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SAZETAK

Grafika me, kao grana likovne umjetnosti, odusevljava veci dio Zivota zbog slozenosti
njezinog procesa i indirektnog pristupa gotovom radu. Neke od prethodnih instalacija koje
izlaze u prostor 1 obuzimaju cijelo ljudsko tijelo te uklju¢uju elemente poput zemlje i biljaka,
grafickih tehnika. Otkrio sam kako mi njihova izrada pruza posebno zadovoljstvo. Upravo
zbog tog zadovoljstva, koje dozivljavam prilikom ¢esto minucioznog i kompliciranog procesa,
zelim isto prenijeti publici. Volio bih da publika dozivi barem dio tog meditativnog iskustva,
istog iskustva kojeg su prozivljavali i moji pretci, velikim dijelom tekstilni rukotvorci, prilikom
izrade svojih radova. Kako sam se na prvoj godini po¢eo intenzivno baviti prostornom
grafikom, $to je pak proizaslo iz interesa prema umjetnickim knjigama, zelja mi je sada grafiku

pretociti u ambijent uz uklju€enje novih elemenata te na taj nacin prosiriti iskustvo dozivljaja.

Medij grafike, shvacen uglavnom kao vizualna dvodimenzionalna umjetnost, u ovom
radu dozivljava svoje prosirenje. Ono je usmjereno na razvoj novih postupaka izrade graficke
matrice i drugacije nacine dozivljaja grafickog otiska kroz ljudska osjetila. Istrazivanje novih
tehnika izrade graficke matrice usmjereno je na razvoj netoksi¢nih postupaka, s posebnim
naglaskom na koriStenje papira za izradu matrice 1 tkanine za otiskivanje kao alternativnih
materijala. Ovaj pristup, koji promi¢e oCuvanje okolisa, dopunjuje se tradicionalnom grafikom
uz maksimalne mjere opreza. Grafika ovdje tezi izlaskom u prostor, oblikujuci vlastiti
ambijent, za ¢iju izradu su nuZne ruke, odnosno manualni rad kao spoj uma i tijela, rezultirajuci
zadovoljstvom duha. Kako bi publika dozivjela isto iskustvo, postavljen im je zadatak
holistickog dozivljaja stvorenog ambijenta. Zbog navedenog istrazujemo ambijentalni pristup
grafici kroz ljudska osjetila, s ciljem pruzanja posjetiteljima intimnog iskustva povezanog s
radom, poti¢uci osjecaje sjecanja, smirenosti i ugodnosti te svijest o prisutnosti u prostoru.
Grafika se percipira kroz gledanje, dodirivanje, sluSanje, mirisanje ili ¢ak jedenje. U ovom
radu, naglasak je na procesu stvaranja, isti¢u¢i vaznost autorskog pristupa, dok rezultati ostaju

predmetom konzumacije za publiku.



SUMMARY

Graphics as a branch of fine art has fascinated me most of my life because of the
complexity of its process and the indirect approach to the finished work. Some of the previous
installations that go out into space and cover the entire human body and include elements such
as the earth and plants, such as the installation by Tomlja, created an interest in me to study
various graphic techniques. I discovered that making them gives me special pleasure. | want to
convey the same to the audience precisely because of the satisfaction | experience during the
often meticulous and complicated process. | would like the audience to experience at least part
of that meditative experience, the same experience that my ancestors, mostly textile artisans,
experienced when making their works. As | started intensively dealing with spatial graphics in
my first year, which in turn came out of my interest in art books, my desire is now to translate
graphics into the environment with the inclusion of new elements and thus expand the

experience of the experience.

The medium of graphics understood mainly as visual two-dimensional art,
experiences its expansion in this work. It is focused on the development of new procedures for
creating a graphic matrix and different ways of experiencing a graphic print through the human
senses. Research into new graphic matrix production techniques is focused on developing non-
toxic procedures, with special emphasis on using paper for matrix production and fabric for
printing as alternative materials. This approach, which promotes the preservation of the
environment, is complemented by traditional graphics with maximum precautions. The
graphics here tend to go out into the space, shaping their own ambience, for the creation of
which hands are necessary, that is, manual work as a union of mind and body, resulting in the
satisfaction of the spirit. For the audience to have the same experience, they were tasked with
holistically experiencing the created environment. Therefore, we explore an ambient approach
to graphics through human senses, with the aim of providing visitors with an intimate
experience related to the work, encouraging feelings of memory, calmness and comfort, and
awareness of presence in space. Graphics are perceived through seeing, touching, listening,
smelling, or eating. In this work, the emphasis is on the process of creation, highlighting the
importance of the author's approach, while the results remain an object of consumption for the

audience.
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onima koji su me ucili



uvoD

Grafika, koju smatram umjetno$¢u multioriginala, bila je moj izbor tijekom
srednjoskolskog obrazovanja i pokazala se kao idealan medij za izrazavanje Vlastitih
umjetnickih teznji. Ovaj medij otvorio mi je nove horizonte u svijetu umjetnosti, no istodobno
me ograni¢io svojim rigoroznim pravilima i standardima. U potrazi za Sirim izraZajnim
moguénostima, poceo sam istrazivati izradu umjetnickih instalacija i eksperimentirati s

razli¢itim materijalima i tehnikama, prelaze¢i granice tradicionalne grafike.

Moji radovi, koji su ujedno uvod u moje istrazivanje i dio mojeg diplomskog rada,
proizasli su iz eksperimentiranja s procesima stvaranja, od istrazivanja netoksi¢nih grafickih
tehnika do tiska na tkanine i kreiranja trodimenzionalnih prostornih kompozicija. Ovom
serijom tezim podizanju svojih dosadasnjih ideja na visu razinu, prikazujuéi sve Sto do sada

nisam mogao, znao ili se usudio izraziti.

Holisti¢ki pristup je srz mojeq rada, pri ¢emu gotovo meditativnim na¢inom izradujem
svoje radove. Ovo je klju¢ni dio mojeg stvaralastva jer me povezuje s biti umjetnosti.
Istovremeno, publici svoj rad predstavljam na jednostavan, ali sveobuhvatan nadin,

omogucujuci im novi pogled na grafiku i neometano uzivanje u umjetnosti.

Posebnu paznju u svojem radu posvecujem tradiciji i ekologiji. Kroz umjetnic¢ko
istrazivanje svoje proslosti, predaka i mjesta rodenja, nastojim spoznati samoga sebe. Poput
svojih predaka, okre¢em se prirodi kroz rad s prirodnim materijalima, kao $to je i moja prabaka
¢inila izradujuci odjecu. Na ovaj nacin, kroz svoj rad, ukorijenjujem se u tlo i stvaram ¢vrstu

vezu s krhkim povrSinama naSe planete.



MOTIVACIJA

Motivacija za ovaj rad, koja je djelomi¢no opisana u uvodu ovog istrazivanja,
zapocela je vrlo rano 1 predstavlja sintezu mojih dugogodisnjih ideja 1 iskustava. Prozeta
suptilnom obiteljskom tradicijom, ova motivacija duboko je ukorijenjena u mojoj osobnosti i
poti¢e prirodan interes za tekstil i tekstilno rukotvorstvo. To me nadalje inspiriralo na
istrazivanje i razumijevanje mojeg identiteta, kako drustvenog, tako i osobnog, unutar

konteksta umjetni¢kog stvaranja.

Kroz proces istrazivanja, teze¢i otkrivanju sustine vlastitog postojanja i svrhe, shvatio
sam da moja prava strast leZi u manualnom radu, bez obzira radi li se o tekstilu ili grafici, koja
je moj primarni medij izraZavanja u umjetnosti. Grafike koje su zapocele kao listovi papira,
tijekom godina su evoluirale u knjige, da bi naposljetku postale objekti, pa ¢ak i instalacije.
Cilj ovog rada je prosiriti dozivljaj grafike kod publike, nudeéi im Sirok spektar iskustava kroz

oblikovanje ambijenta.

Stoga, istrazujuci vlastiti identitet 1 umjetnic¢ko izraZavanje, ovaj rad nastoji ne samo
istraziti kljuéne aspekte mojeg osobnog i drustvenog identiteta, ve¢ i prenijeti publici dubinu i

slojevitost manualnog rada kroz holisti¢ki pristup umjetnosti.



O identitetu i zajednici

Identitet je kompleksna tema koja se moze podijeliti na drustveni i individualni aspekt,
a moja fascinacija tim konceptom traje ve¢ dugi niz godina. Od trenutka kada sam postao
svjestan da su prostor i vrijeme u kojem sam roden snazno oblikovali moju osobnost, poce0
sam dublje promisljati o tom fenomenu. Kao pojedinci, gradimo svoj osobni identitet na
razli¢ite nacine, koristeci svoje iskustvo, vrijednosti i uvjerenja. Medutim, vazno je prepoznati
da druStveni identitet, koji nam je nametnut kontekstom u kojem zivimo, takoder ima znacajnu

ulogu u formiranju nase individualnosti.

,Ljudske zajednice se ne formiraju slu¢ajno, ve¢ su strukturirane i stratificirane® na
sloZzene nacine. Stratifikacija moZe biti temeljena na mnogim c¢imbenicima, ukljucujuci
druStvenu klasu, zanimanje, obrazovanje i rasu, pri ¢emu svaki sloj unutar drustva nosi svoj
vlastiti skup o&ekivanja i normi ponasanja.” (E. Goffman, 1956.)? Goffman govori o sloZenosti
ljudskih zajednica koje djeluju po odredenim principima, a S obzirom na rije¢i sociologa

Charlesa Hortona Coolya "Drustvo je ogledalo u kojem vidimo sebe"?

, moze se zakljuciti kako
nas to drustvo oblikuje i mi oblikujemo njega. Na§ identitet u konacnici uvijek ovisi 0 strukturi
1 stratifikaciji drustva kojima pripadamo jer su nam to ¢injenice nametnute samim rodenjem 1
vec¢ su nas u poceku oblikovale. Nase percepcije o sebi Cesto proizlaze iz interakcija s drugima
1 naSeg mjesta u drustvu. Drustveni identitet Cesto ukljuCuje aspekte kao $to su nacionalna
pripadnost, socioekonomska pozicija, kultura i jezik. Prihvacanje svojeg drustvenog identiteta,
iako ponekad nametnutog, kljucno je za razumijevanje samog sebe i svoje uloge u zajednici.
Kroz prihvacanje svoje pripadnosti 1 prepoznavanje kako nas druStveni kontekst oblikuje,
mozemo dublje razumjeti svoj osobni identitet i svoje ciljeve. Osjecaj povezanosti s vlastitom
zajednicom moze biti klju¢an u procesu oblikovanja identiteta. Kroz istrazivanje i

razumijevanje vlastitog kulturnog naslijeda, povijesti i vrijednosti, mozemo bolje shvatiti tko

smo, odakle dolazimo i kamo idemo.

Lstratifikacija (lat. stratum: pokriva¢ + -fikacija), svako organiziranje skupina ili pojedinaca u hijerarhiju
poloZaja koja odrazava nejednakost s obzirom na vlasnistvo, mo¢ ili ugled. U sociologiji se kao osnovni ili
idealni tipovi stratifikacijskih sustava uzimaju kastinski, staleski i klasni sustav. - Hrvatska enciklopedija
leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, glavni urednik: Bruno Kragi¢ (pristupljeno 5. 5. 2024.)
https://www.enciklopedija.hr/clanak/stratifikacija

2 Goffman, Erving. "The Presentation of Self in Everyday Life." Edinburgh: University of Edinburgh Social
Sciences Research Centre, 1956

3 Charles Horton Coley, Human Nature and the Social Order, Routledge, New York 2017.



,,Konstrukciju identiteta karakteriziraju tri temeljna pitanja: Tko sam ja u svijetu?; Tko
sam ja u drustvu?; TKko sam ja spram sebe? (Rogi¢, 2003.)* Ova tri pitanja pomazu nam u
razlikovanju tradicionalnog i suvremenog poimanja identiteta. U pocetku je ljudima bilo vazno
da znaju tko su u svijetu i koja je njihova uloga ovdje. Nakon stvaranja zajednica, taj pojam je
dominirao ljudskim identitetom i ¢lanovi istih su se identificirali kao takvi, $to se mijenja tek
u moderno doba kada se ¢ovjek krece preispitivati 0 tome tko je on spram sebe. U moderno
doba, kada se pocinju napustati neke tradicionalne vrednote i kada na scenu dolazi
globalizacija, ¢ovjek Cesto biva samostalan ili otuden od svojeg drustva te stoga krece s

preispitivanjem samoga sebe i osobnog identiteta.

U ovom trenutku razvoja civilizacije ¢ovjek dolazi do trenutka krize identiteta, S$to
rezultira nezadovoljstvom samim sobom, pa u konacnici 1 druStvom kojega ponekad ni ne
smatramo svojim. Prema Giddensovim stavovima, Zivot u suvremenom drustvu obiljeZen je
institucionalnom refleksivnoscu, $to oznacava stalno propitkivanje institucija. Uvjeti modernog
drustva poticu kontinuiranu potragu za vlastitim identitetom u svim podruc¢jima drustvenog i
osobnog zivota, gdje pojedinci neprestano preispituju svoje zelje, zahtjeve i1 potrebe, stalno se
iznova definiraju¢i. Temeljni psihi¢ki problem kasne modernosti postaje osje¢aj osobnog
besmisla, uvjerenje da zivot nudi malo ili niSta. Ovaj osjec¢aj proizlazi iz moralnih pitanja koja
su prisutna u svakodnevnom zivotu, a na koja se ¢esto ne dobivaju zadovoljavajuéi odgovori.
Zbog navedenog se identitet pojedinca postavlja kao refleksivni projekt. (Giddens, 1991.,
1992.)°> Medutim, Richard Jenkins ne slaZe se s idejom o temeljnoj vezi izmedu refleksivnog
samoidentiteta i moderniteta. Jenkins smatra da je refleksivnost identiteta bitna karakteristika
ljudskog bi¢a neovisno o drustveno-kulturnom kontekstu. Ono §to je specificno za moderno
doba jest mo¢ drustvene kategorizacije, tj. pod¢injavanje unutarnjeg procesa identifikacije
vanjskim kriterijima. (R. Jenkins, 1995.)% Bez obzira na neslaganje ovih dvaju autora, smatram
da iz njihovih tekstova mozemo zakljuciti kako veliku pozornost daju refleksiji samoidentiteta.
Dok Giddens radi poveznicu refleksije s modernitetom, Jenkins smatra kako je ona vazna
karakteristika Covjeka, a u isto vrijeme kritizira mo¢ druStvene kategorizacije. Oba autora
shvacaju kako u zivotu suvremenog ¢ovjeka dolazi do postavljanja pitanja o osobnom besmislu

1 poziciji unutar globalne stratifikacije ¢iju je strukturu teSko shvatiti radi veli¢ine.

4 Rogi¢, 1. (2003). Hrvatski nacionalni identitet i drustvene elite. Hrvatski identitet u Europskoj uniji. Zagreb,
Centar za promicanje socijalnog nauka Crkve, Glas Koncila: 13-51.

5 Giddens, A. (1992). The Transformation of Intimacy: Sexuality, Love and Eroticism in Modern Societies.
Cambridge, Polity Press.

6 Jenkins, R., Social Identity, London: Routledge, 1996.



U suvremenom svijetu vrlo je teSko boriti se s ¢injenicama da pitanje identiteta postaje
sve teze jer globalizacijom zajednica, drustvo gubi na znacaju. S druge pak strane, Stuart Hall
poznat je po ideji o fluidnosti identiteta, sugeriraju¢i da se identiteti mijenjaju i oblikuju u
interakciji s drustvenim, kulturnim i politickim okolnostima. IstiCe se rasprava o vaznosti
priznavanja i poStivanja raznolikosti unutar zajednica, naglasavaju¢i da one ne moraju biti
homogene, veé mogu obuhvacati razli¢ite identitete. (S. Hall, 1996.)” Prema misljenju S. Halla,
globalno drustvo ipak je odrzivo prema ideji fluidnosti identiteta. Ipak, za bilo kakvu promjenu
identiteta vazno je da znamo koji je iskonski. Ako nismo sigurni u svoj originalni identitet,
nemamo ni potrebe za promjenom ili pak preoblikovanjem u interakciji s drustvom. Zbog toga
smatram kako je vrlo vazno spoznati i u detalje razotkriti svoj druStveni aspekt identiteta, kako
bi si nakon toga postavili pitanje "Tko sam ja spram sebe?" i na taj nacin izgradili osobni

identitet koji je podlozan promjenama, s obzirom na Hallovu ideju fluidnosti.

Moje osobno iskustvo istrazivanja i prihvac¢anja drustvenog identiteta potvrdilo je
vaznost ove teze za utjecaj druStva na osobnost. Kroz razumijevanje svoje povezanosti s
okolinom, osje¢ajem pripadnosti i identifikacije sa zajednicom, uspio sam bolje razumjeti sebe
1 svoje mjesto u svijetu. Prihvacanje drustvenog identiteta kao sastavnog dijela formiranja
individualnosti, omogucilo mi je da shvatim ¢ime se Zelim baviti i §to me unutar te zanimacije
odusevljava i zadovoljava. Tim putem sam kroz viSegodiSnji rad stigao do zakljucka da je
manualni rad ono §to me odusSevljava i zadovoljava moje potrebe za umjetnickim izrazavanjem.
Zajednica u kojoj sam odrastao, referiraju¢i se na obitelj, pruZila mi je znanja iz tekstilnog
rukotvorstva kao vrlo starih vjeStina prenoSenih s koljena na koljeno. Iste vjeStine prihvatio
sam kao dio svojeg drustvenog identiteta i krenuo ih prenositi u svoj umjetnicki rad, isprva vrlo
naivno kopiraju¢i ornamente narodnih no$nji u grafickim tehnikama, $to je na kraju ipak
rezultiralo koristenjem tekstilnih tehnika kao izrade grafi¢kih matrica ili pak oblikovanje
prostornih instalacija. U ovom radu kroz tri instalacije odajem pocast manualnom radu
naucenom kroz formiranje identiteta. Uz pomo¢ instalacija stvaram ambijent. Kompleksan
format za stvaranje i vrlo jednostavan za konzumaciju upravo je reprezentacija svakog
manualnog rada. Obavljanje posla rukama, poput kuhanja, dugotrajan je i minuciozan proces

koji se kratko i jednostavno konzumira uz uzitak.

" Hall, S., ed., Questions of Cultural Identity, London: Sage, 1996.



Tradicija i kultura

Tradicija i kultura dva su povezana pojma koji dijelom automatski i nametnuto
formiraju moju osobnost putem drustvenog identiteta, a s druge pak strane — moj su odabir.
Kultura u kojoj sam odrastao smatra rad najsavrSenijim oblikom ispunjenja zivota, a on je u
vecini slucajeva upravo manualan. TeZacki Zivot u kojem bez rada gotovo nema opstanka,
naucio me brzini, to¢nosti i vrijednosti. Tradicija unutar kulture pruza mi pogled u povijest
zajednice, pri ¢emu pronalazim zamjetan broj ljudi slicnih meni, §to potvrduje tezu o utjecaju
drustva na individualnost. Preci sli¢éni meni bavili su se uglavnom tekstilnim rukotvorstvom
kao na¢inom prezivljavanja, ali i izraZzavanja. Tekstilna umjetnost u njihovim se radovima
ocituje kao svojevrsna naiva, §to nije sasvim tocno, jer oni mozda jesu naivni, ali za viSe od
toga ne znaju da postoji. Oni prenose u svoj rad ono $to ih okruzuje iz najblize okoline. Na
svoju odjecu polazu floralnu ornamentiku uglavnom geometrijski stiliziranih biljaka iz svoje
okolice (Slika 1).

(Slika 1. Zenska narodna no$nja Kudana i Zbelave kraj Varazdina u arhivskoj kutiji u Gradskom muzeju

Varazdin)

Za izradu iste odjece koriste tkanine od sirovina proizvedenih vlastitom rukom. Takav
oblik stvaranja je onaj iskonski i pravi, onaj koji je u potpunosti originalan i u potpunosti
ljudski, povrsinom naivan, a dubinom stopljen s ¢ovjekom. Do prije samo 70 godina, ljudi u
mojoj sredini sijali su lan 1 konoplju koje su nakon uzgoja zeli, susili 1 potapali u obliznjim
potocima. Nakon procesa u kojem zemlja i voda odraduju najveci dio, slijedi dio gdje stabljike
tih biljaka produ vise puta kroz ruke seljaka. Od lomljenja na trlici, do c¢eSljanja, predenja,

snovanja, tkanja, krojenja i Sivanja, produ tri sezonske izmjene godisnjih doba. Svake godine



dio procesa se obavlja na proslogodisnjem urodu. Nakon procesa od tri godine, kada ¢ovjek na
sebe stavi odjecu izraslu iz zemlje 1 obradenu ljudskim rukama, sigurno je da ona ima znacaj

za tu osobu, ali i za kompletno drustvo i svijet (Slika 2).

(Slika 2. Obrada lana na trlici, preuzeto s web stranice narodni.net https://narodni.net/prerada-i-koristenje-lana-

najvaznija-svojstva-lana/)

Zelja mi je oduvijek bila iskusiti takav oblik stvaranja, holisti¢ki pristupiti manualnom
radu i iskoristiti njegove blagodati na Sto vise razina. To postizem savladavanjem tradicionalnih
tehnika manualnog rada ili pak primjenom nekih njegovih svojstva u stvaranju novih ili
redizajnu postoje¢ih umjetnickih tehnika. Osim §to primjenjujem takve tehnike u svojem
umjetni€¢kom radu 1 na taj nacin provodim umjetnicko istraZivanje, smatram da nastavljam
tradiciju jer ona nije Guvanje pepela, ve¢ prenosenje vatre. (Joseph Campbell)® Upravo zbog
toga smatram kako je ljepota, kada govorimo o o¢uvanju tradicije, u stvaranju inspiriranom
tradicijom viSe prisutna nego u samom cuvanju artefakata svojih predaka koji su jednako vazni
kao izvor informacija. Moja pri¢a s manualnim radom zapocela je jo$ u srednjoj Skoli kada sam

odlucio izraditi repliku Zenske narodne nosnje svojega sela jer sam htio ovladati tehnikama

8 J. Campbell, B. Moyers, B. S. Flowers, The power of myth, Doubleday, SAD 1988.


https://narodni.net/prerada-i-koristenje-lana-najvaznija-svojstva-lana/
https://narodni.net/prerada-i-koristenje-lana-najvaznija-svojstva-lana/

kojima u tom trenutku nije baratao nitko u mojoj sredini (poput izrade oglavlja tehnikom
keranja) i zbog samog osjecaja izrade neceg izvornog (Slike 3 i 4). Ista prica rezultirala je
povijesnom izlozbom Nosnja se vraca svojemu domu u Kucan Marofu kraj Varazdina te

velikim popisom originalnih tekstilnih odjevnih predmeta u obliku kataloga izlozbe koji danas

sluzi kao svojevrsni arhivski pregled i ¢esto mu se vracam kao izvoru izvorne inspiracije (Slike
5i6).

(Slika 3. Narodna nos$nja Kuc¢ana i Zbelave kraj Varazdina

iz 19. st. u vlasnistvu Gradskog muzeja Varazdin na izlozbi

Nosnja se vracéa svojemu domu)
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(Slika 4. Vlastite rekonstrukcije narodne nos$nje Kucana i Zbelava kraj Varazdina; fotografija Berislave Picek; na
fotografiji ¢lanice udruge za oCuvanje tradicijske kulturne bastine Kuéana i Zbelave ,,Hajdina‘)

12, Haljin, rubada; pot. 20. st GMV E-63042/1
ja, rubata, pok. 20.5t, GMV E-25258
@vci, poc. 20. 5%, GMV E-63042/2
1.4, Rukav, poc. 20. st GMV E-2525f0
1.5, Peda, tilani rubec, poc. 20st, GMV E-2526/d
2.6. Zenska kapica, poculica, poé. 0. st., GMV E-63942/6
17, Zenska kapica, poculica, pog. 20, st., GMV E-253s(f
1.8. Pojas, pot. 20.st., GMV E-2525/g
1.9, Prsluk, lajbec, pot. 0. st, GMV E-2525fc
130, Prsluk lajbec, poZ. 20. st, GMV E-63943/3
2,21, Kosulja, muska robaca, pog. 20. st., GMV E-63636/1
112, Hiae, gace, pot. 20. 5t GMV E-63036/2
133, Lajbec, muiki, pot. 2o. st, GMV E-63936/3
&i¢, pot. 20. st, GMV E-2525/h
, zenski, svadbeni, poc. 20, st EMZ 3428
marama, ok 1880. god,, EMZ 3261
3.2 Rukavd), prva pol. 20.st., Slavica Cikat (Slavkica)
3.2. Robaca, prva pol. 20. 5t, Slavica Cika (Sfavkica)
Parta, prva pol. 20. st, Slavica Cika (Slavkica)
Maslin pod bradom, prva pol. 20. st, Slavica Cikat (Slavkica)
Zagrebatki pantlek, prva pol. 20. st Slavica Cikaé (Slavkica)
Poculica, prva pol. 205t Stavica Cikat (Slavkica)
37. Poculica, prva pol. 20. st Slavica Cikad (Stavkica)
3.8. Fortuf, prva pol. 20. st, Slavica Cikat (Slavkica)
ed, 20. 5t Slayica Cikaé (Slavkica)
raden, sred, 20,5t Slavica Cikaé (Slavkica)
rudno raden, sred 20, st, Slavica Cikat (Slavkica)
Slai

dijete, 19.t., Ana Kobal | Valentina Vugrinec
po. zo.st., obitel] Berger

ica, pot. 20, 5t, Ruza Levatic

. prva pol niétvo, Kucan Marof
Biserka Cika

Levatié

urk st, R vat
8. Pantleki za poculicy, prva pol. 20. st., Ri

(Slike 5. i 6. Katalog izlozbe Nosnja se vraca svojemu domu s popisom svih originalnih odjevnih predmeta s
kraja 19. i pocetka 20. st.)

11



Rucni rad u umjetnosti

Rucni rad je u mojem radu posljednjih godina najvazniji aspekt do kojeg sam dosao
procesom 1 istrazivanjem opisanim u prethodnim podnaslovima. Kroz ovakav oblik rada
umjetnici zadrzavaju i njeguju tradiciju 1 kulturno nasljede ili pak Zele zadrzati autenti¢nost
ljudskog izraza. Tehnike prenoSene s generacije na generaciju oZivljavaju stare obrte i ¢uvaju
vrijednosti koje Cine tkivo drustva. U mojim radovima vidljivo je dvostruko znacenje takvog
rada. S jedne strane, tu je pitanje kulture, pri ¢emu kroz tradiciju istrazujem identitet, a s druge
je strane tu prisutan terapeutski i meditativan utjecaj. Ipak, ru¢ni rad u umjetnosti ne treba
uvijek biti shvaéen kao tradicionalna srednjovjekovna tehnika izrade dekorativnih predmeta jer
ona vrlo Cesto prelazi i u druga svojstva, druge tehnike i materijale. U mojem slucaju on se
zapoceo razvijati kao kopiranje tradicijskih tehnika, no zavrSio je poimanjem bilo kakvog

koristenja ruku u radu, odnosno ru¢nim radom kao takvim.

Ru¢ni rad €esto donosi smirujucu repetitivnost koja pozitivno utjece na ljudsku psihu
1 motoricke sposobnosti. On je proces u kojem se um potpuno fokusira na trenutak,
oslobadajuci se stresa i napetosti Zivota. No, mozda najljepsi dio ru¢nog rada upravo je vidljiv
1 opipljiv rezultat koji donosi veliko zadovoljstvo. Osjecaj stvaranja necega vlastitim rukama,
vidjeti kako se materijal transformira i dobiva novi Zivot, nesto je Sto nas povezuje s naSim

praiskonskim instinktima i donosi duboki osjecaj ispunjenosti.

Drugi aspekt vaznosti ru¢nog rada u umjetnosti posebno dolazi do izrazaja u doba brze
tehnologije. U svijetu gdje strojevi dominiraju, ru¢ni rad postaje privilegija. On nosi suptilni
osjecaj prisutnosti, intimnosti i autenti¢nosti koji su nedostizni strojevima. Svaki komad ru¢nog
rada nosi svoj jedinstveni pecat individualnosti, izrazavajuci osobni identitet umjetnika na
nacin koji je neponovljiv (Slika 7. Ru¢ni rad mojih predaka — Sukunbakin ru¢nik i Slika 8. Moj
rucni rad — faldanje). Ruc¢ni rad nije samo proces stvaranja umjetnosti, ve¢ istinski slavi
individualnost, autenti¢nost i duboku povezanost s nasSim stvaralackim duhom. Kroz njega se
vratamo korijenima ljudskog izraza, istovremeno podsjecaju¢i na vaznost jedinstvenosti,
osjecaja povezanosti 1 radosti koja proizlazi iz stvaranja necega vlastitim rukama. Time se
vra¢am na pocetak ovog poglavlja, zaokruzujuéi puni krug pitanja identiteta i ru¢nog rada,

¢ine¢i ga neizostavnim dijelom umjetnosti i zZivota u cjelini. U mojem radu navedeno
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predstavlja potpuno iskustvo stvaranja i dozivljaja koje nazivam holistickim pristupom

umjetnosti.

Sto se ti¢e grafike, ruéni rad neophodan je za izradu graficke matrice jer baratanje
materijalima i alatima nije moguée drugacije izvesti. Matrica koja je stvorena upotrebom
tehnologije prelazi u domenu reproduktivne grafike ¢iji je cilj stvoriti velik broj istih primjeraka
nekog rada/dizajna u komercijalne, edukativne ili druge neumjetnic¢ke svrhe. Prema usvojenim
konvencijama o originalnoj grafici, izrada originalnih tiskovnih formi je iskljuc¢ivo rucna.
(Dzevad Hozo)® Na ovaj nadin odvajamo umjetni¢ku grafiku od reproduktivnih praksi, §to je

vrlo vazno u razumijevanju samog medija. U mojem radu manualni rad, osim $to je sastavni

dio medija, poprima dodatni karakter i znacaj, §to je opisano u prethodnim odlomcima.

(Slika 7. Ru¢ni rad moje Sukunbake - ru¢nik) (Slika 8. Moj ru¢ni rad — Metakognicija faldanja)

° Dz. Hozo, Umjetnost multioriginala, str. 15, Prva knjiZevna komuna Mostar, Ljubljana 1988.

13



ISTRAZIVANJE

Istrazivacke metodologije

U ovom se radu istrazivacke metodologije kojima se koristim ti¢u uglavnom
umjetnickog istrazivanja. Ono komparativno povlaci primijenjeno istrazivanje iz podrucja
humanistickih znanosti. Konkretno su to etnologija i antropologija koje mi kroz folkloristiku i
proucavanje pojedinca u druStvu otvaraju nove poglede i pruzaju pomo¢ pri onome $to
otkrivam o samome sebi kroz tradiciju. Primijenjena metodologija postaje izrazito vazna jer
steCeno znanje direktno primjenjujem na svoj umjetni¢ki rad ili ga integriram u proces
umjetni¢kog istrazivanja. Konkretno, istrazivanje specificno usmjereno na ovaj rad nije
provedeno kao izolirani projekt, ve¢ je njegova evolucija oblikovana kroz godine studija i

kontinuiranog umjetni¢kog razvoja.

Svako znanstveno istraZivanje istie vaznost kreativnosti kao klju¢nog faktora. Bez novih ideja,
originalnih hipoteza ili igre razli¢itim konceptima, tesko je zamisliti da bi nova otkri¢a bila
moguca. S druge strane, umjetnicko istrazivanje ostaje po strani bez integracije znanstvenih
elemenata. U kontekstu ovog rada, ukljucivanje humanistickih znanosti pruza potporu
razli¢itim tezama ili otvara prostor za istrazivanje tema koje su od osobnog interesa. Takoder,
vazno je naglasiti da znanost igra znac¢ajnu ulogu u tehnickom procesu stvaranja umjetnickih
djela, Sto je bitan aspekt ovog rada. Kroz tehnicku ekspertizu 1 primjenu znanstvenih principa,
umjetnici ¢esto transformiraju svoje vizije u konkretna umjetnicka djela. Znanost i umjetnost,
iako naizgled razli¢iti, djeluju kao povezana podrucja koja se nadopunjuju i obogacuju.
Njihova sinergija stvara cjelovitu perspektivu na svijet. Upravo ova cjelovitost moze se
smatrati holizmom u punom smislu rije¢i. Holizam obuhvaca ideju da sve §to postoji, bez
obzira na svoju raznolikost, zajedno ¢ini jednu neraskidivu cjelinu. Dakle, svaka umjetnost

spaja razliCite aspekte koje znanost istrazuje.
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Umjetnicko istrazivanje

»Umjetnicka se praksa smatra istrazivanjem kada je usmjerena na originalno
propitivanje kako bi unaprijedila naSu spoznaju i znanje. Po€inje s pitanjima koja su relevantna
za istrazivacki kontekst i za svijet umjetnosti, s metodama koje odgovaraju istrazivanju i s
istrazivaCkim procesom i ishodima adekvatno dokumentiranim i diseminiranim istrazivackoj

zajednici i §iroj javnosti.“ (dr. sc. Vera Turkovi¢)*®

Upravo prema ovakvoj definiciji umjetni¢kog istrazivanja, i ja sam Krenuo u svoje
istrazivanje. Ovakvo istrazivanje postavlja i svoje kategorije, odnosno metode koje navode

Carole Gray i Julian Malins!!, a to su:

. Opservacija i odgovarajuce zapisivanje / uporaba simbola

. Vizualizacija-crtanje (u svim oblicima), dijagrami

. Mapiranje koncepta, mapiranje odredenih zamisli

. Iznenadno nadahnuée / brainstorming, lateralno razmisljanje

. Skiciranje / kratke biljeSke

. Fotografija, video, audio

. 3D modeli / makete

. Eksperimentiranje s materijalima i procesima

. Modeliranje / simulacija

. Multimedijalne / hipermedijalne aplikacije

. Digitalne baze podataka, vizualni i tekstualni izvori i arhivi

. Refleksija kroz akciju / osobna naracija

. Vizualni dnevnik / pregled razmisljanja / dnevnik istraZivanja
. Suradnja / participacija / feedback, npr. radionice

. Uporaba metafore i analogije

. Organizacijske i analiticke matrice

. Dijagram tijeka istrazivanja (prikaz procesa)

. Vizualni narativi (poster s pri¢om, vizualni prikaz, vizualni esej)
. Postavljanje rada

. Publiciranje

10 Turkovi¢, V., ppt Umjetnicka praksa kao istraZivanje
Y Gray, C., Malins, J., Vizualno istrazivanje, 2004.
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Navedene metode prikazane podebljanim fontom jesu one koje sam primijenio u

svojem umjetni¢kom istrazivanju. To su metode koje se mogu primijeniti vrlo intuitivno i

skicuozno, §to odgovara mojem procesu rada.
Kronoloski pregled metoda kroz proces mojeg umjetni¢kog istrazivanja:

1.  Mapiranje koncepta, mapiranje odredenih zamisli

(Slika 9. Umna mapa diplomskog rada)

2. Opservacija i odgovarajuce zapisivanje / uporaba simbola

(Slika 10. Grafic¢ko razlaganje kljuénih rijeci)
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3. Skiciranje / kratke biljeske

(Slika 11. Zapisivanje i skiciranje)

4.  Iznenadno nadahnuce / brainstorming, lateralno razmisljanje

(Slika 12. Promisljanje o diplomskom)
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5. Vizualizacija-crtanje (u svim oblicima), dijagrami

(Slika 13. Vizualizacija digitalnom obradom fotografije — instalacija Falde)

6.  Eksperimentiranje s materijalima i procesima

(Slika 14. Eksperimentiranje s gazom i gipsom)

18



7. Vizualni dnevnik / pregled razmisljanja / dnevnik istrazivanja

(Slika 15. Redovno promisljanje o projektu)

8.  Modeliranje / simulacija

(Slika 16. Modeliranje makete za instalaciju Spilja)
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9.

3D modeli / makete

(Slika 17. Maketa instalacije Spilja)

(Slika 18. Maketa instalacije Spilja)
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10. Fotografija, video, audio

(Slika 19. Instalacija Falde u ateljeu)

(Slika 20. Fotodokumentacija izrade)
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11. Publiciranje

(Slika 21. Instalacija Spilja postavljena na zavrsnoj izlozbi APURI)

(Slika 22. Instalacija Falde postavljena na zavr$noj izlozbi APURI)
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PROSIRENO ISKUSTVO GRAFIKE

Pravi umjetnik pomaZe svijetu otkrivajuci misticne istine. (Bruce Nauman, 1967.)

Prosireno iskustvo grafike podnaslov je koji se nalazi i u naslovu ovoga rada jer
smatram kako najbolje opisuje moje teznje unutar umjetnickog rada koje se spontano prosiruju

van margina grafickog medija.

,»U likovnim umjetnostima skupni naziv za tehnicke postupke
umnozavanja crteza ili slikovnih prikaza, pri kojima se s ploce od drva, kovine,
kamena 1 dr., koja je obradena kao matrica i premazana bojom, otiskuju graficki
listovi i reprodukcije. Prema materijalu i nac¢inu obradbe ploce, postoje razli¢ite
graficke tehnike: drvorez, bakrorez, bakropis, litografija, suha igla, linorez,
sitotisak, racunalna grafika. Plo¢a kao matrica moze biti obradena na tri osnovna
nacina: kod drvoreza i linoreza izraduje se kao izboceni reljef, kod bakroreza,
bakropisa 1 njihovih inacica (suha igla, akvatinta, mezzotinta) crteZ je urezan ili
izjeden kiselinom, a kod litografije su povrSine kamena i crteza u istoj ravnini.
Otiskivanje se isprva izvodilo rukom s pomocu valjka, a u novije vrijeme posebnim

strojevima (prese, tijesak).*?

Iz ovog teksta je zakljuc¢ivo kako je grafika umjetnost multioriginala koja nastaje
prema razradenim tehnikama koje su nerijetko komplicirane, apstraktne, ali i toksi¢ne. Grafika
je zbog svoje prirode umnoZavanja do danas zadrZzala norme prema kojima se izraduje, otiskuje
I potpisuje na odreden nacin, uz vodenje svijesti o higijeni grafickog lista u isto vrijeme. Sve
navedeno vrlo Cesto pocetnike (ucenike, studente i amatere) sputava u izrazavanju i stvara se
strah prema grafici ili se pak zazire od nje zbog vrlo kompleksnog nacina izrade. U grafiku je
zbog toga vazno uci iz nekog drugog cilja, uglavnom intrizi¢nog i voditi se ishodom da nakon

naucenog znanja o toj domeni umjetnosti, mozemo uci u igru.

12 Hrvatska enciklopedija leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa, glavni urednik: Bruno Kragi¢ (pristupljeno
17.4.2024.)
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Svoju sam igru nazvao Metakognicija faldanja!® (Slike 21 i 22). To je serija radova
koju kontinuirano razvijam kroz diplomski studij. Nakon ste¢enog znanja na prijediplomskom
studiju, shvatio sam kako napokon mogu neka od njih napustiti, druga dodatno razviti i na taj
nacin se upustiti u umjetnicko istrazivanje. Pitanje identiteta intuitivno je ukljuceno i u ovu
seriju radova pomocu koje sam potvrdio svoje zelje i teznje unutar umjetni¢kog. Faldanje, kao
smirujuca repetitivna metoda koja istovremeno sadrzi podatke zapisane u mojem identitetu,
pretopila se s tkanine na papir koji je postao matrica. Kako bi tanak i porozan materijal posluzio
kao matrica, potrebno ga je impregnirati, $to je u¢injeno celuloznim ljepilom. Ovdje je uslijedio
eksperiment koji se bazira na odbijanju lanenog ulja koristenog u ¢is¢enju matrice i celuloznog
ljepila na bazi vode. Na ovom se eksperimentu temelji moj daljnji rad u kojem, kombiniranjem
faldane geometrije* i savriene organske strukture ljepila odvojenog od ulja, spajam svoje dvije

krajnosti, preciznost i naglost.

Nakon savladavanja vlastite ina¢ice graficke tehnike kolagrafije!®, radovi unutar serije
pocinju izlaziti van forme papira te postaju prostorne instalacije koje omeduju ili zauzimaju
dio prostora kako bi ga transformirale. Zbog navedenog, u ovom radu grafika zaprima jo$ jednu
stepenicu viSe, Sto podrazumijeva pojam ambijenta. Instalacije koje su postavljene u
medusoban dijalog, postavljene su na nacin da nisu dio izloZbe, nego su izlozba one same. U
ovom kontekstu izlozbu promatram kao vrstu medija jer smatram kako ambijentalna izloZba
mora biti posebno kategorizirana, buduci da podrazumijeva kompletnu transformaciju prostora
1 proZzimanje elemenata, $to u konacnici rezultira kompletnim novim radom u cjelini —

ambijentom.

13 Metakognicija — svijest o vlastitom znanju, faldanje — tradicionalna tehnika nabiranja tkanine.

14 Faldana geometrija — vlastiti izraz za geometrijsku apstrakciju dobivenu razli¢itim nadinima presavijanja papira
15 Kolagrafija — tehnika koja se moze otiskivati kao duboki ili visoki tisak, matrica nastaje na nacin da se na
kartonskoj podlozi crta ljepilom koje ostavlja reljefni trag. U slucaju tiskanja u dubokom tisku, tragovi ljepila
ostaju bijeli jer se boja prilikom brisanja skida. Prilikom tiskanja u dubokom tisku, boja se hvata za povisene
dijelove pa stoga tragovi ljepila primaju boju na sebe. Kolagrafija je takoder primjenjiva za tehniku slijepog tiska.
U mojem radu kolagrafija se dobiva na nacin da nizem slojeve vodom razrijedenog celuloznog ljepila na papirnatu
podlogu koja je prethodno faldana (ispresavijana). Slojevi ljepila, ovisno o broju, stvaraju razlicite tonove boje na
konac¢nom otisku. U narednim fazama matricu izmedu slojeva ljepila premazujem lanenim uljem, prilikom ¢ega
dolazi do fizicke reakcije odbijanja vode i ulja. Samo odbijanje dvaju elemenata rezultira savrSenim organskim
oblicima na matrici koje nikako nije moguce rucno iscrtavati ili imitirati.

24



(Slika 23. Rad iz serije Metakognicija faldanja — Tomlja)

(Slika 24. Rad iz serije Metakognicija fladanja — Metakognicija faldanja 1)
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U ovom radu konkretno proSirujem medij grafike na neka druga osjetila osim vida. S
obzirom na to da se grafika uglavnom otiskuje na papir, jasno je da nije moguce istu drzati u
rukama ili dodirivati kako bi se opipala tekstura. U prosirenoj grafici to je moguce jer, osim
vizualne grafike, ovdje postoji olfaktivna, auditivna, taktilna i duhovna. Kroz tri instalacije
nazvane Spilja, Vrt i Falde, posjetitelje vodim kroz iskustvo dozivljaja i senzacija koje vrlo
rijetko doZivljavaju u galeriji, ali su svakodnevno prisutne u Zivotu. IzloZba je to u kojoj nije
potrebno razmisljati o dubini, ve¢ je dovoljno osjetiti i spoznati pruzene dozivljaje. Osjetila su
vrlo Cesto zanemarena, pogotovo jer prevladavaju neka druga. Osjetilo vida danas je
najmocnije i konstantno tim putem primamo informacije, dok smo zaboravili dodir, a nerijetko
i miris. Miris kao jedno od najstarijih osjetila i osjetilo koje je najprilagodljivije, jako se rijetko
kombinira s nekim drugim. Zaboravljamo koliko je to osjetilo snazno i koliko su takvi podrazaji
pamtljivi. Neke ljude pamtimo po njihovom parfemu, vecinu hrane po mirisu, a adolescenti
obozavaju miris odjece svoje simpatije. Stoga u ovom radu spajam grafiku s drugim osjetilima

osim vida kako bih upotpunio dozivljaj, §to je opisano kao holisticki dozivljaj umjetnosti.

S druge pak strane, osim S$to posjetiteljima pruzam nove dozivljaje u galerijskom
prostoru, isto ¢inim i sebi. Kroz kreiranje ovih instalacija, uranjam u susrete s manje poznatim
materijalima, istraZujem nove nacine izrazavanja, a ponekad se nadem zarobljen izmedu
tkanine 1 igle Sivace masine, pokusavaju¢i dokuciti tajne vjestina koje su se prenosile kroz
generacije u mojoj obitelji. Takoder, ovo iskustvo me vodi kroz meditativne trenutke, poticuci

me na dublje razmis$ljanje o procesu stvaranja i povezanosti s tradicijom koja me oblikuje.
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Holizam u umjetnosti

...jer svaki atom koji pripada meni, pripada takoder i tebi. (Walt Witman)?®

Holizam je pojam koji se pojavljuje na velikom broju mjesta u razli¢itom, ali slicnom
kontekstu. Radi usporedbe, prenosim nekoliko razli¢itih izvora kako bi podrobnije do¢arao

pojam i Sirinu njegove primjene.

Povijest holizma seze do americkog pjesnika Walta Whitmana iz 19. stoljeca.
Whitman nije izravno koristio pojam holizma, ali mnogi smatraju da su njegovi radovi
holisticki u svojem pristupu. Whitmanova poezija, sazeta u zbirci Vlati trave, ¢esto istrazuje
povezanost svih stvari u svijetu te izrazava duboko osjeéanje jedinstva izmedu ljudi, prirode i
univerzuma. Njegova poezija obi¢no slavi zivot, ljubav, prirodu i ljudsku povezanost, a ta tema
povezanosti i jedinstva moze se smatrati srodnom holistickom misli. Njegova poezija obuhvaca

Sirok spektar iskustava i osjecaja, $to ne iskljucuje jedno drugo, nego percipira kao cjelovitost.

Nakon Whitmanovog holistickog poimanja svijeta, taj pojam prvi je objasnio J. C.
Smuts. "Evolucija stvara novi tip cjelovitosti koji se moze nazvati holizmom ili cjelinom. To
nije samo skup stvari jednostavno povezanih ili odvojenih dijelova ili struktura, poput masine
ili zgrade; nije samo zbirka dijelova, ve¢ organizam ili struktura koja se sastoji od dijelova koji
oblikuju funkcionalni integritet koji nije sveden na sumu svojih dijelova. Zivot se ne moze
objasniti samo kao skup kemijskih spojeva, niti se svijet moze funkcionalno objasniti samo kao
zbir stvari. Moramo ga smatrati cjelinom, 1 to kao cjelinom koja se dinamicki razvija. Po mom
misljenju, ovo je klju¢na ideja koja se odnosi na pojam cjelovitosti u znanosti i filozofiji. Ako

se tako shvati, onda je to holizam ili 'holisti¢ki princip’." (J. C. Smuts, 1926.)7

Suvremeni autori holizam objasnjavaju na gotovo isti na¢in, uz proSirivanje pojma na
druge grane znanosti, §to je zapravo 1 jedino logi¢no s obzirom na sveobuhvatnost pojma.
,Holizam, od izvorne gréke reci “holon”, upucuje na filozofiju koja govori o tome da se celina
ne moze svesti na sastavne delove, odnosno, da se nesto posmatra u njegovoj puno¢i i da su svi
delovi medusobno povezani. Termin holizam se koristi u mnogim sistemima, u bioloskom,
mentalnom, ekonomskom, dru$tvenom, hemijskom, i zna¢i povezanost delova u celinu. U

psihologiji holizam nacelno govori o tome da se psihi¢ke pojave moraju posmatrati kao deo

16 Witman, W., Vlati trave, preveo Tin Ujevi¢, Zora, Zagreb 1951.
7 Smuts, J. C., Holism and Evolution, The Macmillan company, New York 1926.
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jedne celine, a ne odvojeno ili zasebno, jer nije dovoljno analizirati pojedine delove u ljudskom
funkcionisanju, ve¢ je potrebno baviti se interakcijom izmedu tih delova.“ (Ana P. Jevti¢,

Holizam i gestalt terapija)'®

Teoriju holizma u umjetnosti prezentira nam M. Suvakovié referirajuéi se na neke ranije
radove o istom. ,,Holizam (eng. holism) je glediste po kojem pojave u prirodi, kulturi, teoriji
ili umetnosti sti¢u znacenja i vrednosti mestom u celini ¢iji su funkcionalni, egzistencijalni,
konceptualni ili vizuelni element. Znacenja elemenata likovnog umetnickog dela (tacka, linija,
povrsina, tekstura, boja, masa, prostor, figura, gestualni trag) nisu odredena pojedinacnim
znafenjima elemenata, nego mestom 1 funkcijom elementa u celini umetnickog dela. S
holistickog stanovista likovni elementi nisu pravi znaci, nego vizuelni elementi bez znacenja,
koji postaju znacenjski vredni ¢inom smestaja u umetnicko delo i odnosom s drugim
elementima i njihovim kompozicijskim i strukturalnim odnosima u svetu i istoriji umetnosti.*
(M. Suvakovi¢, 2011.)*°

Iz navedenog citata vidimo koliko je holizam S§iroko primjenjiv i prihvacen pojam.
Velik dio druStvenih i humanisti¢kih znanosti opisuje ga kao cjelinu koja je prisutna isklju¢ivo
u tom obliku, ne mozZe se rastaviti na dijelove 1 samo se tako moze i treba tretirati. U biologiji
i medicini bi to znacilo kako je ¢ovjek jedinstvo i kao takvog ga trebamo promatrati, odnosno
lijeciti. Lije¢imo Covjeka u cjelini, a ne svaki njegov organ posebno jer su oni povezani u jedno
tijelo koje se ne moze rastaviti na dijelove poput nekoga stroja. U filozofiji i psihologiji
uocavamo gestalt kao vrstu miSljenja i svojevrsni oblik terapije koji podrazumijeva

sagledavanje sveukupnog iskustva, ukljucujué¢i misli, tijelo, emocije i okolinu.

Holizam u umjetnosti je djelomiéno objasnio Suvakovi¢, koji uglavnom objasnjava
tehnicke aspekte nekog djela i kako ono funkcionira samo u cjelini. No, holizam u umjetnosti,
kao i u ostalim podruc¢jima, podrazumijeva ukupnost i cjelinu apsolutno svega prisutnog. U
mojem iskustvu i u mojem radu holizam podrazumijeva brisanje granica izmedu umjetnosti i
umjetnika, stvara sintezu izmedu razli¢itih radova i podrazumijeva konzumiranje rada/izlozbe
kompletnim bi¢em. Konzumacija cijelim tijelom 1 duSom podrazumijeva koriStenje
ambijentalne umjetnosti koja kao takva ve¢ sama po sebi sadrzava holisticke aspekte. Holizam

umjetnosti podrazumijeva nacin stvaranja i nac¢in konzumiranja. Prilikom stvaranja, ovdje je

18 Jevti¢, A. P., Holizam i gestalt terapija, Evropski akreditovan psihoterapijski trening institut Studio za edukaciju
Beograd (EAPTI-SEB), 2023.
19 Suvakovié, M., Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd 2011.
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prisutna svijest o utjecaju manualnog rada na Covjeka, a prilikom konzumacije prisutna je
svijest o utjecaju razli¢itih podrazaja. Ukupnost dobrobiti i mana manualnog rada, isto kao i
cjelina svih podrazaja koje primamo kroz gotovo sva osjetila, ¢ine kompletnu predodzbu rada
koji sadrzi veliki broj elemenata ¢ovjekovog postojanja, ili konkretno mojeg, sto se stapa u

cjelinu i kao takve ih se mora promatrati.

Konzumiranje radova kompletnim bi¢em podrazumijeva i spiritualnu, duhovnu ili pak
psiholosku dimenziju umjetnosti. Ovu pojavu je Mladen Labus u svojoj knjizi Umjetnost i
drustvo opisao kao Cistotu, $to je po njemu prvi i temeljni zahtjev moderne umjetnosti. ,,Ovo
unutarnje promicanje biti umjetnosti prema Cistoti, znaci njezinu teznju prema duhovnosti,
spiritualnosti.“?® Upravo je ovo dokaz kako se moderna, ali i suvremena umjetnost okrece
covjeku, stvaratelju i gledatelju te u mojem slucaju prenosi kompletni dozivljaj koji ukljucuje
i duh — sastavni dio bi¢a. Za oblikovanje duhom i primanje duhom, vazan je aspekt tjelesnosti
jer najprije pomocu fizickih osjetila dobivamo sve podatke koje zatim apsorbira sam duh ili
psiha. Za tjelesni aspekt Labus kaze da je ,,u modernoj umjetnosti medij, materijal i tvar ono
ontolosko polje u kojem se stvara umjetnicko djelo*. Ovdje jo§ jednom zaokruzujemo krug
holizma gdje apsolutnim dozivljajem u oba smjera prakticiramo umjetnost kao takvu. Za
apsolutni dozivljaj potreban nam je i apsolutni medij, $to se u mojem radu ocituje kao

ambijentalna umjetnost.

Ambijentalna umjetnost, jedan je od modela holizma koji primjenjujem u svojem
radu, s obzirom da tri umjetni¢ke instalacije okupljam u apsolutnu izlozbu koja preuzima
svojevrsnu ulogu glavnog medija. U takvom pristupu umjetnosti publika ima klju¢nu ulogu.
Njezino uranjanje u ambijent izlozbe predstavlja susret s umjetnos¢u na novoj razini. Kroz
percepciju umjetnickih radova pomocu razli¢itih osjetila, posjetitelji dozivljavaju
emocionalnu, tjelesnu 1 duhovnu stimulaciju. Svaki korak kroz prostor izlozbe otkriva novu
dimenziju umjetnickog iskustva, a interakcija s radovima potice promisljanje, osjecaje i

introspekciju.

Nadalje, ambijentalna umjetnost koja se prakticira unutar izlozbenog prostora ne samo
da ispunjava fizicki prostor, ve¢ 1 stvara emocionalnu atmosferu. Kroz koristenje razlicitih
materijala, svjetlosti, zvuka, mirisa i tekstura, stvaram kompleksnu mrezu senzacija koja potice

publiku na refleksiju o vlastitim osjecajima, mislima i iskustvima. Ova interakcija izmedu

20 Mladen Labus, Umjetnost i drustvo, Biblioteka znanost i drustvo, Zagreb 2001.
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umjetnosti 1 posjetitelja stvara dinamican dijalog koji nadilazi rijeci i racionalno shvacanje,
otvarajuci prostor za intuitivno razumijevanje i povezivanje s radovima, posebno isti¢uci miris.
U konacnici, holisticki pristup umjetnosti ne samo da obogacuje pojedinacno iskustvo
posjetitelja, ve¢ Siri horizonte razumijevanja i suzivota. Kroz susret s umjetnos¢u koja se
promatra kao cjelina ¢ovjeka, znanosti i same umjetnosti, ljudi imaju priliku za dublje
povezivanje s vlastitim emocijama, drugima i svijetom oko sebe, $to na kraju moze rezultirati

promjenama u percepciji, stavovima i ponasanju.

Senzacija i ambijent

Atmosfera nije miomiris, nema ukus ishlapljivanja, ona ne govori njuhu,

ona je za moja usta zanavijek; ja sam u nju zaljubljen. (W. Whitman)?!

Senzacija, prema definiciji iz Hrvatske enciklopedije, predstavlja intenzivan dozivljaj
i snazan utisak koji u javnosti izaziva neki dogadaj.?> U ovom kontekstu, senzacija se
manifestira kroz novitete 1 doZivljaje koje izlozba, kao javni dogadaj, pruza posjetiteljima. Ti
doZivljaji su raznoliki 1 variraju ovisno o percepciji svakog pojedinca. Medutim, senzacija nije
vazna samo za publiku, ve¢ i za mene kao umjetnika jer se kroz proces stvaranja radova
susrecem s novim materijalima 1 tehnikama, Sto izaziva potpuno nove doZivljaje 1 u meni
samome. Ipak, prava senzacija je ona koju pruzamo publici jer, po definiciji, senzacija je
potaknuta u javnosti. Cesto je javna senzacija potaknuta ambijentom koji, prema Hrvatskoj
enciklopediji, predstavlja okolinu i prostor koji nas okruzuje. Ambijent moze biti prirodan,

drustven ili kulturni. 23

U sklopu kulturnog ambijenta, mogli bismo smjestiti Suvakovi¢evu teoriju
ambijentalne umjetnosti. ,,Ambijentalna umjetnost (engl. environmental art) temelji se na
artikulaciji cjeline otvorenog i zatvorenog prostora kao umjetnickog djela. Ambijentalno
umjetnicko djelo je djelo koje ne koristi prostor kao pasivni omota¢ oko predmeta, nego ga

tretira kao sastavni dio djela. Ambijent odrzava i prikazuje kontinuitet povrSine, obujma i

2L Witman, W., Vlati trave, preveo Tin Ujevi¢, Zora, Zagreb 1951.

22 Hrvatska enciklopedija leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa, glavni urednik: Bruno Kragi¢
(pristupljeno 21. 4. 2024.) https://www.enciklopedija.hr/clanak/senzacija

23 Hrvatska enciklopedija leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa, glavni urednik: Bruno Kragi¢
(pristupljeno 21. 4. 2024.) https://www.enciklopedija.hr/clanak/ambijent
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prostora. Ambijentalna umjetnost ima odlike totalnog umjetnickog djela (njem.
Gesamtkunstwerk) jer se u njoj povezuju razliciti fenomeni (prostor, svjetlost, zvuk, predmeti,
kretanje promatraca) i razlicite vrste umjetnosti (skulptura, slikarstvo, arhitektura, muzika,
kazaliSte, performans, film). Ambijentalna umjetnost nastala je evolucijom i sintezom vise

razli¢itih umjetnosti u prostorno umjetni¢ko djelo.“ (M. Suvakovi¢)?*

Prema Suvakoviéu, za stvaranje umjetni¢kog ambijenta potrebno je artikulirati cjelinu
prostora na na¢in da ga se tretira kao sastavni dio djela. Smatram kako je ovo moguée povezati
s uvodom u ovo poglavlje gdje opisujem kako radovi, odnosno instalacije, nisu dio izlozbe
nego su izloZzba one same. Cilj mi je izloZbu u ovom radu tretirati kao medij, odnosno kao
totalno umjetni¢ko djelo u smislu kompletnosti medija, izraZzavanja, estetike i dozivljaja.
Totalno umjetnicko djelo prema nekim autorima ne postoji, ve¢ je postojalo samo u okviru
nekih ideologija, ali promisljajuci o njegovom obliku kao djelu koje na holisticki nacin gotovo
multimedijalno sadrzava kompletnost, smatram da ovaj rad jest upravo totalan. U tom smislu,
moja vizija izlozbe nije samo predstavljanje zbirke radova, ve¢ stvaranje iskustva koje

transformira prostor galerije u samostalnu umjetni¢ku tvorevinu.

U okviru ovog rada ambijent je odreden trima instalacijama, a svaka od njih pruza
nove senzacije. To su instalacije Spilja, Falde i Vrt. Svaka od njih izradena je drugim
materijalima 1 osjeca se drugim osjetilom ili pak s viSe njih od jednom. Instalacije su
postavljene u mrak, a jedini izvori svjetlosti dolaze iz reflektora koji su dramati¢no usmjereni
prema vaznim dijelovima. Ova postavka stvara atmosferu u kojoj se prostor ispunjava
mracnom ti§inom, stvarajuci gotovo teatarsku dramu. Svaka instalacija, kao protagonist scene,
ozivljava pod svjetlom reflektora, stvaraju¢i kontrast izmedu svjetlosti i tame te unoseci
posjetitelje u svoj jedinstveni svijet senzacija. Kroz ovu postavku, prostor galerije postaje
pozornica na kojoj se odvija kompleksna igra svjetla i sjene, materijala i osjetila, stvarajuci

jedinstveno iskustvo i postaje totalno umjetnicko djelo samo po sebi.

24 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005.
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PRODUKCIJA

Spilja (o mirisima)

Kuce i sobe su pune miomirisa, police su ispunjene mirisima,

Jja sam udisem taj mirluh i poznajem ga i volim ga... (W. Whitman)?®

Ljudski osjet mirisa jedno je od najstarijih i najmoénijih osjetila, ¢esto zanemaren u
odnosu na vid ili sluh, ali izuzetno vazan za nase svakodnevno iskustvo. Povijest ljudskog
mirisa seZze duboko u proslost kada je miris bio kljucan za prezivljavanje naSih prapredaka,

pomazuéi im u pronalazenju hrane, otkrivanju opasnosti i prepoznavanju drugih ljudi.?®

Kroz evoluciju, osjet mirisa postao je kompleksan i suptilan, omogucavaju¢i nam da
razlikujemo tisuce razlicitih mirisa. U mozgu, centri za obradu mirisa povezani su s dijelovima
koji kontroliraju emocije 1 memoriju, Sto objaSnjava zaSto mirisi Cesto izazivaju snazne

emocionalne reakcije i vraéaju nas u proslost kroz asocijacije i sje¢anja.?’

Vaznost osjeta mirisa proteze se 1 izvan osnovnih funkcija prezivljavanja. Mirisi imaju
mo¢ da oblikuju nase raspolozenje, poti¢u kreativnost i pomaZzu nam u izgradnji veza s drugim
ljudima. U umjetnosti, mirisi se koriste kao sredstvo za stvaranje dubokih emotivnih iskustava,

dok u kozmetici i parfemima postaju simbol osobnog identiteta i estetskog izraza.

Koncept holizma naglaSava povezanost svih aspekata ljudskog iskustva, ukljucujuci i
osjet mirisa. Holisticki pristup prepoznaje da miris ne samo da nas povezuje s okolinom, vec¢
ima mo¢ da nas duboko dotakne na emocionalnom i duhovnom nivou. Kroz holisti¢ki pogled,
cijenimo osjet mirisa kao vazan dio naseg cjelokupnog blagostanja i identiteta te ga njegujemo

kao dragocjeni dar koji nas povezuje sa svijetom oko nas i s nagim unutarnjim bi¢em.?

S obzirom na vaznost mirisa za ¢ovjeka i ja¢inu njegove povezanosti s memorijom i
emocijama, odlucio sam kao sastavni dio rada izraditi instalaciju pod nazivom Spilja. Ona

predstavlja iskustvo koje spaja fizicki dodir, vizualnu umjetnost i mirisnu percepciju, nudeci

% Witman, W., Vlati trave, preveo Tin Ujevi¢, Zora, Zagreb 1951.

% Doty, R.L., The Great Pheromone Myth. Johns Hopkins University Press, 2010.
2" Herz, R.S. & Haviland-Jones, J. M., Neuron, Volume 72, Issue 5, 2011.

2 Turin, L. The Secret of Scent. Faber & Faber, 2007.
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posjetiteljima holisticki pristup umjetnosti. Ova struktura, sagradena od gaze i gipsa, poziva
promatraca na intimno iskustvo unutar svojih prostora, pruzajuéi mu dozivljaj velikog
zagrljaja. Ulazak u Spilju otvara vrata dijalogu putem knjige umjetnika smjestene unutar nje.
Ova knjiga, izradena grafickim tehnikama visokog i dubokog tiska, uranja posjetitelja u svijet
vizualnih i mirisnih senzacija. Referiraju¢i se na prethodnu seriju radova nazvanu
Metakognicija Faldanja®®, knjiga sadrzi dvadeset grafika formata A3 ukori¢enih i spojenih u
cjelinu ¢iji je sastavni dio staklenka s mirisom. Miris kreiran od nekoliko razli¢itih eteri¢nih
ulja stvara senzaciju za posjetitelja. Kao najstarije ljudsko osjetilo, miris ima mo¢ da duboko
utjece na emocije i asocijacije. Kroz ovu instalaciju, posvecenu mirisu, posjetitelji su pozvani
na putovanje kroz njihova sjeCanja i osjeéaje, $to dodatno obogaéuje njihovo iskustvo

umjetnosti.

Ovaj pristup umjetnosti naglaSava vaznost holistickog dozivljaja, poti¢u¢i promatrace
da istraze razli¢ite dimenzije konzumacije umjetnickog izrazavanja. Kroz Spilju stvaram
prostor za povezivanje s umjetnickim radom i samim sobom, isticu¢i suptilne veze izmedu
percepcije, emocija i svijesti. Za stvaranje, ovo je vrlo kompleksan nacin izraZavanja, a s druge
strane vrlo jednostavan za konzumaciju. Od posjetitelja je o¢ekivano da udu unutra, povezu se
s radom i na temelju svoje reakcije zakljuce svida li im se ili ne. Otvara se pitanje je li ih miris

potaknuo na retrospekciju 1 u konacnici jesu li mozda osvijestili vaznost ovog osjetila.

Sastavni dio ove instalacije je i 5 veéih grafickih listova (Slika 26) dimenzija 100 x
70 cm izradenih u istoj tehnici, nastalih potpuno spontano. Ove listove moZemo interpretirati
na razlicite nacine, ali je definitivno vidljivo kako su oni korak iznad ili korak dublje od same
knjige. Knjiga kao sredstvo portala, narativna umjetnicka forma s kojom moramo uéi u
interakciju da bismo je Citali, zajedno sa samostalnim grafikama, ¢ini prizeman svijet kojemu
stalno tezim. Radovi nastali u puno snaznijem tonu nego svi prethodni ukorijenjeni su u tlo, no

to ne znaci da jednog dana nece opet isto i napustiti.

2 Vidjeti poglavlje Prosireno iskustvo grafike
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(Slika 26. Graficki listovi)
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Falde (o dodiru i vidu)

., Taktilnost je svojstvo likovnog materijala koje vizualno pokazuje da je napravljeno
rukama i koje privlaci promatraca da ga dodirne i dodirom dozivi. Kiparska djela Jeana Arpa,
Constantinea Brancusija, Henryja Moorea, kao i slike enformela, imaju taktilnu privla¢nost i

izazivaju promatraca da ih dodirne. Glatka, hrapava ili obla povrSina, tanki ili gusti namaz boje

)30

stvaraju razli¢ite vizualno-taktilne efekte.« (M. Suvakovi¢

(Slika 27. Instalacija Falde — detalj, postavljena na zavr$noj izlozbi APURI)

Umjetnicka instalacija pod nazivom Falde, koja je stvorena od tkanine Zutice i
izvezena zlatnim koncem, predstavlja spoj estetike i senzualnosti, istovremeno pozivajuci
promatraca na taktilno istrazivanje i vizualno uZivanje. Izradena od 50 metara Zutice, ova
instalacija nije samo komad tekstila, ve¢ sklad nabora i nijansi. Kroz desetke faldi i izvezene
dijelove, instalacija pruza senzaciju koja se dozivljava dodirom prilikom konzumiranja i izrade.
Prilikom izrade, za $to je koriStena Sivaca masina, dozivio sam pravi nalet emocija povezujuci
se sa svojim predcima koji su na isti na¢in izradivali narodne nos$nje i odjecu za svakodnevnu
upotrebu. Istu odjec¢u dekorirali su raznobojnim koncima u tehnici veza, referiraju¢i se na
prirodu oko sebe. U ovom slucaju koriSten je zlatni konac zbog reference na moj prijasnji rad
u kojem koristim pozlatu kao prikaz linije Zivota i stvaram planove u radovima koji se stvaraju
zbog refleksije svjetla od metala. Kako bih ovdje postigao slican ucinak, vaznu ulogu igra
osvjetljenje koje, osim toga, generira i ambijentalni dozivljaj zbog prozimanja cjelokupne

izlozbe. Vaznost ambijentalnog osvjetljenja postaje kljucna u dozivljaju ove instalacije.

30 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005.
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Smjestena u mraku s minimalnim osvjetljenjem, instalacija stvara atmosferu koja poziva
promatraca na NOVo iskustvo. Mrak postaje viSe od odsustva svjetlosti, postaje poziv na dodir,
na istrazivanje bez o€iju, na otvaranje drugih osjetila. Instalacija je skrivena, ali ne i vizualno
nedostupna. Ona poziva na interakciju, na istrazivanje koje nije ograni¢eno samo na vid. Ova
instalacija zivi 0d taktilne privla¢nosti. Njena tekstura, oblik, i sjaj pozivaju na dodir. Promatra¢
postaje sudionik, a ne samo pasivni promatra¢, jednako kao i kod instalacije Spilja. Ona nije
samo artefakt, ona je iskustvo za mene koliko i za publiku. Kroz nju, promatra¢ ulazi u polje
taktickih senzacija, istrazuju¢i granice izmedu vidljivog i opipljivog, izmedu proslosti i
sadasnjosti. U njezinom dodiru nalazi se spoj umjetnosti i zivota, mojeg identiteta i novih

senzacija.

Vrt (o zemlji i nebu)

Moj jezik, svaki atom moje krvi,

stvoren je od ovoga tla, ovoga zraka... (W. Whitman)3!

Zemlja kao planet, ali i kao tlo, simbolizira plodnost i rast. Medutim, u mojem
istrazivanju, osim toga, zemlju dozivljavam kao simbol ukorjenjivanja i povezanosti s
osnovama. Kroz svoje radove, putem istrazivanja identiteta, otkrivam istinu o sebi, Cesto
osjecajuci potrebu za podsjetnikom o vaznosti prizemljenja. Odlazak na studij, suoCavanje s
novim izazovima i prilagodba odraslom Zivotu, ¢esto nas dovode do vrtloga vremena i prostora,
gdje je klju¢no pronaci svoje mjesto i utemeljiti vlastite zivotne principe — ukorijeniti se. Kroz
dosadasnje zivotno putovanje, koje se uglavnom bavilo umjetnickim 1 kulturnim svijetom,
shvatio sam da je moje ukorjenjivanje povezano s istrazivanjem i prihva¢anjem vlastitog

identiteta.

Identitet se ponovno pojavljuje i u ovoj instalaciji, u obliku vrta koji se referira na
obiteljski vrt blizu kuce, ureden od strane moje bake 1 prabake, nastavljaju¢i obiteljsko
naslijede. Taj vrt je mjesto mojeg odrastanja, gdje sam naucio osnove vrtlarenja koje sam
zavolio. U tom vrtu su se prozimale i jo§ uvijek Se prozimaju razli€ite vizualne, taktilne i

mirisne senzacije. Zemlja, koja mi je oduvijek bila privla¢na za prljanje ruku, potaknula me na

31 Witman, W., Vlati trave, preveo Tin Ujevié, Zora, Zagreb 1951.
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razmiSljanje o zivotu. Ona nam daje novi zivot, ali istovremeno ga i uzima. Za mene najsnazniji
prirodni element — zemlja, postaje dio instalacije, prekrivajuci pod galerije i svojim mirisom

ispunjavajuci prostor.

Kroz referencu na bakin vrt, ova zemlja prikazana je kao plodno tlo, gdje su zasadene
mlade biljke koje tek poc€inju rasti. Biljke su, osim svoje simbolicke vaznosti, integrirane u
instalaciju kako bi odredile njezino trajanje. Sve u prirodi ima svoj rok trajanja, pa tako i ova
instalacija koja ovisi 0 zivotnom ciklusu biljaka koje su u nju posadene. Biljke su simboli¢no
zasijane na dan pocetka izrade instalacije. Osim toga, integracija zive vegetacije unutar
instalacije dodaje dinami¢nost i promjenjivost. Biljke koje rastu i mijenjaju se tijekom vremena
postaju zivi podsjetnik na prolaznost i kontinuitet Zivota. Njihov rast i promjene prate ritam

prirode, isti¢u¢i prolaznost i obnavljanje zivota.

Osim zemlje i biljaka, neizostavni dio instalacije Vrt su i grafike koje se protezu od
poda do stropa galerije simbolizirajuci beskraj. Kako bi se postigao efekt beskraja, svjetlost je
usmjerena prema podu, €iji je izvor smjeSten izmedu slojeva grafika. Grafike su izradene
mojom vlastitom ina¢icom tehnike kolagrafije, koja je opisana u poglavlju Prosireno iskustvo
grafike. Trakasti listovi koji se uzdizu prema stropu nose sli¢nu simboliku kao i biljke, ali su u
ovom sluéaju rezultat mojeg osobnog stvaralatkog procesa. One su posljedica mojeg
manualnog rada 1 stoga reprezentiraju moj identitet, poloZaj, zajednicu i teznju za
ukorjenjivanjem. Grafike koje se protezu od poda do stropa galerije stvaraju iluziju beskraja,

poticu¢i promatrata na kontemplaciju o vjeCnim temama poput identiteta, povezanosti i

prolaznosti vremena.

Ova instalacija je vazna kako bi zaokruzila holisticki pristup izradi i konzumaciji
umjetnosti. Pristupam joj gotovo sa svim osjetilima, kreirajuc¢i je kao dio vece cjeline. Ova
cjelovita umjetnicka prezentacija nije samo pasivno iskustvo za promatra¢a, ona ga poziva na
dijalog i1 kontemplaciju, poti¢u¢i ga da razmislja o svojem vlastitom odnosu prema prirodi,
identitetu i prolaznosti vremena. Ona postaje pozornica na kojoj se odvija suptilna igra izmedu
materijalnog i duhovnog, prolaznog i vjecnog, pozivajuci publiku na promisljanje o svijetu oko

sebe 1 njegovoj beskrajnoj slozenosti.
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Slika 28. digitalna fotomontaZa instalacije Vrt
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Tkanje (0 zvuku)

...Jako su masine ruZile, na dvajstipet sem ih pazila... (prabaka Marija Kobal)

Citat kojim zapocCinje ovaj podnaslov recenica je koju je moja prabaka ¢esto ponavljala,
a ovdje je zbog zelje da docaram obim i monumentalnost posla kojega je obavljala kao
industrijska tkalja. Oduvijek sam htio ¢uti kako zvuéi dvadeset i pet tkalackih stanova koje je
nadgledala. Koliko snazan je taj zvuk bio? Kakav ritam je imao? Da li je ritam bio uskladen?
Koje osjecéaje je izazivao? Zvuk tkalackih stanova koje nikad nisam ¢uo postao mi je sinonim

za rije¢ zvuk, to je onaj prvi zvuk kojega se sjetim kada ¢ujem tu rijec.

Zvuk je sastavni dio podrazaja koji primarno nije izostao iz ovog rada vodenog
holizmom. ,,Prostor koji nas okruzuje, prirodni i onaj kulturni, za nas se manifestira u znatnoj
mjeri auditivno, barem u jednakoj mjeri kao i vizualno. U stvarnom je zivotu nasa percepcija
svijeta simultana, ne dozivljavamo ga odvojeno sluhom pa onda vidom ili obrnutim
redoslijedom, nego istovremeno cijelim nasim perceptivnim aparatom.*3? Aparat kao tijelo
koje prima istovremeno podrazaje kroz razlicita osjetila, vrlo je kompleksan sustav kojega kroz
ovaj rad ispitujem i izazivam kako bi postao svjestan samoga sebe. Zvuk, osim §to sluzi kao
sredstvo komunikacije, vaZzan je i za tumacenje svijeta. Nekada, kada su ljudi Zivjeli u tiSini, a
kada je sunce zaSlo, u potpunom mraku mogli su se oslanjati samo na zvukove ne bi li
prepoznali opasnost, a danas je potpuno suprotno — zvukovi su nam nametnuti kroz razne

novitete modernog i suvremenog drustva poput industrije i prometa te ih ne mozemo izbjeci.

,»Kao izrazajno sredstvo u umjetnosti, zvuk ima dugu tradiciju. Odmah s izumom
fonografskog, radioprijenosa i1 telefona, odnosno s moguénos¢u da cujemo glas drugoga
covjeka i ostale zvukove zabiljezene i prenesene u prostor daleko od njihova izvora, javljaju se
1 zamisli kako se s tim mogu¢nostima kreativno koristiti. Osim talijanskih futurista u godinama
prije Prvoga svjetskog rata, koji buku (strojeva) dozivljavaju kao estetski izraz modernog doba,
mogucénostima radioprijenosa i manipulacije zvukom odusevljavaju se umjetnici ruske
avangarde ¢iji se utopijski projekti i danas doZivljavaju kao inovativni i za¢udo duhoviti.**
Zvuk je, dakle, vrlo rano prepoznat kao medij s kreativnim potencijalom. Cesto je vezan uz

doba umjetnosti i pokrete koji su bivali inspirirani zvukovima modernog drustva, Sto je danas

32 Turkovié¢, E., Slika od zvuka, Hrvatska sekcija AICA, 2018. Zagreb
3 Turkovié¢, E., Slika od zvuka, Hrvatska sekcija AICA, 2018. Zagreb
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vrlo blizu generiranja zvukova pomocu umjetne inteligencije. Ono S$to je tada bilo
odusevljavaju¢e i inovativno, danas je pojmljivo na novi nacin, pri ¢emu takve zvukove
mozemo klasificirati kao starinske ili retro, one u kojima ljudska ruka ipak daje svoj doprinos,

poput tkalackih stanova moje prabake.

Zvuk za ovaj rad nametnuo se sasvim prirodnim tijekom procesa stvaranja. S obzirom
na koli¢inu papira koriStenog za matrice kojeg vrlo Cesto presavijam (faldam), premazujem,
premjestam, rezem, trgam ili sli¢no, upravo je on postao kao predmet stvaranja zvuka. Zvuk za
ovaj rad, kao sastavni dio atmosfere, sadrzi zapise zvukova koji se stvaraju prilikom baratanja
papirom, njegovim presavijanjem i trganjem. Zvuk je nakon toga elektronicki obraden kako bi
se dobila svrhovita i slusna matrica koja samo dodatno potkrepljuje ostale radove i s njima
gradi atmosferu po principu holizma. Zvucni zapis ovdje sluzi kao jo§ jedan transfer radnog

procesa u galeriju, odnosno kao prezentacija procesualnosti.

Helmut Draxler u katalogu izloZzbe See This Sound pise o tome kako je u 19. stoljecu
umjetnost podijeljena na 5 domena (arhitektura, Kiparstvo, slikarstvo, poezija i glazba) koje su
nazvane lijepima. On u svojem tekstu pobija teoriju da umjetnost treba granati, ve¢ navodi da
je treba shvacati kao ukupnost §to nam donosi suvremena umjetnost koja, izmedu ostalog,
izlaze zvuk u galeriji ili video u muzeju, Sto se protivi ustaljenim pravilima o vrstama
umjetnosti i prostorima u kojima se prezentiraju. lako muzeji i galerije nisu prostori opremljeni
za zavrsenu reprodukciju audiovizualnih radova, oni to mogu prezentirati publici jer je rije¢ o
kontekstu izlaganja zvuka vise nego o samom sluganju istog. (Draxler, 2009.)** Ovaj citat koji
je na tragu holizma u umjetnosti, daje nam uvid ukupnosti suvremene umjetnosti koja je
vidljiva u mojem radu, gdje se razlic¢iti mediji nadopunjuju i stvaraju kompletnu sliku bez

razdvajanja na razlicite grane ili domene.

34 Helmut, D., Wie konnen wir Sound als Kunst wahrnehmen? (How Can We Perceive Sound as Art?) u katalogu
izloZbe See This Sound, Lentos Kunstmuseum Linz, Konig, Koln 2009.
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PROCES

Proces igra klju¢nu ulogu u ovom radu, istrazujuci, ispitujuci i zahtijevaju¢i. On se
manifestira ne samo u stvaranju, ve¢ i u konzumaciji umjetni¢kog rada. Obje faze zahtijevaju
promisljanje i dijalog, no stvaranje zahtijeva i konkretni rad. Ve¢ je naznac¢eno da je u izradi
ovog rada koriSten iskljucivo rucni rad, a u ovom poglavlju ¢u detaljnije opisati neke specificne
tehnike koje su koristene za njegovo stvaranje. Ove tehnike su ekoloski prihvatljive te, ono sto

je najvaznije u kontekstu grafike, nisu toksicne.

Umjetnicki proces, kao srz ovog rada, zapocCinje s odabirom tehnika i materijala.
Svaka tehnika nosi sa sobom svoj karakter i izazove te je vazno pazljivo odabrati one koje
najbolje odgovaraju konceptu i ciljevima. U ovom je radu naglasak stavljen na ekoloski

prihvatljive pristupe, ¢ija je sustina minimizirati negativan utjecaj na okoli$ i zdravlje.

Netoksicne graficke tehnike

Grafika, kao grana likovne umjetnosti, razlikuje se od ostalih ponajvise zbog
sloZzenosti tehnickog procesa izrade. Prilikom izvedbe takvog procesa graficar koristi
raznovrsne materijale i kemijska sredstva kako bi postigao Zeljen efekt na svojoj matrici. Zbog
izloZenosti takvim materijalima i sredstvima, graficari nerijetko oboljevaju od respiratornih i
dermatoloskih bolesti. DZevad Hozo navodi kako rad u grafi¢kom ateljeu nije usmjeren samo
na stvaralacki €in, ve¢ i na posebne uvjete rada, materijale i pomagala koji mogu biti opasni po
zdravlje umjetnika, Cesto iz razloga jer grafiar zanesen svojim stvaralastvom zaboravlja na
opasnosti takvih materijala i pomagala. Hozo u svojoj knjizi Umjetnost multioriginala
medicinske aspekte grafike svrstava u nekoliko kategorija (psiholoski napor, profesionalna
Stetnost, respiratorni problemi, nitrozni plin, patoloske promjene, oboljenja koze i kostiju te
mehani¢ke povrede i krvarenja).*® Osobno smatram kako su najopasniji medicinski aspekti
grafike upravo respiratorni problemi, patoloSke promjene i oboljenja koZe jer su to oboljenja

koja Cesto mogu ostaviti trajne posljedice po zdravlje. Osobno sam se susreo s nekolicinom

% Hozo, Dz., Umjetnost multioriginala, Prva knjizevna komuna Mostar, Ljubljana 1988.
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povreda ili oboljenja 1 zbog toga odlu¢io podrobnije istraziti te isprobati tehnike netoksi¢ne
grafike, prilikom ¢ega ne napustam toksi¢ne tehnike, ve¢ ih izvodim u manjoj mjeri s velikim

oprezom.

Sto su netoksi¢ne graficke tehnike navode M. Frankovi¢, J. ’gikanja 1 T. Karlovi¢ u
svojoj knjizi Netoksicna grafika. Autorice navode kako u svijetu od ranije postoji termin green
printmaking i eco printmaking, sto je termin koji oznac¢ava ekoloski prihvatljivu grafiku. Iako
grafika nikako ne moze biti u potpunosti netoksic¢na, autorice su odlucile ove termine prevesti
na hrvatski jezik kao netoksi¢ne graficke tehnike jer smatraju da je pojam non-toxic ili

netoksicno univerzalno prihvaéen.*®

U svojem sam radu poceo spontano primjenjivati netoksi¢ne graficke tehnike iz zelje
za eksperimentiranjem, $to mi je omogucilo otkrivanje novih nacina rada s materijalima,
istovremeno ¢uvajuc¢i moje zdravlje. Glavna tehnika koja prevladava u mojem stvaralastvu je
kolagrafija. Ova tehnika ukljucuje upotrebu papira, Cesto ve¢ koristenog ili odbacenog, kao
matrice te celuloznog ljepila i lanenog ulja. Kroz ovaj se proces smanjuje upotreba kemikalija
na minimum, osim razrjedivaca koji se koristi prilikom otiskivanja za uklanjanje tvrdokornih

mrlja boje, pri ¢emu je zaStita koze od iznimne vaznosti.

Netoksi¢ne graficke tehnike ne samo da ¢uvaju moje zdravlje, ve¢ podrzavaju i samu
tematiku ovog rada koja se oslanja na prirodna svojstva i elemente. Kroz ovakav pristup
nastojim integrirati ekolosku svijest u umjetnicki proces, istrazujuc¢i kako umjetnost moze
doprinijeti promicanju ekoloske odrzivosti 1 poStovanju prema okoliSu. Osim toga, ovakav
nacin rada potice me na promisljanje o materijalima koje koristim i njthovom utjecaju na

okolinu, poticuc¢i me na kreativno pronalazenje alternativa koje su prijateljske prema okolisu.

U skladu s tim, moj umjetnicki proces postaje svojevrsna refleksija mojeg osobnog
angazmana u ouvanju okolisa, dok istovremeno pruza estetsko iskustvo publici koje potice na
razmiSljanje o ekoloskim pitanjima i naSem odnosu prema prirodi. Kroz ovaj holisti¢ki pristup

umjetnosti, nadam se poticanju promjena prema odrzivijem drustvu.

3 Frankovi¢, M., Sikanja, J., Karlovi¢, T., vlastita naklada, Rijeka 2021.

42



Procesualnost izrade i produkt kao posljedica

Proces kreiranja ovog rada tekao je prirodno kroz korake umjetnickog istrazivanja.
Umjetnicko istrazivanje slijedilo je korake opisane u prethodnom poglavlju, a sada ¢e se

detaljnije objasniti tehnike koriStene u izradi pojedinih radova.

Sve tri instalacije inspirirane su prethodnom serijom radova nazvanom Metakognicija
faldanja. Ova serija proizisla je iz umjetnickog istrazivanja i eksperimentiranja, gdje je greska
u procesu postala temelj za novu tehniku. Kroz pokusaje koriStenja papira kao matrice,
dogodila se slucajna primjena celuloznog ljepila na bazi vode preko preostalog uljnog sloja na
matrici nakon ¢iS¢enja. Rezultat je bio stvaranje organskih oblika kroz prirodno odbijanje ulja
i vode, §to je dovelo do kombinacije organskih oblika s nafaldanom, odnosno ispresavijanom

geometrijom na papiru i stvaranja vlastite interpretacije tehnickog procesa kolagrafije.

Kolagrafija tradicionalno ukljucuje crtanje ljepilom na matricu, no, U ovom su slu¢aju
oblici nastajali spontano. Koristen je presavijan papir kao matrica da bi se postigla dualnost
izraza, od ekspresivnih do minucioznih detalja. Nakon otiska, pregibi na papiru se manifestiraju
kao crne 1 tamne linije ili bijele linije, ovisno o tome jesu li ispupcene ili uleknute. Ova tehnika
je koristena za grafike u instalaciji Vrt i u umjetnickoj knjizi u instalaciji Spilja. U slucaju
instalacije Vrt, na samu matricu dodavane su i ekspresivne linije u tehnici suhe igle ¢iji se broj
polako povecava nakon svakog otiska, Sto rezultira otiscima u samo jednom, neponovljivom

primjeru.

U procesu izrade instalacije Spilja koristeni su gips i gaza kako bi se postigle savrSene
povrsine oblikovane prema unaprijed odredenim kalupima. Ovaj proces naslijeden je iz
tradicije mojeg djeda koji je cijeli zivot koristio ovu tehniku za izradu maketa planina za prikaz
Kristova rodenja - jaslica. Materijali (gaza umocena u gips) su polagani na kalup od papira
prekriven najlonskom folijom, a nakon susenja Su Sivani na poprecne letvice pomocu kojih vise
sa stropa ¢inec¢i simulaciju spilje. Sama spilja, odnosno elementi od gipsa i gaze, postavljeni su
u kruznu kompoziciju koja se simetri¢no otvara u dva smjera, kao dvije isprepletene spirale.
Ovim spiralnim ulaskom i izlaskom u instalaciju, stvaram skucen prolaz nakon kojega sredina
djeluje monumentalno. U samu sredinu spirale smjestena je knjiga umjetnika s mirisom koji
se, zbog strujanja zraka, $iri u trenutku kada listamo stranice. Za postizanje ambijenta, odnosno

atmosfere, ova instalacija koristi repliku Zarulje sa zarnom niti koja visi iznad knjiga te pruza
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gledatelju sigurnost u intimnom trenutku, poput pili¢a koji se skupljaju ispod takve Zarulje

kako bi se ugrijali.

Instalacija Falde izradena je od materijala Zutice, ¢ije svojstvo podsjeca na tkanine
koriStene za narodne nosnje, Sto je bilo izrazeno tijekom procesa izrade. Dimenzije instalacije
su 350 x 120 cm, a za nju je upotrijebljeno oko 60 metara Zzutice, koja je pazljivo faldana uz
pomo¢ Sivace masine. Tezina i volumen tkanine pruzili su mi poseban dozivljaj 1 senzaciju
tijekom izrade, podsje¢aju¢i me na tezinu narodnih nosnji od konoplje i lana s velikom
gramaturom same tkanine koja me u potpunosti zaokupila. Na kraju su falde izvezene zlatnim

koncem organskim apstraktnim motivima.

Svaki korak u izradi ovih instalacija donio je nove izazove koje sam s radoScu
prihvatio, kombinirajuéi ih s tradicionalnim tehnikama. Za mene je kljucna procesualnost

izrade, gdje zadovoljavam svoje umjetnicke potrebe, dok je krajnji produkt sekundaran.
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REFERENTNI PRIMJERI

Olafur Eliasson

Olafur Eliasson roden je 1967. godine u Kopenhagenu te je stekao svjetsku slavu svojim
inovativnim 1 inspirativnim instalacijama koje poticu promatrace da razmi$ljaju o svojoj

percepciji prostora, svjetla, boje i prirode.

Jedna od njegovih najpoznatijih instalacija je Sunce (Sun), koja je bila dio njegovog projekta u
Tate Modern galeriji u Londonu 2003. godine. Ova instalacija simulira suncevu svjetlost unutar
zatvorenog prostora, stvaraju¢i carobnu atmosferu i poti¢uci posjetitelje da se osjecaju kao da
Su u dodiru s prirodom na potpuno nov nacin. Kroz ovakve radove, Eliasson istraZzuje nase

osjecaje, percepciju i emocionalnu reakciju na okolinu.

Osim svojih impresivnih instalacija, Eliasson je takoder poznat po svojem angazmanu u
pitanjima zastite okolisa i odrzivosti. Cesto koristi reciklirane materijale u svojim radovima i
promovira svijest o klimatskim promjenama kroz umjetnost. Jedan od njegovih projekata, Ice
Watch, ukljucivao je postavljanje velikih blokova arkti¢kog leda u gradovima Sirom svijeta

kako bi podsjetio ljude na hitnost borbe protiv globalnog zatopljenja.

Ukratko, Olafur Eliasson je umjetnik ¢ija djela proZimaju estetiku, znanost i druStvenu
angaziranost. Njegove instalacije potiCu promatrace da razmiSljaju, osjecaju 1 djeluju,
ostavljajuci trajni dojam i inspiriraju¢i nas da se povezemo sa svijetom oko sebe na dubljem

nivou.3’

37 https://www.larryshiner.com/art-and-scent
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(Slika 29. Olafur Eliasson, Sunce)

Otobong Nkanga

Otobong Nkanga nigerijska je umjetnica ¢iji radovi istrazuju kompleksne teme identiteta,
migracija, prirode i ekonomije. Rodena 1974. godine u Kano, Nigerija, Nkanga je svoju
umjetnicku karijeru gradila na medunarodnoj sceni, istrazuju¢i razli¢ite medije poput

slikarstva, skulpture, performansa, instalacija i fotografije.

Nkangin rad ¢esto se bavi pitanjima povezanosti izmedu ljudi 1 prirode, kao i1 implikacijama
ekonomske 1 politicke mo¢i na zivotnu sredinu i ljudske zajednice. Kroz svoje instalacije 1
performanse, ona istrazuje ekoloske promjene, globalne trgovinske mreze i socijalne dinamike

koje oblikuju nas svijet.
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Jedan od njezinih poznatijih radova je Anamneza, prikazana u Muzeju suvremene umjetnosti u
Chicagu 2018. godine. Rad predstavlja dugu samostojecu bijelu stijenu s tamnom rijekom koja
podsje¢a na rez u visini nivoa ljudskog nosa. Napunila je rez aromati¢nim zrnima kave,
nasjeckanim listovima duhana, klin¢i¢ima i drugim zacinima sli¢ne vrste koji su bili iskoriSteni
u africkoj kolonijalnoj trgovini. Dok su posjetitelji hodali uz smedi rez, dobili su opipljivo

iskustvo Nkangine antikolonijalne poruke.®

7

| .

(Slika 30. Otobong Nkanga, Anamneza)

38 https://www.larryshiner.com/art-and-scent
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Jagoda Bui¢ Wuttke

,Rodena u Splitu 1930. godine i zivjela do 2022. u Veneciji, bila je hrvatska likovna umjetnica
najpoznatija po svojim monumentalnim skulpturama i tapiserijama“.®® Djelovala je na
podrucju scenografije, kostimografije, kiparstva i ono najvaznije — tapiserija. Svoje je crteze
postupno kroz godine pretvarala u tapiserije koje su postupno pocele izlaziti u prostor. Uz
pomo¢ svojih tkalja, stvarala je tapiserije u specificnom koloritu, vracajuéi se materiji 1
iskonskom na nacin da je koristila izvorne grube sirovine za proizvodnju tkanine. Reciklirani
materijali i vuna njezin su glavni materijal s kojim gradi, kako je sama nazvala, arhitexturu.
Vjecito inspirirana arhitekturom, pogotovo grada Dubrovnika u kojem je ¢esto boravila kroz
zivot, izgradila je ogroman broj tapiserija u prostoru koje vise povezuje s instalacijom i

arhitekturom nego kiparstvom.

(Slika 31. Jagoda Bui¢ Wuttke, Red volumes)

% https://hr.wikipedia.org/wiki/Jagoda Buié
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Mirjana Vodopija

,,Hrvatska likovna umjetnica (Zagreb, 1963). Diplomirala 1987. na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu u klasi M. Suteja. Od pocetka sklona eksperimentiranju u razli¢itim
materijalima, a od 1989. uvodi svjetlost kao vazan sastavni element. Oblikuje lumino-objekte
mastovitih oblika, Cesto postavljene tako da projiciraju ornamentalne crteze. Izraduje
scenografiju i videoanimaciju za televiziju, bavi se grafickim oblikovanjem*.*° lako primarno
grafiarka, izrazava se puno viSe u svim ostalim medijima koji su vrlo ¢esto pomijesani ili ih
pak nije moguce ni razabrati. Bavi se pitanjima zivota, pitanjima naizgled vrlo jednostavnih
likovnih problema koje pak rjeSava na vrlo kompleksan nacin. Gotovo holistickim na¢inom
upija svijet oko sebe 1 prenosi ga u materijal. ,,Autoriin sve izrazeniji i artikuliraniji osjecaj
svetosti 1 dragocjenosti postojanja, bozanskog ili barem bozanstvenog ustrojstva bitka, naSao

se pred nemalim umjetni¢kim problemom transponiranja u kodove vizualnog jezika“.*!

(Slike 32. i 33. Mirjana VVodopija)

40 https://www.enciklopedija.hr/clanak/vodopija-mirjana
41 Mirjana Vodopija — monografija, Brano Franceschi, Fraktura, Zagreb 2004.
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Ivana Franke

,,Hrvatska likovna umjetnica (Zagreb, 21. XII. 1973). Diplomirala grafiku 1997. na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu u klasi M. Suteja. Oslanjajuéi se na iskustva konstruktivisticke,
suprematisti¢ke i optiCke umjetnosti, sustavno istrazuje problematiku odnosa izmedu realnosti
i perceptivnih i kognitivnih procesa. Stvara prostorne instalacije, u kojima isprva inverznim
postupkom, dematerijaliziranim, gotovo nevidljivim strukturama od najlonskih niti, upucuje
na »tvarnost« prostorne praznine i svjetlosti. Istodobno u modernistickoj teznji neprikazivomu,
stvara minimalisticke svjetlosne instalacije u zamraenim ambijentima, simbolicki dokidajuci
granice prostora, ¢ime poti¢e povratak primarnomu vizualnom iskustvu, oslobodenom od
nau¢enoga, te proSiruje okvire arhetipskih predodzbi o neizmjernosti, kozmickome i
uzviSenome. Radi i serije crteza i grafickih mapa ¢ije motive potom prevodi u komplementarne
radove i prostorne linearne strukture“.*? lvana Franke bavi se ambijentom, a zatim gotovo iz

nicega gradi neSto pomocu svjetla kojim modelira strukture u prostoru.

(Slika 34. Ivana Franke, World t012345 A6 0, 2019.)

42 https://enciklopedija.hr/clanak/franke-ivana
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Josip Butkovi¢

Josip Butkovi¢ (1950. — 2023., Rijeka) diplomirao je na Akademiji umjetnosti u Novom
Sadu 1980. godine. Iste godine pocinje raditi na Sveucilistu u Rijeci. Poslijediplomski studij
grafike zavrsio je 1983. na Fakultetu za likovne umjetnosti u Beogradu. Umjetnik koji je
utemeljio Rijecku graficku Skolu dozivljava izloZbu kao medij i ponekad je pretvara u akciju,
pri ¢emu poziva publiku na sudjelovanje. Osim §to poziva publiku na sudjelovanje, isto radi i
sa zivotinjama, odnosno S prirodnim svijetom, pri ¢emu prepusta graficke matrice da djeluju
na njih i na taj nacin stvara pocetnu formu za svoje grafike. Vizualno vrlo snazne i energijom

nabijene grafike, umjetnicki su radovi u kojima pronalazim naknadnu referencu za svoj rad.

(Slika 36. Izlozba Josipa Butkovic¢a u galeriji Kortil)
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Sinteza primjera

Autori i autorice navedeni ranije odabrani su iz razloga jer pronalazim svoje ideje unutar
njihovih ili obratno, veliki su mi uzor ili se bave sliénim tematikama ili likovnim problemima.
Dok Eliasson gradi monumentalne ambijente u punom smislu znac¢enja, koriste¢i minimalne
intervencije kako bi ispunio prostor, Sto rezultira apsolutnom umjetnosc¢u, Nkanga radi sli¢no,
ali dodaje sredstvo mirisa. Koriste¢i medij ambijenta, prenosi poruku prema publici uz
ukljucivanje jo$ jednog osjetila. Njezini radovi, vrlo vrijedne estetske kvalitete, sadrze mirisne

aplikacije koje su povezane s njezinim korijenima, identitetom i tradicijom.

Na sli¢an nacin obra¢a nam se i Jagoda Bui¢ Wutke, ¢iji rad mi nudi najvise inspiracije
iz razloga $to se ona vraca iskonskom, ru¢nom radu i prirodnim sirovinama. Ona se vraca
materiji 1 predstavlja je na nov 1 originalan nacin, $to je oduvijek bio moj cilj. Ono Sto mi je
ponudeno i dano, iskoristit ¢u i predstaviti na svoj nacin te se tako vratiti iskonskom 1 spoznati

samoga sebe kroz nesto §to ¢ini moju povijest i drustvo.

Svi navedeni umjetnici barem u nekoj fazi bave se ambijentom, Zele zavladati
prostorom, stvoriti novi medij, a ono §to je za mene najvaznije, izlozbu shvacaju kao svojevrsni
medij. MozZda to najbolje predstavlja lvana Franke koja je zavladala prostorom na nacin da ga
gotovo 1 negira, prekriva ga mrakom u koji ugraduje svjetlosne forme koje gotovo
antimaterijski zaokupljaju prostor. Ona gradi od nule, iz mraka stvara svjetlo, Sto je definitivno
povratak iskonskom, gotovo mitskom postanku ili pak knjizi postanka. Ona nam prezentira

kako svugdje nema nicega, ali opet ima svega.

Na sli¢nom tragu nalazi se 1 Mirjana Vodopija, ¢ije grafike odusevljavaju ¢isto¢om, ali
isto tako 1 prostorne instalacije €iji je glavni motiv vrlo Cesto svjetlo. Baveci se bozanskim 1
mitskim na gotovo holisti¢ki nacin, ona upija svijet kojeg prenosi u vizualni jezik. Holizam
kao vazna znaCajka ovoga rada vrlo je vazna poveznica s Mirjanom Vodopijom jer ona
prezentira svijet putem umjetnosti u kompletnom smislu, odnosno njezinom smislu kojeg su

upile njezine oci.

U ovom istrazivanju umjetnika i njihovih djela, uo¢avamo povezanost izmedu njihovog
stvaralaStva 1 osobnih inspiracija. Eliassonova monumentalna umjetnost, Nkangina
inkorporacija mirisa, Bui¢in ru¢ni rad s prirodnim sirovinama te lvanina manipulacija svjetiom,

sve to predstavlja bogatstvo umjetnicke raznolikosti koja nas nadahnjuje i potice na
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razmiSljanje. Svaki od ovih umjetnika istrazuje ambijent na svoj nacin, koriste¢i prostor kao
medij za izrazavanje svojih ideja i poruka. Njihovi radovi ne samo da zadivljuju estetski, ve¢ i
poti¢u razmisljanje o identitetu, povijesti i prirodi ljudskog postojanja. S druge pak strane,
Mirjana Vodopija i Josip Butkovi¢ inspirirani su ambijentom oko sebe i uz pomo¢ njega grade

svoje radove.

Kroz ovaj pregled umjetnosti, jasno je da umjetnost nije samo stvar vizualnog uzitka,
ve¢ 1 mocan alat za istrazivanje i izrazavanje ljudskih emocija i1 iskustava. Ovi umjetnici nas
podsjecaju da je umjetnost neiscrpan izvor inspiracije i znanja te nas poti¢u da nastavimo

istrazivati svijet oko sebe na nov i kreativan nacin, §to bih volio da bude i moj cilj.
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ZAKLJUCAK

Biti izvoran znadi vratiti se izvoru. (Antonio Gaudi)

Povratkom materiji kroz ru¢ni rad spoznajem samoga sebe. Prethodno tome istrazio
sam svoj druStveni identitet 1 publici servirao ambijent. Likovni problem nametnut od strane

prethodnih radova rijeSen je umjetni¢kim istrazivanjem i na taj nacin predstavljen.

Sivanje, tkanje, faldanje, lijepljenje, bruenje, nanosenje, brisanje, samo su neki od
glagola koji opisuju radnje obavljane rukama tijekom izrade rada. Manualni rad kojega kroz
ovaj rad uzdizem na pijedestal, zadobiva vrlo snazno znac¢enje kao ¢ovjekova potreba i zelja.
U vremenu novih tehnologija i umjetne inteligencije koja nam u mnogo¢emu pomaze, rucni
rad ponovo izvire na povrsinu i biva cijenjen. Tehnologiju moramo prihvatiti kao jos jedan od
alata 1 iskoristiti je u najviSem moguc¢em obimu kako bi nam olakSala zivot. S jedne strane to
dovodi do prestanka postojanja nekih radnih mjesta, no s druge strane otvara o¢i prema
veli¢anju ru¢no radenog proizvoda, a nadasve umjetnosti. Primijenjena umjetnost postaje
vrjednija od industrijskog kica, a tradicionalno zvana lijepa umjetnost vraca se izvorima, ali ne
i tradiciji.

Prosireno iskustvo grafike, kao metaforicki izraz ili koncept koji za mene nakon procesa
izrade predstavlja ukupnost dozivljaja izrade grafike, odnosno sadrzi pojam holizma, s druge
strane je donio pred publiku doslovna iskustva i senzacije. U grafiku sada mozemo u¢i. Ovim
zaokruzenim krugom spoznaja i doZivljaja vratio sam se pocetku, izvornom, podsjetio se tko
sam 1 zaSto zelim koristiti ruke u stvaranju te zadao budu¢nost vlastitog umjetnickog stvaranja

kroz pobudivanje novih ideja.
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https://min-kulture.gov.hr/vijesti-8/pregled-kulturno-umjetnickih-programa-2020/pregled-programa-lipanj-2020/your-country-of-two-dimensions-is-not-spacious-enough-limits-of-perception-lab-ivana-franke-u-berlinu/19741
https://min-kulture.gov.hr/vijesti-8/pregled-kulturno-umjetnickih-programa-2020/pregled-programa-lipanj-2020/your-country-of-two-dimensions-is-not-spacious-enough-limits-of-perception-lab-ivana-franke-u-berlinu/19741
https://min-kulture.gov.hr/vijesti-8/pregled-kulturno-umjetnickih-programa-2020/pregled-programa-lipanj-2020/your-country-of-two-dimensions-is-not-spacious-enough-limits-of-perception-lab-ivana-franke-u-berlinu/19741

Slika 35. Josip Butkovi¢ postavlja matrice u prirodu, preuzeto sa stranice Celebrating print,
https://www.celebratingprint.com/post/2017/09/01/fortuity-of-making-and-print-tradition-in-
josip-butkovic-s-practice

Slika 36. Izlozba Josipa Butkovi¢a u galeriji Kortil, preuzeto s web stranica HKD-a na
Susaku, https://hkd-rijeka.hr/galerija-kortil/arhiva/josip-butkovic-dvorista-courtyards/
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