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Sazetak

Razvoj kulture neizostavni je dio razvoja neke sredine, grada i njegovih stanovnika i zauzima
nezamjenjivo mjesto u njegovoj povijesti i razvoju njegova identiteta, kao i identiteta njegovih
gradana. Odnos grada prema svom kulturnom identitetu manifestiran kroz kulturu sjeanja
najbolji je prikaz odnosa grada prema svojoj proslosti, sadasnjosti, ali i budu¢nosti. Ovaj se rad
bavi prikazom ¢imbenika koji su bitno utjecali na kreiranje i razvoj kulturnog, a time i kazaliSnog
Zivota grada Sibenika, odredujuéi time njegov poloZaj i znaGenje na hrvatskoj i medunarodnoj
kulturnoj sceni. Drustveno-polititka dogadanja u Sibeniku i Hrvatskoj tijekom stolje¢a diktirala
su uvelike i razvojne prilike i moguénosti kazaliSnog Zivota u samome gradu. Djelovanje
crkvenoga reda sestara benediktinki s predstavom Tri kralja iz 1614. godine predstavlja
svojevrsnu avangardu, s ¢injenicom kako se radi o prvoj predstavi u tadasnjoj Europi u kojoj su
glumile Zene. Svoj procvat kazali$ni Zivot u Sibeniku doZivljava u postpreporodnom razdoblju,
otvaranjem nove kazaliSne zgrade 1870. godine. U tom se razdoblju posebno istice obitel;
Mazzoleni koja je, bez obzira na svoje podrijetlo i socijalni status, dala veliki doprinos razvoju
kulture i kazali§nog Zivota grada. Iako se otvaranjem nove zgrade Sibenik smjestio na kulturnu
mapu Hrvatske 1 Europe, turbulentno razdoblje kraja 19. i prve polovice 20. stoljeca
onemogucavalo je njegovu potpunu afirmaciju kao grada kulture. Razdoblje nakon Drugoga
svjetskog rata, posebice utemeljenje Medunarodnog djecjeg festivala 1958. godine, oznacilo je
novi uzlet kulturnog Zivota u gradu. Kroz sam djecji festival, s kojim su se sve viSe poceli
identificirati grad i njegovi gradani, Sibenska je kulturna scena dosegla novu razinu i postala

prepoznatljiva izvan granica Lijepe NaSe, a o ¢emu je u radu dan poseban osvrt.

Kljucne rijeéi: grad, identitet, kazaliste, kultura, Sibenik.



Abstract

Development of culture presents a indispensable part of the development of a certain area,
city and its inhabitants and takes irreplaceable place in its history and the development of its
identity, as well in the develoment of the identity of its citizents. Relation of the city towards its
cultural identity is being manifested through the cultural memory, which shows how a city relates
to its past, present and its future. This paper shows how have certain factors affected the creation
and development of the cultural and thereby theatrical life of Sibenik, determining its position
and its significance on a Croatian and international cultural scene. Sociopolitical circumstances in
Sibenik and Croatia through the centuries have considerably dictated the development
opportunities of the theatrical life in the city itself. Theatrical activities of the Sisters of St.
Benedict with their 1614 performance of the play Tri kralja (Three Kings) represent a certain
avangarde, with the fact of being the first all-female play in Europe of that time. The blossom of
the theatrical life in Sibenik happened during post-Revival era, in 1870 with the opening of a new
theater building. Particular contribution to development of city's cultural, and therefore theatrical
life, was done by the members of the Mazzoleni family, who did it regradless of their social and
national background. Even though the opening of a new theater positioned Sibenik on a Croatian
and European cultural map, the turbulent times that followed made its full affirmation as a city of
culture impossible. In the era following World War 11, the cultural life achieved its rise through
the foundation of the International Children's Festival in 1958. The city, together with its citizens,
started to identify itself with the festival, which in turn helped the city being recognizable outside

the borders of the Croatia, of which is given a special review in this paper.

Keywords: City, Culture, Identity, Sibenik, Theatre.
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1. UvOD

Kultura predstavlja neizostavni dio razvoja nekog grada i njegovih stanovnika te zauzima
nezamjenjivo mjesto u njegovoj povijesti i razvoju njegova identiteta, kao i identiteta njegovih
gradana. Kako se grad odnosi prema svom kulturnom identitetu najbolje se vidi kroz kulturu
sjecanja gdje se najbolje manifestira njegov odnos prema proslosti, sadasnjosti, ali i buduc¢nosti.

Ovaj se rad bavi prikazom cimbenika koji su bitno utjecali na kreiranje i razvoj
kulturnog, a time i kazali$nog Zivota grada Sibenika. Jo§ je od svog utemeljenja davne 1066.
godine Sibenik nastojao i¢i u korak s vremenom i omoguéiti svojim gradanima kulturni Zivot
kakav zasluzuju. U tome su ga Cesto sprjeCavale drustveno-politicke i socijalno-ekonomske
prilike koje nisu dozvoljavale puni razvoj kulture u gradu. Predstava Tri kralja iz 1614. godine
koju su izvele sestre benediktinke u samostanu Sv. Spasa u Sibeniku predstavlja svojevrsni
iskorak i avangardu u kazali$noj kulturi tadasnje Hrvatske i Europe, buduéi da su u predstavi
glumile samo Zene, mnogo prije nego $to je to bio slu¢aj u ostalim kulturnim sredistima. Sibenski
je kazalisni zivot i dalje Zivio turbulentno i nesigurno da bi svoj procvat dozivio tek u
postpreporodnom razdoblju konac¢nim otvaranjem kazaliSne zgrade 1870. godine. Izgradnja je
kazalidta predstavljala izniman pomak u kulturnom Zzivotu Sibenika jer je zgrada izgradena
isklju¢ivo doprinosima i inicijativom gradana. U tom se razdoblju posebno istiCe obitelj
Mazzoleni koja je, bez obzira na svoje podrijetlo i socijalni status, dala veliki doprinos razvoju
kulture i kazali§nog Zivota grada. Tako se otvaranjem nove zgrade Sibenik smjestio na kulturnu
mapu Hrvatske i Europe, turbulentno razdoblje kraja 19. i prve polovice 20. stoljeca, u kojem su i
dalje dominiralo antihrvatsko kod dijela stanovniStva grada, onemogucavalo je njegovu potpunu
afirmaciju kao grada kulture. Sibenska se Zelja za kulturom razbuktala u razdoblju nakon
Drugoga svjetskog rata, posebice utemeljenjem Medunarodnog djecjeg festivala 1958. godine,
kulturni i kazali$ni zZivot dozivljava novi uzlet. Kroz sam je djecji festival, s kojim su se sve vise
poceli identificirati grad i njegovi gradani, Sibenska kulturna scena dosegla novu razinu i postala
prepoznatljiva izvan granica Hrvatske, potvrdujuci jo$ jednom kako i male sredine mogu dati

izniman doprinos razvoju nacionalne kulture.



2. POVIJEST KAZALISTA U SIBENIKU DO 1870. GODINE -
DOPREPORODNO KAZALISTE

Kazali$ni je Zivot grada Sibenika sastavni i neizostavni dio kazali$nog Zivota na podruéju
Dalmacije, ali i Hrvatske. Okolnosti njegova razvoja iste su kao i kod drugih gradova i komuna
na obali Jadranskog mora te nikako ne smijemo iskljuciti da se predstave koje su igrane i u
drugim hrvatskim gradovima, bilo u priobalju, bilo na kontinentu, nisu istovremeno odrzavale i u
Sibeniku. Prigodne predstave koje su odigravane u vrijeme bozi¢nih blagdana (Tractus stellae —
Povlacenje zvijezde, Tri kralja (Trokraljevska igra) te one odigravane u Velikom tjednu
(Prigovaranje Blazene Dive Marije i kriza Isusova, Muka iz Tkonskog zbornika, Marijin plac —
Planctus Mariae, Muka sv. Margarite,...) uprizoravane su prvotno samo u crkvama i
samostanima, no kasnije su se premjestile i na gradske trgove kako bi u njima mogli uzivati svi
slojevi puanstva ondanjih gradova pa tako i Sibenika.

Razvoj se kazali$nog Zivota, u srednjem vijeku, renesansi i baroku, na podru¢ju danasnje
Republike Hrvatske, odvijao u veoma turbulentnim vremenima kada se hrvatski narod borio za
svoju fizicku i duhovnu opstojnost, kada je krvario za svoj dom i za svoju rijec. Vrlo je malo
izvora koji bi mogli svjedogiti o kazalinom Zivotu u Sibeniku prije 1615. godine i predstave Tri
kralja (Trokraljevska igra) koju su izvele sestre benediktinke iz samostana sv. Spasa. Vodec¢i se
izjavom glavarice spomenutoga samostana, sestre Gabrijele Tobolovi¢, koju je dala biskupu
Arrigoniju u istrazi nakon incidenta oko predstave, moze se zakljuciti kako izvedba predstava
seze do pocetka 17. stoljeca, ako ne i prije.

Ivo Livakovié, u svojoj monografiji Kazalisni Zivot Sibenika, (1984: 9) istice: ,,Kazalisni
se zivot Sibenika razvijao u isto vrijeme i vise ili manje jednakim intezitetom kao i u drugim
gradovima Dalmacije. No, za razliku od Dubrovnika, Zadra, Splita, Hvara, Korcule koji svoju
povijest kazali§nog Zivota imaju zabiljeZzenu na tisuéama stranica u razli¢itim edicijama, Sibenik
svoju bogatu kazalisnu povijest, izuzimajuéi poduze Clanke zasluznog Sibendanina BoZe
Dulibi¢a, ¢uva samo u usmenoj predaji kazaliSnih djelatnika koji su ako kazaliSni amateri u svoje
vrijeme bili okosnica Sibenskog scenskog zivota.” Bilo je to razdoblje u kojemu su djelovali
velikani naSe knjiZevnosti poput Marka Maruli¢a, DZore 1 Marina Drzi¢a, Nikole Naljeskovica,
Iljje Crijevi¢a, Mavra Vetranovi¢a, Hanibala Lucica, Junija Palmotic¢a, Ivana Gunduli¢a i dr., ¢ija

su se djela Cesto izvodila na kazaliSnim daskama nasih gradova.



Prema pisanju Livakovica (1984: 25), u doba kada se krajem 16. stoljeca predstave s
otvorenih prostora sele u posebne, za glumiSta namijenjene dvorane i kasnije zasebne zgrade,
Sibenik je imao kazalidnu dvoranu u KneZevoj paladi koja svojom veli¢inom nije mogla
zadovoljiti tadasnje potrebe kazalisnog Zivota u gradu. Kako dalje navodi autor, Sibenik je sve do
izgradnje danasnje kazaliSne zgrade 1870. godine imao neprestanih problema oko moguce
lokacije 1 velic¢ine kazaliSne zgrade koja bi mogla biti primjerena za izvodenje predstva i
ugoscavanje publike. Probleme oko lokacije pratili su neizostavno i problemi oko financiranja
izgradnje kazaliSne zgrade ili adaptacije neke od ve¢ izgradenih zgrada koje su vlasnici nudili
Gradu. Zgrada koja je navodno bila izgradena u 18. stolje¢u na predjelu Dobri¢ u sredistu starog
dijela Sibenika, kasnije je postala skladiite Frana Padrova te o njoj autor saznaje iz njegova
dnevnika. Kojim se intezitetom razvijao kazalisni Zivot grada Sibenika tijekom 18. stolje¢a
svjedoCe 1 rasprave Velikog vijeca Sibenske opcine koje su urodile zakljuckom 19. 9. 1777.
godine da se do trga pred Vije¢nicom podigne opéinsko kazaliste. No to se nije moglo provesti
zbog nedostatka sredstava, kao ni 1809. i 1842. godine kada su bili osnovani i inicijativni odbori i

skupljani prilozi za gradnju kazali$ne zgrade.



3. SESTRE BENEDIKTINKE I KAZALISNI ZIVOT

Crkveni su redovi odigrali znacajnu ulogu u razvoju i oplemenjivanju kako vjerskog tako
i druStvenog zivota brojnih gradova i mjesta diljem Hrvatske i Europe. Posebice je to bitno za
istaknuti ako uzmemo u obzir vrijeme njihova nastajanja. Nakon pada Zapadnog Rimskog
Carstva 476. godine vjerski su redovi sa svojim crkvama, a posebice samostanima, predstavljali
sredi$ta ¢uvanja i razvoja kulture, posebno njegujuci i razvijajuci pismenost. Medu nekolicinom
crkvenih redova u to doba posebno se istaknuo red sv. Benedikta koji se smatra najstarijim
crkvenim redom na Zapadu. Red je osnovao sveti Benedikt oko 529. godine u svom samostanu
na brdu Montecassino u sredi$njoj Italiji, nedaleko od Rima. Kako navodi don Krsto Stosi¢
(1934: 1), crkveni i druitveni djelatnik u Sibeniku (1910. — 1943.), te autor rada Benediktinke u
Sibeniku (1934), red je sv. Benedikta jedinstven i po tome $to je, kao ni jedan drugi red, dao
mnosStvo svetaca, blazenika, mucenika, ispovjednika i poboznih redovnika, 28 papa, 200
kardinala, preko 1600 nadbiskupa i 4000 biskupa, dugi niz apostola evandelja, uglednih opata,
kr§¢anskih reformatora, uc¢enjaka, profesora, odgajatelja i dobrotvora. U svojim su samostanima
razvijali teolosku znanost, filozofiju, povijest, bavili su se umjetno$¢u i raznim znanostima.
Podizali su Skole, gostionice, tvornice i posebice vazno, knjiznice u kojima su prepisujuci
klasi¢ne knjige, spaSavali od zaborava rimsku i gréku kulturu.

Za pocetak djelovanja benediktinaca u naSim krajevima obi¢no se uzima vrijeme
pontifikata pape lvana IV. (640. — 646. god.) koji je na podru¢je Dalmacije poslao opata Martina
kako bi od uniStenja spasio relikvije svetaca. Oni su, kako istie Stosi¢ (1934: 1-5), bez iznimke
njegovali glagoljicu tako $to su njome pisali crkvene knjige, ali su se s njome, takoder, sluzili i
pri sluzbi Bozjoj. U svom radu Stosi¢ (1934: 3-5) navodi impresivnu brojku od 53 benediktinska
samostana u Hrvatskoj, mada ih ne navodi sve poimence, od kojih su se vec¢ina nalazila na nasoj
obali od Krka preko Splita i Trogira pa sve do Kotora i Budve. Iznenaduje $to se ne navodi
benediktinski samostan, iznimno vazan za hrvatsku povijest, kulturu 1 pismenost, samostan svete
Lucije u Jurandvoru na otoku Krku. Ime se toga samostana spominje na najvaznijem spomeniku
hrvatske kulture i pismenosti, BaS¢anskoj plo¢i, kojom se potvrduje darovanje zemlje samostanu
od strane hrvatskog kralja Dmitra Zvonimira. Na zalost, do danas su opstali jedino samostan
benediktinaca na otoku Pasmanu te samostani benediktinki na Krku, Cresu, Rabu, Pagu i u

Zadru, Sibeniku, Trogiru i Hvaru.



Benediktinski samostan sv. Spasa u Sibeniku, koji se nalazi u sredi§tu ovoga rada,
zadobio je svoje mjesto u hrvatskoj, ali 1 svjetskoj povijesti, po jednoj specifi¢nosti — kazalisnoj
predstavi. Kako je i prije spomenuto u radu, samostani su od svojih pocetaka predstavljali
srediSta razvoja vjerskog zivota, pismenosti, kulture, no osim toga samostani su se poceli isticati 1
kao srediSta razvoja kazaliSnog Zivota. Sa svojim su uprizorenjima predstava s bozi¢nom ili
pasionskom tematikom predstavljali same zacletke kazaliSnog zivota u srednjem vijeku kada je
drustven Zzivot bio slabo razvijen ili nikakav. Predstave koje su odigravane u bozi¢no vrijeme
(Tractus stellae — Poviacenje zvijezde, Trokraljevska igra) te one odigravane u Velikom tjednu
(Prigovaranje Blazene Dive Marije i kriza Isusova, Muka iz Tkonskog zbornika, Marijin plac¢ —
Planctus Mariae...) omogucéile su priblizavanje biblijskih tema, ne samo redovnicima, vec i
raznim stalezima koji su prvo predstave mogli gledati u samostanima i crkvama, a kasnije i na
gradskim trgovima.

Specifi¢nost kazalinih predstava izvodenih u samostanu sv. Spasa u Sibeniku jo§ je veca
kada uzmemo u obzir okolnosti u kojima su predstave izvodene. Naime, u to su doba u
predstavama glumili samo muskarci, dok su u predstavama izvodenim u ovom samostanu glumci
bile — zene! Kako navodi Stosi¢ (1934: 7-8), radilo se o predstavi Tri kralja, poznatijoj i kao
Trokraljevska igra. Predstava je uprizorena u veljaci 1615. godine i to dvaput za duhovnu utjehu,
Izvodila se u govornici, dok su gledatelji stajali u crkvi promatrajuéi cijeli prizor kroz prozor.
Kako se dalje isti¢e gledatelja je bilo oko Cetrdeset i to gospoda i plemiéi od kojih je veéina bila
rodbina redovnica. Prva je predstava pocela nakon §to je odzvonilo Zdravo Marijo i trajala je sve
do dva sata iza pono¢i. Jelena Vranci¢, djevojcica od 13 godina, bila je obucena “po hrvatsku
(alla croata)” u hlatama (benezacima) i dolami do koljena, sestra Andela Miheti¢ u muSkom
odijelu s turbanom na glavi, sestra Mihovila Teodosio odjevena kao musko “po hrvatsku®, sestra
Diodata Vranc¢i¢ kao kralj s turbanom, sestra Andela Divni¢ kao kralj u crnom odijelu s
djevojcicom Dobricom, kéeri plemic¢a Nikole Krizanc¢i¢a, kao pratnjom koja je imala zlatni lanci¢
oko vrata. Sestra Margarita Taveli¢ imala je ulogu cara Iruda (Heroda). Ispod postavljenog
Satora, koji je vjerojatno stajao kao neka vrsta Spilje, uprizoreno je Isusovo rodenje. Majku
Isusovu, Gospu, glumila je sestra Eufrazija Zavorovi¢, svetog je Josipa glumila sestra Julija
Krizanci¢, dok se u kolijevci nalazila Jelica, k¢i Ivana Miheti¢a, kao maleno dijete Isus. Izvedba

je prolazila u redu sve dok se nije dogodio incident koji kao da nije htio dopustiti izvedbi



predstave ostanak izmedu samih zidina samostana ili jednostavno samo zapisana u samostanskim
spisima. Naime, za vrijeme izvodenja predstave nagrnuo je svijet, bolje re¢i svjetina, koja je
namjeravala u¢i, ali su vrata bila zakljuana. Nastala je strka 1 nered te je izbila i1 tu¢njava nakon
Cega je doslo do istrage koju je proveo tada$nji biskup Francesco Vincenzo Arrigoni. Glavarica
se samostana, opatica Gabrijela Tobolovi¢ (Toboleo), opravdavala time kako je predstava
poboznog karaktera i za odredene osobe. Opatica navodi kako su se sli¢ne predstave odigravale i
5 do 6 godina prije ovog izvodenja, tj. i prije nego Sto je ona preuzela duznost vodenja samostana
1. svibnja 1611. godine.

Iz Stosic¢eva se rada (1934) ne moze saznati jesu li predstave Tri kralja i njoj sli¢ne, bile
izvodene, makar u tajnosti, i nakon spomenutog incidenta i istrage koja je uslijedila te zabrane
izvodenja od strane biskupske palace. Mozemo samo zamisliti koje bi dosege u kazali$noj
umjetnosti postigle sestre redovnice iz Sibenskog samostana sv. Spasa da nije bilo toga nemilog
dogadaja.

Ono §to nam moze posluziti kao utjeha, ali prvenstveno biti na ponos ¢injenica je $to su
Sibenske redovnice benediktinke uprizorile predstave u kojima su glumile Zene u doba kada je to
bilo nezamislivo i kada su sve uloge tumacili isklju¢ivo muskarci. Koliko je predstava ukupno
izvedeno, ne znamo, ali prema rije¢ima opatice Gabrijele mozemo jedino pretpostaviti kako su
one izvodene i1 poCetkom 17., ako ne 1 krajem 16. stoljeca. Sestre su benediktinke svoje mjesto u
povijesti zauzele ne samo kao prve zene — glumci na podru¢ju Hrvatske, ve¢ i prve zene — glumci
u Europi. Tim je viSe nemjerljiv njihov doprinos razvoju kazalisne dopreporodne umjetnosti u

Hrvatskoj i Sire.
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4. KAZALISNI ZIVOT U NOVOJ ZGRADI — OD 1870. GODINE DO
DANAS

Livakovi¢ (1984) objasnjava da se poslije 1830. godine i stupanja na scenu ilirskoga
pokreta te naroCito poslije 1848., godine europskih revolucija, u svim se krajevima Trojedine
kraljevine javljaju entuzijasti koji su svojim angazmanom na podrucju knjizevnosti, umjetnosti,
kazaliSnog i politickog Zivota nastojali probuditi i rasplamsati domoljubni duh. Op¢inske vlasti u
Cetiri najveca dalmatinska grada kao da su se natjecali tko ¢e viSe i bolje oplemeniti kulturni 1
javni zZivot svoga grada, tako da su u drugoj polovici 19. stolje¢a u njima niknule nove zgrade
kazalista. Svoja su nova kazali$ta dobili Split 1859., Zadar i Dubrovnik 1865., a Sibenik je svoju
novu i kona¢no pravu, namjensku zgradu dobio 1870. godine. Razvoju kazaliSnoga zivota u
Hrvatskoj, pa tako i u Sibeniku, uvelike je pomogla profesionalizacija hrvatskog kazalista,
pocevsi od 1840. godine kada su se na kazaliSnim daskama konac¢no pojavili Skolovani glumci
koji su za svoj rad i primali dohodak. Hrvatska su se kazaliSta u tom razdoblju pocela sve vise
osamostaljivati te sve manje ovisiti o gostujuéim glumcima i izvodac¢ima. U prvi se plan stavljaju
djela hrvatskih autora i izvodenje na hrvatskom jeziku, dok se potiskuju strani autori i strani
jezici, pogotovo talijanski i njemacki.

Temelji nove zgrade postavljeni su 6. lipnja 1864. godine, a budu¢i da su radovi jako brzo
napredovali, zgrada je pod krovom bila ve¢ sredinom iduce godine. Nacrte je izradio trogirski
inZenjer Josip Slade. Dugotrajni 1 skupi radovi unutraSnjeg uredenja trajali su sljedecih pet
godina, da bi konacno 18. sije¢nja 1870. godine od Namjesnistva u Zadru dobilo uporabnu
dozvolu, (Livakovi¢, 1984: 31-32). ,,Inauguriranje novog Sibenskog kazaliSta, u to vrijeme zaista
najveceg 1 najljepSeg u nas, obavljeno je, (...), 29. sije¢nja 1870. godine predstavom “Kip od
mesa” Teobalda Ciconija u izvedbi talijjanske putujuc¢e kazaliSne druzine “La drammatica
compagnia Vittorio Alfieri” pod vodstvom Robotti Luigia”, (Livakovi¢, 1984: 37).

Kako je kazaliste gradeno sredstvima gradana, dobilo je naziv Drustveno kazaliste (Teatro
sociale da Sebenico), no ve¢ nakon dvije godine, toc¢nije 25. ozujka 1872. godine, Skupstina
Kazali$nog druitva mijenja ime u Kazaliste Mazzoleni u &ast Siben¢anina Frana Mazzolenija,
tenora svjetskog glasa. Upravo zbog Cinjenice da je gradeno sredstvima gradana, Sibensko se
kazaliSte razlikuje od ostalih (splitskog, zagrebackog, rijeckog, osjeckog, pulskog, varazdinskog i
karlovackog) koja su gradena drzavnim sredstvima. Koliko je izgradnja nove zgrade doprinijela
daljnem razvoju kulture, javnog 1 kazaliSnog Zivota u KreSimirovu gradu, dovoljno nam govore
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rije¢i Ive Tijardovi¢a u polumjesedniku Kazaliste prije gostovanja splitskog HNK — a u Sibeniku,
a koje nam donosi Livakovié: ,,Sa Splitom, Dubrovnikom i Hvarom uporedo je i Sibenik od
davnine pokazivao i njegovao smisao za umjetnost uopce, a Talijinu, Euterpinu i Terpsikorinu
napose... Kako bi bilo moguce da grad Andrije Meduli¢a, Jurja Dalmatinca, Nikole Tommasea ne
sagradi sebi onako lijepu kazali$nu zgradu u kojoj ¢e Siben¢ani slusati i diviti se svojim i stranim
umjetnicima. Koliko je samo bilo sjajnih izvedaba u tom kazalistu, koliko je samo naSa plamena
rije¢ znala zagrijati vatrene Sibenéane, jer sa tih dasaka poletila je Eestoput iskra, koja je upalivsi
lu¢ znala visoko drZati narodnu svijest. Nije Sibenik u kazalistu samo pasivan promatraé, veé je
on hrvatskoj kazali$noj umjetnosti dao vrsnih sila...”, (Livakovi¢, 1984: 9).

Tijekom prve godine nakon otvorenja u kazalistu su gostovali raznorazni izvodaci, od
putujuc¢ih glumackih druzina do Spanjolskih i arapskih gimnasti¢ara. Najzapazenija medu njima
je bila druzina La drammatica compagnia Vittorio Ajfieri koja je gostovala od otvorenja do 21.
ozujka 1 time postala jedna od najduze gostujuc¢ih druZina u Sibenskom kazaliStu do danas. U
prvih pedeset dana predstave su igrane svakodnevno, $to najbolje svjedoci kolika je bila jaka
Zelja Siben¢ana za predstavama. Godine koje su uslijedile zna¢ajne su po tom §to se po prvi put
izvela opera i prvi koncert. Opere Don Checco i | falsi monetari izvodila je gostuju¢e drustvo
Campagnia Opera e ballo nastupaju¢i tijekom lipnja 1871. godine. Krajem istoga mjeseca,
Sibenéani su imali priliku uZivati u prvom koncertu — akademiji svog sugradanina i tenora
svjetskoga glasa, Frana Mazzolenija, (Livakovié, 1984 38).

Nakon par oskudnih, dolazi godina izuzetno znacajna za Sibenski, ali i hrvatski kazali$ni
zivot. Ono $to za Zagreb i za Hrvatsku zna¢i 24. studenog 1860. godine, to je za Sibenik 10.
lipnja 1874. — dan kada se s kazali$nih dasaka po prvi put ¢ula hrvatska rije¢ i kada je doslo do
afirmacije hrvatske drame, (Livakovi¢, 1984: 38). lako su se tih dana izvodile predstave hrvatskih
i srbijanskih autora poput drame Josipa Freudenreicha Crna kraljica i drame Jovana Suboti¢a
Zvonimir — ban hrvatski i Milos Obili¢ te Jovana Sterije Popovi¢a Hajduci, moralo je nazalost
pro¢i jos petnaest godina dok se ponovno nije Cula hrvatska rije¢ zbog ¢injenice da su se sve do
1889. godine u kazaliStu predstave izvodile islju¢ivo na talijanskom 1 njemackom jeziku. Od 1.
do 25. lipnja 1887. godine gostovanjem druzine Dondini-Piamonti — Drago Sibendani su bili
pocasceni, kako smatra Livakovi¢ (1984: 39), po prvi put izvedbama Shakespearovih djela Otelo

i Hamlet.
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Kljuénu ulogu u osnivanju 1 prvim desetlje¢ima djelovanja kazaliSta imala je Sibenska
obitelj Mazzoleni. Njezini su istaknuti ¢lanovi bili Pavle Mazzoleni (osnivac¢ i glavni voditelj),
supruznici Fran i Antonietta Ortolani-Mazzoleni (tenor i sopranistica), njihova kéi i buduca
primadona lda Mazzoleni, Glauco Mazzoleni (klavirist) te maestro Gaetano Mazzoleni. lako je u
to vrijeme povremeno zivio i u Napulju u Italiji, Fran Mazzoleni skoro je svake godine priredio
dobrotvorni koncert s kojeg je prihod reovito odlazio za siromasne grada Sibenika. Posebno je za
istaknuti 1 sudjelovanje obitelji mazzoleni u akadeniji — koncertu 16. travnja 1875. u povodu
boravka u gradu cara i kralja Franje Josipa I.

Nakon petnaest godina “stanke” opet se zacula hrvatska rije¢, no tu se radilo o
gostovanjima srbijanskih putujucih druzina s predstavama kojima Livakovi¢ (1984: 41) ne navodi
imena, ostala je jedino zapaméena predstava hrvatskoga autora, sveéenika Ilije Okrugica, Sokica
koju je 1893. izvelo Narodno kazaliste Mihajla Lazica. Kraj 19. stolje¢a ispunila je stagnacija u
izvedbama tako da su prve godine 1890-ih ispunjene gostovanjima zbora Slavjanski iz carske
Rusije Narodnog Proti¢eva drustva s nekolicinom predstava (Nervozne Zene, E. Bluma i R. Tose;
Krvna osveta na Korzici Viktora Dikenza, Bracna sreca Albena Velabrega i dr.). Koliko su u
drzali do svog hrama umjetnosti pokazuje i €injenica da je nakon nepunih godinu dana otkako je
u Sibenik stigla elektri¢na energijai podarila stanovnistvu elektri¢nu javnu rasvjetu, osvijetljeno
1 Sibensko kazaliSte, u svibnju 1896. godine. Talijanske druzine, iako s kvalitenim, ali
nedovoljnim izvedbama djela Shakespeara (Otelo, Hamlet), Ibsena (Nora, Sablast), Tolstoja
(Mo¢ tmine, Uskrsnuce), Schillera (Maria Stuart) i dr., nisu mogle zadovoljiti zahtjeve publike
pogoto zbog Cinjenice §to su bile izvodene na talijanskom jeziku i1 time pristupa¢ne samo za one
koji su se sluzili tim jezikom. Koliko je bilo razocaranje, najbolje se vidi u ¢lanku koji je
anonimni pisac napisao u listu Crvena Hrvatska 1899. godine, a koji nam Livakovi¢ (1984: 43.)
donosi u potpunosti: ,,Poznata je stvar, kako hrvatska kazaliSna umjetnost svugdje, izuzevsi
zagreb, upravo kukavno zivotari. A ni po jada, da su nam teatri zatvoreni, nego $to je gore, u
njima se amo u Primorju ugnijezdio tudi elemenat te nam prekomorski glumci za naSe novce
truju 1 jo§ viSe odnaroduju gradanstvo i1 varoSko pucanstvo. Vise je vrijeme da se vrata naSih
primorskih teatara trajno otvore naSim drustvima, da u njima gospoduje na$ jezik i nasa
umjetnost, jer tek tada ¢e kazaliSte moci da vrsi svoju uzvisenu zadacu toli u kulturnom koli u
narodnom pogledu.” Problem se sigurno nastavio dalje, jer kako navodi Livakovi¢ (1984: 35),

Sibensko je kazaliste sve do 1945. godine djelovalo kao ustanova bez vlastitoga umjetnickog
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ansambla i bez redovitih predstava. Pokusaji osnivanja neke vrste stalne putujuce druzine koja bi
djelovala na podru¢ju Dalmacije bili su ili bez uspjeha ili kratkotrajni. Sam kraj 19. stoljeca
obiljezilo je Hrvatsko dramaticno drustvo Koje je pod vodstvom svoga osnivaca, Dragutina
Freudenreicha, gostovalo pocetkom 1899. godine, od 21. sijeénja do 3. veljace. Sa svojih 13
predstava nagovijestili su da se radi o kvalitetnij drami i kvalitetnom ansamblu koji nazalost nije
bio duga vijeka. Naime, Hrvatsko je dramaticno drustvo djelovalo svega pola godine od svog
osnivanja u Splitu 1898. godine. lako kratkoga vijeka, drustvo je Sibenéanima podarilo izvrsne
predstave: Pastorak J. E. Tomica, Umisljeni bolesnik Moliera, Tudi kruh lvana Turgenjeva,
Medvjed A. P. Cehova, Razbojnici F. Schillera, Granicari Josipa Freudenreicha, Barun Franjo
Trenk J. E. Tomiéa i dr., (Livakovié¢, 1984: 43-44).

Livakovi¢ (1984: 44-46) objasnjava da dvadeseto stoljece za Sibensko kazaliSte poCinje
pod ne bas sjajnim okolnostima jer u prve dvije godine nije odrzana niti jedna predstava. Naime,
Sibenska mu je Opcina zatvorila — vodu! Iako je Uprava kazaliSta, kao i svi korisnici javnoga
vodovoda u gradu Sibeniku, bila obavijestena o duznosti obveznoga placanja vode, Uprava se
izgleda punih deset godina pravila gluha te nije placala vodu. Kao prava pozadina ove neugodne
situacije navodi se sukob izmedu autonomasa (talijanasa) 1 pravasa koji su jacanjem
nacionalnoga osjecaja kod domacega stanovni$tva na taj nain sve viSe potiskivali narodnjake.
Nadalje, zbog vrijedanja hrvatske zastave na velikom plesu Dobrovoljnog vatrogasnog drustva u
velja¢i 1900. godine, hrvatska su umjetni¢ka drustva odlucila bojkotirati kazaliSnu dvoranu sve
dok ne uslijedi isprika. Predstave su odrZavane u tadasnjoj dvorani Zanchi na mjestu danaSnje
gradske kniznice Juraj Sizgori¢ nasuprot zgradi kazalista.

Kazalisni su Zivot uvelike 1 pomogla amaterska drustva koji su sa svojim mnogobrojnim
Clanovima izvodila predstvae sve do pocetka Drugoga svjetskog rata. U sklopu Hrvatskog sokola
osnovan je 1901. godine Zabavno diletantski klub koji je nastupao na vise lokacija, primjerice u
dvorani Nove Crkve i u Narodnoj kavani na Sibenskom Trgu Poljana. Iste je godine osnovano i
talijansko drustvo Societa Filarmonico-dramatica koje je imalo svoj zbor, soliste, orkestar i
dramske amatere. U tom je razdoblju olakSano pracenje kazalisnih dogadanja pojavom prvih
Sibenskih novina Hrvatska rie¢ 1905. godine u kojima su se redovito najavljivale predstave,
(Livakovi¢, 1984: 47).

Godine do Prvoga svjetskog rata obiljezene su gostovanjima stranih, ali i hrvatskih

druzina 1 kazaliSta. Talijanske su operne 1 operetne druZine podarile Sibencanima izvedbe
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najvecih i najpoznatijih opera i opereta kao $to su Rossinijev Seviljski brijac; Verdijeve opere
Traviata, Krabuljni ples, Rigoletto, Trubadur; Donizzettijeve Lucia di Lammermoor, Ljubavni
napitak, K¢i pukovnije; Leoncavallovi Pagliacci i dr. Kao i uvijek, financije su igrale klju¢nu
ulogu pa su se Sibencani i sami upustili u sudjelovanje u izvedbama neikh od opera. Maestro
Rafaelo Patuchi i Antonio Orsini sudjelovali su u izvedbama Traviate i Trubadura, dok je kao
pjevaé briljirao Siben¢anin, bariton Andelo Mata¢i¢. Gostovanja hrvatskih kazali§ta zapocela su
13. lipnja 1909. godine kada je svoje osmodnevno gostovanje zapocelo Hrvatsko narodno
kazaliSte iz Zagreba pod vodstvom intendanta Andrije Fijana, a koji je sa sobom doveo tadasnja
najve¢a imena dramske umjetnosti: Vavra, Vilhareva, Borstnik, Sotosek, Bojni¢i¢ i ostali.
Izvedene su, izmedu ostaloga, Ogrizovi¢eva Hasanaginica s Ninom Vavrom i Andrijom Fijanom
u naslovnim ulogama i Gogoljev Revizor. I sljedece je godine gostovao zagrebacki HNK, no ovaj
put sa svojom Operom §to je izazvalo odusevljenje kod Sibenéana. Izvedene su operete Barun
Trenk Srecka Albinija, Onjegina P. I. Cajkovskog, Princeza dolara Lea Falle, Cavalleria
rusticana P. Mascagnija i Pagliacci R. Leoncavalla. No to nije bilo jedino znamenito gostovanje.
| osjecki je HNK sa svojom Operom posjetio KreSimirov grad od 14. do 26. svibnja 1914. godine
postavivsi na daske djela poput Krabuljnog plesa i Traviate G. Verdija, Cjelov B. Smetane,
Bosonogu plesacicu S. Albinija te jo§ nekolicinu, (Livakovi¢, 1984: 47-60).

Prvi je svjetski rat donio zastoj u kazaliSnim izvedbama pa je tako kazaliSte, osim za
poneke izvedbe u korist Crvenoga kriza, koristeno i kao kino. Nezamjetan broj izvedbi i poneki
koncerti vojnih orkestara doveli su do toga da je kazalisna dvorana pretvorena u kino pod
nazivom The Edison-kinematograf sve do pocetka 1917. godine kada se izmijesta iz kazalista,
anjegovo mjesto preuzima Veliki kinematograf Kazalista Mazzoleni. Kraj rata i1 brza talijanska
okupacija, prva od dviju u 20. stoljecu, ugasile su jako brzo narodno odusSevljenje koje je
zavladalo propaS¢u Austro-Ugarske Monarhije. Hrvatska se rije¢ ponovno nasla na meti progona,
a kazaliStem su ponovno zavladali talijanasi sve do kraja okupacije 1921. godine. Hrvatsko je
stanovnistvo bojkotiralo kazali$ni Zivot te na taj na¢in pokazivalo otpor. Sibensko je kazaliste
pretvoreno u kino-varijete za talijansku okupacijsku vojsku, dvoranu za plesove talijanasa i
poneki koncert. U njemu su opet gostovale strane, talijanske putuju¢e druzine. Neke od njih, La
compagnia italo-veneta B. Panello, Dramska druzina Bianchi \ Dramska druzina Franchi-
Urcioli, izvele su preko 270 predstava, 1919. 1 1920. godine, (Livakovi¢, 1984: 63-68).
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Oslobodenjem Sibenika od Talijana zavr§ilo je, ne samo razdoblje dvoipolgodisnje
okupacije, ve¢ i polumilenijsko razdoblje italo-venetske dominacije nad gradom. ,Slavlje
oslobodenja u Sibeniku 12. i 13. lipnja 1921. veé je ispisano sjajnim pismenima U povijesti
Sibenika. Na§ patnic¢ki Kreimirov grad iza tridesetmjeseéne patnje tih dana zavio se u fino ruho
jer je dogekao svoje oslobodioce. Ujutro 12. ostavise nas nasi ‘talijanasi’.“! lako su okupatori
otisli, Sibensko se kazaliste i dalje nalazilo u rukama talijanasa, ali je i dalje stajalo zatvoreno sve
do kraja 1924.godine. Nad gradom, kao i nad cijelom novostvorenom drzavom, nadvili su se crni
oblaci puni socijalnih i nacionalno-politi¢kih problema koji su neizbjezno utjecali i na kazalisni
zivot. Kako je dvorana kazalista bila zatvorena par godina kazaliSne su se predstave premjestile
na druge lokacije. Mala dvorana Drzavnog doma (iza zupnoga ureda), ljetna pozornica hotela
Kosovo i kino Tesla (zvano i Badzana) postale su nove oaze kulture. U tim su prostorima
raznorazni klubovi i drustva poput Diletantskog kiuba Sokolskog drustva, Jugoslavensko
katolicko dastvo, diletantska sekcija Hrvatskog katolickog narodnog saveza, Glazbeno drustvo
guslar iz Splita, Splitsko narodno kazaliste izvodili svoje predstave i priredbe iz ¢ega mozemo
primjetiti kako su mladi Sibencani okupljeni u katolitka i amaterska kazali$na drustva
predstavljala temelj sibenskoga kulturnoga i kazalisnoga Zivota, (Livakovi¢, 1984: 72-73).

Uplitanje se politike u rad Sibenskoga kazaliSta 1 dalje nije moglo izbje¢i pa ¢ak ni tada
kada se spas vidio u tome da ga preuzme Sibenski poduzetnik i trgovac Stipe Sare jer su neki
listovi 1 dalje pozivali na bojkot kazaliSne zgrade zbog pomanjkanja isprike za uvredu nanesenu
hrvatskoj zastavi 1900. godine. Ponovno se otvorenje dogodilo 15. studenoga 1924. godine
domoljubnom dramom Mrtva straza u izvedbi Narodnog kazalista iz Splita. Sljedecih su godina
izvedene tek pokoje poznatije predstave poput Hasanaginice i Posljednjeg Zrinskog, Licitarsko
srce Sibenéanina Kre§imira Baranovi¢a. I§¢ekivanja i o¢ekivanja Siben¢ana u pogledu eséeg
izvodenja predstava Cesto su padala u vodu, ponajvise zbog veé¢ spomenute loSe financijske
situacije 1 zbog loSih odluka Ministarstva prosvjete koje je u to doba Cesto provodilo nasilna
spajanja kazaliSta, na primjer osjeCkog i novosadskog, splitskog i sarajevskog itd. Ni Ceste
smjene na ¢elu uprave nisu mogle promijeniti politicki obojenu situaciju u kazaliStu u godinama
koje su prethodile Drugom svjetskom ratu. Unato¢ oZivljenju rada kazaliSta u kojem su sve vecu

ulogu imale amaterske druzine, pogotovo 1928. godine, ono je dobilo konkurenciju u vidu

1 Usp. ,,Narodna straza®, br. 1., od 23. srpnja 1922. U: Livakovi¢, I. (1984) Kazalisni Zivot Sibenika. Sibenik: Muzej
grada Sibenika, str. 71.
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otvorenja Katolickog doma 17. lipnja iste godine. Time je Sibenik dobio primjeren prostor za
djelovanje brojnih amaterskih drusStava. Znacajno za grad i za samo kazaliSte predstavlja
osnivanje Sibenskog kazalignog drustva 1929. godine koje je naislo na veliko odobravanje od
strane sugradana, pozdravljajuéi taj ¢in kao nastavak tradicije. Sibensko se kazali§no drustvo
iskazalo $to je, iako diletantsko dru$tvo, na daske imalo hrabrosti postaviti Gogoljeva Revizora.
Ali, kako to uvijek biva, ni ono nije djelovalo najbolje jer je moralo ovisiti o opéinskim
subvencijama te je poéetni entuzijazambrzo splasnuo. Godine 1935. Sibenik dobiva jo$ jedno
mjesto za izvodenje predstava — novosagradenu zgradu Sokolskog doma u sredistu grada koja je
posluzila 1 kao mjesto afirmacije Sibenskog lutkarstva. U to se vrijeme istaklo i Filharmoni¢no
drustvo Kolo koje izvodilo operete i dramska djela. Ni Skolske ustanove nisu mirovale te su u
razdoblju izmedu dvaju ratova djelovale i1 kazaliSne druzine Sibenskih srednjih Skola i
akademskih drustava, osobito u¢enici Gimnazije, U¢iteljske $kole i Zenske gradanske $kole. Ni
izvedbe veli¢anstvenih djela Marina Drzica Dundo Maroje u reziji Marka Foteza, Sablasti
Henrika Ibsena, Ponizeni i uvrijedeni F. M. Dostojevskog, George Dandin J. B. Moliérea, nisu
mogle odagnati turobna vremena koja su se ponovno nadvila nad Sibenikom i nasom
domovinom, a time i nad nasom rije¢ju i kulturom, (Livakovi¢, 1984: 75-93).

Unato¢ tisuéljetnom snu i osnivanju Nezavisne drzave Hrvatske, 10. travnja 1941. godine,
politicke su okolnosti odlucile drukcije i1 na Sibensku kulturnu 1 Zivotnu scenu, nakon nepunih
dvadeset godina, opet dovele stare znance — talijanske okupatorske snage. Kulturu i suzivot
zamijenili su progoni, mucenja i streljanja domaceg stanovni$tva kojemu su bivala negirana prava
na jezik 1 vlastitu kulturu, opet u ime nekakvog civiliziranja. Kazali$ni je Zivot utihnuo, a
mnogobrojna amaterska prestala su s radom, ponajvise zbog zakona koje je donijela okupatorska
fasisticka uprava, negiraju¢i 1 zabranjujuc¢i sve hrvatsko. Njihova je oprema ili uniStena ili
kofiscirana od strane okupatorske sile. Osim nekolicine izvedaba Verdijeva Rigoletta i
Puccinijeva Turandota niSta znacajnije nije bilo izvodeno u gradu. Za to se vrijeme vecéina
Sibenskih kazalisnih djelatnika prebacila u partizanske redove i tamo, krajem 1943. godine,
pocinju s kazaliSnom djelatnosti osnivajuc¢i u sije¢nju 1944. godine KazaliSnu druzinu na celu s
Simom Skaricom u mjestu Bjelina u Bukovici. Njihov se program vecinom sastojao od borbenih
pjesama, recitacija, igrokaza, jednocinki i scenskih prikaza, a posebno se izdvajaju Brat na brata,
Tko je sretan u Nezavisnoj Hrvatskoj, Hitler je tako rekao, Jedini put i druge. Kazalisna je

druzina svoje mjesto pronasla u Sibeniku 4. studenoga 1944. godine nakon $to su ga dan prije
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napustile njemacke postrojbe. Podatci o eventualnom izvodenju predstava za vrijeme njemacke
okupacije i boravka snaga NDH u gradu nisu poznati, (Livakovi¢, 1984: 97-99).

U novoj je drzavi Kazali$na druZina postala okosnica razvoja kulturnoga Zivota Sibenika.
Prionulo se obnovi pjevackog drustva Kolo i njegove vokalne, orkestralne i kazalisSne sekcije,
nastavljajuéi tako njegovu prijeratnu tradiciju. Sibensko kazaliste od 9. svibnja 1945. godine,
umjesto naziva Gradsko, nosi ime Narodno kazaliste sve do sredine 1960-ih godina kada mijenja
ime u Centar za kulturu. Danasnji naziv dobiva tek u slobodnoj Hrvatskoj. Sibensko je kazaliste
iznjedrilo vrhunske glumce, redatelje i djelatnike koji su u tadasnjoj Jugoslaviji slovili kao jedni
od najboljih. Sjetimo se samo Spire Guberine, Ive Bresana, Ive Livakoviéa, Petra Ercega, Ljube
Nalisa, Branka Mati¢a, Jugoslava Nalisa, Neve Belamari¢-Zmiki¢, Miljenka Jankoviéa, Ante
Zeravice, Sime Matavulja, Asje Maroti, Ante Balina i drugih. Tu se posebno isti¢e veé¢ spomenuti
Ivo Livakovi¢, dugogodisnji kazalisni amater u razdoblju nakon Drugoga svjetskog rata, redatelj,
profesor i dugogodi$nji ravnatelj Sibenske Gimnazije. Na sceni se pojavljuju djela domacih i
stranih autora: Miroslava Krleze, Jovana Sterije Popovi¢a, Ante Zeravice, Fadila HadZi¢a,
Vladimira Nazora, Branislava Nusi¢a, Milana Begovic¢a, Branka Mati¢a, Milana Ogrizovica, Pere
Budaka, Ive Tijardovi¢a, Marina Drzi¢a, Marka Twaina, Giuseppea Verdija, Giacoma Puccinija,
P. I. Cajkovskog, Williama Shakespearea, braée Grimm, Luigija Pirandella i dr.

U kazalistu su, medu ostalima, tada djelovala i svoje uratke izvodila i raznorazna
kulturno-umjetnicka drustva kojima su ¢imbenici iz javnoga, politickoga, drustvenoga i vojnoga
podrucja nastojali doprinijeti §to boljem razvoju i bogatstvu kulturnoga i a zZivota u tadasnjem
Sibeniku. Tako nailazimo na nemali broj amaterskih kazali$nih udruZenja sastavljenih od
gradskih djelatnika, djelatnika u prosvjeti, radnika iz tvornica, u¢enic¢kih glumackih udruzenja pa
sve do vojnih orkestara 1 glumackih skupina. Njihov je doprinos nemyjerljiv, pogotovo ako
uzmemo u obzir da se Sibenski kazali$ni Zivot doslovno dizao iz pepela nakon §to je u svojih
prvih sedamdeset godina bio zanemarivan i na razne nacine sputavan, posebice od talijanaskih

elemenata.
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5. MEPUNARODNI DJECJI FESTIVAL

Nesumnjivu posebnost Sibenske kulture i svojevrsni zastitni znak grada ve¢ dugi niz

godina predstavlja Medunarodni djecji

kulturna manifestacija. Festival, koji je prvi put odrzan 1958. godine, nastao je kao ostvarenje
inicijative i angazmana nekolicine zaljubljenika u djec¢ju umjetnost i umjetnost za djecu. lako je
od svojih pocetaka pa sve do 1990. godine nosio predznak ,,jugoslavenski®, festival je vrlo brzo

presao granice tadasnje drzave te je postao dogadaj od medunarodnoga znacaja, ukljuc¢ivsi u svoj

program sudionike sa svih kontinenata.

nerazdruzive komponente: djeca, festival

pokazale ono najbolje od dje¢jeg stvaralastva i najbolje od stvaralastva odraslih za djecu. Festival

kroz svoja dogadanja spaja brojne umjetnosti poput dramske, lutkarske, glazbeno-scenske,

filmske, literarne i likovne.

festival Kkoji je u svijetu prepoznat kao jedinstvena

Njegova je posebnost §to su se u jedno spojile tri

1 gradska sredina, kako bi kroz kulturnu manifestaciju

PRV
FESTIVAL

D

ETETA

SIBENIK 19VII 29VII 1958

Slika 1. Prikaz plakata za 1. festival djeteta u Sibeniku 1958. godine, autora Steve Binitkog.
Izvor: preuzeto u cijelosti (Festival u plakatima, 2020).
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Medunarodni se dje¢;ji festival tradicionalno odrzava u drugoj polovici lipnja kada se cijeli
Sibenik pretvara u jednu veliku pozornicu na kojoj se redovito izmjenjuju zbilja i masta . U
brojnim se umjetnickim i kreativnim oblicima, na gradskim ulicama i trgovima, ispod prozora
stanovnika stare gradske jezgre, susre¢u predstavnici kultura iz raznih zemalja kako bi na
plemenit nacin, kroz umjetnost za djecu prikazali kako su svi ljudi jednaki i kako trebamo raditi
na unaprjedenju kulture, a ne izazivanju novih sukoba u svijetu. Svaka ulica, svaki trg, svako
malo prosirenje postaje scenom na kojoj se odvijaju razna dogadanja, od lutkarskih i kazaliSnih
predstava, folklornih priredbi, dje¢jih radionica pa sve do filmskih projekcija. Opis festivalske
atmosfere, posebice kad je rije¢ o lutkarstvu, najbolje nam donosi Paljetak: ,,Lutke su odavno
postale ravnopravno sugradani Sibenika. Cijeli su grad pretvorile u veliku djedju sobu, onu
stvarnu i onu nestvarnu, koja je njihova istinska postojbina®, (Paljetak, 1985: n. p.).

Festivalska su dogadanja, takoder, i prilika za medusobno upoznavanje ne samo djece, vec¢
i djece s etabliranim umjetnicima poput Vaska Lipovca, Mladena Veze, Mersada Berbera i dr.
koji u te dane izvlaCe svoja djela iz prostora galerija, izvode svoje pjesme na otvorenom i
prikazuju svoje filmske uratke, sve kako bi djeci svih uzrasta priblizili svoja ostvarenja i na taj ih
nacin potaknuli na stvaranje. Takoder, mnogobrojna su vizualna rjeSenja plakata za festival

izradili etablirani umjetnici, primjerice, poput Vaska Lipovca, kao §to je prikazano na Slici 2.
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Slika 2. Prikaz plakata za 21. jugoslavenski festival djeteta u Sibeniku 1981. godine, autora Vaska
Lipovca. Izvor: preuzeto u cijelosti (Festival u plakatima, 2020).

Kulturni djelatnici diljem svijeta koriste i dogadanja vezan uz djecji festival kako bi na
temelju svojih znanstvenih, stru¢nih 1 prakti¢nih iskustava raspravljala o estetskim, umjetnickim,
odgojnim i drustvenim odrednicama rada s djecom i umjetnickog bavljenja s njom. Koliko je sam
Festival pridonio promjeni pristupa djeci i njihovom umjetnickom stvaralastvu najbolje nam
predocava Jeli¢ (1979: 35), urednik monografije Zdravo maleni, posveéene Jugoslavenskom
festivalu djeteta: ,,Svojim zivotom i radom i rastom, Festival je — i teorijski i prakticno — nastojao
da razjasnjava i sabire i hrabri pravi umjetnicki izraz za djecu, poticao i podrzavao djecje ucesce
u umjetnickom stvaranju. Ne ocjenjujuci, na ovom mjestu, sve te rezultate — jer uvijek je tu

neistrazenih pojava 1 mogucénosti, bilo u umjetniCkom stvaranju za djecu ili samom djecjem
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stvaralaStvu — Cinjenica je da je Festival potakao i podrzao mnoge svojevrsne i1 dalekosezne
rezultate i zadace, pridonio je mijenjanju i obogacivanju, posredno ili neposredno, kulturnog
zivota 1 savremenog umjetnickog progovora, na ovom naSem tlu, a nerijetko i1 izvan nasih
drzavnih granica.*

Medunarodni se festival istaknuo svojom posebnosc¢u i svojim karakterom u vremenima
kada su se masovno osnivali festivali za odrasle, u doba kada su svi viSe trosili na naoruzanje, a
vrlo malo na kulturno stvaralastvo, posebice kada je rije¢ o djeci. Njegova su koncepcija i
humanitarni ciljevi prepoznati diljem svijeta pa tako festival uziva podrsku hrvatskih i inozemnih
institucija poput UNICEF-a i UNESCO-a. Kao iznimno vaZzan promotor kulturnoga zivota i
identiteta grada i Zitelja Sibenika, Sibensko-kninske Zupanije te Republike Hrvatske diljem
Europe i svijeta, Medunarodni djecji festival uziva stalno pokroviteljstvo ureda Predsjednika
Republike Hrvatske. Njegova se misija nastavlja i dalje pokazuju¢i kako budu¢nost umjetnosti, a
time 1 kulture opcenito, pociva upravo na djeci ¢ije je interes za kulturu nuzno potaknuti jo§ u
najranijoj dobi, (Medunarodni djeg;ji festival — Sibenik — Hrvatska, 2020).

Medunarodni se djegji festival u Sibeniku godinama prometnuo i u svojevrsni turisticki
brend, ali i zastitni znak grada, pa nije ¢udno $to se promocija ove manifestacije provodi i
posredstvom Turisticke zajednice grada Sibenika: ,Medunarodni dje&ji festival svojevrsni je
zadtitni znak Sibenika. Prvi put je odrzan 1958. godine te se ubrzo prometnuo u veliki festival
medunarodnog znacaja. Za vrijeme festivala koji se odrzava tijekom lipnja oZive svi trgovi 1 ulice
te gradom potpuno zavladaju djeca iz razli¢itih krajeva svijeta. MDF poti¢e mnoge ideje u raznim
oblicima umjetnosti dje¢jeg stvaralastva: dramskog, lutkarskog, glazbeno-scenskog, filmskog,
literarnog i likovnog*, (Turisti¢ka zajednica grada Sibenika, 2020).

Nadalje, u ,,Strategiji razvoja inovativnog turizma grada Sibenika 2015. — 2020.* autora
Borani¢ Zivoder et al. (2015: 15) navodi se da je u okviru razvojnih projekata Grada vrlo vazan
Medunarodni djedji festival: ,,U okviru ovoga projekta? provedeno je anketno istrazivanje koje je
pokazalo da su najatraktivniji elementi kulturne bastine: katedrala sv. Jakova, tvrdave kao cjelina
te povijesna jezgra kao cjelina. Najatraktivnija dogadanja su: Medunarodni djecji festival,
Jakova, Drazen Petrovi¢ i Medunarodni festival djeteta. Predlozeni su logotip i slogan.

PredloZene boje su: narancasta, plava i siva. Slogan je ‘Grad je pozornica...’.” Cilj je projekta

2 Odnosi se na projekt koji je financirala Europska Unija u okviru IPA2007/HR/161PO/001-040217.
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stvaranje Sibenika kao odredista kulturnoga turizma u kojemu, uz ostale ¢imbenike, vazno mjesto
zauzima 1 Medunarodni djecji festival na ¢ijoj prepoznatljivosti, zbog potencijala koji posjeduje,

treba jo$ uloziti dodatnih napora.
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6. PROMICANJE INTERKULTURALNIH VRIJEDNOSTI

S obzirom na multidisciplinarni i visedimenzionalni karakter Medunarodnoga djecjeg
festivala u Sibeniku, koji je vremenom postao nezaobilazna kulturno-identitetska sastavnica
Sibenika, moZe se s potpunim opravdanjem govoriti kako je festival postao prepoznat kao medij
koji promice opceljudske vrijednosti poput interkulturalnosti. Pritom je vazno razlikovati
interkulturalnost od multikulturalnosti jer je rije¢ o bliskozna¢nicama, no ova dva druStvena
fenomena nikako ne znace isto.

Pirsl u Vodicu za interkulturalno ucenje (2016: 5) navodi da je razvoj i napredak
covjecanstva u sklopu suvremenih globalizacijskih procesa nemogu¢ bez dodira 1 interakcije
razlic¢itih kultura. Svako se povijesno razdoblje suofava s novim promjenama, a one se ne
ogledaju samo u susretu s novim kulturnim, etni¢kim, jezi¢nim i vjerskim identitetom, ve¢ i u
kvaliteti tih meduljudskih odnosa, kako na razini druStva tako i na razini pojedinca.

Multikulturalizam, definiran kao ideal skladnoga zivota kulturno razli¢itih skupina u
kontekstu pluralnoga drusStva, postaje od sedamdesetih godina 20. stolje¢a formativno nacelo
drustvenoga ustroja i razvoja demokratskih zemalja. Nadalje, multikulturalizam nije samo nov
teorijski okvir kojim se prisutna kulturna raznolikost opaza kao drustveno bogatstvo, nego i nov
politi¢ki okvir za uspostavu drustvenih odnosa u kojima razlicite kulture mogu slobodno razvijati
svoje vlastite identitete istodobno sudjelujuéi 1 u jacanju zajednickih drustvenih 1 kulturnih
institucija temeljenih na nacelu, tj. vrijednostima, jednakosti, vladavine prava, pluralizma te
suradnje (Spaji¢-Vrkas i sur., 2001: 336 navedeno u Pirsl, 2016: 17).

Za razliku od multikulturalizma, kada se govori o interkulturalizmu tada se prvenstveno
misli na priznavanje Covjeka 1 njegove osobnosti, priznavanje kulture sa svim njezinim
prednostima 1 ograni¢enjima, odnosno, na svaki dijalog i interakciju s drugima koji doprinosi 1
upoznavanju nas samih, ali i drugih koji su razli¢iti od nas (Pirsl, Benjak, 2003: 182 navedeno u
Pirsl, 2016: 19). Ista autorica navodi da interkulturalizam ,,naglasava vaznost razli¢itih kultura 1
obogacivanje kako drusStvene okoline tako i Skolske kulture, poti¢u¢i upoznavanje, razumijevanje
1 poStovanje drukc¢ijih stilova Zivota 1 svjetonazora te razvoj interkulturalne osjetljivosti. Isto tako,
interkulturalizam pridonosi otvorenosti prema drugim kulturama, razvoju interkulturalnih
sposobnosti, kao §to su opazanje i sagledavanje problema iz perspektive drugog, sposobnost

suocavanja s nejasnim i slozenim situacijama u drustvu, ali i razvoj vjestina, ukljucujuci verbalnu
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1 neverbalnu komunikaciju, kriticko, kreativno razmis$ljanje i interakciju. (...) Svjesnost da da
svaki dijalog s drugim pridonosi poznavanju nas samih, ali i drugih, razli¢itih od nas, znacajan je
doprinos upoznavanju novih i/ili druk¢ijih kultura i stvaranje bolje druStvene stvarnosti®, (Pirsl,
2016: 20-21).

Dakle, iz navedenoga se moze zakljuCiti da je multikulturalnost prisutnost razlicitih
kultura na jednom podru¢ju dok je interkulturalnost medusobno prozimanje takvih kultura uz
medusobno uvazavanje i dijalog koji pridonose promicanju i stvaranju bolje drustvene stvarnosti,
tj. stvarnosti utemeljene na humanim, ljudskim vrijednostima.

Kako Medunarodni dje¢ji festival ima predikaciju ,,dje¢ji*“ tada mozemo zakljuéiti da
njegova tematska i dobna opredijeljenost prvenstveno ima za cilj odgoj i umjetnost. O odgojnom
potencijalu dje¢jega festivala piSe i u ,.Strategiji razvoja inovativnog turizma grada Sibenika
2015. — 2020.“ ,,Rije¢ je o tradicionalnom djegjem festivalu koji se u Sibeniku organizira vise od
50-ak godina i predstavlja afirmiranu kulturnu manifestaciju. Cilj je unaprijediti estetski odgoj
djece i mladezi te razviti njihove umjetnicke potencijale.” Takoder, jedan je od ciljeva festivala i
posredovanje interkulturalnih vrijednosti. Primjerice, 2013. godine, u programu je 53.
Medunarodnog djecjeg festivala bila upriliCena i studija slucaja predstave Superheroj koju je
moderirala Vitomira Lonéar, a aktivnost je odrzana u foajeu Sibenskoga kazalista pod nazivom
,Interkulturalizam u kazali$tu za djecu: Studija sluaja predstave Superheroj*, (SibenikIN, 2013).
upoznavati kulture drugacije od naSe u cilju medusobnoga prihvacanja, ali i viSe od toga,
medusobnoga prozimanja. Kako pripadnici brojnih nacionalnih manjina zZive medu nama bitno je
ne samo poznavati i prihvacati njihovu kulturu nego takvu kulturu staviti u dijalog s domicilnom
kulturom. Odnosno, moze se zakljuéiti da ,,za razumijevanje drugih i druk¢ijih nije dovoljan
samo susret s njima ve¢ i kvalitetno znanje o njima, tj. o drugim kulturama koje je moguce postici
kontinuiranim informiranjem i proucavanjem, sposobnos¢u odgajanja za razli¢itost u razlicitosti,
(...) ,razliCitost ne treba gledati ni definirati kao prirodnu ¢injenicu, kao objektivan statisticki
podatak vec je treba razmatrati kao dinamic¢ni interakcijski odnos’*, (Pirsl, 2016: 21) pri ¢emu se
razlicitost ,,odnosi na vrijednost, (Pirsl, 2016: 21).

Definirajuci odgojne vrijednosti kao ,,svojevrsnu organizaciju ¢ovjekovih potreba, Zelja i
ciljeva, kojom se medu njima uspostavlja odredeni odnos prioriteta i hijerarhijske vaznosti* u

kojima ,,ta organizacija olakSava pojedincevo snalaZzenje, odlu¢ivanje i integrirano djelovanje pa
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se vrijednosti stoga mogu shvatiti kao svojevrsni kriteriji prioriteta koji usmjeravaju ¢ovjekovo
ponasanje®, (Mlinarevi¢, Zivi¢, Vranjes, 2016: 118), treba spomenuti da pod vrijednosti mozemo
definirati i postivanje tudih/drugih obicaja (Huljev, 2018: 376), ali i mnoge druge odgojne
vrijednosti poput obrazovanja, nesebicnosti, odanosti, pravednosti, slobode i sl.

Zakljuno se moze istaknuti da, poStuju¢i temeljne vrijednosti interkulturalizma,
Medunarodni dje¢ji festival u Sibeniku nije samo susretiite raznih kultura nego i mjesto
njihovoga medusobnog prozZimanja i razumijevanja u svrhu obogacivanja cijele zajednice. On
postaje mjesto na kojemu ozivljava interkulturalni odgoj koji ,,0znatava mogucnost

usporedivanja razli¢itih misljenja, ideja i kultura na jednom prostoru®, (Pirsl, 2016: 49).
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7. ZAKLJUCAK

Odnos kulture i grada, na primjeru Sibenika, dokaz je kako kultura moze i mora postati
neizostavni dio identiteta svih, i grada i njegovih stanovnika.

Premda od samih svojih pocetaka spada u manje gradove, na primjeru razvoja svoga
kulturnog Zivota, posebice u kazali§noj umjetnosti, Sibenik je pokazao da ne pripada kulturnoj
periferiji hrvatske i svjetske kazaliSne umjetnosti, kamo ga se u povijesti ¢esto smjestalo.

Umijetnost je u Sibeniku bila prisutna i u najteZim vremenima opstanka hrvatskoga
naroda, rije¢i i kulture. Sibenik se izrazito ponosi sestrama benediktinkama koje su kroz svoja
kazaliSna uprizorenja u nesigurnim vremenima za zene pokazale i dokazale kako i Zene zasluzuju
mjesto u kulturi. Njihova je predstava Tri kralja, izvedena 1614. godine u samostanu sv. Spasa,
neizmjerno pomogla ostvarenju kazaliSnih aspiracija mnogih umjetnica u nadolazeéim
stolje¢ima. Iako su povijesne i drustvene okolnosti ¢esto bile nenaklonjene gradu i njegovom
kulturnom Zivotu, izgradnjom kazaliita vlastitim novéanim sredstvima, Siben¢ani su zorno
predstavili ostalim sredinama zasto treba ulagati u umjetnost i kulturu.

Jedan od najreprezentativnijih primjera suradnje i suzivota pojedinoga grada i kulture bez
dvojbe je Medunarodni djegji festival u Sibeniku koji svoja dogadanja odrzava u samom sredistu
Sibenika, jo§ od 1958. godine kada je prvi puta festival odrzan pod nazivom ,Jugoslavenski
festival djeteta”. Vremenom je festival postao i svojevrsni turisticki brend, ali i zasStitni znak
Sibenika. Promocija festivala provodi se i posredstvom Turisti¢ke zajednice grada Sibenika, a u
posljednje se vrijeme provodi i1 zamjetnija popularizacija festivala ¢ije je posebno myjesto
istaknuto i u Strategiji razvoja inovativnog turizma grada Sibenika 2015. — 2020. (2015).

Festival je u radu, osim kao kulturni promotor, promatran i kao medij koji odgaja i
vrijednosno usmjerava najmlade, djecu, te ith uci zivotu u multikulturalnim sredinama
promovirajuci suvremene odgojne vrijednosti interkulturalizma.

Svake godine u lipnju, kada se Medunarodni dje¢ji festival odrzava, ozive sve Sibenske
ulice 1 trgovi kojima “zavladaju” djeca iz razli¢itih kulturnih sredina ¢ime se promicu
mnogobrojne kulturne ideje u raznim oblicima umjetnosti djecjega stvaralastva: dramskoga,
lutkarskoga, glazbeno-scenskoga, filmskoga, literarnoga i likovnoga.

Promatrajuéi odnos Sibenika i njegove kazalisne kulturne scene, koja je usko vezana uz

Medunarodni djedji festival, buduéi da je Sibensko kazaliste njegov inicijator i osniva¢, moZe se
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zakljuciti da Sibenska kazaliSna scena ima bogat kulturoloski i umjetnicki potencijal koji i nadalje

treba razvijati kao dio identiteta grada i njegovih gradana.
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