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SAZETAK

Ovim radom nastoji se objasniti poveznice izmedu radova Gustave Doréa i religijskih motiva
iz krS¢anske liturgije. Devetnaesto stolje¢e je bio doba bogatog slikovnog, grafickog pa i
kiparskog izrazaja. Glavno sredstvo izrazaja bila je neograni¢ena masta inspirirana bogatim
krajolicima i prirodom opc¢enito koja je povezivala ovaj svijet i svijet imaginarnog. Jedan od
mnogobrojnih umjetnika tog vremena - Gustave Dor¢, zasigurno ¢e biti upaméen kao jedan od

najvec¢ih umjetnika koji je svojom mastom spajao religiju i umjetnost.

Rad je podijeljen u pet glavnih poglavlja, izuzev uvodnog i zaklju¢nog dijela. Prvi dio se bavi
nastankom 1 objaSnjavanjem romantizma kao velikog umjetni¢kog razdoblja s posebnim
fokusom na Francuski romantizam. Drugi dio rada prikazuje glavne religijske dogadaje koje su
obiljezili kr§¢anstvo u devetnaestom stoljecu. Treéi dio nastoji objasniti povezanost izmedu
religije i umjetni¢kih djela koji se bave istom temom. Cetvrti dio prikazuje Zivot Gustave Doréa,
od njegovog rodenja, stvaralaStva pa sve to same smrti. Peti dio prikazuje radove Gustave Doréa

iz Biblije, te ih popratnim sadrzajem nastoji objasniti.

Kljuéne rije¢i: romantizam, religija, umjetnost.



SUMMARY

This work seeks to explain the connections between the works of Gustave Doré and religious
motifs from the Christian liturgy. The nineteenth century was a time of rich pictorial, graphic
and even sculptural expression. Main means of expression were the unlimited imagination
inspired by rich landscapes and nature in general, which combined, connect this world and the
world of the imaginary. One of the many artists of that time - Gustave Doré, will surely be
remembered as one of the greatest artists who, using his vast imagination, combined religion

and art.

The work is divided into five main chapters, with additional introductory and concluding parts.
The first chapter presents the origin and explanation of Romanticism as a great artistic period
with a special focus on French Romanticism. The second chapter presents the main religious
events that denote Christianity in the nineteenth century. The third chapter seeks to explain the
connection between religion and works of art which share the same theme. The fourth chapter
shows the life of Gustave Doré from his birth, his works and all the way to his death. The fifth
and final chapter presents the works of Gustave Dor¢ from the Bible and tries to explain them

with the accompanying content.

Keywords: romanticism, religion, art.
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1. Uvod

Romantizam se pojavio pokraj 18. stoljeca, trajao je gotovo ¢itavo devetnaesto stoljece a Svoju
potpunu afirmaciju dozivio je izmedu 1800. i 1830. godine. Romantizam ujedno predstavlja
reakciju na svoje prethodno knjiZzevno razdoblje, klasicizam. Nasuprot klasicizmu, koji je bio
utemeljen na jasnim pravilima, razumu i jasno¢i, romantizam se zalaze sa suprotne vrijednosti.
Zalaze se za slobodu maste i slobodu duha od bilo kakvih normi. Tezi k tome da se pojedinac

prepusti apsolutnoj slobodi i vrati u prirodu.

Od svih europskih drzava, Francuska je bila najvise pogodena duhom toga vremena. Posebna
pozornost se davala akademskom slikarstvu, knjizevnosti, arhitekturi, kiparstvu pa i glazbi.
Iako je bio jako izraZzen, Francuski romantizam ve¢ od 1830. po€inje se preplitati s realistiC¢kim

tendencijama, te na taj na¢in najavljuje danji smjer razvoja kulture.

Veliki val promjena koje je donijelo devetnaesto stoljece, nije zaobiSao niti Crkvu. Sami
pocetak 19. stoljeca bio je joS u znaku prosvjetiteljstva, ali posljednjih godina 18. stoljeca, donio
je nove ideje za pjesnike i mislioce. Vecina romanti¢ara su odbijala svako poimanje religije
koje se predstavljalo kao norma, $to je dovelo do opasnosti da obrazovani ljudi postanu

protivnici religije.

U vrtlogu novog vremena, pojavio se jedan od najvecih graficara i ilustratora svih vremena —
Gustave Doré¢. Dor¢ je zbog svog specificnog shvacanja umjetnosti i Zivota imao osjecaj za
stvaranje sakralnih tema. Iz njegovog stvaralackog opusa, moguce je zakljuciti da je Doré bio
produhovljeni umjetnik s nevjerojatnom moguénosti prikazivanja biblijskih motiva kao i nekih

od najvecih djela toga vremena.



2. Romantizam

2.1. Definicija pojma romantizma

Premda semantika rijeci "romanticko"/"romantika" danas, zahvaca razna podrucja, njezina je
etimologija posve jasna i otpocetka se povezuje s estetskom i lingvistickom sferom. Izvore joj
treba traziti u srednjem vijeku, u starofrancuskoj rije¢i "romanz" koja se isprva odnosila na
narodna narje¢ja na romanskom tlu za razliku od uc¢enoga latinskog, a potom i na kulturne
tvorevine i knjizevna djela na novim narje¢jima. Zanimljiva je koincidencija da rije¢ nastaje u
opoziciji prema anti¢koj kulturi, bas kao Sto ¢e se epoha romantizma i romanticka kultura
uopce, o cemu ¢e poslije biti vise rijeci, nastojati profilirati u opoziciji prema antickoj/ klasi¢noj
kulturi i pritom kao uzor navoditi srednjovjekovne nacionalne tradicije. Ispocetka je rije¢
"romanz” u Francuskoj oznacavala razlicite vrste tekstova, no s vremenom je prevagnulo
znacenje "pripovjedni tekst na narodnom jeziku"; iz te jeziCne jezgre proizasla je naposljetku i

rije¢ "roman". (Bobinac, 2012:19)

Problemi s definiranjem pojma romantizam pocinju ve¢ na terminologijskoj razini. Iako rijec¢
romantizam lako prihva¢amo kao knjizevnopovijesni termin (razdoblje od posljednjih
desetljeca 18. stoljeca do 1850-ih godina — ovisno o pojedinim nacionalnim povijesnim i
kulturnim okolnostima), ona moze biti shvacena i kao romantika, tj. kao kolokvijalan izraz sa
znacenjem ,,zanesenjastvo, sanjarenje, duhovna odsutnost®. Odatle i dva pridjeva bliska i po
strukturi po i znacenju, koja ipak mogu znaciti i bitno razliite stvari — romantican (prozet
romantikom) i1 romanticki (ono $to se odnosi na romantizam kao kulturnopovijesnu epohu).
Usto je tu i viSeznacna imenica romanticar (romantik) te iz nje izveden pridjev romanticarski,
no taj se pridjev Cesto shvaca i kao da je izveden iz imenice romantizam. Svakako je zanimljivo
da od izraza romantizam nismo u hrvatskome stvorili ni imenicu romantist (usp. klasicist ili

realist) ni pridjev romanisticki (usp. klasicisticki, realisticki). Uzarevic, J. (2012.)

Usredotoc¢imo li se na "romantizam" kao kulturnopovijesni termin, kao vazan periodizacijski
pojam u znanostima o knjiZzevnosti, likovnoj umjetnosti 1 glazbi, uo€it ¢emo niz razlika,
odstupanja, proturjecnosti, ba§ kao 1 u opcoj 1 razgovornoj uporabi rije¢i "romantika" i
"romanticko". Tako se u knjizevnosti i likovnim umjetnostima romantizam pretezno ogranicava
na razdoblje izmedu posljednjeg desetljeca 18. 1 sredine 19. stoljeca; nasuprot tome u povijesti
glazbe romantizmom se smatra razdoblje od pocetka 19. do pocetka 20. stoljea. Znacajna se
odstupanja, napose na podrué¢ju periodizacije knjizevnosti, mogu primijetiti i u odredivanju

nacionalnih romantizama. (Bobinac, 2012:14)



2.2. Romantizam u kulturom kontekstu

Romantizam je bio prava pravcata revolucija u likovnom, knjizevnom i duhovnom pogledu.
Rijecju, likovnim prikazom pa €ak i1 glazbom izraZzava se poseban nacin osjecanja i misljenja.
Kao reakcija na prosvjetiteljski racionalizam, namecu se sklonost spontanoj i slobodnoj prirodi
te pridavanje vrijednosti osje¢ajima i strastima. Umjetnici usko povezuju prirodu i osjecaje.
Kako u knjizevnosti, tako i u likovnoj umjetnosti, pejzaz se smatra prirodnom pozadinom na
koju se projiciraju uzbudenje, strast i snovi. Iza stvarnog pejzaza nekog romanti¢nog slikara
treba vidjeti drugi svijet, umjetnikov svijet: njegov je svijet u njegovoj nutrini, a najcesce je
prozet osjecajem nezadovoljstva i melankolije. Suton, suho drvo, noéno nebo osvijetljeno
mjesecinom, sve su to vidljivi prirodni elementi, no u sebi nose konotaciju tuznog raspoloZenja,

pomisli na smrt i bijega od stvarnosti. (Giorgis, 2003:174)

Prosvjetiteljstvo je, neoCekivano, oslobodilo ne samo razum ve¢ 1 njegovu suprotnost: pomoglo
je stvoriti novi val osjecajnosti koji ¢e trajati dobrih pola stolje¢a i postati poznat kao
romantizam. Rije¢ potjeCe od pustolovnih pripovijesti iz srednjega vijeka koje su bile u modi
koncem osamnaestog stoljeca (kao legende o kralju Arturu ili Svetom Gralu) i1 koje su se zvale
"romance”, jer su bile napisane na romanskim jezicima, a ne na latinskom. To zanimanje za
dugo zapostavljanu srednjovjekovnu, "goti¢ku" proslost bilo je znakovito za opée nagnuce. Oni
koji su gojili odbojnost prema uspostavljenom drustvenom poretku i vjeri, zapravo prema svim
uspostavljenim vrijednostima, mogli su ili pokusati prona¢i nov poredak zasnovan na vjeri u
snagu razuma 1ili traZiti olakSanje u Zudnji za doZivljavanjem. Njihov zajednicki nazivnik bila

je ¢eznja za "povratkom prirodi". (Janson i Janson, 2013: 672)

Racionalist je slavio prirodu kao najvisi izvor reda i razuma, dok je romantik obozavao njezinu
neograni¢enost, divljinu i stalnu promjenjivost. Romantik je vjerovao da bi zlo iS¢ezlo kad bi
se ljudi samo ponasali "prirodno", prepustajuci se svojim nagonima. U ime prirode romantici
su slavili slobodu, snagu, ljubav, nasilje, Grke, srednji vijek ili sve §to ih je uzbudivalo, a
zapravo su slavili osjecaj koji je samome sebi svrha. Ovakav je stav potaknuo neka od
najplemenitijih i neka od najnizih djela naSega vremena. U svom krajnjem obliku romantizam
se mogao izraziti samo izravno djelovanjem, a ne umjetni¢kim djelima. Zato ni jedan umjetnik
ne moze biti romantik cijelim srcem, jer stvaranje umjetnickog djela zahtijeva suzdrzanost,

samosvijest i stegu. (Janson i Janson, 2013: 672)



2.3. Slikarstvo u romantizmu

Jedno od mnogih ocitih proturje¢ja romantizma jest da je on unato¢ ¢eznji za nesputanom
slobodom osobnog stvaralastva, postao umjetnost za visokoobrazovanu i trgovacku klasu u
usponu, koja je zapravo vladala drustvom devetnaestog Stoljeca i koja je zamijenila. drzavne
narudzbe i aristokratsko pokroviteljstvo kao najvaznije izvore potpore umjetnika Slikarstvo je
najveci stvaralacki prinos romantizma u likovnim umjetnostima upravo zato $to je bilo jeftinije,
pa stoga manje ovisno o sudu javnosti nego arhitektura i kiparstvo. U usporedbi s njima ono je
bilo privla¢nije individualizmu romanti¢kog umjetnika. Stovise, slikarstvo je moglo bolje
prihvatit teme i zamisli romanti¢ke knjizevnosti. Romanti¢ko slikarstvo po naravi nije bilo
ilustrativno. No knjiZzevnost, prosla i suvremena, sada je postala vaznijim izvorom slikarskog
nadahnuéa no $to je bila ikad prije i opskrbila je slikare novim rasponom tema, osjecaja i
pristupa. Romanticki su pjesnici opet, ¢esto motrili prirodu slikarskim okom. Mnogi su se zivo,

zanimali za likovnu kritiku i teoriju. (Janson i Janson, 2013: 672)

Zahvaljujuéi kultu prirode, pejzaz, krajobrazno slikarstvo, po. stalo je najizrazitiji oblik
umjetnosti romantizma. Romanticari su vjerovali da se Bozji zakon moze Citati iz prirode. lako
je izrasla iz prosvjetiteljstva, njihova vjera, zvana panteizam, nije se zasnivala na razumu, ve¢
Da bi izrazili osje¢aje nadahnute prirodom, romanticari su tezili §to vjernijem prenosenju
krajolika na sliku, nasuprot neoklasicistima, koji su krajolik podvrgavali propisanim idejama
ljepote i povezivali ga s povijesnim temama. Istodobno romanticari su se osjecali jednako
slobodnima da prilagode prirodu kao sredstvo prizivanja uzvisenih stanja duha zahtjevima
maste, jedinog mjerila su priznavali. Krajobraz je nadahnjivao romanti¢are tako uzvisenim
strastima da su samo u djelima najve¢ih majstora povijesnog slikarstva ljudi kao pokretaci
zbivanja bili snagom dorasli prirodi. Stoga romanti¢ni krajolik lezi izvan opisanog i osjecajnog

dosega osamnaestog stoljeca. (Janson i Janson, 2013: 682)

Umjetnici usko povezuju prirodu i osje¢aje. Kako u knjizevnosti, tako i u likovnoj umjetnosti,
pejzaz se smatra prirodnom pozadinom na koju se projiciraju uzbudenje, strast i snovi. Iza
stvarnog pejzaza nekog romanti¢nog slikara treba vidjeti drugi svijet, umjetnikov svijet: njegov
je svijet u njegovoj nutrini, a naj¢esce je prozet osjecajem nezadovoljstva i melankolije. Suton,
suho drvo, no¢no nebo osvijetljeno mjesecinom, sve su to vidljivi prirodni elementi, no u sebi

nose konotaciju tuznog raspolozenja, pomisli na smrt i bijega od stvarnosti. (Giorgis, 2003:174)



2.3.1. Komunikacijska uloga slike u romantizmu

Caspar David Friedrich — Drvo vrana

izvor: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Caspar_David_Friedrich_The Tree of Crows.jpg

Vrijednost poruke koja lezi u prenoSenju dusevnog stanja uz pomo¢ prikaza neba, mora, Sume,
ovisi 1 o promatracevoj sposobnosti za "iSCitavanje" slike. To jest o sposobnosti zamisljanja,
uskladivanja s umjetnikom. Friedrich melankoliéne misli uspijeva pobuditi posebnim

izrazajnim sredstvima:

* upotrebljavajuci "tuzne" boje: ljubicastu, purpurnu i plavu;

* dajuci prevlast sjenci nad svjetlom;

* bojeci u crno jedra na brodovima;

* smjestajuci tek nekoliko likova usred pustog krajolika;

» prikazujuci iskrivljeno ili polomljeno granje;

» slikaju¢i drvo u protusvjetlu, to jest tamno na svijetloj pozadini;

* prikazujuéi jato crnih gavranova, kao zlogukih vjesnika buducnosti. (Giorgis, 2003:174)


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Caspar_David_Friedrich_The_Tree_of_Crows.jpg

2.4. Neprekidna revolucija

U devetnaestom se stoljecu vjerojatno gradilo vise nego u svim ranijim razdobljima zajedno.
Bilo je to doba velike ekspanzije gradova u Engleskoj i Americi koja je Citave predjele
pretvorila u izgradena podrucja. Ali ovo doba neograni¢ene gradevinske aktivnosti nije imalo
vlastitog prirodnog stila. Zanatska tradicija 1 knjige predlozaka, koji su tako dobro sluzili svrsi
sve do razdoblja klasicizma, sada su uglavnom odbaceni kao prejednostavni i "neumjetnicki".
Poslovni ljudi i gradski odbori koji su planirali novu tvornicu, kolodvor, skolu ili muzej, zeljeli
su "umjetnost™ za svoj novac. | tako, kad su ispunjene druge specifikacije, narucen je arhitekt
koji ¢e napraviti fasadu u gotickom stilu ili gradevinu pretvoriti u nesto nalik normanskom
dvorcu, renesansnoj palaci ili ¢ak isto¢njackoj dzamiji. Crkve su uglavnom gradene u gotickom
stilu, jer taj je stil prevladavao u doba cvjetanja vjere u srednjem vijeku. Za kazaliSta i opere
Cesto se smatrao prikladnim teatralni barokni stil, dok su se za palace i ministarstva

najdostojanstvenijima smatrale forme talijanske renesanse. (Gombrich. 1999:501)

U procesu modernizacije valja posebno istaknuti nastajanje modernoga gradanskog drustva
koje je svojom dinami¢nos$cu, fleksibilnos¢u i prodornos$éu ubrzano potiskivalo krute strukture
staleSkoga, hijerarhijski organiziranoga druStvenog uredenja. Tom funkcionalnom
diferencijacijom postupno se uklanjaju brojne privilegije karakteristi¢ne za staleSko drustvo, a
kao bitno drustveno nacelo sve snaznije se namec¢u individualna dostignuca. Paralelno s tim
pocinje naglo Sirenje kapitalisticke ekonomije i stvaraju se pretpostavke za pocetak industrijske

revolucije. Gombrich (1999)

Kako navodi Bobinac, bilo da je rije¢ o promjenama u politi¢koj, drustvenoj i privrednoj sferi,
o velikom napretku u poznavanju prirode (primjerice otkri¢u kisika ili elektriciteta) ili o
revolucionarnim tehni¢kim otkri¢ima (poput konstrukcije parnog stroja), bilo da je rijec o
preokretu u tumacenju povijesti o velikim pomacima u filozofiji (ponajprije u njemackom
klasi¢cnom idealizmu) ili pak, bacimo li pogled ponovo na sferu umjetnosti, o prekidu s
tradicionalnom perspektivnom poetikom - te i druge promjene, $to su se zbile u razmjerno
kratkom vremenu i snazno potaknule nastanak posve drukcijeg nacina misljenja, mogu se s

pravom nazvati promjenom paradigme. Bobinac (2012)



2.5. Romantizam u Francuskoj

Vise nego ijedno drugo doba francusko 19. stoljece suocava se s problemom kontinuiteta. Njega
definira cijeli niz tranzicijskih, u svakom pogledu protuslovnih razdoblja. Napredak je naime
izravno povezan s mo¢i. Razvoj znanosti i tehnologije, promjene drustvenog i ekonomskog
poretka dovode do stvaranja novih sredi$ta moc¢i, novih politickih subjekata, do kulta napretka
koji je prije svega privlacan utoliko §to zna¢i mo¢. Od romanticarske prisnosti s prirodom ubrzo
¢e do¢i do kontrole nad njom i dominacije. "Panteisticki se Bog mice u stranu" kako bi ustupio
mjesto Covjeku za kojeg ¢e pragmatizam napretka u kapitalizmu uskoro nadomjestiti ideju
transcendencije. Romanti¢ko stoljece' iz vremenske se razdaljine doima kao sveopci polu

meteZ, kao globalan otjelovljen paradoks. (Zmegaé et al., 2008: 121)

Jedinstvenost francuskog romantizma po europskim razmjerima je njegovo kasnjenje i tezi
proboj na kulturnoj sceni, ali jednako tako i nizi estetski dosezi s usporedbi s njemackim ili
engleskim romanizmom. S druge strane, francuski romantizam na svome vrhuncu, oko 1830.
godine pocinje se evidentno preplitati s realistickim tendencijama, te na taj na¢in u mnogocemu
jasnije od romantickih formacija u drugim dvjema velikim kulturama, nagovjescuje daljnji

smjer razvoja europske knjizevnosti. Bobinac (2012)

U svom drustveno-povijesnom metezu i uzastopnim vrijednosnim obratima ono se profilira kao
aktualizacija novih ideoloSkih i filozofskih pretpostavki koje su prethodile Francuskoj
revoluciji, ali 1 kao posljedica te aktualizacije. Moglo bi se re¢i da je Revolucija bila "praksa
romantizma", bas kao $to je njegovo emancipacijsko i slobodarsko ozracje bilo u najSirem

smislu njezina teorija.

Na razmedu dvaju stolje¢a, u smjenjivanju dvaju drustvenih uredenja, dviju epoha, u
polemickom meduprostoru izmedu "starog" i "modernog", u Francuskoj se romantizam, u
istodobnom otklonu od klasicizma (s kojim je svejedno jo$S po-vezan) i od suvremenog
pozitivizma-realizma, okrece starijoj pretklasicisti¢koj tradiciji (srednji vijek, renesansa) kao
"modernijoj" i viSe u skladu s njegovom burnom emancipacijskom energijom. No on je ujedno

okrenut buducnosti, istodobno moderan i antimoderan.

Moglo bi se reci da je romantizam u Francuskoj neka vrsta trajne polurevolucije, sveobuhvatan
dijalekticki proces medudjelovanja suprotnosti u tijeku. Paradoksalna oscilacija izmedu
kontinuiteta i1 diskontinuiteta, heterogenog i homogenog, kljuc je za dubinsko razumijevanje te
epohe. Cinjenica je da je u likovnom, knjizevnom i duhovnom pogledu romantizam djelovao

kao prava revolucija, iako uvijek samo dopola realizirana. PjesniStvo, likovni izraz, pa cak i
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glazba izrazavaju od kraja 18. stolje¢a poseban, nov i drugaciji nacin osje¢anja i misljenja.

Zmegac, et. al (2008)

Proturjecnosti francuske situacije na prijelazu iz 18. u 19. stoljece jos se viSe o€ituju u ¢injenici
Sto su revolucionarna pariska zbivanja 1790-ih igrala znacajnu ulogu u nastajanju, ali 1 u
kasnijem razvoju romantickih koncepcija u Njemackoj i Engleskoj, dok su te procese u
Francuskoj - paradoksalno, bitno usporila. Naime, stoljetna dominacija klasicistickih
normativnih pravila uzdignuta je nakon revolucije, a osobito za Napoleonove vladavine, u neku
vrstu drzavne umjetnicke doktrine, dok je prodor novih tendencija u knjizevnosti 1 umjetnosti
istodobno  prijeéila snazna cenzura. Unato¢ represivnoj kulturnoj politici, u francuskoj
knjizevnosti su se ve¢ oko 1800. godine pod utjecajem njemackih i engleskih uzora pocele
formirati nove estetske pozicije koje su dijelom sazrijevale i u inozemstvu. (Bobinac, 2012:
121)

Klasi¢nu estetiku u Francuskoj u pitanje dovodi gospoda de Staél u eseju O knjizevnost,
usporedujuci knjizevnost europskog Sjevera 1 Juga isticuci njihove specifi¢nosti, zalaze se za
diversifikaciju tematskog repertoara francuske knjizevnosti, a na taj nacin i za estetski
relativizam; usto, preporucuje labavljenje klasicistickih pravila koja, po njezinu misljenju

ogranicavaju stvaralacki potencijal nove generacije autora. (Bobinac, 2012: 123)

Medutim, i prije nego Sto je drugi naraStaj francuskih romantiara stekao snagu da se na
kazali$noj sceni suprotstavi jos uvijek neupitnom klasicizmu, njegovi pripadnici su se u javnosti
od pocetka 1820.ih godina nametnuli svojim polemicko-poetoloskim spisima i osobito vrlo
inovativnim lirskim izrazom. Zalazuc¢i se za sentimentalnost i obnovu religije, nove puteve u
lirici otvorio je Alphone-Marie Part de Lamartine. U Lamartineovoj ilirci prepoznaje se
osjecajna spontanost, emotivan opis krajolika, sje¢anje na voljenu osobu, ¢eZnju za unutarnjim

mirom i uzdignuéem prema nebu.

Ubrzo nakon Lamartinea, u sli¢nom uspjehu i u sliénim dosezima, javljaju se drugi istaknuti
predstavnici francuskog romantizma, pri cemu se isticu Victor Hugo 1 Alfred de Vigny. U
srediSte svog djela francuski romanticari u 1820-im poput njemackih romanti¢ara oko 1800.
godine, stavljaju subjekt i svijet njegovih osjecaja. Razumije se po sebi da se taj kult
subjektivnosti u raznih autora oc¢ituje na razli¢ite nacine. Lamartine se zalaZe za povezivanje
poezije religioznosti, Hugo naglaSava znacenje pjesnickoga koje je predodredeno za ulogu
proroka iskupitelja, dok Vigny svoje ilirsko djelo posvecuje osamljenom geniju i misliocu.
Bobinac (2012)



2.6. Francuska akademska umjetnost

Akademije su postojale kako bi uzdigle umjetnike u odnosu na obrtnike, koji su se smatrali
fizickim radnicima, te naglasile intelektualnu komponentu umjetni¢kog stvaralastva. Kao dio
umjetnickog obrazovanja na akademiji, studenti su godinama kopirali djela svojih prethodnika
kako bi svladali njithove metode. Profesori su morali odobriti svaki crteZ da bi student mogao
napredovati i prijeéi na sljedeéi stupanj. U pocetku su studenti crtali prema reprodukcijama,
zatim prema gipsanim odljevima klasi¢nih skulptura, napredujuci naposljetku do crtanja prema
prirodi. Kad bi se izvjestili u crtanju, uéili su slikati, pri ¢emu je postojala stroga hijerarhija
prihvatljivih tema. Povijesno je slikarstvo, koje je obuhvacalo biblijske 1 klasi¢ne teme, imalo
najvisi status, slijedili su portreti i pejzazi te na kraju mrtve prirode i Zanrovsko slikarstvo.

(Farthing, 2015:276)

Tijekom cijelog 19. stolje¢a neoklasicizam koji je naglasavao ¢istocu linija, i romantizam, koji
se fokusirao na ekspresivnu upotrebu boje, bili su stilovi koje je Akademija odobravala te je
poticala umjetnike da se na njih oslanjaju u svom radu. Uspjesni su studenti bili nagradivani
prestiznom titulom akademika, koja je bila najvece profesionalno dostignu¢e za umjetnika.
Napredak studenata pratio se u natjecanjima. U Parizu je najpoznatije natjecanje bilo Prix de
Rome, pobjednik kojega je bi bio nagraden s do pet godina studija u Rimu. Drugo je natjecanje
bilo Pariski salon, sluzbena umjetnicka izlozba Akademije lijepih umjetnosti. Odrzavao se
jednom godis$nje ili jednom u dvije godine, a sluzbeni je ziri salona prihva¢ao samo slike i

skulpture u okvirima konvencionalnog stila akademske umjetnosti. (Farthing, 2015:277)

Vode¢i akademski umjetnici, medu koje se ubrajaju William Bouguereau, Jean-Leon Germe,
Alexandre Cabanel i Thomas Couture, uspjesno su ujedinjavali teorije neoklasicizma i
romantizma (po kojem umjetnost treba biti subjektivna, individualna i mastovita te izrazavati
umjetnikove osjecaje). Bouguereauovo Rodenje Venere primjer je vrhunske slikarske tehnike,
s neprimjetnim potezima kista 1 jasnim bojama, Sto je karakteristicno za akademsku umjetnost.
Akademija je zahtijevala sentimentalne teme pa su akademski umjetnici odabirali one
religiozne i klasi¢ne, pedantno i detaljno prikazuju njihove idealizirane interpretacije. Farthing

(2015)



3. Religija u devetnaestom stoljecu

3.1. Uspon krs§éanstva

Europsko krsc¢anstvo nalazilo se pocetkom 19. stolje¢a pred bitnim pitanjem; hoce li se uspjeti
obnoviti vlastitim snagama, tj. bez potpore sekularnih politickih i duhovnih snaga, pa ¢ak i
protiv svjetovnih utjecaja? Francuska revolucija — koje se duhovno i politicko nasljede,
zahvaljuju¢i napoleonskim ratovima, po¢etkom stoljeca prosirilo cijelom Europom — posve je
prekinula s kr§¢anstvom. Njezin ideal (stvoriti nebesko kraljevstvo pravde 1 slobode na zemlji)
bio je nespojiv s mislju posveéenoga drustvenog projekta pod vladavinom Crkve. Dominantna
tema 19. stoljeca nije viSe vjerski vezan covjek u krS¢anskom drustvu. Mnogo je vise rije¢ o

autonomnoj drzavi i autonomnom ¢ovjeku u sekularnom drustvu. (Birnstein et al., 1998: 323)

Sedmoga kolovoza 1814. papa Pio VII. bulom Sollicitudo Omnium Ecclesiarum ponovno
uspostavlja isusovacki red. Druzbi Isusovoj, koju je pod pritiskom burbonskih dvorova papa
Klement XIV. raspustio 1773., zadan je tezak udarac. Samo su jo§ Rusija i Pruska tolerirale
isusovce zbog njihova doprinosa Skolstvu. Ponovno uspostavljanje reda moze se ocijeniti kao
znak za novo jacanje katolicizma u Europi. Godine 1801. papa je ponovno potvrdio isusovacki
red u Rusiji, a 1804. u Napulju i na Siciliji. U Irskoj i SAD-u, koje nisu osjetile udarce
Napoleonovih ratova, red je 1813. opet poceo djelovati uz papinsku dozvolu. Bula iz 1814.
ponovno uspostavlja taj red za cijelu Crkvu. >>Druzba Isusova<<, koja je od svog osnutka bila
vrh koplja u katolizaciji svijeta preko Skola i sveobuhvatne misije , od pocetka veoma se tesko

probijala kod svjetovnih vlasti.

Zbog njegove stroge centralistiCke organizacije i konzervativno postavljenih ciljeva, protiv
isusovackoga reda ponovno se bore liberalne vlade u 19. stolje¢u. Tek sredinom stoljeca red se
obnavlja, a izmedu 1853. 1 1884. povecava se broj ¢lanova od 5200 na 11 500. No isusovacki
red postaje ipak teoloskim predvodnikom dogme o nepogrjesSivosti pape u pitanjima nauka.
Njegovi znanstveni radovi sluze velikim dijelom borbi za obranu Rima od tendencija
liberalizacije. Godine 1818. papa Pio VII. povjerava redu ponovno Collegium Germanicum,
izobrazbu svecenika iz Njemacke i Madarske. Godine 1824. njegov nasljednik Leon XIlI.
povjerio mu je i Rimski kolegij. Godine 1836. pa-pa Grgur X V1. §iri utjecaj isusovackoga reda
na cijelu misiju, a po katolickoj jezi¢noj uporabi to znaci i na obracenje svih nekatolickih

kr§¢ana. (Birnstein et al., 1998: 330)
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3.2. Stoljece misija

Korijeni kr§¢anske misije leze, doduse, u 18. stoljecu, no tek su Sirenje trgovine i skokovit rast
kolonizacije u prekomorskim africkim 1 azijskim zemljama dali misiji presudne impulse u 19.
stolje¢u. Ako se promatra samo broj ljudi koji su se obratili na kr§¢anstvo, uspjeh misije doimlje
se gotovo skromno. No kr§¢anstvo, koje je od pocetka 19. stoljeca bilo posve >>bijela<<
religija, postalo je zahvaljuju¢i misiji, religija koja povezuje svijet. Buduci da je krS¢anska
misija Cesto iSla ruku pod ruku s kolonizacijom, ljudi koji njome bili pogodeni osjecali su se
kao da je to viSe ugnjetavanje. I u Europi se kritiziralo kako evangelizacija vodi premalo racuna
0 starim tradicijama. Do danas su uglavnom priznate zasluge ,misionara u obrazovanju i
zdravstvu. (Birnstein et. al., 1998: 325)

Previranja Katolicke crkve tijekom Francuske revolucije i napoleonskih ratova gotovo su srusili
tradicionalnu katoli¢ku misiju reda. Kada je 1815. ponovno nastao isusovacki red, stavio se
posve u sluzbu rimske >>Kongregacije za Sirenje vjere<< koja je bila odgovorna za misiju.
Predsjedavajuci te kongregacije postaje nakon smrti pape Pija VII. (1823.) njegov nasljednik.
Kao papa Grgur XVI. On utire put novoj misiji. Novo je medutim za Katolicku crkvu, koje je
misija dosad bila u rukama svecéenika, da njezina zadaca, i to ponajprije u Francuskoj, dolazi
pod egidu niza novoosnovanih laic¢kih drustava. Godine 1822. okuplja se u Lyonu oko Marie-
Pierra Jaricota >>Drustvo za Sirenje vjere<< Bratske, su novije vrijeme i sestrinske udruge,
odlaze u Afriku (Bijeli otoci, Oci Duha Svetoga) i na Juzno more (Picpus, maristi, misionari

Presvetog srca Isusova). (Birnstein e. al., 1998: 334)

Devetnaesto stoljece nije prvo, ali je presudno za Sirenje krS€anstva. Do 1900. krS¢anska se
vjera ogranicava ponajprije na Europu i Sjevernu Ameriku. Kr$¢anstvo postaje svjetskom
religijom tek kada misionari iz Engleske, Francuske, Njemacke i Sjeverne Amerike odlaze u
Afriku 1 Aziju. Podrijetlo misije jamacno valja traziti u vjerskim motivima. Vjerski zivot u
Europi, nadahnut univerzalnim mislima, prosvjecene filozofije, postaje svjestan univerzalnog
zahtjeva Evandelja. Za misiju medu takozvanim >>prirodnim narodima<< u Aziji i Africi bitne
postaju i trgovacke veze koje se razvrstavaju prema podruc¢jima u prekomorskim zemljama.
Jedina Religijska zajednica izvan Katolicke crkve, koje je do 18. stoljec¢a stalno slala misionare,
jesu Herrnhutska braca. Za razliku od svih prijasnjih misijskih pothvata, sada laici 1 srednji

slojevi Europe pocinju otkivati misiju kao svoju zadac¢u. (Birnstein et. al., 1998: 336)
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3.2.1. Misijski uspjesi do kraja 19. stoljeca

Zemlja Broj stanovnika Katolici (%) | Evangelisti (%)
Egipat 9720000 0,6 0,1
Alzir/Tunis 6 700 000 9,8 0,1
Britanska Indija 295210000 0,4 0,2
Brit. istoéna Afrika 4910000 0,1 0,4
Brit. juzna Afrika 7060 000 0,7 17,0
Njemacka isto¢na Afrika 6 850 000 0,1 0,1
Njemacka jugozap. Afrika 210000 0 2,4
Indokina/Sijam 24 000 000 3,7 1,4
Otoci/Atlantik 690 000 96,7 0,7
Otoci/Indijski ocean 800 000 37,3 2,5
Japan s Formozom 49 730 000 0,1 0,1
Koreja 9670000 0,6 0,3
Madagaskar 2 500 000 3,2 17,9
Maroko/Presidios 7 020 000 0,2 0,1
Mongolija 185 000 0 0
Nepal i Butan 3250000 0 0
Novi Zeland 330 000 14,6 79,2
Perzija 9 000 000 0 0
Sahara 700 000 0.3 0
Tasmanija 170 000 17,9 77,3
Tibet 2 250 000 0 0
Tripolis 1 000 000 0,1 0
Prednja Indija 810 000 2,5 0,1
Europa 396 670 000 43,9 25,2

Tabli¢ni prikaz misijskih uspjeha u 19. stoljecu. Birnstein et al., (1998)
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3.3. Religija i nacionalizam

Prema McLeodu Liberalizam, konzervativizam i socijalizam, nacionalizam se svrstava kao
jednu od najuticanijih politickih ideologija Europe devetnaestog stolje¢a. U ranim i srednjim
godinama stoljeca najc¢eSce je bio u saveznisStvu s liberalizmom 1 zahtjevima za ustavima,
izabranim vladama, slobodnom vladom pritiska 1 ograni¢enja ovlasti monarhije i drzave. U
kasnijim godinama cCesto se povezivao s konzervativizmom i njegovom potragom za
obvezuju¢im identitetima 1 odanostima prelaze¢i granice druStvene klase u kontekstu
hijerarhijskog drustva. Socijalisti su u principu bili internacionalisti, ali kao i svi drugi osjecali
su teret nacionalne lojalnosti. Bilo je i izri¢ito socijalistiCkih nacionalizama poput onog irskog
laburista i revolucionarnog mucéenika Jamesa Connollyja koji su oslobadanje Irske povezali s

emancipacijom radnicka klasa. McLeod (2015)
McLeod nabraja tri razli¢ite sredine nacionalisticke ideje u devetnaestom stoljecu u Europi:

1. Nacionalizam ,,0dozdo* u kojem su podredeni narodi u velikim multinacionalnim drzavama
koji su vladali velikim dijelovima Europe u devetnaestom i poCetkom dvadesetog stoljeca

zahtijevali pravo na autonomiju, pa ¢ak i neovisnost.

2. Talijanski 1 njemacki nacionalizmi, koji su nastojali ujediniti narode rasprSene izmedu
brojnih malih drzava, nekih pod stranom vlas$c¢u, i uspostaviti jedinstvenu nacionalnu drzavu. U
oba slucaja zadatak definiranja granica nove nacionalne drzave bio je kompliciran vjerskim

razlikama.

3. Nacionalizam ,,0dozgo*, koji se posebno propagirao kroz obrazovni sustav, U zemljama sa
svojom nacionalnom vladom. To se fokusiralo na obranu od vanjskih neprijatelja, a ponekad i
na Sirenje u inozemstvu, bilo u Europi, ili, ¢eS¢e, u Africi i Aziji. Naravno, doslo je do
odredenog stupnja preklapanja izmedu ove i druge vrste spomenutog nacionalizma, jer su
Belgijanci, Talijani, Nijemci i drugi uspjeli uspostaviti nove drzave, a ono §to je pocelo kao

nacionalizam 'odozdo' postao nacionalizam 'odozgo ”. McLeod (2015)
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Nositelji »Wartburske svecanosti« jesu studentske udruge utemeljene 1815. u Jeni, koje su se
formirale iz dobrovoljackih legija u oslobodilackim ratovima. U njima se artikulira
negodovanje studenata koji su se vratili iz ratova u predavaonice zbog restauracije uvedene na
Beckom kongresu. Svojim skupom u Wartburgu iznose u javnost dvostruki cilj: njemacki
preporod i obnovu krS¢anske vjere. Probudena nacionalna svijest povezuje se oc€ito s
protestantskom temeljnom odrednicom. Spaljivanje knjiga, uprili€¢e-no prilikom svecanosti,
podsjeca na Martina Luthera koji je javno spalio papinsku bulu o izopéenju . No ovaj put
spaljuju se knjige koje se smatraju politicki reakcionarnima, kao $to je »Njemacka povijest«
Augusta von Kotzebuea i »Restauracija drzavne znanosti« Karla Ludwiga von Hallera.

(Birnstein et. al., 1998: 338)

Osim toga, kao simbole podanickoga duha studenti bacaju u vatru i hessensku pletenicu, ulanski
steznik 1 austrijsku desetnikovu palicu. Poziv za jedinstvenom njemackom drzavom i
spaljivanje knjiga izazvali su sumnjiCavost vlasti da bi se ovdje mogao stvoriti novi
revolucionarni pokret. No prosvjed nije potekao ni iz kakve zatvorene politicke oporbe, ve¢ se

iscrpljuje u planovima da se izbori nacionalno jedinstvo. Birnstein et al. (1998)
3.3.1. Nastanak nacionalne crkve

Ozujak 1845., Leipzig. Katolici iz svih dijelova Njemacke sastaju se na »koncilu«. Protive se
sve jacoj ovisnosti njemackih katolika o Rimu i zahtijevaju osnutak samostalne njemacke
nacionalne Crkve. Ta se zamisao udvrstila zbog pro-esta protiv izlaganja »Svete kosulje« u
Trieru. Sleski kapelan Johann Ronge (suspendiran iz sluzbe) prosvjeduje protiv narod-noga
vjerovanja koje previse proturje¢i razumu. U brojnim pamfletima on zahtijeva, uz veliku

patetiku, njemacku Katolicku crkvu. (Birnstein et al., 1998: 348)

Koncil u Leipzigu pokuSao je oblikovati tu zamisao. Odbija se crkvena sluzba o nauku, ukida
tajna ispovijed, sve¢enicima se dopusta da se vjencaju te se zabranjuje Stovanje svetaca i oprost.
Kao u Protestantskoj crkvi, odsad trebaju vrijediti samo dva sakramenta. Godine 1848.
Njemacki katolicizam broji ve¢ gotovo 100.000 Clanova, drzava ga priznaje, no u nekim
podru¢jima ipak ga pro-gone katolicke vlasti. Za nekoliko godina raspada se Njemacki
katolicizam; jedan se dio vrac¢a u Katolicku crkvu, a drugi prelazi na protestantizam. Godine
1859. ulazi ve¢ina Njemackih katolika s »Prijateljima svjetla« u savez slobodnih vjerskih

zajednica. Birnstein et al. (1998)
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3.4. Nove filozofije bez Boga

Glavnim inicijatorom demistifikacijske orijentacije religije smatra se njemacki filozof Ludwig
Feuerbach. on je nastavio Stirnerovu i Bauerovu kritiku Hegela na podrucju religije, napravio
je potpuni zaokret od idealizma u materijalizam, od Hegelova idealizma k materijalizmu,
svodenjem idejnih i spekulativnih tvorbi na njihov izvor: Covjeka. Upravo ta antropoloska linija
postala je dominantna oznaka cijeloga njegovog znanstvenog opusa, sto je posebno doslo do

izrazaja u njegovoj kritici religije, posebno kr§¢anstva.

Feuerbach je u svojem glavnom djelu >>Bit krS¢anstva<< (1841.) prvi pokusao dokazati da
religija vuce svoje porijeklo od procesa poosobljenja potreba i ¢ovjekovih ideala; Covjek
projicira sve pozitivne osobine koje posjeduje u sebi u bozansku osobu (hypostasis) 1 od nje
stvara stvarnost koja postoji, a sposobna je da zadovolji njegove potrebe i praznine. Svoju
kritiku religije on je poceo distinkcijom ¢ovjeka od Zivotinje. Covjek se razlikuje od Zivotinje
po svijesti, svijesti vlastite vrste, svijesti vlastite biti, tj. on moze imati svijest samoga sebe.

(Norac-Kljajo, 2011: 470)

Dok Feuerbach misli kako je utemeljeno u ¢ovjekovu bi¢u, Marx vidi razlog u proturjecju koje
covjek doduse osjeca u sebi, ali nije posljedica ¢ovjekove prirode, ve¢ proizlazi iz ekonomskih
prilika. Ako se one promjene u smislu >>Komunisti¢koga manifesta<<, religija ¢e nestati sama
od sebe. Uz takvo tumacenje Marx se okrece protiv svake filozofije koja nije materijalisticka.
Njegov je napad na krs¢anstvo prirodna posljedica jer samo ateizam covjeka koji vjeruje u sebe
moze s komunistickoga gledista stvoriti doista nov svijet. Marx dolazi do novih rezultata:
>>Religija je opijum za narod<< Sveukupna religija mora se, prema tome, unistiti jer tek tada
moze nastati svijet u kojem je ¢ovjek sam svoj gospodar. Oba elementa, filozofski i politicki,
¢ine marksizam i njegove pristase odli¢nim protivnicama kr$¢anstva i Crkava. (Birnstein, etal.,

1998: 349)

Osim §to je religija otudenje, ona je za marksiste 1 nadgradnja, nadogradnja, a nadogradnje su
prema njima ideologije 1 ustanove koje odrazavaju ekonomske i socijalne uvjete. one nemaju
vlastite povijesti, nego se mijenjaju kako se mijenjaju socijalni uvjeti. S tim u svezi, Marx pise:
“Zakoni, moral, pravo, religija ... izravna su emanacija moralnog ponasanja ljudi... odraz i jeka
ideologija ovog procesa zivota ..., zbog ¢ega moral, religija i svaka druga ideoloska forma ne
c¢uvaju nego prividnu autonomiju. one nemaju povijesti” dodajmo ni buducnosti, jer s

promjenom drustvenih uvjeta ona se mijenja i nestaje. (Norac-Kljajo, 2011: 481)
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Iz posve drugog izvora napaja se filozofska kritika krS¢anstva Sto je izrazava Arthur
Schopenhauer (1788.-1869.) Njegovo glavno djelo >>Svijet kao volja i predodzba<<
(objavljeno prvi put 1819., a proSireno 1844.) pokazuje novi put za spasenje Covjeka. Sreca se
ne moze posti¢i u ovom >>najlogijem od svih moguéih svjetova<<. Covjeku samo preostaje
izbor izmedu neimastine i dosade. Samo sazaljenje moZe navesti na to da se volja za zivotom
prizna svim ljudima. Kr§¢anstvo je misaoni svijet koji je osloboden tih neposrednih osjecaja.
To je, kako to formulira Schopenhauer, >>metafizika koja rauna s Kkroni¢nom
slaboumnoscéu<<. Zbog velikog politickog razocarenja, koje je kod mnogih izazvalo neuspjeh
republikanskih teznji 1848. Schopenhauerova pesimisticka filozofija privukla je mnogo pristasa

i brojne obrazovane ljude otela kr$¢anstvu. (Birnstein et. al., 1998: 349)

Kada se govori o filozofiji Friedricha Nietzchea, uvijek treba imati na umu nihilizam kao
temeljni izri¢aj njegove filozofije. Interpretacija Nietzscheova nihilizma sastoji se u razlaganju
nekoliko pojmova vaznih za njegovu misao — volja za moci, BoZja smrt, nadCovjek,
prevrjednovanje svih vrijednosti i vjeCno vracanje istoga. Racionalno misljenje, prema
Nietzscheu, od samoga je pocetka hranilo nihilizam. S obzirom da kr§¢ansko-platonisti¢ko
tumacenje svijeta daje Covjeku apsolutnu vrijednost i transcendira je u metafizi¢ku onostranost,
koju utemeljuje govorom o vje¢nom zivotu, taj pogled, zbog neodrzivosti ¢injenice Covjekove

nepropadljivosti, morao se urusiti sam u sebe. (Mili¢, 2013: 341)

Nietzche uzdiZe ateizam u program. Njegova oStra kritika kr§¢anstva zaoStrava se u spisima
>>Antirkist<< (1888.) i >>Sumrak idola<< (1889.). Krsc¢anstvo je za njega pojma izo¢enih
prirodnih vrijednost. Ono je — tako misli Nietzche — ovaj svijet, jedini koji je ¢ovjeku dan,
pretvoren u dolinu jada, a teZiste nalazi u onozemaljskom svijetu. U spisu >>Antikrist<< on
formulira: >>Osudujem krS¢anstvo, protiv kr§¢anske Crkve podizem najstrasniju od svih
optuzaba koju je ikada ijedan tuzitelj izgovorio. Krs¢anska je Crkva iz svake vrijednost
napravila nevrijednost , iz svake istine laz, iz svake ispravnosti dusevnu zlobu. Neka se nitko

ne usudi govoriti o njezinim “humanitarnim® blagoslovima. Birnstein et al. (1998)

Krs¢ansku vjeru potkraj 19. stoljeca potresa jos jedna snazna filozofska struja — pozitivizam.
Ona potjece od francuskog filozofa Augustea Contea (1798-1857.). Znanost prema Conteu, radi
samo s ¢injenicama. Njezina sposobnost ne seze dalje. No udovoljavajuci tom zadatku, izvodi
najvisi stadij razvoja, ono >>pozitivno<<. Pozitivisti se ne bore protiv religije, ve¢ su prema

njoj ravnodusni. (Birnstein, et. al., 1998: 375)
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3.5. Prvi Vatikanski sabor

Kako u svijetu opcenito, pa tako i u religiji, nove, liberalnije ideje zauzimale su sve vise teren
1 neprekidno se Sirile, dok se u katolickom taboru u dobroj mjeri osje¢alo nesnalazenje i
nesigurnost u odredivanju/decizivnog glediSta. Papa je svojom enciklikom pokuSao dati
odgovore, ali kako oni mnoge nisu zadovoljili, a k tome su se neprekidno gomilala nova i nova
pitanja i problemi, sam je Pio IX doSao do uvjerenja o potrebi sazivanja jednoga opceg crkvenog
sabora, na kojemu bi zajedno sa biskupima bili pretreseni i ispitani svi problemi i nakon toga
odredeno konacno glediste 1 dane jasne smjernice za budu¢nost Crkve. Na proslavu 1800.
godisnjice mucenicke smrti svetih apostola Petra i Pavla sabralo se u Rimu mnogo biskupa i
vjernika. Papa je iskoristio tu zgodu da svijetu objavi svoju namjeru, a slijedece je godine na
blagdan svetih apostola (29. V I 1864) izdao encikliku »Aeterni patrisunigenitus« u kojoj je
odredio otvaranje koncila u Vatikanu za blagdan Bezgresnog zaceca 8. prosinca 1869. god.
Pokazao je svoj ekumenski duh, jer je u rujnu 1868. pozvao da sudjeluje na saboru razne istocne
crkve, protestante i anglikance, ali je njegov glas ostao glas vapijué¢eg u pustinji. Premda su
brojni anglikanci pokazivali osobne simpatije za sabor, nisu imali dovoljno hrabrosti da ih

provedu i u djelo. Dragosevi¢ (1979)

Prvi nacrt koji je Sest mjeseci prije dospio u ruke 774 sudionika sabora govorio je najprije 0
»nepogrjesivosti Crkve, a tijekom sabora on se mijenjao. Oko polovice njemackih, francuskih,
engleskih, sjevernoamerickih i austrijskih biskupa oc€itovalo se protiv prijedloga zakljucka, i to
ne samo zbog dijela o nepogrjesivosti. Oni se boje smanjenja biskupske vlasti u korist
hijerarhije koja se usredotocuje na papu. Pri prvom glasanju, 13. srpnja, 451 od ukupno 671
nazo¢noga biskupa izjasnilo se za novu verziju, 88 ih je glasovalo protiv, 62 biskupa bilo je za
ne-znatne promjene, a 70 ih se suzdrzalo od glasovanja. Gotovo svi kritiari nepogrjesivosti
napustaju sabor prije posljednjega glasovanja kako ne bi morali glasati protiv pape. (Birnstein,
etal., 1998: 362)

Uz odluku o nauku o nepogrjesivosti, koncil donosi jos§ jednu koja nosi naslov »O vjeri«. Taj
dokument definira crkvenu sluzbu o nauku i tvori time bithu pretpostavku za dogmu o
nepogrjesivosti. Prihvaca se bez otpora i vrlo brzo. Njegova je fronta jasna: okrece se protiv
novih filozofskih struja i suprotstavlja tome da vjera i razum ne mogu nikada medusobno
proturjeciti. Crkva, tako se kaze u zakljucku sabora, jednako je tako mjerodavna i presudna za

razum kao »Cuvateljica i uiteljica objavljene rijeci«. Birnstein et al.(1998)

17



Vatikanski je sabor, svojim definicijama izveo je djelo od presudne vaznosti za zivot Crkve i
sa stajaliSta povijesno-dogmatskog, i s pravno-ustavnog, i sa politicko- crkvenog. Iz iznesenoga
je jasno da je proglasenje nauke o Crkvi, o univerzalnom biskupstvu bilo samo logi¢an
zakljucak vjekovnog razvitka i definiranje one vjere koja je u Crkvi bila ziva od prvih njezinih

dana. Birnstein et al. (1998)
3.5.1. Posljedice i kraj sabora

Crkveno-pravne posljedice toga shvac¢anja Crkve presudne su. Pojedini ¢lanovi Crkve trebaju,
vjerujudi, prihvatiti ono Sto crkvena sluzba nauka definira kao sadrzaj boZanske objave. »Oni
koji su jednom prihvatili vjeru pod crkvenom sluzbom nauka ne mogu nikada imati opravdani

razlog da promijene tu vjeru ili da posumnjaju«, kaze se u dekretu.

Ve¢ kada je isusovacki ¢asopis Civilta... Cattolica 6. veljace objavio glavne teme u raspravi,
odnosno utvrdivanje Syllabusa, nepogrjesivost i tjelesni odlazak Marije u nebo, u cijelom su se
katolickom svijetu oglasili prosvjedi. Jedan od istaknutih ¢elnika prosvjednoga pokreta jest
munchenski povjesni¢ar Crkve Johannes Josef Ignaz von Dolliger. Njegovi ostri komentari i
predavanja o dogadajima na saboru okupljaju opozicijske snage u Njemackoj . Kada je dogma
objavljena, Doilinger joj uskracuje poslusnost iz razloga temeljenih na savjesti pa je zbog toga
izopéen 17. travnja 1871. | biskupima Koji se suprotstavljaju poput njega prijeti isklju¢ivanje iz

Crkve, no vecina se brzo priklanja.

Na vecinu drzavnih vlada zakljuéci djeluju neobi¢no. Njima, dakako, nije toliko stalo do
slobode savjesti katolickih vjernika, vise se boje da ¢e Crkva sada, budu¢i da je papa zbog
sluzbe o nauku u o€ima vjernika visi od svake svjetovne vlasti, utjecati i na politi¢ke odluke po
srednjovjekovnom uzoru. Medutim, ne dolazi do zajedni¢koga medusobno proturjeciti. Crkva,
tako se kaze u zakljuku sabora, jednako je tako mjerodavna i presudna za razum kao
»Cuvateljica i uciteljica obavijene rijeci«. protesta ili uskladenih akcija jer se politicki dogadaji
smjenjuju jedan za drugim. Tako 19. srpnja 1870., dan poslije objavljivanja dogme, izbija

njemacko-francuski rat. Birnstein et al. (1998)

Sabor zavrsava naglo. Jedva §to su biskupi zakljucili novu konstituciju, mnogi su otputovali.
Prvoga rujna 1870. dolaze samo jo§ 104 sudionika u kongresnu dvoranu, u bo¢no krilo bazilike
sv. Petra. A kada su 20. rujna talijanske postrojbe zauzele Vatikan, skup se posve raspao.

Dvadesetoga listopada Pio IX. odgada sabor a da nije utvrdio novi termin. Birnstein et al. (1998)
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4. Religija i umjetnost
4.1. Spoj religije i umjetnosti

Martin smatra da religija i umjetnost zahtijevaju fizi¢ke i intelektualne ljudske vjestine za svoje
stvaranje. Daju ljudskom Zivotnu svrhu i ljepotu izvan Cistog prezivljavanja. Ljudska umjetnost
i religija nadilaze neposredne svrhe prezivljavanja. Ipak, i one takoder rade na ostvarenju cilja
za opstanak vrsta jacanjem druStvene veze izmedu ljudi i razvijanjem pozitivnih emocija

radosti, nade i empatije. Martin (2014)

Religija i umjetnost pripadaju identitetima podrijetla, materijalnog i unutarnjeg iskustva.
Religija i umjetnost bili su jedno te isto $to i prije nego Sto su se oboje svjesno smatrali
posebnim ljudskim interesom. Glavna tema svjetskog umjetnickog blaga je religija. Iskustvo
vjere i iskustvo ljepote u odredenoj su mjeri identi¢ni. Na ova tri na¢ina prikazano je jedinstvo

religije i umjetnosti. (Vogt, 1921: 18)

Koprek navodi da su religija i umjetnost upucene jedna na. drugu. Obje su izraz krajnje
afirmacije svijeta. Obje potvrduju i transcendiraju svijet. Odnos uranjenosti i religije, povijesno
gledajudi, ostaje sloZen i ambivalentan. Najprije se ¢ini da je umjetnost predestinirana da
religijskom iskustvu osigura adekvatni izrazajni ili emotivni oblik. Ideja bozanskoga se u
potpunosti ne otkriva samo racionalnom shvacanju. Ona trazi estetsku dimenziju. Estetska pak
dimenzija osposobljava covjeka da se sluzi slikovnom formom kako bi transcendentno uc¢inio
imanentnim, ocitim. To je od davnine ¢inilo religiju nepresusnim izvorom umjetnickih
mogucénosti. Cini se stoga da je u pravu M. Heidgger za kojega se >>u djelu umjetnosti na djelu

pokazuje istina bica<<. Koprek (2003)

U smislu posredniStva izmedu razumna i emocija, proslosti, sadasnjosti i buduénosti,
povijesnosti i apsolutnoga bitka umjetnost ¢ini stvarnost transparentnom, sadasnjom, ali i
kompleksnom, tajnovitom. Ona time postaje, Sto god mi o tome mislili, nesto kao govor
skrivenoga, spiritualnost (duhovnost) zapravo govor religije, u sluzbi religije. Potpuno profana
umjetnost razara sarmu sebe te potpuno neslikovna religija gubi ukorijenjenost u ¢ovjeku i time
se dokida. Zasigurno, u umjetnosti zivi apsolut religije i u religiji slikovno zivi umjetnost. ,,Ako
se umjetnost Zeli potpuno odijeliti od religije u opasnosti je ono njoj vlastito apsolutno; ako se
pak religija potpuno odijeli od umjetnosti predaje se opasnosti da postane apstraktna i
nezivotna. (Koprek, 2003: 117)
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4.2 Odnos religije i umjetnosti kroz povijest

Cinjenica je da su u anti¢kim kulturama religija i umjetnost tvorile nerazdvojno jedinstvo. Kult
i umjetnost su bili usmjereni jedno na drugo. Umjetnost je u tom smislu bila u sluzbi religije
tako da je sama postala djelo kulta kao liturgija u kojoj religijski govor postaje umjetnicka
forma ili pak nesto S§to odreduje kult kao u mitovima razli¢ite predodzbe bozanstava
(simbolika), odnosno ono $to je omedivalo kult, kao sakralne gradevine (hramovi,
nadgrobnice). Da religija utjeCe na umjetnost, odnosno kako religija umjetnost okre¢e prema
odredenom smjeru, ocito je u tri velike religije - Zidovstvu, kr§¢anstvu i islamu. (Koprek, 2003:

117)

Koprek navodi da se kr¢anski Zapad u trajnom procesu oslobadanja udaljavao od zidovske
bastine, dok su se na Istoku u 8. stolje¢u pojavili obozavatelji i preziratelji slika. Papa Leon I11.
je 730. godine proglasio ¢as¢enje slika pogubnim i naredio je uklanjanje slike Krista iz glavnoga
ulaza carske palace. Car Konstantin je tu prepirku zaostrio, tvrdeci da je valjana odslika Krista
jedino euharistija. Zabranio je i slikanje svetaca. Kr§¢anski je religijski simbol ostao kriz, a
sveci bi trebali biti tek primjeri u krepostima. Tako je teologija zavrSila u ikonoklazamu.
Ikonoklazam povijesno okoncava 843. godine u trijumfu ortodoksije s ponovnim
uspostavljanjem kulta slika u smislu cas¢enje ikona. To je u zivotu ortodoksnoga vjernika

dobilo posebno znacenje i mjesto kako je to oCito sve do danas. Koprek (2003)

Renesansa u odnosu izmedu religije i umjetnosti ozna¢ava. novu kulturno-povijesnu epohu i
temeljni preokret. Od druge polovice XIV. stoljeca, najprije u bogatim kneZevskim gradovima
sjeverne 1 srednje Italije, zapocCinje odvajanje od srednjovjekovnoga crkvenoga i feudalnoga
poretka, a u tome se s obzirom na umjetnost moze prepoznati i drustveno prestrukturiranje ¢ija
je posljedica umjetnost koju potice i nosi plemstvo gradanstvo. Kako se politika osamostalila
(k