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1. UVOD

Nikada nisam pomisljao da ¢u Zivot provesti u teatru.*

Upis na studij glume i lutkarstva za mene je dosao upravo u trenutku u kojem je trebao.
Da sam odlucio pristupiti prijemnom ispitu godinu, dvije ili 4 godine ranije, ne bih prosao. Sa
sigurno$¢u mogu reci to, pogotovo nakon pet godina intenzivne samorefleksije i rada na sebi.
Studij na umjetnickoj akademiji je vrlo osobno iskustvo, skoro u potpunosti odvojeno od
»svjetovnog™ ili znanstvenog studija. Istina, svaki studij utjeCe na Covjeka, pogotovo s
obzirom na godine u kojima vecina studenata upisuje fakultet. Taj period zna biti zadnja
velika prekretnica u formaciji osobe. Student je dovoljno star da razumije i snosi posljedice
svojih postupaka, ima izgradeno misljenje o sebi i svijetu, ali se osoba jo$ nije u potpunosti
iskristalizirala, te odabir studija ¢esto nadopuni i zapecati njihov karakter. Odmah nakon
srednje Skole upisao sam studij biologije. Znanost sam uvijek volio, a biologija mi je bila
najdraza. Te Cetiri godine studija obogatile su me znanjem koje i danas cijenim, ali moje bice
nije napredovalo. Kao da sam godinama stajao u mjestu, polako tonuc¢i u mulj vlastite ustajale
egzistencije. Nisam ni primjec¢ivao to, samo sam prividno bio svjestan letargije i bezvoljnosti
koja me obuzela, no nije bilo prekasno. Shvatio sam da zvanje znanstvenika ne ispunjava
moje bice, te krenuo u potragu za necime Sto ¢e stvoriti iskru interesa u meni. Pojavila se u
obliku knjige, Rad glumca na sebi. Citajuéi rije¢i ovjeka o kojemu nisam nista znao, osim da
je Rus i vazan u kazali$nim krugovima, vrlo brzo sam stvorio dojam o njemu: lznimno
inteligentan, iskusan Covjek koji barata dubokim znanjem i mnogim vjeStinama, a piSe o
njima 1 objasnjava ih tako lako i1 zaigramo da Citatelj ima osjecaj kako je zalutao u vrti¢, a ne
na visoko uciliste. K. S. Stanislavski stvorio mi je sliku glume i kazaliSta kakvu nisam do tada
zami$ljao. Doveo me na pozornicu prije nego Sto se zastor digne i1 pokazao divan svijet iza
njega, pun otkri¢a i pitanja o svijetu, ljudima, te sebi samome. PoZelio sam iskusiti taj svijet 1

upisao akademiju.

U ovom radu prikazao bih procese i teme koji su doveli do nastanka autorskog projekta
Afterclass u idejnom, tekstualnom i izvedbenom smislu, te objasnio direktnu vezu projekta sa

petogodis$njim studijem glume i vlastitim glumackim sazrijevanjem.

! ee Strasberg, San o strasti, METOD glumacke igre, Fakultet dramskih umetnosti Beograd, Beograd, 2004., str.
27



2. IDEJA

Koncept samostalnog, autorskog djela proganjao me od 2019. godine kada sam se u
sklopu nastave glume pozabavio prilagodenim oblikom stand-up Zanra. Bilo je to sasvim novo
iskustvo, u kreacijskom i izvedbenom smislu. lako postoje poveznice sa izvedbenom formom
monologa koju smo prakticirali u vise navrata tokom studija, sloj interakcije sa publikom ¢ini
ga pojmom za sebe. Monolog mi je godinama bila najteza vrsta izvedbe. Izlozenost u kojoj su
sve o€l uprte u tebe, manjak partnera koja aktivno igra s tobom bile su otegotne okolnosti s
kojima se nisam lako i dobro nosio. U monoloskoj formi jedino se mozes osloniti na sebe i
svoju vjestinu, a ironija lezi u tome $to sam vecéinu zivota tako Zivio tj. oslanjao se samo na
sebe. No to sam ¢inio u svom okruzenju, po Svojim uvjetima, u osami, a ne pred drugima koji

promatraju svaki tvoj pokret.

Zapamtite: sve, cak i najjednostavnije, elementarne radnje koje mi odlicno znamo u
Zivotu, izoblice se kad covjek izade na pozornicu, pred osvijetljenu rampu i pred brojnu
publiku. Eto, zbog cega je na pozornici neophodno potrebno ponovo uciti hodati, kretati se,

sjediti, leZati.?

Skrivas se, bjezis od scene i publike bile su rijei mog profesora glume, istinite rijeci.
Unato¢ godini, dvije, tri provedenoj studiraju¢i izvedbenu umjetnost, nisam savladao meni
prirodan refleks da se sklonim od prevelike paznje, a skoro svaka paznja je bila prevelika.
Ipak, to se polako pocelo mijenjati. Dolaskom na diplomski studij, suofen sa novim
izazovima, napravio sam prve bitne korake ka oslobodenju od tih okova, a onda je niotkuda
uletio kolokvij sa temom stand-upa. Izveo sam ga nekoliko puta, tri ili Cetiri, u skoro godinu
dana 1 pred potpuno razli¢itom publikom. Svaka uspjes$na izvedba ohrabrila me 1 naucila da je
1zloZenost nesto sasvim bezopasno, naprotiv zabavno, ako se ne boji§ samoga sebe i onoga §to
¢e drugi vidjeti u tebi. NeuspjeSna izvedba podsjetila me da taj strah jo§ uvijek ¢uci u meni, te
da ne smijem zaboraviti na njegovu mo¢ jer izvoda¢ koji sumnja u sebe i ne vjeruje samome
sebi ne moze stati na scenu i dobiti povjerenje publike. Gledatelj ne moze gledati istinu koja

se odvija na sceni ako glumac ne vjeruje u tu istinu.

Od tada nisam imao priliku pozabaviti se kakvom solistickom formom. Zaintrigirala me
je jer sam otkrio nesto o sebi u §to sam dugo sumnjao, s ¢im sam se dugo borio. Kada sam

shvatio da mogu napredovati, kao osoba i kao glumac, htio sam jos. Htio sam opet osjetiti tu

2 K. S. Stanislavski, Rad glumca na sebi I: Rad na sebi u stvaralackom procesu proZivljavanja, izdanja
CEKADE Zagreb, Zagreb, 1991., str 101



izlozenost, htio sam biti sam na sceni, bez i¢ije pomoci, bez partnera, scenografije i paravana
iza kojega se mogu sakriti. Htio sam dokazati sebi da to nije bila slu¢ajnost i izazvati samoga
sebe na opetovanje, bolje nego prije. To me dovelo do Zelje da stvorim solo autorski projekt.
Zelja je zapravo, u sustini, sebi¢na. Jedina osoba za koju sam htio to stvoriti sam ja. Ipak
nakon godina ustupljivanja paznje drugima, uvijek posvecujuci viSe vremena kolegama nego
sebi, 1 skrivanja od vlastite pojave odlucio sam da finalni ispit mojeg Skolovanja ¢e biti nesto
§to ¢u uciniti za sebe. Nakon viSe godina, napokon sam probavio rije¢i svojeg profesora i

prihvatio ih.



3. KONCEPT

Mozes napisati tu recenicu onako kako si ju napisao prosle godine. Ili ju mozes napisati

sa finim nijansama koje se nalaze u tvom umu, no to zahtjeva puno...cekanja da prava rijec¢

dode.®

Odlucivsi uhvatiti se u kosStac sa samostalnom izvedbom, prvi korak bio je odluciti
kakvom formom se Zelim baviti. Odmah sam zaobiSao monodramu smatrajuéi to prevelikim
zalogajem. Nisam se jo$ usudio krenuti pisati takvo $to s obzirom na manjak spisateljskog
iskustva, ali bih se sigurno uhvatio u kostac s time jednoga dana. Prva konkretna ideja bila je
monolog, no i nju sam odbacio jer mi monolog sam kao takav nije bio dovoljan. Htio sam
veci angazman, vecu povezanost sa gledateljima, te me ta ideja povukla u smjeru stand-upa,

specifi¢no u smjeru interakcije.

Pisao sam tekst s idejom direktnog obracanja publici koja se trenutno nalazi u gledalistu.
Publika bi mogla reagirati ako zeli, ne mora ako ne zeli, te sam tekst prilagodavao na nacin
koji bi bio pristupacan za interakciju izmedu izvodaca i gledatelja. Usredotocio sam se toliko
na tu ,,pristupacnost® da sam izgubio $iru sliku, izgubio sam okolnosti i1 razlog zasto govorim
to Sto govorim. U pretjeranom fokusu na koncept i ideju interakcije nisam razmisljao, ni
postavio, okolnosti svog lika tj. sebe unutar teksta. Ta verzija teksta nije se u sadrzaju previse
razlikovala od zavrSne verzije. Temelj je bio isti, dogodovstine i reminiscenije iz studentskih
dana na akademiji, ali jedna bitna razlika je u potpunosti dijelila prvotnu verziju od finalne, a
to je Cije su to dogodovstine, tko je osoba koja to prica. U primisli mi je leZala ideja da lik koji
to govori sam ja, Luka Vondrak, i dijelim svoje misljenje, ali zaSto bi netko sjedio pet, deset
ili viSe minuta u publici i1 gledao ¢ovjeka koji govori nesto, ako se to gledatelja ne tice? I ta
verzija teksta nije se ticala gledatelja, bila je samo: ,,Covjek u prostoriji pri¢a.“. Zasto?
Nedostajala je radnja. Nedostajale su okolnosti tj. sva osnovna pitanja (tko, kako, zasto,
gdje...?). Ne samo da je nedostajalo radnje unutar teksta, meni je nedostajala unutarnja radnja
Sto je dovelo do ispraznosti izvedbe. Vrlo pocetnicka greSka koja je posluzila kao izvrstan
podsjetnik da lako zaboravimo na znanje koje se ,,podrazumijeva® ako se izgubimo jednoj

specifi¢noj zamisli.

3https://www.goodreads.com/work/quotes/1644565-the-hero-s-journey-joseph-campbell-on-his-life-work-works
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Koliko god je radnja vazna, ona se u predstavi iskazuje na pravi nacin samo ako je
glumac uvezban da moze da reaguje i da dozivljava. Tada radnja postaje sredstvo pomocu
koga glumac ulazi u podrucje kojim se komad bavi. Svaki komad ja sastaviljen od niza
razlicitih vrsta radnji. One proizilaze iz datih scenskih okolnosti, sto ¢e rec¢i onih dogadanja i

dozivijaja koji motivisu glumca da radi ono Sto Zeli da postigne na sceni.*

Izmjenio sam koncept jos jednom. Uveden je konkretan lik (stariji glumac) kojeg ¢u
igrati, postavljene su konkretne okolnosti unutar kojih igram, te je time i nastala radnja, Sto
fizi¢ka, $to unutarnja, a takoder je izbaCena ideja interakcije s publikom. Scena je napokon
zazivjela. U svojoj zavrsnoj formi koncept je bio najblizi kratkoj monodrami. Kazem najblizi
jer zbog izmjena prijasnjih koncepta, ostali su tragovi originalnih ideja koji su jo$ uvijek
iskoristivi, no zbog potreba ispita i vremenskog ograni¢enja nisam ih istrazio u potpunosti. O

tome Cu pisati viSe u kasnijim poglavljima.

4 Lee Strasherg, San o strasti, METOD glumacke igre, Fakultet dramskih umetnosti Beograd, Beograd, 2004.,
str. 102



4. TEMA

Od trenutka kada sam dobio ideju da napiSem Afterclass, prije nego §to sam imao i
naslov, tema o kojoj sam htio pisati bila je vezana za glumacki zZivot. U pocetku sam htio
pisati o glumi kao pojmu i svom dozivljaju glume. Naravno, htio sam pisati o tome iz svoje
sadas$nje pozicije, studenta koji zavrSava diplomski studij glume. Nisam polagao nikakve
pretenzije o dekonstrukciji glumca, znacenju glume ili kakvim visoko-konceptualnim
idejama, nego samo S$to za mene gluma jest i Sto zna¢i meni osobno. Poigravao sam se sa
tekstom u sklopu onog interaktivnog, stand-up koncepta i shvatio da to nije tema o kojoj bih

trebao pisati.

Unato¢ samosvijesti da nisam iskusni glumac sa godinama, te idejom da piSem o tome
na taj nacin, ¢injenica je da bi tu izvedbu primarno gledali moji kolege studenti ili nedavno
diplomirani glumci koji se nalaze u istim okolnostima kao ja. Svatko od nas ima ideju o tome
§to gluma njemu znaci, $to su gluma i umjetnost u nasoj interpretaciji. Razmisljajuéi o tome
doao sam do zakljutka da je moja perspektiva u tom sluéaju, i toj publici, nebitna. Cak i
publici koja nema veze sa glumom to $to sam napisao biti ¢e strano, vjerojatno 1 dosadno, jer
nije dovoljno Zivotno da bi se laik povezao s time, te kroz sebi poznate teme shvatio §to se
nalazi u sustini tj. gluma. Necu time unijeti nesto novo u njihove zivote, necu ih obogatiti
perspektivom koju nisu imali, niti ¢u ih potaknuti da si postave pitanja koja do sada nisu
mogli ili se nisu usudili. Ako bih ikada govorio o temi glume, kao umjetnosti i osobnog
dozivljaja, Zelim da to djelo bude nesto Sto ¢e potaknuti ljude na razmisljanje, zabaviti ih, dati
im uvid koji do sada nisu imali i mozda, ako budem imao srece 1 pameti, inspirirati ih. Ideja
koju sam stvorio u glavi pripada starijem, iskusnijem covjeku koji si je uzeo vremena da

stvori djelo koje ¢e zadovoljiti ta ocekivanja, a taj covjek jo§ nisam.

Vratio sam se na pocetak. Nisam se htio u potpunosti odmaknuti od originalne zamisli,
ali sam ju odlucio prilagoditi sebi, svojim okolnostima i publici. Pogodila me Cinjenica da je
ovo zadnji ispit koji ¢u imati, zadnji rad na akademiji. ZavrSetak jedne ere koja me
nepovratno obiljezila, te sam se okrenuo u tom smjeru. Nedugo zatim pojavila se ideja o temi
akademije i studija. Ne toliko o osobnim dozivljajima studija ili studentskom zivotu, nego o
studiju na glumacko-lutkarskoj akademiji. Sjetio sam se dana kada sam jo$ studirao na prvom
fakultetu i mojih kolega. Kako su se uvijek ¢udili, sa neobi¢nom mjesavinom fascinacije,
straha 1 neznanja, studentima umjetnicke akademije, ponajvise glume i lutkarstva. Pogleda u

smjeru travnjaka na kojemu su studenti, kao u kakvom transu, hodali okolo sa drvenim
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lutkama, te okupljanja na prozoru kako bi svjedocili novoj eskapadi susjednoga nam fakulteta.
Tada sam ve¢ bio upoznat, preko prijatelja, sa nekim aspektima akademije i sve to me nije
previse ¢udilo, ali niSta me nije spremilo za iskustvo nakon upisa. Razmisljao sam intenzivno
0 toj specifi¢noj percepciji drugih prema studentima akademije, iz svoje perspektive posto

sam iskusio oba svijeta, i odlucio ju podijeliti s drugima.

10



4.1 RADNJA

Kako bih u sljede¢em poglavlju mogao prije¢i na detalje zanra i uloge, ovdje ¢u kratko

objasniti radnju komada.

Stariji glumac, na molbu mladeg kolege studenta Mateja, dolazi na akademiju kako bi
mu pomogao oko kreacije scene za ispit. Glumac dolazi, ali nalazi da Matej nije jo$ stigao,
kasni. Prostorija je u rasulu, natrpana potencijalnom scenografijom, kostimima i rekvizitom,
ali u potpunosti neorganizirana. U nemogu¢nosti da sjedi na miru, glumac pocinje Cistiti
prostoriju i, ponukan nostalgijom o akademiji u koju dugo nije stupio, zapocinje
reminiscenciju o svom vremenu na studiju, te dogodovstinama koje je prozivio ili ¢uo. Tokom
svojeg nostalgicnog puta kroz proSlost namjesta scenu, isprobava razne ideje, prisjeéa se
humoristi¢nih pri¢a i dogodovstina, te govori o dobrim 1 loSim aspektima svog studija i
studenata, ukljucujuci sebe samoga. Pred kraj njegove glasne misli udaraju vrlo osobnu notu i
dotice se vlastitih frustracija i boli, ali nalazi odgovor na njih: Treba raditi.Nakon $to olaksa
srce kroz svoj introspektivni monolog, napokon dobiva poziv od kolege koji tek sada stize na

probu, te izlazi van.

11



5. ZANR

S obzirom da se finalna verzija Afterclassa bavi dogodovstinama i pricama tokom
studija glume i lutkarstva, prirodno mi je bilo da ton ispita naginje primarno ka komediji. Na
to sam intenzivno obratio pozornost prilikom pisanja, pomno slazu¢i svaku rijec i Salu da ima
zalet, punchline i utisak, da ne budu prebanalne, ali opet ne samodopadne. Nakon podrobnog

pregledavanja, ispravljanja i dorade, bio sam zadovoljan s onime $to sam napisao.

Na prvom pokazivanju materijala mentorica me upozorila da se dosta Sala doimaju
zajedljive, cini¢ne ili uvredljive, umjesto duhovite. To sam ocekivao obzirom na vlastiti ukus
humora, a i nije mi bio cilj postaviti tako dekonstruktivan ton, nego sam htio postici ravnotezu
izmedu kritike 1 afirmacije. Ponovno sam doradio tekst uz upute i komentare, te ponovno
doSao na pokazivanje, jo§ zadovoljniji nego prosli puta. Profesorica me upozorila jo§ jednom
na isti problem, nije bilo komi¢no. Ovaj puta nisam shvacao zasto. U ideji, tonu, te znaenju
rije¢i i reCenica koje sam napisao nisam nalazio pretjeranu dozu negativnosti ili degradacije.
Tko god bi procitao tekst nikako ne bi mogao re¢i da odaju takav dojam i naravno da ne bi, jer
problem nije bio u rijeima na papiru, nego intenciji govornika. Vlastite rijeci su me prevarile.
Od trenutka kada sam ih smislio i napisao do trenutka kada sam ih izgovorio bile su moje.
Kada god bi ih izgovorio, ¢uo sam to¢no znacenje i ton kojim su trebale biti izreCene da
postignu zeljeni uc¢inak, no nisam ih, barem do prve probe, izgovorio na sceni. Duhovita
reCenica izreCena ovla§ usred razgovora u druStvu moZe biti savrSeno smijeSna, ali ista
recenica na sceni, bez pokrica, susresti ¢e se sa mukom, a energija iza mojih rijec¢i bila je
privatna. Na sceni mora postojati scenska energija kako bi se intencija prenijela na publiku, a
intencija bila jasna. Da, moj suhoparni, cini¢ni humor je uglavnom vrlo efektivan, i njegujem
ga, ali shvatio sam da ljudi nalaze to duhovitim jer unosi neSto neuobicajeno i neocekivano u
razgovor. Isto na sceni, kada u jednu energiju uleti druga, stvara se obrat koji dovodi do
uzbudenja, smijeha, suza tj. promjene. Jedini razlog zasto je Edmund Blackadder u Crnoj guji
neizmjerno duhovit je ¢injenica da ga se stavlja u jukstapoziciju sa iskrenim primitivizmom
Baldricka ili priglupim entuzijazmom kralja Georgea. Nakon te realizacije, uz doradu

koncepta u finalnu verziju, komika u tekstu je napokon zaigrala.
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Nema komicnog izvan onoga Sto je Cisto ljudsko.

Naravno, posto je tema kojom sam se bavio utemeljena u stvarnosti, nisam se htio
ekskluzivno opredijeliti za komediju jer zivot nije samo komedija, ve¢ tragikomedija. Jo§ u
stadiju pisanja htio sam naci trenutak u kojemu lakoc¢a nestaje. Jedan dio ili odlomak koji ¢e
biti realan i ozbiljan. NaSao sam ga pri kraju, kada lik progovara o svojim osobnim boljkama
u glumackom napretku, o zavisti koju osje¢a prema kolegama, §to je po mom misljenju vrlo
realna situacija za mnoge glumce i glumice. Za neke je i svakodnevnica. Ego se Cesto
spominje u ovoj profesiji, ne bez razloga, ali ¢esto samo u kontekstu $ale ili stereotipa. Malo
ljudi priznaje sebi i drugima da ih more takve misli, ali to je neupitna Cinjenica naseg posla o
kojoj se ne prica €esto na ozbiljan nacin. Naravno, htio sam ipak zadrZzati ton koji se provlacio
kroz ispit, te ako se gledatelj emocionalno distancira od trenutka, tekst moze ispasti i
komican. Zbog kratke forme smatrao sam da je samo jedan dio radnje, pred sam kraj,
dovoljan da se dotaknem ove teme. ViSe takvih trenutaka bilo bi previse za ispit, ali mi se
otvorio vrlo jasan smjer u kojemu se moglo i¢i, te da je tekst duzi u trajanju, bez problema bi

se naslo mjesta za jo§ prizemnijih momenata.

Odvojite se sada, i promatrajte zivot kao ravnodusan gledatelj: mnoge ¢e drame ispasti

komedije.®

Komedija sa elementima tragedije Cinila je osnovu ispita. Osim te osnovne postavke
nisam razmisSljao o drugim Zanrovima, a ni aktivno doradivao tekst kako bih ukomponirao jo§
zanrova. Unato¢ tome, tokom rada na tekstu i procesom proba otvorili su se potencijalni
zanrovski putevi koje se moglo jo§ dodatno istrazivati. Nalaze se u natruhama i partiturama,

proilaze¢i iz danih okolnosti ili nacina igre, te bih osvrnuo na njih.

Nista se ne dogada, nitko ne dolazi, nitko ne odlazi, to je strasno je citat kojeg sam se
sjetio u retrospekciji nakon jedne od proba. Estragonov ogorceni krik iz Beckettovog U
iscekivanju Godota vrlo je blizak dogadajima u radnji ispita. Glumac dolazi u prostoriju 1
pocinje ¢ekati. Svaka fizicka radnja, svaka reminiscencija proizlazi iz ¢ekanja kolege Mateja,
koji se uporno ne javlja na telefon, ni ne stize na probu. Glumac vise puta dolazi do ideje
odlaska, ¢ak 1 krene izlaziti iz prostorije, ali svaki puta nalazi razlog za ostanak. Ti

apsurdisti¢ki motivi upisani su u radnju bez predumisljaja, no prirodno su se pojavili tokom

5, 8 Henri Bergson, Laughter: An Essay on The Meaning of the Comic, Temple of Earth Publishing, 2015., str. 2,
3
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procesa rada. Na kraju apsurdizam biva ponisten jer se Matej napokon javi, a glumac odlazi
van, no otvoren je vrlo jasan put kojime se moze i¢i ako je teatar apsurda tema koju bih htio

istrazivati.

Segment sa ginjolom, iako kratak, otvara put lutkarstvu. U ovom slucaju lutkarstvo je
ovdje u sluzbi price o studentima i njihovom propadajuéem odnosu prema nastavnim
obvezama, ali moze biti poglavlje za sebe, sa potpuno kreiranom etidom. Vezuci se na
lutkarstvo, posto je bilo koriSteno u ovom Zanru, otvorio se potencijal za cabaret. Sam uvod
sadrzi pjesmu popracenu spremanjem prostorije. Spremanje je bilo organizirano unutar
partiture radnje 1 prostornim putevima, ali ne bih mogao to nazvati koreografijom. Ipak, sadrzi
potencijal za nju. ProSirenjem spremanja u koreografiju popracenu veéim naglaskom na
pjesmu, sam pocetak ispita mogao je izgledati kao kabaretski show, te se mogao nastaviti
koriste¢i elemente lutkarstva i parodije na razne postojece stereotipe akademaca, no nesto bi
nedostajalo: Interakcija s publikom. Interaktivnost mi je bila glavna vodilja do trenutka kada
se koncept i radnja nisu izmijenili u svoj finalni oblik, te je interakcija viSe postala preprekom
nego vodiljom. Unato¢ tome, nakon izvedbe i tokom pisanja ovog rada shvatio sam da mi
nedostaje. Bilo ga je nemoguce pravilno doraditi na vrijeme za izvedbu, ali vjerujem da bi taj

interaktivni element donio novu dimenziju koja bi obogatila tekst i izvedbu.
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6. LIK 1 ULOGA

Posto sam komad nema ¢vrsto Zanrovsko uporiste, isto tako ni lik glumca nisam
promatrao u zanrovskim okvirima, te kroz rad na tekstu i na probama nalazio odrednice
njegovog karaktera, te vlastite igre. Prvim ulaskom u prostor poceo sam se baviti
organizacijom fizicke radnje, posto odmah nakon dolaska pocinjem sa ¢i§¢enjem prostora i
pripremom za rad, te sam dobio jasnu sliku odgovornog, profesionalnog covijeka koji je
navikao ,,da kada se radi, onda se radi“. Naravno, sam pocetak je takoder prozet frustracijom
zbog kasnjenja kolege, pa rad iz navike brzo prelazi u ispusni ventil za pritisak koji osje¢a. U
igri starijeg glumca odlu¢io sam se za ostre pokrete i usmjereno kretanje sa ciljem koji mu
odvraca pozornost od trenutne situacije. Unato¢ pokuSajima, gnjev izbija u trenutcima, te ga
usmjerava prema svom neprisutnom kolegi. Njegov Zivot proZzet je obvezama,
odgovornostima i ovakvim iskustvima, te je njegovo strpljenje puno nizeg kapaciteta nego u
studentskim danima. Ipak, sje¢anja na studentski zivot proveden na akademiji stvara protutezu
njegovom frustriranom stanju uma. Prva reminiscencija je sluc¢ajna, pojavivsi se kada primjeti
TV u predavaonici kojega se ne sje¢a. Taj prvi nalet nostalgije zamislio sam kao blagi val
sretnih sje¢anja koja omeksaju tijelo, misli i1 glas. Fizi¢ka radnja nije vise bila u svrsi zadatka
kojeg lik Zeli ispuniti, nego zelje koja se rodi kroz prisje¢anje. Kroz njegovu pricu ne ¢ujemo
samo studentske dogodovstine, nego 1 njegovo misljenje 1/ili osjecanje spram njih. Lik je jo$
uvijek primarno u sadasnjosti, ali uspijeva odagnati ljutnju na trenutak i opustiti se, dok se

trenutni problem naglo ne vrati, te se frustracija vraca.

Neusporedivo je ugodnije, a sto je glavno i ociglednije, govoriti o unutarnjem tempo-
ritmu istovremeno s vanjskim, to jest, u vrijeme kad se on ocigledno iskazuje u fizickim
kretanjima. U tom trenutku tempo-ritam se da vidjeti, ne samo osjetiti, kao prilikom

unutarnjeg prozivljavanja koje se odvija nevidljivo za nase oci.”

Ta izmjena se ponavljala jo§ nekoliko puta, daju¢i mi prostora za dinamiku u igri. Dobio
sam jedan konkretan lik sa dvije potpuno razliite strane koje mogu mijenjati, ali tokom
radnje se i to promijenilo. Nakon nekoliko oscilacija izmedu koleginog kasnjenja i povratka u
proslost, on pocinje raditi na sceni, to¢nije scenografiji i mizanscenu, ¢ime slijedi sljedeca
velika promjena. Cim sam krenuo u osmisljavanje scene kao glumac, instinktivno sam

potpuno usao u to, jer to je 1 bila tocna energija kojom bi lik uSao. Ve¢ poguran u studentski

7 K.S. Stanislavski, Rad glumca na sebi I1: rad glumca na ulozi, izdanja CEKADE Zagreb, Zagreb, 1991., str.
103
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mentalitet svojim prisje¢anjima i okruZzenjem akademije u kojem se nalazi, logi¢no je bilo da
ude u to kao student sa zadatkom, $to i dovodi do njegove realizacije da se upravo i osjeca kao
student. Njegova realizacija da je ponesen prosloscu traje kratko, te samo prelazi nazad u
studentski mentalitet i veliki dio radnje ostaje tamo, $to je opravdano zbog gradacije.
Gradacija je nastala po¢etnim reminiscencijama koje su trajale sve duze i duze, te sam i ja
postajao angaziraniji u njima, vrac¢aju¢i se u proslost ne samo u osjec¢anju, nego u percepciji,
tijelu i energiji. Svaku pricu koju sam ispri¢ao morao sam prozivjeti, svaki lik kojega sam se
sjetio morao sam postati, no imao sam zadrSke oko toga u pocetku. Ne bih se u potpunosti
podavao trenutku iz straha da ¢e promjena biti neopravdana ili pretjerana, posto je lik u svojoj
osnovi vrlo svakodnevan. ipak, kroz probe i mentori¢ino vodstvo postalo mi je jasno da sam
sam sebi stvarao prepreku. Potpuna promjena glumcevog karaktera bila je opravdana upravo
jer ga je energija sje¢anja vodila ka tome. U pocetku se dogodilo jedan, dva puta, dok nije u
potpunosti podlegao zanosu. Najbitniji korak bio je ué¢i od pocetka u potrebnu visinu

napetosti, te ostalo sve bilo logi¢no i prirodno.

Ipak, iako se glumac izgubi u proslosti, njegov trenutni problem i frustracija koji ga je
izjedaju jo§ uvijek postoje; samo su privremeno zaboravljeni. Isplivaju u jednom trenu,
vra¢ajuci ga u stvarnost, ali samo na kratko. On se brzo vra¢a nazad u Sake proslosti, no
pritisak stvarnog zivota pomijesa se sa mastarijom koja ga vodi, otvarajuci prostor za odmak
od komedije i lakoce koje prozimaju sje¢anja. U svim okolnostima, prirodno je bilo igrati jako
aktivno, tjelesno i emocionalno. Rijetko bih stajao na mjestu ili duze vrijeme sjedio, a
partitura koja je slijedila bila je savrSena za promjenu. Trenutak u kojemu glumac progovara o
osobnoj nemoci, zavisti 1 problemima trebao je biti miran, bez ikakvog suviSnog pokreta,
kako bi se dobio snazan kontrast 1 intima njegove ispovijesti. Taj dio stvarao mi je najvise
pritiska, $to zbog vaznosti u radnji teksta, te kontrole vlastitog tijela. U situacijama
emocionalne tezine, prirodno je uzeti si vremena, odmaknuti se od situacije ili nesvjesno se
kretati jer tijelo trazi utjehu, a ja sam u partituru krenuo suprotno od uobicajenog procesa.
Normalno bih nakon odredivanja radnje zapocCeo sa fizickim odrednicama, glasom 1
tehnickom glumom kako bih se doveo do prirodnosti i potencijalne emocije. U ovom slucaju
probao sam nesSto novo, te sam, nakon uspostave radnje, kroz tehnike disanja i emocionalne
vjezbe prvo doSao do osjecanja, a onda se bavio tijelom. Morao sam savladati nesvjesne
potrebe svog tijela kako bih doSao do scenske prirodnosti, a kada je sve bilo na mjestu,

dolazilo je bez zadrske.
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6.1 GLAS | GOVOR

., Biti pri glasu!“ — Kakvo blaZenstvo za pjevaca, za dramskog glumca takoder! Osjecati
da mozes upravljati svojim glasom, da te on slusa, da zvucno i snazno prenosi i najsitnije
detalje, prelive, nijanse stvaralastval... ,,Ne biti pri glasu!*“ — Kakva muka za pjevaca i
dramskog glumca! Osjecati da te glas ne slusa, da ne dopire do dupke punog gledalista! Ne
moci izraziti ono Sto tako izrazito, duboko i nevidljivo tvori unutarnje stvaralastvo! Jedino

glumac poznaje te muke.®

Najveci izazov predstavljao mi je govor kada bih igrao glumca u sadasnjosti, izvan
reminiscencija. Postavljena konvencija je da se nalazim sam u prostoriji. Publika za mene ne
postoji, Sto znaci da sve §to govorim naglas govorim usput ili razgovaram sam sa sobom. Ta
konvencija vodi ka govoru koji je naizgled privatan i nonSalantan, ali ipak mora biti scenski
govor jer publika ipak postoji, iako ju ja ne priznajem. Bilo je zahtjevno na¢i mjeru glasnoce,
angazmana i energije koja bi postigla taj krhki balans. Cesto me mali prostor u kojemu sam
igrao vodio u tiho i privatno, da primjetim blizinu publike ili bih nasao da se previse
usredoto¢im na glasnocu, pa izgubim potrebnu lezernost u intenciji. Vjerujem, da je
interakcija s publikom zadrzana, da govor ne bi predstavljao ovakav problem, ali interakcija
bi naravno donijela svoje izazove. Ne mogu rec¢i koje, i ne mogu re¢i da je jedna opcija laksa
ili teza od druge, ali me interesira 1 ta druga perspektiva. Htio bih moc¢i usporediti ta dva
modela igre na istom, ili bar slicnom, predlosku teksta kako bih proucio konkretne razlike

koje predstavljaju.

Osamljenost ne znaci isto sSto i biti sam. Ove dve stvari ne treba mesati. Osamljenost,
osecanje privatnosti, moze da se desi i kad covek nije sam. Ali, u tim okolnostima ¢e njeno
izrazavanje biti blokirano, pa zbog toga ne bi imalo nikakvog znacaja za nasu vezbu.
Privatno, licni momenat ne karakterise priroda onoga Sto se desava, ve¢ osecanje privatnosti
i osamljenosti koje glumac ima dok ga izrazava. Zbog toga za posmatraca taj intimni trenutak
Cesto uopce ne izgleda kao takav. Stvar nije u tome da ono Sto se deSava na sceni bude

duboko licno i privatno, veé¢ da upravo za glumca ima takvo znacenje.®

8 K.S. Stanislavski, Rad glumca na sebi Il: rad glumca na ulozi, izdanja CEKADE Zagreb, Zagreb, 1991., str. 47
9 Lee Strasherg, San o strasti, METOD glumacke igre, Fakultet dramskih umetnosti Beograd, Beograd, 2004.,
str. 171
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7. ODABIR VIZUALNIH I AUDITIVNIH SREDSTAVA

Odabir predavaonice na prostorima akademije kao mjesto radnje u prici, ne samo kao
lokacije izvedbe, otvorio mi je neke aspekte igre kojima se uobicajeno glumac ne bi bavio
unutar svog zadatka, a neovisnost o tehnici unutar izvedbe donosi sa sobom odredenu dozu

slobode.
7.1 KOSTIM

Koristena su dva kostima sa jednom presvlakom. Prvi kostim, u kojemu lik ulazi na
scenu, sastoji se od naocala, crne kozne jakne, crnog pulovera, traperica, crnobijelih patika i
ruksaka. Osmisljen je kao svakodnevna odjeca posto je glumac imao obveze prije i ima
obveze poslije dogovorene probe. Drugi kostim, odabran od strane kolege Mateja za scenu
koju su trebali raditi, sastoji se od bijele koSulje, crnih hlaca i prevelikih cipela. Presviaka je

dio radnje, tako da se odvija na sceni.
7.2 SCENOGRAFIJA | REKVIZITA

Scena i scenografija sastojale su se od cijele prostorije br. 8 i svih predmeta koji su se
nalazili u njoj: 2 stola, 3 kubusa, 2 paravana, 4 stolice, TV, iskoriSteni papir, komadi kartona,
veliki broj malih predmeta (,,drloga®). Jedino $to nije bilo uvrsteno u scenografiju su stolice
na kojima je publika sjedila, iako je samo gledaliSte sluZilo kao prostor igranja u viSe navrata.
Scenografija je bila organizirana da da dojam nabacanog, neorganiziranog materijala za

izradu scene.

Rekvizita za igru bila je minimalna, a sastojala se od glumcevih osobnih stvari, te
predmeta nadenih u prostoriji. Glumac sa sobom donosi ruksak koji sadrzi bocu za vodu,
novcanik, cigarete, upaljac, biljeznicu, kemijsku olovku 1 mobitel tj. sve §to bi mu bilo

potrebno za ovu probu. U prostoriji nalazi i koristi ruénu lutku (ginjola) i zdjelicu.
7.3SVJETLO | ZVUK

Svjetlo koriSteno na izvedbi je normalna rasvjeta u prostoriji tzv. ,,radno svjetlo®, uz
prirodnu rasvjetu prozora. S obzirom da pocetkom predstave u prostoriji nema nikoga, osim
publike, svjetlo je ugaSeno. Prirodan tok paljenja svjetla, otvaranja prozora i otkrivanja
prostora omogucio mi je prirodniju igru jer sam sam dobio priliku aklimatizirati se na svoju

okolinu, kao glumac 1 lik, kroz vrlo logi¢an proces. PoSto je rasvjeta podijeljena na dvije
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strane prostorije, dio scene u kojemu sjedi publika cijeli ispit je u sjeni, osim u jednom
trenutku paljenja i gaSenja svjetla pri pocetku. Drugi dio rasvjete, potpomognut prirodnim

svjetlom dana bio je i viSe nego dovoljan da zadovolji potrebe prostora u kojemu se igralo.

Nikakva glazba ili audio tehnika nije koriStena u ispitu. Jedina prilagodba ué¢injena zbog

zvuka je odluka da vanjski prozori u prostoriji ostanu zatvoreni zbog prevelike buke s ulice.
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8. ZAKLJUCAK

dobro vece. dobro dosli u teatar. drago mi je Sto ste odlucili da jedan dio ove veceri,
jedan dio svog vremena ili jedan dio svog Zivota provedete ovdje u teatru. to je hrabro i ja
sam uvjeren da ste vi svjesni posljedica, a lijepo je i to Sto ste sami dosli. vi sami. (...) znam, u
svakom javnom nastupanju, pa i u ovom mom, sada tu, pred vama, ima neceg stidnog,

sramnog i nedopustenog. znam. ali, covjek mora od neceg da zivi.*°

Afterclass je prvi (polu)samostalni projekt koji sam napravio. Smatram da je bio
prikladan odabir za ispit poSto ova forma ne dopusta precice, prostora za gresku, ni ikakav
oslonac. Stavio je sve moje mane i vrline u prvi plan, te pruzio test mojih sposobnosti i znanja
koje sam skupljao u pet godina akademskog studija. Uzimajuci u obzir okolnosti i zadatak,
zadovoljan sam sa onime §to sam postigao. Ipak, u zaklju¢ku, moram priznati da glavna
odlika ovog ispita je neispunjeni potencijal, u smislu etide koju osmislio i napisao, te uloge
koju sam odigrao. Sam koncept je dobio nekolicinu smjerova u kojima se mogao razvijati, te
zanrova i tema koje sam mogao kroz njega istrazivati. Uloga je ispunjavala sve osnove koje
uloga mora zadovoljavati, ali se u njoj nalazi jo§ isto toliko prostora da naraste u
manerizmima, detaljima, te svim onim malim stvarima koje odlikuju Zivu osobu. Sve alate ste
dobili objasnio je profesor cijeloj klasi na kraju trec¢e godine i imao je pravo. Sve alate, svo
znanje koje mi je akademija mogla pruziti sam dobio. Rekao bih da neispunjeni potencijal
ovog ispita ne dolazi zbog neznanja ili manjka vjeStine, nego je stvar iskustva. Zadovoljan
sam odabirom teme i zadatka jer sam time dobio mogucnost osvrta na vlastiti rad i
Skolovanje, na sve §to sam savladao, te sve $to jo§ moram savladati. Zadovoljan sam jer sam
jos§ jednom prihvatio izazov da bez straha probam nesto novo, §to je najbitnija lekcija koju me

akademija naucila. Rasti, raditi 1 izazivati se.

10 Zijah A. Sokolovi¢, glumac... je glumac... je glumac, HENA COM, Zagreb, 2015., str. 7
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SAZETAK/SUMMARY

Afterclass diplomska je predstava iz glume studenta Luke Vondraka. Mentorstvo
potpisuje red. prof. art. Tatjana Bertok-Zupkovi¢. U ovom radu student opisuje znacenje
glume na osobnoj razini, proces rada na konceptu, tekstu i ulozi, te Sirim aspektima ispita.
Student zakljucuje da mu je ovaj rad bio od velike vaznosti kao utemeljenje i afirmacija

dosadasnjeg Skolovanja.

Kljuéne rijeci: gluma, reminiscencija, autorski rad

Afterclass is an acting graduate exam by student Luka VVondrak. Mentorship is signed by
red. prof. art. Tatjana Bertok-Zupkovié¢. In this paper the student describes the meaning of
acting on a personal level, the work process behind the concept, text and role, alongside wider
aspects of the exam. The student concludes that this work was of great importance to him as a

revision and an affirmation of his schooling.
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ZIVOTOPIS

Luka Vondrak, roden 26. 6. 1992. u Osijeku. Osnovnu skolu zavrsio je u Osijeku, kao
1 prirodoslovnu gimnaziju u sklopu Tehnicke Skole i prirodoslovne gimnazije Rudera
Boskovi¢a. 2006. godine uspjesno polaze dresurni ispit za licencu Hrvatskog konjickog

saveza.

2015. godine koautorira znanstveni rad na podruc¢ju neuroznanosti na Medicinskom

fakultetu Osijek u sklopu studija biologije na Odjelu za biologiju.

2018. godine zavrsava Preddiplomski sveucilisni studij glume i lutkarstva na Akademiji
za umjetnost 1 kulturu u Osijeku, te iste godine upisuje Diplomski sveucili$ni studij glume 1

lutkarstva.
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