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uvoD

Tradicionalna Skola temelji se na didaktickom konceptu Jana Amosa Komenskog koji je
organiziran na principu predmetno-satnog sustava. U takvoj Skoli, u kojoj vlada imitativno-
reproduktivni karakter (Pivac, 2008), nastava je usmjerena na sadrzaj. Ucenik mora usvojiti
odredeni sadrzaj te ga znati reproducirati to¢no onako kako mu ga je iznio nastavnik ili kako
je navedeno u udzbeniku. Takav na¢in rada doveo je do potrebe za razvojem reformnih
pedagogija. Nova Skola, za razliku od tradicionalne posjeduje kreativno-inovativni karakter
(Pivac, 2008), a nove pedagoske koncepcije prilagodene su ucenicima i njihovim potrebama.
U sredistu je ucenik, njegova osobnost i razvoj.

U radu suvremene $kole uo¢ena je vaznost razvoja kreativnosti kod uc¢enika. Budu¢i da
suvremeni svijet zahtijeva kreativnog pojedinca koji posjeduje sposobnost razvijanja novih i
originalnih ideja te se zna nositi sa izazovima i promjenama u suvremenom svijetu,
kreativnost je potrebno zapoceti razvijati od Sto ranije dobi. Zbog toga Skola preuzima
znacajnu ulogu u odgoju i obrazovanju kreativnih, inovativnih i sposobnih uc¢enika. Kako bi
Skola uspjesSno osposobila kreativne pojedince, u svom radu nastavnik treba postivati
individualne karakteristike i potrebe pojedinca, kao i njegove interese. VVazno je da nastavnik
iskazuje svoju kreativnost u nastavi, kako bi djecu potakao na njezin razvoj, pruzio im dobar
primjer i postao njihov uzor.

Zbog velike vaznosti kreativnosti u suvremenom svijetu te njezine primjene u Skolama,
u radu se razmatra fenomen kreativnosti. Pocevsi od odredenja tog pojma, preko razlicitih
kategorija i pristupa kreativnosti. Prikazani su i nacini poticanja kreativnosti u suvremenoj
Skoli i u nastavi nekih reformnih Skola. Posebno se predstavljaju pedagoSke koncepcije
waldorfske pedagogije, Skole Celestina Freineta, te Jena plan Petera Petersena s naglaskom na

mogucnosti koje pruzaju u poticanju kreativnosti u¢enika.



1. KREATIVNOST

1.1. Pojam kreativnost

Proucavanje kreativnosti zapocelo je u 20. stolje¢u radovima J. P. Guildforda i E. P.
Torrancea. S njihovim istrazivanjima zapocela je potraga za definiranjem pojma kreativnosti.
Medu brojnim definicijama tog viSeznacnog pojma, veéina autora se slaze u tome da
kreativnost oznaCava novi i drugaciji, odnosno originalan pristup nekom problemu ili zadatku
(Bognar i Somolanji, 2008). Petrovi¢ (2010) je naziva pokretatem ljudskog razvoja, a za
osobu koja je kreativna isti¢e kako ona vidi rjeSenje i mogucnost gdje je drugi ne vide te
stvara nove ideje ili ve¢ poznate ideje oblikuje na poseban, originalan nacin.

Budu¢i da se kreativnost povezuje sa sposobnoscu rjesavanja problema, Sto obiljezava i
inteligenciju, prvotna istrazivanja kreativnosti bila su usmjerena na ispitivanje odnosa
kreativnosti i inteligencije (Runco, 2004). Utvrdeno je da su Kkreativnost i inteligencija, mada
se razlikuju, povezane na nacin da pojedinci koji imaju nizi kvocijent inteligencije postizu i
niZe rezultate na testovima kreativnosti (Getzels i Jackson, 1962; prema Vizek Vidovié i sur.
2003). Inteligencija oznaCava mentalnu karakteristiku, koja za jedne znaci uspjeSno
snalazenje u novim i nepoznatim okolnostima, dok za druge oznacava koriStenje steCenih
znanja u novim situacijama.

Postoji slaganje u jednome, a to je da inteligencija nikada nije u potpunosti razvijena.
Tako Howard Gardner razvija teoriju o postojanju visestrukih inteligencija. On govori 0 osam
vrsta inteligencije, to su: lingvisti¢ka, logicko-matematicka, prostorna, tjelesno-kinesteticka,
glazbena, interpersonalna, intrapersonalna i prirodna inteligencija (Posavec, 2010).
Lingvisticka inteligencija se odnosi na sposobnost analiziranja i stvaranja koje ukljucuje
pisani i verbalni govor. Sposobnost izvodenja matematickih dokaza, raunanja, zakljucivanja,
rjeSavanja apstraktnih problema predstavlja logicko-matematicku inteligenciju. Prostorna
inteligencija oznacava sposobnost snalaZzenja i orijentacije u prostoru. Sposobnost koristenja
vlastitoga tijela za izrazavanje, mimikom i gestama, te rjeSavanje problema odnosi se na
tjelesno-kinesteticku inteligenciju. Glazbena inteligencija predstavlja glazbenu obrazovanost.
Ona se odnosi na poznavanje glazbenog jezika, kao i na sluh. Pojedinac koji ima razvijenu
ovu vrstu inteligencije, znati ¢e stvarati glazbena djela te prepoznati znacCenje zvucnih
primjeraka. Interpersonalna inteligencija oznacava empatiju, 0dnosno susosjecanje s drugima,
osje¢aj za njihove probleme, teznje i namjere. S druge strane, intrapersonalna inteligencija

oznaCava razumijevanje sebe, svojih osjecaja, Zelja, raspolozenja. Osma ili prirodna



inteligencija oznaCava poznavanje biljnog i Zivotinjskog svijeta, te vremenskih uvjeta (Davis i
sur., 2013). Gardner govori i 0 postojanju devete vrste inteligencije. No, nije detaljno objasnio
njezine Kriterije i postavke. On upucuje na to da se deveta, egzistencijalna inteligencija,
odnosi na dublja razmisljanja pojedinca o svome postojanju, o Zivotu i smrti (Gardner, 1999,
prema Posavec, 2010).

Osim povezivanja kreativnosti sa inteligencijom, povezivalo ju je se i sa divergentnim
misljenjem (Posavec, 2010.) Naime, Guilford je ljudsko misljenje podijelio na konvergentno,
koje je usmjereno ka jednom to¢nom odgovoru, te divergentno misljenje, za kojega tvrdi da
posjeduje znacajke kreativnosti (Juki¢, 2010). Konvergentno misljenje predstavlja temelj u
lije¢nickim dijagnozama, kada postoji samo jedan odgovor. Ovo misljenje je tipi¢no i za rad u
Skoli (Peji¢ 1 sur., 2007). S druge strane, divergentno misljenje, prema Guilfordu sadrzi
sljedec¢e osobine: fluentnost, originalnost, elaboraciju te fleksibilnost. Fluentnost se odnosi na
sposobnost sagledavanja vise moguénosti, pronalazak viSe rjeSenja istoga problema.
Originalnost predstavlja stvaranje novih, kreativnih, drugacijih ideja, donoSenje novih
zakljucaka. Elaboracija oznacava detaljiziranja i razrade ideja. Sposobnost stvaranja razlicitih
razmiSljanja i ideja naziva se fleksibilnost (George, 2003).

George (prema Rei¢-Ercegovac i Koludrovi¢, 2010) je ovaj njegov model dodatno
prosirio. Uz prethodno navedene karakteristike naveo je 1 rizi¢nost, mastu, sloZenost i
znatizelju. Znatizelja se u nastavnom procesu koristi kako bi motivirala u¢enike za rad. Ona
se razvija pitanjima poput: Kada bi mogao govoriti Zivotinjskim jezikom, o ¢emu bi s njima
razgovarao? Sljedeca je rizi¢nost, koja pogoduje razvoju samopouzdanja pojedinca. Vaznost
se pridaje izrazavanju misljenja, stajalista, davanju ideja (Rei¢-Ercegovac i Koludrovi¢,
2010). Masta predstavlja potrebu djeteta da se izrazi i koristi usvojena znanja u nekim novim
situacijama. UCenici mastu iskazuju zahvaljujuci svojim kreativnim karakteristikama (Kadum,
2010). Posljednja karakteristika je sloZenost. Kako bi uéenici usvojili ovu karakteristiku, oni
moraju dobro poznavati prethodno naucena znanja te ih u daljnjim situacijama i
istrazivanjima mogli iskoristiti. Slozenost se sastoji u tome da ucenici prouc¢avaju uzro¢no-
posljedi¢ne veze nekoga procesa ili problema te stvaraju odredene hipoteze koje ¢e provjeriti
(Rei¢-Ercegovac 1 Koludrovi¢, 2010).

Osim navedenih ¢imbenika koji karakteriziraju divergentno misljenje, Goff i Torrance
(2000; prema Juki¢, 2010) navode dodatna dva ¢imbenika koja utjecu na razvoj kreativnosti, a
to su redefinicija i osjetljivost za probleme. Redefinicija predstavlja preoblikovanje
dotadas$njeg tumacenja nekih poznatih predmeta, radi pridavanja novih svrha. Osjetljivost za

probleme pak oznacava sposobnost uocavanja i rjeSavanja problema. (Goff i Torrance, 2000,).
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Poli¢ (2003.) govori o divergentnom misljenju kao o “ludosti®, odstupanju od postoje¢ih
misaonih pravila.

Prilikom istrazivanja kreativnosti, razmatrale su se i cetiri temeljne kategorije
kreativnosti (Bognar, 2012). Prva i najbitnija kategorija je kreativna osoba. Svaka osoba se
rodi s potencijalom za kreativnost, kojega tijekom Zivota nastoji razviti i postati kreativan
pojedinac. Glavne osobine kreativne osobe su: samopouzdanje, motivacija, otvorenost prema
novim iskustvima. Slijedeca kategorija je kreativni produkt, on predstavlja neku promjenu u
odnosu na prvotno stanje stvari. Slijedi kreativni proces koji predstavlja tijek nastanka
kreativnog produkta. Osnovna podjela kreativnog procesa sadrzi slijedece razine: definiranje
problema, inkubacija, iluminacija, te na kraju verifikacija (Bognar, 2012). U prvoj etapi se
prikupljaju informacije, iz kojih se izdvaja glavni problem, te se postavlja zadatak. Slijedi
etapa inkubacije. U ovoj etapi se odvija nesvjesni proces. Osoba povezuje ve¢ poznate
informacije sa novima kako bi doSla do rjeSenja. Koristi se sposobnost vlastitog stvaranja i
tako se radaju razne ideje u svrhu rjeSavanja problema. [luminacija podsjeca na “aha‘ efekt. U
ovoj etapi dolazi se do iznenadujuce ideje o rjeSenju problema. Na kraju slijedi verifikacija,
odnosno provjera rjeSenja koje je prethodno nastalo u etapi iluminacije. Posljednja kategorija
je kreativna okolina, ona znatno utjee na razvoj kreativhog pojedinca, pozitivno ili
negativno. Kreativnu okolinu predstavlja svako okruzenje u kojemu se nademo, od obitelji,
vrtica, Skole, fakulteta, pa sve do posla i svakodnevnih susreta na ulici (Bognar, 2012).

Osim o pojmu, moZzemo govoriti i o razli¢itim teorijskim pristupima kreativnosti. Tako
govorimo o kreativnosti kao poremecaju, kao imanentnoj ljudskoj osobini te o socijalnoj
uvjetovanosti kreativnosti (Bognar, 2012). Budu¢i da su brojni svjetski poznati umjetnici
bolovali od psihickih poremecaja te pocinili samoubojstvo, na kreativnost se gleda kao na
poremecaj Bognar (2012) navodi primjer slavnog nizozemskog slikara, Vincenta van Gogha,
koji je bolovao od shizofrenije i mani¢ne depresije, Sto je uvelike utjecalo na njegovu
umjetnost. Smatra se da je zbog koriStenja lijeka protiv depresivnih poremecaja imao
drugaciju percepciju zute boje. Takav primjer pronalazimo i kod hrvatskih umjetnika,
primjerice lvane Brli¢-Mazurani¢. Prema drugom pogledu, kreativnost je imanentna ljudska
osobina. Ona je pokazatelj da je osoba u potpunosti razvila svoju ljudskost. Prema Bognaru
(2012) Carl Rogers (1969) govori da je potpuna osoba ona koja je uvijek kreativna, najéesce
nije konformist i ne prilagodava se uvjetima u svojoj okolini. Maslow (1976; prema Bognaru,
2012) je rekao da ¢e Cinitelji koji osobu ¢ine kreativnijom, djelovati na nju tako da ¢e postati
bolja u svim svojim Zivotnim ulogama, kao oca, majke, kéeri, itd. Tre¢i pogled usmjeren je

na socijalnu uvjetovanost kreativnosti. Okolina, naime, ima velik utjecaj na razvoj
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kreativnosti pojedinca. Sto je drustvo manje ograni¢eno, pojedinac ¢e imati veéu slobodu, §to
mu omogucuje i znacajniji razvoj kreativnosti, iz cega proizlazi da su pojedinci u
demokratskom drustvu kreativniji. Tako bi u Skolama djeca trebala imati vecu slobodu i
samostalnost u radu. Nastava bi trebala biti usmjerena prema uceni¢kim potrebama, uz malu
ulogu ucitelja u radu (Bognar, 2012).

Svaki covjek je potencijalno kreativan. On ima sposobnost stvoriti nesto novo i
originalno. No svaki Covjek nije razvio kreativnost u svim podrucjima. Neki od nas su
kreativni u umjetnosti, dok su drugi u glazbi, znanosti, matematici, itd. Svatko ima svoje
specijalizirano podrucje za kreativnost (Baer, 1998; Conti, Coon i Amabile, 1996; Diakidoy i
Spanoudis, 2002; Han, 2003; Iv¢evi¢, 2005, 2007, 2009; James i Asmus, 2000-2001; Milgram
I Livne, 2005; Plucker, 1999, 2004; Runco i Bahleda, 1986; Silvia, Kaufman i Pretz, 2009;
Simonton, 2003, sve prema Racki, 2013).



1.2. Pristupi kreativnosti

Kreativnost se nije kroz proslost sagledavala samo iz jednoga ugla. Razvijali su se
brojni pristupi koji su sagledavali iz razli¢itih aspekata kreativnost i njezin razvoj. Prvi takav
pristup, potaknut razvojem Freudove psihoanalize u 20.st., naziva se psihodinamskim
pristupom. Kreativni produkt u ovom pristupu predstavlja spoj nesvjesnoga i svjesnoga.
Tocnije, odnosi se na proizvod nesvjesnoga koji je oblikovan kako bi zadovoljio drustvene
uvjete ili kako kaze Freud, kako bi postao socijalno prihvatljiv. Kreativni produkt nastaje
mehanizmom sublimacije, koji u psihologiji predstavlja jedan od obrambenih mehanizama
licnosti (Arar i Racki, 2003). Sljedeci je, pragmaticni pristup. Predstavnik ovoga pristupa je
Edward de Bono. De Bono, kao i ostali predstavnici, nije se bavio teorijskim dijelom, ve¢ su
svojim idejama doprinijeli praksi. Tako je De Bono predlozio koriStenje nekoga pomagala
koji ¢e na nove ideje reagirati tako da ih oznaci zanimljivima ili im dodijeli plus/minus. Osim
njega, Osborn je 1953. razvio oluju ideja, kako bi potakao pojedince za pronalazenje vise
rjeSenja istoga problema i samim time razvoj njihove kreativnosti. Nesto kasnije, noviji autori
su naveli da ljudi imaju usadena pogresna vjerovanja, vjeruju da postoji samo jedna istina.
Time im je otezan razvoj kreativnosti. Van Oech zbog toga (1986, prema Sternbergu i
Lubartu, 1999). govori da ¢ovjek treba postati poput istrazivaca, umjetnika, sudca i vojnika
kako bi najbolje omogucio razvoj vlastite kreativnosti. Pristup, koji se bavio i teorijom,
nazvan je psihometrijskim pristupom. Njegov glavni predstavnik je Guilford, koji je izradio
kocku intelektualnih sposobnosti pojedinca. On je vjerovao da postoji poveznica izmedu
kreativnosti i inteligencije. To je raznim mjerenjima nastojao potvrditi, no pokazalo se da je
korelacija izmedu ovih dviju varijabli dosta niska. Osim ovoga istraZivanja, zajedno sa
Torranceom, proveo je jos jedno istrazivanje, kako bi saznali koje su karakteristike kreativnih
pojedinaca. Neke od karakteristika dobivene ovim istrazivanjem su: znatizeljna, uporna, voli
izazove, iskrena, itd. (Bognar, Kragulj, 2010). S druge strane nalazi se kognitivni pristup, koji
naglaSava znacaj Kreativnog procesa, a ne samo produkta. Pripadnike ovoga pristupa zanimaju
spoznajni procesi koji se odvijaju u ljudskom misljenju i pamcenju, a koji su zasluzni za
stvaranje kreativnih produkata i razvoj kreativnosti (Cudina Obradovié, 1990). Pristup,
odnosno teorija kreativnosti za koju su zasluzni Sternberg i Lubart (1991.) naziva se
konfluentna teorija. Ona naglaSava vaznost toga da kreativni pojedinac ima sposobnost

uvjeravanja drugih o vrijednosti svojih kreativnih procesa i produkata (Arar, Racki, 2003).



1.3. Razvoj kreativnosti

Mada se dugo vjerovalo da je kreativnost osobina samo rijetkih i iznimnih pojedinaca,
danas prevladava stav da je kreativnost potencijalna sposobnost svakog pojedinca i da se ona
moze i treba razvijati. Prema Ozimecu (1987) odrasle ljude, koji su vec¢ izgradili svoju li¢nost,
stil zivota, svakodnevnu rutinu, bilo bi tesko ,,preodgojiti za kreativnost“, zato je potrebno
poceti s takvim odgojem od malena. Igranjem i upoznavanjem svijeta oko sebe djeca
nesvjesno razvijaju kreativno ponaSanje i razmisljanje.

Veliku ulogu u razvoju kreativnosti kod djece imaju njihovi roditelji. Prema
Gowanovoj teoriji kreativnosti, roditelj ima tri zadatka u razvoju kreativnosti kod svoga
djeteta. Prvi od njih je u najmladoj dobi, od 4. do 6. godine Zivota, kada mora poticati
razvijanje kreativne maste. Sljede¢i zadatak je u dobi od 7. do 11. Godine, a odnosi se na
sprjecavanje pada kreativnosti. Posljednji, ujedno i najtezi zadatak zbog razdoblja u kojemu
se odvija, razdoblja puberteta, u kojemu mladi traze afirmaciju, razvoj svoje osobnosti, te su
posebno osjetljivi. U ovome razdoblju roditelji imaju ulogu njegovanja verbalne kreativnosti
(Cudina Obradovi¢, 1990). Roditelji, a kasnije i odgojitelji i ugitelji u odgojno-obrazovnim
ustanovama, su oni Kkoji trebaju usmjeravati djecu kako bi osvijestili svoju kreativnost i
ovladali njom. Pravila s kojima se dijete susrece u takvoj okolini (obitelj, vrti¢, §kola) korisna
su za razvijanje organiziranosti. Ona je vrlo vazna za uspjeh djeteta, kako u Skolovanju tako i
u daljnjem sudjelovanju u zajednici. Uz svu organiziranost i usmjeravanje, djecu se ne smije
ometati u njihovoj spontanosti iz koje proizlazi kreativnost (Ozimec, 1987).

S druge strane, roditelji mogu i negativno utjecati na djecju kreativnost. NeSto Sto
posebno negativno utjece na djecu je kada ih usporeduju s drugima. To ko¢i djetetov razvoj
samopouzdanja. Samopouzdanje je uz hrabrost glavna karakteristika uspjeSnog ¢ovjeka. Stoga
mu se ne smije nametati naCin izrazavanja, ponasanja, kojima bi zapocelo imitirati druge i
*izgubilo sebe* (Ozimec, 1987). Jednako je i u odgojno-obrazovnom sustavu. Naime, tijekom
Skolovanja, kreativnost i masta znatno opadaju, $to je dokazano i nekim istrazivanjima. Ona
se ponovno javlja u adolescenciji kada mladi Zele biti u centru paznje, drugaciji od drugih
(Cudina-Obradovi¢, 1990). Juki¢ (2010) upuéuje na to da je na$ 3kolski sustav prepun
elemenata koji doprinose zanemarivanju kreativnosti, poput nagradivanja konformizma.
Upravo zato se u suvremenim Skolama treba obratiti pozornost na razvoj kreativnosti kod

ucenika.



1.4. Kreativnost u Skoli

Kreativnost je jedna od tri zadac¢e suvremene pedagogije, koje postavlja novo drustvo
brzih promjena, a uz kreativno razmisljanje to su: znati uciti te biti u mogucnosti prakti¢no se
emocionalno nositi s promjenama (Jukié, 2010).

Kao Sto je prethodno spomenuto, polaskom u Skolu djeca imaju sve manje prostora za
izraZzavanje svoje kreativnosti, time Kkreativnost opada i djeca postaju “imitacija“ jedno
drugoga. Mastovita rjeSenja, autonomija misljenja i izrazavanja potpuno Su zanemarene.
Cjelokupno skolsko djelovanje usmjereno je ponajprije na nastavni plan i program, na
usvajanje gradiva to¢no onakvog kako ga nastavnik, ucitelj ili profesor izlozi. Ucenici su
poput slike, uokvireni u to¢no odredene zahtjeve koji su postavljeni od nastavnika i kojih se
moraju drzati. Rijetki su oni nastavnici koji ¢e postivati u¢enikov nacin izraZavanja, koji je
pomalo drugaciji od onoga kako su oni ispredavali odredeno gradivo. Ponasaju se kao da
postoji samo jedno rjeSenje problema, jedna istina. Time se gusi djecja kreativnost u na¢inu
izraZzavanja, ali i samopouzdanje koje pojedinac posjeduje, a koje predstavlja jednu od glavnih
karakteristika kreativnog pojedinca (Ozimec, 1987). Juki¢ (2010, str. 295) jasno upucuje
kritiku suvremenom procesu Skolovanja i kaze: ,,U danasnjim Skolama deklarativno se cijene
ideje, pogreSke se dopustaju, individualnost je visoko cijenjena vrijednost, a nove ideje su
uvijek dobrodosle. U stvarnosti, greske se plac¢aju 1 kaznjavaju, konformizam se nagraduje, a
u Skolskom sustavu gotovo su nepoznati: lateralno misljenje, osjecaj sigurnosti pri Cinjenju
greSaka i preuzimanju rizika, razbijanje ustaljenih obrazaca razmisljanja®.

Dokaz ovakvom negativnhom pogledu na status kreativnosti uc¢enika u Skoli pronalazimo
u biografijama brojnih poznatih osoba koje su znacajno doprinijele znanosti i umjetnosti.
Jedan od takvih primjera je najpoznatiji svjetski znanstvenik, Albert Einstein. Dok je pohadao
srednju Skolu, Einstein se ¢esto sukobljavao sa svojim autoritetima te je govorio da Skola gusi
razvoj kreativnosti kod ucenika sa svojim zahtjevima memoriranja gradiva.

Suvremeni odgojno-obrazovni proces tezi osposobljavanju kreativnog pojedinca. Takav
pojedinac bi trebao doprinositi drustvu svojim idejama. Osim stvaranja novih ideja, kreativan
ucenik ima razvijeno kriticko misljenje, uz pomoc¢ kojega bolje sagledava svijet oko sebe.
Vjeruje se da takav pojedinac neée ulaziti u konflikte s drugima, ve¢ ¢e biti sposoban rjeSavati
ih.



1.4.1. Uloga nastavnika u poticanju kreativnosti

Nastavnik ima najvecu ulogu u poticanju kreativnosti kod ucenika. Prema Nickersonu
(1999; prema Dubovicki, 2012), samo onaj ucitelj koji je radoznao, koji tezi za ne¢im novim,
originalnim, samo onaj koji je otvoren za nove ideje, moze stvoriti pozitivno ozracje za razvoj
kreativnosti. Kreativni nastavnik preuzima ulogu pomagaca, voditelja i savjetnika u odgojno-
obrazovnom procesu. On je onaj koji treba uociti talent kod svakoga ucenika te mu stvoriti
put prema razvoju njegova talenta i kreativnosti (Petrovi¢, 2010).

Prema Bognaru i Somolanji (2008.) on treba pokazivati intrinzi¢nu motiviranost za svoj
posao, kako bi privukao paznju ucenika. Jer samo ¢e onaj nastavnik, koji je i sam motiviran,
mo¢i potaknuti djecu na razvoj kreativnosti. Takav ¢e nastavnik lakSe suradivati s uenicima i
njihova komunikacija, koja znatno doprinosi razvoju kreativnosti, biti ¢e kvalitetnija. Kroz
razgovor s uc¢enicima, nastavnici ih trebaju poticati na izrazavanje vlastitog misljenja, novih
ideja, te pogleda na neki problem. Bognar i Somolanji (2008.) isticu da nastavnik treba
postivati svaki odgovor kojeg uc¢enik ponudi jer time ucenici stjeu veée samopouzdanje, te se
nece bojati drugi put ponuditi neki novi odgovor ili rjeSenje problema. Budu¢i da je svaki
ucenik poseban i ima svoje individualne potrebe i posebnosti, nastavnik se treba znati
prilagoditi u¢enikovoj osobnosti, kako bi pozitivno utjecao na njegov razvoj.

Nastavnik treba poticati ucenike na preuzimanje odgovornosti. Kako bi ih potaknuo na
razvoj kritickog misljenja i kreativnosti, pred njih postavlja problemske zadatke, koji ¢e od
njih zahtijevati viSe misaone procese, povezivanje s prethodno usvojenim znanjima,
zakljucivanje. Osim problemskih zadataka, za razvoj kreativnosti, ali i originalnosti, u¢enici
trebaju, uz pomo¢ nastavnika provoditi istrazivanja (Bognar i Somolanji, 2008). Pitanja koje
nastavnik postavlja u nastavi su bitna za usmjeravanje ucenika. Postavljanjem pitanja koja
traze divergentno misljenje, nastavnik poti¢e ucenike na to da daju drugadije, originalne
odgovore. Takvim pitanjima razvija se njihovo divergentno misljenje te se stvaraju nove ideje
(Rei¢-Ercegovac i Koludrovi¢, 2010).

Nastavnik treba biti spreman i na koristenje razli¢itih metoda i pristupa poucavanja.
Takav ¢e nastavnik zamijeniti poucavanje u aktivnost uéenja i stvaralastva (Matijevic, 2009).
Jedna od odgojno-obrazovnih metoda je aktivno ucenje. U njemu se ucenici uée odgovornosti
za svoje spoznajne procese, kroz razne aktivnosti. Ovakvim uéenjem ucenik potice razvitak
svoje maste 1 originalnosti, dok istovremeno uci kako uciti, §to je najvazniji ishod ove metode

jer je kasnije potkrijepljena u¢enikovim uspjehom (Petrovi¢, 2010).



Kreativni model poucavanja, koji nastavnici sve vise koriste u svome radu naziva se
ucenje rjesavanjem problema i istrazivanjem. Kod problemskoga ucenja, nastavnik postavlja
problem kod ucenika, nakon ¢ega slijedi dio koji zahtijeva njegovo zanimanje i istrazivanje.
Prvo ucenici sagledavaju problemsku situaciju iz koje izvlace glavni problem, Kkoji
proucavaju. Na kraju pronalaze razliita rjeSenja, koja zatim primjenjuju i provjeravaju
njihovu uspjesnost. Ovim modelom poucavanja, stvara se dobra atmosfera medu ucenicima,
koji za ovakav nalin rada pokazuju izrazito zanimanje. Problemskim ucfenjem ucenici
razvijaju samostalnost u radu, odgovornost. Davanjem raznih rjeSenja i samostalnim
istrazivanjem problemske situacije, oni razvijaju kreativno i kriticko misljenje. Ono §to su
naucili ovim pristupom, ucenicima se usaduje u dugorocno pamcéenje, upravo zbog toga §to su
u ovakvome ucenju oni imali glavnu ulogu (Vrsaljko i Ivon, 2009).

Koris$tenjem ovih i drugih modela kreativnog poucavanja Skola postaje mjesto na
kojemu se ucenici pripremaju za sudjelovanje u drustvu. Ona postaje organizirana po mjeri
ucenika, usmjerena na razvoj samoaktualizacije, originalnosti i stvaralastva (Previsi¢, 1999.,
prema Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac, 2010).

U razredu je potrebno njegovati razli¢ita misljenja, ideje, postupke, razliite poglede na
isti problem. Time bi se u razredu “rodila® kreativna i opusStena atmosfera (Ozimec, 1987).
Pozitivno ozracje u razredu, samo je jedan od preduvjeta koje bi nastavnik trebao ispuniti. U
takvoj atmosferi ucenici ¢e suradivati s drugima, nece biti skloni medusobnim konfliktima i
ljubomori. No za razvoj kreativnosti nije dovoljna samo dobra atmosfera u ucionici.
Nastavnik u razredu treba provoditi kreativnu nastavu. Njezina glavna obiljezja su
proucavanje raznih pojmova i problema, a ne samo Cinjenica. Zatim, poticanje ucenika na
razvoj kritickog promisljanja, na davanje novih ideja. KoriStenje aktivnosti koje su ucenici
zazeljeli pozitivno ¢e utjecati na njihovo samopouzdanje. Osim razvoja samopouzdanja
nastavnik mora poticati u¢enike na razvoj kreativnog misljenja i ponasanja. Ovo su samo neke
od smjernica koje bi svaki nastavnik trebao integrirati u svoj nastavni proces kako bi
ucenicima omogucio razvoj kreativnosti (Petrovi¢, 2010).

Poticanjem kreativnosti u Skoli bavio se i Torrance (prema Bognaru i Kragulj, 2010),
koji navodi pet principa koji pozitivno utjecu na razvoj kreativnosti u Skoli:

1. biti pazljiv prema neobi¢nim pitanjima

2. biti pazljiv prema mastovitim i neobi¢nim idejama

3. pokazati ucenicima da njihove ideje imaju vrijednost

4. povremeno dati u¢enicima mogucnost da nesto prakti¢no urade bez ocjene

5. povezati evaluaciju s uzrocima i posljedicama.
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Osim ovoga nacina poticanja kreativnosti, postoje brojne tehnike. Jedna od njih, ujedno
najrasprostranjenija je oluja ideja. Bognar smatra da je ova tehnika posebna jer ne zahtijeva
kriti¢nost u poc€etnim stadijima. Kriticnost, a ponajviSe samokriti¢nost, utje€u negativno na
pojedinca, kojemu je ponekada neugodno izraziti svoje ideje. Oluja ideja je tehnika koja se
sastoji od tri dijela. U prvom dijelu se u€enici upoznaju sa problemom, razgovaraju o njemu,
prisjecaju se ve¢ neCega Sto su Culi na nastavi ili negdje drugdje o temi. Nakon $to su proucili
problem, oni daju svoje ideje koje se zapisuju. U ovome dijelu jo$ uvijek nije ukljucena
kriti¢nost, kako bi ucenici bili kreativniji, te ponudili viSe ideja, bez da netko njihove ideje
odmah iskritizira. Tre¢i dio u oluji ideja predstavlja kriticko promisljanje o danim idejama.
Tada ucenici sagledavaju svaku ponudenu ideju te biraju nekoliko onih za koje smatraju da su
najbolje i najkreativnije za rjeSavanje pocetnoga problema (Bognar, 2012).

Zatim tehnika koju Cine pitanja, a naziva se tehnika viSestrukog postavljanja pitanja
zaSto? Kao $to joj sam naziv govori, u ovoj tehnici ucitelji koriste pitanje zasto. Smatra se da
je ovo pitanje znacajno za razumijevanja svega Sto ucenici uce u skoli. Tehnika se sastoji od
toga da se uceniku na pocetku postavi pitanje zaSto se dogodio neki problem, nakon cega
slijede Cetiri pitanja koja zapocinju sa zasto.

Osim u prethodnoj, pitanja se postavljaju i u tehnici koju nazivamo Sest univerzalnih
pitanja. Nastavnik ucenicima postavlja pitanja: §to, gdje, kako, kada, tko i zaSto (Simel i
Gazibara, 2013).

Kako bi uéenici problem sagledavali iz vise kutova, De Bono je razvio tehniku Sest
SeSira. Prilikom ove tehnike, uéenici na glavi izmjenjuju SeSire u raznim bojama ili samo
zamiSljaju da ih nose. Kada stave primjerice bijeli Sesir, razmisljaju i proucavaju podatke koje
imaju 0 nekom problemu. Ako na glavi imaju crveni $eSir, ucenici slusaju svoje osjecaje i
misli. Stavivsi crni $eSir na glavu ucenici zauzimaju kriti¢ki stav prema problemu. Oni ga
sagledavaju iz viSe kutova i 0 njemu kriticki promisljaju (Sternberg, Lubart, 1999).

Osim navedenih tehnika, za razvoj kreativnost je vazan humor koji vlada ucionici i
znatno doprinosi dobroj atmosferi u razredu. Ukoliko u razredu vlada napeta situacija,
humoristi¢an nastavnik ¢e je svojom duhovitoscu “ugusiti“. Takav nastavnik ¢e uspostaviti
bolji i u odredenoj koli¢ini prijateljski odnos, te pozitivno, kreativno razredno ozracje (Bognar

i Kragulj, 2010).
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2. PROBLEM ZVAN KURIKULUM

Danas se u hrvatskim Skolama uglavnom ostvaruje zatvoreni kurikulum. To je tip
kurikuluma kod kojega glavnu vaznost ima sadrzaj. U takvom stilu rada, ucenici nemaju
prostora za razvoj kreativnosti i novih ideja. Oni samo reproduciraju gradivo koje im je iznio
ucitelj, koji takoder nema slobodu u radu. Nema prostora za povezivanje znanja, sagledavanje
razli¢itih pogleda na problem. Takav tip kurikuluma se naziva zastarjelim, no jo$ uvijek je
najkoristeniji (PeSorda, 2008). Smatra se da bi se promjenom kurikuluma, znatno utjecalo na
razvoj kreativnosti u Skolama. Drugi tip kurikuluma je otvoreni kurikulum, u takvom obliku
kurikuluma postoje samo okvirne smjernice, ucitelj ima potpunu slobodu u pripremi sata.
Naglasak je na koriStenju razli¢itih strategija ucenja i na pridavanju vaznosti socijalno-
komunikativnoj komponenti izmedu obitelji, uCenika i ucitelja. Ovakav tip kurikuluma
provodi se u waldorfskim Skolama. Treéi, mjeSoviti ili moderni kurikulum sadrzi
kurikulumske okvire, unutar kojih ucitelji imaju slobodu u odabiru aktivnosti i provedbi
nastavnog sata. Ucenik ima glavnu ulogu, ucitelj ga usmjerava, pomaze u organiziranju
kreativnih projekata, problemskih i istrazivackih zadataka. Ovakav tip kurikuluma je
najpovoljniji za uc¢enike, kao i za ucitelje (PeSorda, 2008.)

Suvremena pedagogija isti¢e da nastava treba biti prilagodena svakome uceniku,
postujuci njegov ritam i nacin rada. Takva suvremena Skola, koja tezi otvorenom kurikulumu,
koja djeluje poticajno na razvoj kreativnosti svakog pojedinca, stavlja ucenika u srediste,
uvazavajuci njegove potrebe, mijenja dotadaSnji nacin rada u kojemu nastavnik ima glavnu
ulogu.

Budu¢i da je Skola uglavnom zasnovana na didaktickoj koncepciji Jana Amosa
Komenskoga, jos iz 17.st., neki temeljni pedagogijski zahtjevi su ostali neispunjeni. Takva
situacija u Skolstvu navela je brojne pedagoge tijekom godina na traganje za novim
pedagoskim konceptima koji bi bili viSe prilagodeni djetetu i njegovu razvoju. Kroz povijest
se razvili brojni takvi pokuSaji, poput Pestalozzijeve pedagogije koja je usmjerena na
intelektualni, moralni te tjelesni i radni odgoj, kojim bi se pojedinac razvio u svim svojim
podruéjima. Cak je i poznati ruski knjizevnik, Tolstoj otvorio $kolu, za koju se smatra da je
jedna od prvih alternativnih Skola u svijetu, a zalaZze se za odgoj koji je usmjeren prema
djetetu. Ovime je zapoceo pedagoski pluralizam, od kojega je dio jo$ uvijek u funkciji. Cilj
svake od suvremenih pedagoskih koncepcija je odgoj i obrazovanje koji su usmjereni prema

uceniku u svrhu razvoja Kreativnog i sposobnog pojedinca (Matijevi¢, 2001).

12



3. KONCEPCIJE ALTERNATIVNIH SKOLA

Alternativne Skole funkcioniraju po modelu reformnih pedagogija s pocetka 20.st.
(Milutinovi¢, Zukovi¢, 2013). One su se pojavile uslijed naglih drustvenih promjena u 20.st. s
ciljem razvoja cjelovite licnosti ucenika koji ¢e se znati nositi sa tadasnjim druStvenim
promjenama (Culig, 2005). Takve kole u srediste stavljaju uéenike, kojemu je nastavni plan i
program prilagoden, te odbacuju stav da postoji samo jedna istina ili jedno rjeSenje problema.
Alternativne $kole su privatne ili javne, a pohada ih manji broj ucenika nego standardne
drzavne Skole. Neke od njih ne koriste ocjenjivanje za vrjednovanje ucenickog napretka, veé
samo opisne ocjene, dok druge ne upotrebljavaju pisane udzbenike, ve¢ ih djeca sama
izraduju. Glavno obiljeZje, po kojemu se ovakve $kole razlikuju od standardnih je otvoreni

kurikulum usmjeren na uéenika i njegovu posebnost (Milutinovi¢ i Zukovi¢, 2013).

3.1. Skola Celestina Freineta

Celestin Freinet je osniva¢ pedagoske koncepcije u prvoj polovici 20.st. Zivot u obitelji
poljoprivrednika, te kasnije ozljeda plué¢nog krila, samo su ga dodatno potaknuli na razvoj
nove pedagoske koncepcije, prilagodene svima i upotrebljive svugdje. S obzirom na to da je
njegov otac bio poljoprivrednik, Freinet je zelio povezati prirodu sa Skolom. Tako je u
nastavni proces uveo rad u prirodi, nakon kojega su ucenici svoje dojmove prikazivali slikom
1 rjecju.

Budu¢i da je ¢ovjek spoj glave, srca i ruku, Freinet je medu prvima u razred uveo rad s
rukama. Ucenike je zapoc¢eo uciti ruénome radu, $to je kod njih izazvalo veliko zanimanje i
paznju (Matijevi¢, 2001). Upravo zbog pridavanja velike vaznosti radu, ovu su Skolu nazivali
“Radna Skola“. Rad je glavna djec¢ja aktivnost, uz pomo¢ koje uée da on predstavlja jednu od
glavnih ljudskih potreba u Zivotu. Takoder, ru¢ni rad uvelike potice djecu na razvoj
kreativnosti u izradivanju raznih predmeta (Koitka, 1977., prema Jagrovi¢, 2007). Nakon sto
ih je zainteresirao za prirodu, rad s rukama, trebao je pronaci i nacin kako da i priblizi pisanje
i napisano (Matijevi¢, 2001).

Freinet nije bio pristasa udzbenika, pa je u Skolu uveo tiskaru. Njome su, u viSe
primjeraka tiskani ucenicki radovi o onome $to proucavaju u svojoj okolini. Prema Matijevicu

(2001.) Freinet se zalagao da ucenici uce i Citaju vlastite radove. Kako bi takvo ucenje ucinio

13



dodatno zanimljivim, Freinet je zapoceo suradnju sa drugim Skolama, s kojima je
razmjenjivao ucenicke radove.

Ovakvim ucenjem djeca razvijaju samostalnost, kreativnost i suradnju. U 0voj
pedagoskoj koncepciji uéenici imaju glavnu ulogu, sve polazi od ucenickog interesa, pa se
tako biraju i teme istrazivackih aktivnosti i pisanih radova. U Freinetovoj Skoli vlada radna
atmosfera. U njoj ucenici uz pomo¢ medija proucavaju svijet oko sebe. Cilj njegove
pedagoske koncepcije je da ucenik iz Skole izade znajuéi se vjesto koristiti svojim rukama u
radne svrhe (Jagrovi¢, 2007). Ucenike se uci i odgovornosti i organiziranosti odrzavanjem
razrednih sastanaka, na kojima kriticki promisljaju o prethodnom tjednu, isti¢u pozitivne, ali i
negativne strane, te daju nove prijedloge za iduci tjedan, iz ¢ega se ponovno vidi njihova
stalna ukljucenost u rad Skole.

Freinetovu pedagogiju obiljezava sloboda. Tako uz slobodu u odabiru tema za pisanje
sastava, postoji joS pet vaznih sloboda. Prva je prostorna, to zna¢i da nema to¢no odredenih
mjesta za pisanje, djeca piSu gdje hoce. Zatim vremenska sloboda, djeca nisu vremenski
ograni¢ena, mogu pisati kada i koliko hoce. Treéa sloboda naziva se sredstva za pisanje, ova
vrsta slobode oznacava da ne postoje tocno odredene biljeznice niti pribor koji ucenici koriste
za pisanje. Zatim sloboda u gramatici/ortografiji. Ucenic¢ki radovi se ne vrednuju po
ortografsko-gramatickim normama, §to ne znaci da ih djeca ne uce u Skoli. Posljednja sloboda
odnosi se na slova i pismo. Ucenici mogu koristiti sve vrste i veli¢ine slova prilikom pisanja.
Osim ovih temeljnih sloboda, unutar Freinetove pedagoSke koncepcije bitnu ulogu u
obrazovanju djece imaju slobodni sastavi sa tri bitne funkcije: pedagoSka, terapeutska i
politicka. Pomocu ovih sastava ucitelju je dan uvid u ucenicka razmisljanja i zanimacije
(Matijevi¢, 2001).

Za Freineta je cilj odgoja dijete koje se optimalno razvija u okviru zajednice, kojoj ¢e
doprinositi. Tako njegova Skola treba omogucéiti zadovoljavanje djetetovih potreba u svim
njegovim razvojnim fazama, u tome razvoju ucitelj ima ulogu pomo¢nika, koji ucenike potice

I usmjerava na razvoj kreativnosti (Freinet, 1983., prema Matijevi¢, 2001).
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3.2. Petersenova pedagosSka koncepcija ili Jena-plan

Temelj ove pedagoSke koncepcije lezi u tome da se Skola Zeli poistovjetiti sa obitelji,
kako bi se jo$ viSe prilagodila potrebama djeteta. To znaci da bi se $kola trebala nastaviti na
obiteljski odgoj, pruzati ucenicima osjecaj kucne atmosfere. Kako bi postigao obiteljsku
atmosferu, Petersen u isti razred svrstava djecu triju godista, poput brace 1 sestara u obitelji. U
svojoj koncepciji isti¢e vaznost igre, ali i rada. Igra je jedan od glavnih nacina kojim djeca
dolaze do vlastitih spoznaja kroz iskustvo. Koristec¢i igru u nastavi, ucenici svoj interes za igru
usmjeravaju i stje¢u znanja (Puri¢, 2009).

U ovoj pedagoskoj koncepciji vazno mjesto zauzima medusobna suradnja, kako izmedu
nastavnika i ucenika, tako i izmedu samih ucenika. Kako bi se dodatno postigao duh
suradni$tva i jednakosti, ucenici ne sjede gledajuci jedni druge u leda, ve¢ su okrenuti jedni
prema drugima, sjede u krugu (Matijevi¢, 2001). S obzirom na to da je u ovoj pedagoskoj
koncepciji, kao i u ostalim alternativnim koncepcijama ucenik u sredistu, na pocetku svakoga
Skolskog tjedna ucenici i1 ucitelj obavljaju neformalnim razgovor, u kojemu ucenici biraju
teme o kojima ¢e se govoriti naredni tjedan. Tako nastavnik uc¢enicima daje prostor za razvoj
kreativnosti i zadovoljavanje vlastitih interesa.

Ciljevi Jena-plan Skole se mogu sazeti u dvije glavne odrednice, a to su: ucenici u
srediStu interesa te pogled na ucenje iz djetetovog motrista. Ucenika se promatra kao bice

bogato potencijalom i raznim kvalitetama koje se trebaju otkriti i razvijati. (Matijevié, 2001).

15



3.3. Waldorf

Utemeljitelj waldorfske pedagogije je Rudolf Steiner koji je prvu Skolu otvorio 1919.
godine u Stutgartu, u Njemackoj. Skola je prvotno bila namjenjena djeci &iji su roditelji radili
u tvornici duhana Waldorf-Astoria, po kojoj je Skola dobila ime. Waldorfska pedagoska
koncepcija proglasava se jednom od najkontroverznijin (Paschen, 2014). Pohadanje
waldorfske Skole traje 12 godina, a oni ucenici koji Zele upisati fakultet, moraju zavrsiti 1 13.
razred, koji predstavlja pripremu ucenika za polaganje mature (Matijevic, 2001).

U Steinerovoj pedagogiji bitnu ulogu ima okruZenje ucenika. Tako je i arhitektura Skole
od velike vaznosti. U izgradnji waldorfskih Skola najkoristeniji materijal, uz beton, je drvo, jer
Steiner zeli uéenike povezati sa prirodom i njezinim tijekom. Unutar razreda zidovi su obojeni
u razlicite boje, ovisno o dobi djece koja provodi vrijeme u njemu. U prvom razredu zidovi su
obojeni u crvenu, preko zelene sve do ljubicaste, za najstariju dob. Za svaku boju se smatra da
obiljezava razvojnu fazu ucenika. Osim obojenim zidovima, ucionice su bogate raznim
ukrasima kojima ih ukraSavaju ucenici uz pomo¢ uéitelja. Ni ukrasi nisu postavljeni bez
znacenja, postavljaju se ovisno o godisSnjem dobu ili epohi koja se u razredu obraduje. Steiner
smatra da takvo okruzenje predstavlja tzv. osjetilni dojam. Nakon Sto im osjetila tijekom
Skolovanja budu ispunjenija, djeca ¢e lakse krociti u svijet.

Odgojno-obrazovni proces u waldorfskim Skolama ima duhovnu dimenziju. Na dijete
gledaju kao na duhovno bice i u skladu s time djeluju na njegov razvoj i odgoj. Ucenicima je
u ovakvim 3kolama, najveéa nagrada vlastiti uspjeh ili spoznaja (Culig, 2005). Steiner govori
da zivotom covjeka treba upravljati sloboda, slobodni duh, onoliko koliko covjekova
individualnost dozvoljava (Steiner, 1995, prema Jagrovi¢, 2007). Kako su ucenici U
waldorfskim Skolama okrenuti duhovnim vrijednostima, tako zanemaruju materijalno. U
takvim se Skolama ne koristi tehnologija. Steiner naglasava da je vazno da se djeca odgajaju u
jednakim uvjetima, kod kuce i u Skoli, pa se u€enici ne koriste tehnologijom ni kod kuce.
Umjesto tehnologije, koriste se izradom razli¢itth predmeta od prirodnih materijala, a
televizija 1 filmovi su zamijenjeni pricama. Najmladi ¢esto sluSaju bajke i1 basne, dok stariji
Citaju price iz Biblije, kako bi stekli prave zivotne uzore i ideale (Matijevi¢,2001).

Ovim djelima djeca dobivaju korisne zivotne primjere iz kojih izvlace odgojne pouke.
Osim stvaranja uzora i ideala, ovakvim sadrzajima potic¢e se razvitak maste i znatizelje koje

predstavljaju jedne od glavnih karakteristika kreativnosti (Jagrovi¢, 2007).
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3.3.1. Uloga ucitelja u waldorfskoj skoli

Ucitelj ima najodgovorniju ulogu u Steinerovoj pedagogiji, budu¢i da ucenicima
predstavlja uzor. Zbog toga se on mora pedagoski i svjetonazorski osposobiti za rad u takvim
Skolama (Bezi¢, 1999). U osnovnoj Skoli postoji samo jedan ucitelj za djecu. On s njima
provodi svaki dan, te se time izmedu njega i uc¢enika stvara povjerenje, on postaje autoritet, a
kasnije i djecji uzor. S obzirom na vrijeme koje provodi s ucenicima, ucitelj poznaje njihove
sposobnosti i zanimacije, te ih tijekom rada nastoji razvijati. Zahvaljuju¢i tako dobrom
odnosu s uciteljem 1 pozitivnoj atmosferi, ucenici ne uce jer moraju nego jer zele. Oni zele 1
nastoje jednoga dana postati kao njihov uzor, uditelj.

Waldorf ucitelj, poti¢e ucenike na razvoj svojih interesa. Ucenici ¢e se razvijati na
podrucju koje ih zanima, a nece se osjecati neuspjesno jer su na nekome drugome podrucju
losi. Time se jaCa samopouzdanje uCenika, te se cijeni njegova posebnost. Ucitelj preuzima
ulogu odgajatelja djece u svim podru¢jima. On je odgovoran za njihov razvoj, za njihove
medusobne odnose, kao i rjeSavanje konflikata koji se javljaju, posebno u pubertetu (Seitz,
Hallwachs, 1997). Svi ucitelji u waldorfskoj $koli su ravnopravni, te jednako odgovorni. Za
donoSenje bitnih odluka, potrebno je da su jednoglasni (Bezi¢, 1999).

Bitno je da nastavnici stvaraju dobre odnose sa roditeljima njihovih uéenika. U
waldorfskoj pedagogiji roditelji imaju veliku ulogu. Oni pomazu u radu i odrzavanju Skole.

Znajuci to, ucenici vise paze na odrzavanje razreda (Paschen, 2014).

3.3.2. Kreativnost u nastavi u waldorfskim skolama

Nastava se, u waldorfskim Skolama, poprilicno razlikuje od one u standardnim
drzavnim Skolama. Nastavni plan i program je zasnovan na antropozofiji i antropologiji.
Prema njima Covjek je skup triju tijela, fizickog, eterickog i astralnog. Zbog toga se Covjek,
koji je satkan od tijela, duse i duha, rada tri puta. Prvi put se rada do sedme godine, kada se
razvija njegovo fizic¢ko tijelo. Zatim u sedmoj godini kada dobiva etericko tijelo. Te posljednji
put, nakon puberteta, kada se rada njegovo astralno tijelo. Covjek se, kao takav kreée u
Bozjim sferama, te predstavlja centar svemira, a u sebi nosi religiozna usmjerenja.
Antropozofija otvara put ka duhovnim svjetovima (Bezi¢, 1999).

Osim podjele covjeka na vise tijela, Steiner ih dijeli prema modelu temperamenata, tako

postoje sangvnici, melankolici, flegmatici i kolerici, a pripadnike slicnih temperamenata u
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razredu svrstava u iste grupe za rad (Paschen,2014., Matijevi¢, 2010). Kako bi svako dijete,
neovisno o svome temperamentu ili nekim drugim osobinama i karakteristikama moglo
razvijati kreativnost, potrebno mu je omoguciti glavni preduvjet kreativnosti, a to je sloboda.
Prema Carlgrenu (2008) waldorfska pedagogija naziva se obrazovanje za slobodu (Paschen,
2014).

Kako bi ucenici bolje stekli nova znanja, nastava se organizira po epohama. Takvo im
ucenje olakSava pohranjivanje znanja u dugoro¢no pamcenje. U¢enici u jednoj epohi obraduju
odredeno podrucje iz nekoga predmeta. Tijekom epohe ne uée samo Cinjenice, ve¢ Zive
prema tome o ¢emu uce. U svakoj epohi ucionica je ukraSena drugacije, kako bi se uc¢enicima

Ucenici su sudjelovanjem u uredivanju Skolskih prostorija potaknuti na razvoj vlastite
kreativnosti. U uredenju se koriste prirodnim materijalima, zbog povezanosti s prirodom
pomocu koje ureduju prostoriju ovisno o epohi koju obraduju. Time ne sudjeluju u nastavi
samo usima i o¢ima, ve¢ joj doprinose i radom svojim rukama.

Velik se dio nastave u waldorfskim Skolama odnosi na umjetnost i ru¢ni rad (Matijevié,
2010) jer se takvim nacinom poucavanja na poseban nacin oblikuju osobnost i emocije
ucenika. Cjelokupno se obrazovanje u waldorf $kolama smatra umjetnosc¢u (Paschen, 2014).
Ucenici ne koriste udzbenike kako bi stekli znanja. U waldorfskoj skoli, uéenici su autori
svojih udzbenika. Na pocetku obrade svake epohe, ucitelj na ploc¢i nacrta neki pojam koji je
najpovezaniji sa temom epohe. Ucenici tu sliku, kuci, prema sjecanju i svome talentu crtaju u
svoje biljeznice, kojima se sluze za ucenje umjesto udzbenika. To njihovo ucenje cini
udzbenike, umjetnost se potice i ucenjem slikanja i crtanja. Osim plo$ne umjetnosti, ucenici
svojim rukama oblikuju predmete od prirodnih materijala (Seitz, Hallwachs 1997).

Uz slikanje i oblikovanje, u€enici uvjezbavaju pjevanje, te sviraju najmanje jedan
instrument, na pocetku flautu, a kasnije biraju instrument prema svome talentu. Uz zborove,
tako u Skoli postoji i orkestar.

Aktivnost po kojoj je ova Skola posebna zove se euritmija. Euritmija je umjetnost
pokreta. Euritmijskim pokretima nastoji se docarati glazbu i govor kroz pokrete tijelom.
Utemeljitelj euritmije je Rudolf Steiner, koji je naziva “vidljivim govorom®. S programom se
moze zapoceti s djecom od 4. godine. Kroz nju dijete vjezba koncentraciju te koordinaciju
kretnji, govora i misli. Euritmija u¢enicima pomaze u usvajanju odgojno-obrazovnih sadrzaja.

Na pocetku ucenici usvajaju jednostavne ritmove i vjezbe sa Stapom kako bi osvijestili prostor
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oko sebe, dok u viSim razredima na pozornici obraduju neka povijesna djela i razvijaju svoju
kreativnost i sebe kao umjetnike™.

Osim koriStenja motorike kod euritmije, ucenici se u¢e ru¢nome radu, zanatstvu, a za
vrijeme epohe o vrtu, stvaraju vlastiti vrt, u kojemu uzgajaju svoje biljke i brinu o njima.
Uredivanjem vrta uCenici razvijaju svoju kreativnost. Osim prakse oko Skole, ucenici visih
razreda imaju priliku odlaziti na praksu koja je povezana sa nekim zanatom.

Cjelokupna nastava prozeta je i sportskim aktivnostima. Kod sportskih aktivnosti se ne
potice natjecateljski duh, upravo zbog toga §to se u ovoj pedagoskoj koncepciji tezi suradnji i
zajedniStvu. U sportu, kao i u umjetnosti naglaSena je volja ucenika, koju ucenici vjezbaju u
svim sadrzajima (Carlgren, 1990., prema: Jagrovi¢, 2007).

Ovom pedagoSkom koncepcijom zeli se u potpunosti iskoristiti 1 razviti djecje
sposobnosti, zbog toga ucenici uz materinski, poCinju uciti strane jezike. Djeca najbolje
usvajaju nove jezike dok su jo$ mala, pa njihovo ucenje zapo€inje u prvim razredima. Jezik
se ne uci samo usvajanjem novih rije¢i, vec i Citanjem prica, izvodenjem pjesama. Melodiju
stranog jezika brze pamte, a kroz price usvajaju i duh toga naroda.

Waldorfska pedagogija tezi razvoju cjelovite licnosti, stoga osim tjelesnog i psiholoskog
odgoja, zahtijeva i religijski, odnosno duSevni odgoj. Religijskom odgoju se pridaje velika
vaznost. Ucenici ve¢ u prvim razredima uce o prisutstvu bozanskoga u prirodi, §to kod njih
izaziva postovanje prema Bogu. Vjerski se odgoj u waldorfskim ustanovama provodi kroz
toleranciju i slobodu. Nastava se odvija prema religijskoj opredijeljenosti djeteta.

Krajem svakoga mjeseca ucenici odrzavaju priredbu u kojoj izvode sve Sto su do tada
naucili. To znatno utjeCe na razvoj njihova samopouzdanja, zbog kojega se ne boje nastupati

pred drugima. Samopouzdanje je jos jedna bitna osobina kreativaca (Paschen, 2014).

! 1zvor: http://centar-rudolf-steiner.com/index.php?option=com_content&view=article&id=61&Itemid=65>
Pristupljeno 20. kolovoza 2015.
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4. ZAKLJUCAK

Proces razvoja kreativnosti zahtijeva da se ucenika postavi u srediSte nastavnoga
procesa. Takav pristup jo$ uvijek nije dovoljno prisutan u praksi suvremenih Skola. S obzirom
na sloZenost procesa razvoja kreativnosti, potrebno je stvoriti dobre preduvjete. Najvazniji od
njih je kvalitetno osposobljen nastavnik koji ¢e, svojim primjerom i koriStenjem vlastite
kreativnosti u nastavi, poticati razvoj kreativnosti kod djece.

Dok se u suvremenoj Skoli tezi poticanju kreativnosti, mada to u praksi jo$ uvijek nije
svugdje vidljivo, reformne pedagogije u svojim pedagosSkim koncepcijama ve¢ odavno
uvelike poticu razvoj kreativnosti ucenika. Koncepcija Celestina Freineta, kao i druge
pedagoske koncepcije navedene u radu, pridaje veliku vaznost povezanosti s prirodom. Osim
utjecaja na razvoj kognitivnih sposobnosti djeteta, naglasak je na motorickim sposobnostima
koje djeca razvijaju ru¢nim radom. Osim ru¢nim radom, kreativnost se u ovoj koncepciji
razvija i pisanjem djecjih radova, ¢ije teme ucenici sami biraju te pisu kada Zele.

Jena-plan je druga pedagoSka koncepcija opisana u radu. Jena plan naglasava
povezanost obitelji i Skole, kao jedne zajednice, odgovorne za razvoj i odgoj pojedinca.
Kreativnost se razvija kroz igru, koja zauzima bitnu ulogu u nastavnom procesu ove
pedagoSke koncepcije. Igra je bezbrizan nacin, kroz kojega djeca nesvjesno razvijaju mastu i
znatizelju, a one su jedne od glavnih karakteristika kreativnosti.

Posljednja, ujedno i najrazradenija koncepcija u ovom radu je waldorfska pedagogija.
Ona kroz razlicite aktivnosti stavlja u¢enika u srediste, usmjerena je njegovim posebnostima
koje nastoji razviti. Kroz euritmiju, pokrete, ru¢ni rad, samostalnu izradu udzbenika, uredenje
ucionica, ucenici razvijaju vlastitu kreativnost. Organizacijom nastave po epohama, zadrzava
se njihova paznja i interes za odredenu temu. Takvim radom, takoder, znanje se pohranjuje u
dugoro¢no pamcenje, te ga se ucenici kasnije lakSe prisjec¢aju i koriste u stvaranju novih
spoznaja.

Suvremena pedagogija obiljezena je nastojanjima i teznjama ka razvoju kreativnosti. Neka
od njih, nazalost joS uvijek postoje samo u teoriji, dok su se u reformnim pedagogijama
prenijele i u praksu. Stvaranjem pedagoSkoga pluralizma, otvaraju se neke nove mogucnosti,
teorije i pedagoSke koncepcije koje nastoje jo$ viSe razviti pojedinca, njegovu sposobnost i

kreativnost, kako bi jednoga dana postao sposoban i originalan pojedinac.
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SAZETAK

Tendencija za promjenom tradicionalne Skole, koja je usmjerena na sadrzaj, dovela je do
stvaranja pedagoSkog pluralizma. Osnivaju se brojne pedagoSke koncepcije, koje su se
priblizile ucenicima i stavile ih u srediSte odgojno-obrazovnog procesa. Zbog potreba
suvremenoga svijeta za osposobljavanjem inovativnog i originalnog pojedinca, kod djece
treba poticati razvoj kreativnosti od najranije dobi. Brojne teznje ka razvoju kreativnosti u
suvremenim Skolama jo$S uvijek nisu ostvarene. S druge strane, postoje neke reformne
pedagoSke koncepcije, poput Waldorfske pedagogije, Jena plana Petera Petersena te Skole
Celestina Freineta u kojima se kreativnost poti¢e u praksi. U ovim alternativnim Skolama,
pojedinac je u srediStu, posStuje se njegova osobnost i posebnost, kojoj je sve prilagodeno. U
njima se na razlicite nacine potice kreativnost, kroz rad, umjetnost, ali i igru, osposobljava se

kreativan i originalan pojedinac.

Kljuéne rijeci: razvoj kreativnosti, tradicionalna Skola, suvremena Skola, pedagoski

pluralizam, reformne pedagogije, Waldorf, Jena plan, Celestin Freinet
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SUMMARY

Tendency to change the traditional school, which is directed to the content, has brought
the creation of pedagogical pluralism. A lot of pedagogical conceptions are being founded and
they are very close to the students in a way that they put them in the center of educational
process. Because of the need of the modern world to train innovative and original individual,
children have to be encouraged to develop their creativity in early age. A lot of aspirations
towards the development of creativity in modern schools are still not achieved. On the other
hand, there are some reform pedagogical conceptions such as Waldorf pedagogy, Jena plan by
Peter Petersen and Celestin Freinete's school, in which creativity is encouraged in practice. In
these alternative schools, an individual is in the center, his personality and distinctiveness are
respected and everything is adjusted to it. In these schools, creativity is encouraged in a lot of
ways; through work, art, but also through game. In this way, an individual is trained as a

creative and original person.

Key words: creativity development, traditional school, modern schoold, pedagogical

pluralism, pedagogical reform, Waldorf, Jena plan, Celestin Freinet
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