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Sazetak

Glazbena komedija #Prileznici djelo su mladih ruku, autorskog tima studentica koje su
svojim trudom uz pomo¢ suradnika i cijelog tima uspjele napraviti predstavu nagradenu

Rektorovom nagradom.

Rad se sastoji od teorijskog dijela koji kontekstualizira radnju, te same karaktere likova i
njihovu tradiciju te kostimografiju za te likove. Eksperimentalni dio rada sastoji se od
opisa kostima te postupka izrade od skice, preko bojadisanja i oslikavanja tekstila do
gotovih odjevnih predmeta te njihove uporabe. U zakljucku se sumira rad te povezanost

autorice sa cijelokupnim projektom.

KLJUCNE RIJECT:

Glazbena komedija, autorski tim, kostimografija, karakter lika, bojadisanje, oslikavanje
tekstila

Abstract

Musical comedy #Concubines is a work of creative hands of the author team of students,
who, with the help of associates, managed to stage a show that has received Rector's
award. The work consists of the theoretical part which contextualizes the plot, characters,
the vraditional values and the costume design thereof. The experimental part of the work
includes description of costumes and the design process — from the sketch, dyeing and
textile painting to the finished garments and their use. The conclusion summarizes the

whole project and the engagement of the author therein.

KEY WORDS:

Musical comedy, author team, costume design, characters, dyeing, textile painting



Uvod

Prvi zajednicki projekt sa glavnom inicijatoricom #Prileznika bila je za djecu Tri prascica,
selidba na Jadran. Linda Uran kao kompozitorica, te Petra Ani¢-Bozi¢ kao
kostimografkinja, bile su dio malog autorskog tima, u kojem je kroz rad i suradnju nastalo
prijateljstvo kao uvod u novi, veliki zajednicki projekt. S puno povjerenja u autorski tim,

autorice su imale priliku izraziti se nesmetano i bez ograni¢avanja, te su nastali #Pileznici.

Stoga se u radu nalaze i citati iz intervjua — razgovora autorice kostimografije (i ovog
diplomskog rada), s ostalim suautorima ove predstave, odnosno autorskim timom

predstave.

Cilj ovog diplomskog rada je kontekstualizirati kostimografiju i obuhvatiti cijeli proces
nastanka glazbeke komedije #Prileznici. Pocevsi od toga kako je sklopljen autorski tim, te
kreativni proces svake od autorica, preko preobrazbe likova operne tradicije do same

izrade kostima i uporabe kostima.



1. O studentskoj suradnji i nastanku projekta

,Sto su Prileznici? Suradnja, entuzijazam, veselje sukreacije, autorski rad, diplomski

rad, studentski rad, beskonac¢ni sati organizacije, proba, ponavljanja, ispravljanja i
prepravljanja. Prileznici su zadovoljstvo napravljenim, ¢udenje, nezadovoljstvo
napravljenim, pretjerivanje, gust, selekcija, usmjerenost, volja i autenti¢nost. Prileznici su i
solisti, izvodaci, orkestar, zbor 1 autorski tim, a uskoro ¢ete htjeti biti 1 vi.* — Susak D,

Uran L., 2019., iz programske knjizice #Prileznika.

HeRILEINIC

Rezija i libreto: Dorotea Susak
Glazba: Linda Uran
Dirigentica: Barbara Kajin

E

Kazaliste Homedija 04. i 05. 07. 2019.

Slika 1. Vizual, Mislav Hilc (2019.)



1.1. Glazbena komedija — opera, mjuzikl, komedija?

Pocevsi od opere, kojoj je ove godine 425. godiSnjica nastanka, slijedi usporedba
glazbeno-scenskih vrsta: opere, komedije 1 mjuzikla. #Prileznici su djelo opisano kao

'glazbena komedija' jer se svojom formom ne uklapa to¢no u niti jednu Spomenutu vrstu.

Opera nije nastala spontano kao ostale kazali$ne vrste, ve¢ kao posljedica eksperimenta
1594. godine u Firenci potkraj renesanse, sa zeljom da se suvremenim stvaralaStvom
obnovi kazalisna umjetnost stare Grcke. Opera je drama pisana za pozornicu, u kojoj
esencijalnu funkciju ima pjevanje. Kao najskuplja muzi¢ka forma, kroz povijest je
nazivana iracionalnom i besmislenom, kao i najuzvisenijom ljudskom ekspresijom. Opera
je scenska vrsta pisana za izvodenje na pozornici, u kojoj su radnja 1 karakteri likova
prikazani kroz pjevacke brojeve: ,,Kao dva suprotna pola operne forme isti€u se arija 1
recitativ. Arija povezuje operu s podruc¢jem tzv. Ciste glazbe. U njoj apsolutno prevladava
samostalni glazbeni oblik...nasuprot tome, recitativ povezuje operu sa znacCajkama
govora.“ (Turkalj, 1997:15) Arija je pritom mjesto prevlasti glazbe te emocionalno
¢voriste, dok recitativ gledatelju priopcuje podatke i misli likova te omogucuje pokretanje

radnje.

Mijuzikl je nastao u 19. stoljecu, te je prvotno nazivan operetom ili glazbenom komedijom,
tek 1960-ih mjuziklom. Zanr koji esto nije niti opereta, opera, ni komedija, no moze biti
sve od navedenoga. Mjuzikl je je tesko definirati, ali njegov nastanak i porijeklo nije.
Nastao je krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a u New Yorku, u kazaliSnom okrugu
Broadway. Scenska vrsta poznata kao mjuzikl je djelo za izvedbu na pozornici u kojem se
izmjenjuju dijalozi, pjevacki brojevi za sola ili duete, ponekad i zbor. U mjuziklu se ni ples
ne stavlja po strani, te je Cesto involviran u ovu glazbeno-scensku vrstu, kako bi dodao na

dramati¢nosti ili zamijenio klasi¢no odvijanje radnje.*

Komedija je djelo pisano sa intencijom da zabavi i nasmije publiku, prikazujuci
svakodnevne situacije u satiricnom i zabavnom tonu. Cilj je prevladati neugodne ili
negativne situacije komi¢nim tonom, pritom zavrSavajuci sretnim zavrSetkom. Latham A.,

Oxford Companion to music

1 Latham A., Oxford Companion to music (online izdanje), (preuzeto 12.8.2019.)
https://www.oxfordmusiconline.com/page/the-oxford-companion-to-music



https://www.oxfordmusiconline.com/page/the-oxford-companion-to-music

,Glazbena komedija #Prileznici, tocnije tragikomedija, djelo je koje u sebi sadrzava
dijaloge, monologe, izvanprizorni dijalog, pjevacke brojeve, komicne i tragicne scene.
Oslobodena okvira i nastala iz kreativnosti, $to ¢ini #Prileznike jedinstvenim djelom.*
Uran L. 2019.

1.2. Autorski tim

Posebnost ovog projekta, koju s ponosom istiéemo, jest u girl poweru?. Ne
omalovazavajuéi time nase muske suradnike, rijetko se vidi projekt ovakvih razmjera s
autorskim timom studentica, mladih djevojaka. Pocevsi od toga, ovaj je diplomski rad
nastao kontekstualizacijom djela iza kojeg stoje: Dorotea Susak (reZija i libreto), Linda
Uran (glazba 1 Violetta Valery), Laura Brckovi¢ (scenografija), Lucija Oroz (video
animacije) 1 Petra Ani¢-BozZi¢ (kostimografija). Uz ve¢ spomenut autorski tim, orkestar je
vodila dirigentica Barbara Kajin, dok je za koreografiju i produkciju bio zaduzen Bojan

Valentic.

Autorski tim #Prileznika dobitnik je ovogodiSnje Rektorove nagrade za akademsku godinu
2018./2019. za timski umjetnicki rad. Takoder, Lucija Jelusi¢ kao Carmen, Nikolina Hrkac
kao Violetta i Ivana Mileti¢ kao Dorabella izvele su ariju Carmen kao umjetni¢ku tocku na

samoj dodjeli nagrade. Praizvedba djela bila je dan nakon dodjele Rektorove nagrade.

Slika 2. Glazbena toc¢ka na ceremoniji dodjele Rektorove nagrade, arija Carmen, autor

fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

2 Girl power — ideja o Zenama (u ovom slu¢aju djevojkama) koje bi trebale biti samopouzdane, uspje$ne i
neovisne o muskarcima ili socijalno politickim pokretima.



1.2.1. Rezija i libreto

Dorotea Susak autorica je libreta za #Prileznike: U rezijskom smislu, cilj je osloboditi
opernog pjevaca nepotrebnih uzusa klasi¢nogradanske scenografije 1 pretjeranosti
dostupnih rekvizita te iskoristiti potencijale pojedina¢ne glumacke transformacije, odnosno
instrumentalizacije vlastitog izvodackog tijela i vokalnog aparata. Cilj je eksplicirati geste,
tielesnu posturu i ekspresijske potencijale i njihovi promjenu koja se nuzno dogada
prekidima vremenskog kontinuuma unutar sadrzaja predstave. Cilj je 1 posve dinamizirati
glumacku ekspresiju bez teznje usmjerenje ka klasicnoj uvjerljivosti i vjerodostojnosti, ve¢
upravo nasuprot - s teznjom ka kreativnom rasplamsavanju 1 virtuoznosti, traze¢i pukotine
1 psiholoSke devijacije 1 njihove potencijale. U dramaturSkom smislu, rije¢ je o tekstu
dvodjelne strukture Ciji su prizori i slike sastavljeni od govornih i pjevackih brojeva koji su

vrlo namjerno stilski neujednaceni te koji provociraju standardne odrednice zanra 1 forme.*

Dorotea je studentica diplomskog studija 'Dramaturgije izvedbe' na Akademiji dramske
umjetnosti, a paralelno je studentica i diplomskog dvopredmetnog studija komparativne
knjizevnosti 1 antropologije na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu. Izvanredno

studira i pravo na Pravnom fakultetu navedenog SveuciliSta u Zagrebu.
1.2.2. Glazba

Kompozitorica ove glazbene komedije, Linda, zacetnica je cijelog projekta. Pri upisu na
studij kompozicije na zagrebackoj Muzickoj akademiji pocinje razmi$ljati kako ce
diplomirati u grand finalu® te je samostalno pocela okupljati autorski tim, te sve ostale koji

su dio ovoga projekta.

,»Cjelokupna glazba za predstavu ovakvog karaktera osmisljena je na na¢in da mjestimi¢no
podcrtava 1 preuvelicava odredenu radnju ili situaciju. Glazba je na mnogo mjesta vrlo
ironi¢na 1 groteskna upravo zato $to tekst i radnja tako zahtijevaju. Valjalo je upoznati
opsege i tesituru* solista, te sam pri pisanju njihovih vokalnih brojeva na to obracala
paznju... Svakako je od velike vaznosti da se svakom liku pridaje zasebni lajtmotiv® koji se

proteze Citavom predstavom te koji nagovjeScuje njegovo znacenje u danoj situaciji. Ideja

3 grand finale — uzbudljiv ili impresivan zavr$etak, najée$ée predstave. (Merriam Webster dictionary)

4 tesitura — vokalni rang pjevaca

5 lajtmotiv — osnovni motiv (tema) koji se provladi kroz &itavo muzi¢ko djelo, karakterizira neko lice, neku
misao ili situaciju.



je bila postaviti 1. sliku u 19. stoljece na dvoru ve¢ itekako poznatog lika Violette Valery iz

Verdijeve opere Traviata...* Uran L., 2019.

Uran je studij glazbene pedagogije upisala 2013. godine, a godinu dana kasnije i studij
primijenjene kompozicije u klasi prof. Zlatka Tanodija. Iste godine nastavlja solo pjevanje
u klasi prof. Zrinke Posavec u umjetni¢koj skoli ,,Franje Luc¢i¢a“ u Velikoj Gorici. Kao
kompozitorica i pjevacica, htjela je u svom diplomskom radu biti oboje, te je tako nakon

napisane glazbe, preuzela glavnu Zensku ulogu uz Nikolinu Hrka¢, onu Violette Valery.

1.2.3. Scenografija

Laura Brckovi¢ scenografkinja je predstave, ujedno i1 studentica Akademije likovnih
umjetnosti Sveudilista u Zagrebu, smjer kiparstvo u Kklasi izv. prof. art. Vlaste Zanié.
Scenografija predstave je ambijentalnog karaktera te likovno osmisljava prostor pojedinih
slika i prizora. Laura je svojim scenografskih izborom djelovala i na ekoloski te ekonomski
aspekt projekta, jer je zbog ograni¢enog budzeta koristila stare i ve¢ rabljene predmete koji

su rekonstruirani i prenamijenjeni za potrebe predstave.

1.2.4. Video animacija

Lucija Oroz studentica je Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu na odsjeku za
animirani film i nove medije. Za #Prileznike napravila je Cetiri video animacije u dogovoru
sa scenografkinjom Laurom i libretisticom, ujedno i redateljicom, Doroteom. Animacije su
bile jednostavne i jasne, te su prikazivale atmosferu pojedine slike. Prva slika (dvor
Violette Valery ukrasen je animacijom dvorane bogate arkadama. Druga slika komi¢no je
podsjecala na emisije o ezoteriji, sa krugom oko kojeg su prikazani horoskopski znakovi na
zvjezdanom nebu. U centru kruga nalazi se sunce, inspirirano vizualima® starinskih
sanjarica. Sljedeca slika prikazivala je romantiku trenutka izmedu Violette i Evgenija,
pogledom prema moru i zvjezdanom nebu. Zadnja animacija inspirirana je Las Vegason, te
popularnim izrazom: "What happens in Vegas, stays in Vegas', koja je predstavljala duljinu,
ili bolje re¢eno kratko¢u danasnjih brakova i meduljudskih odnosa u vidu nepromisljenosti,

brzopletosti pa mozda ¢ak i sebicnosti. Svaka od animacija nadodala je ¢ar scenama, jo$

6 Vizual — vidik, perspektiva, izgled



jednu notu atmosferi¢nosti. Na kraju, 'Vegas' animacija iz sjajne i ruzicaste naglo prelazi u

svoju ,,potrganu® sivu i ruznu verziju, docaravajuci i odnose izmedu prileznika kao takve.

Slika 3. Prikaz video animacije, autorica: Lucija Oroz

1.2.5. Kostimografija

Kostimografkinja #Prileznika je Petra Ani¢-Bozi¢, ujedno i autorica ovoga rada.
Inspiraciju za kostime nasla je u libretu, vlastitom istrazivanju povijesnog razdoblja te kroz
razgovor sa ostalim autoricama. Takoder, inspiraciju vuce iz ljepota prirode, kao i iz
velikog povjerenja koje je uzivala od ostalih ¢lanova tima, te vodena pozitivnom
energijom, odradila je ovaj projekt najbolje Sto je mogla. Vise o cijelom postupku

osmiSljavanja, skiciranja i izrade kostima, nalazi se u ostatku rada.

2. Sadrzaj glazbene komedije #Prileznici

Ovaj autorski tim ambicioznih studentica, stvorio je jedinstveno glazbeno — scensko djelo
vrlo suvremenog karaktera sa svevremenskom temom, kaju na jedan posve novi i
osvjezavaju¢i nacin, poigravajuéi se s ve¢ postojecom 1 stolje¢ima dugom opernom
tradicijom, kroz grotesku i ironiju, preispituju te u odredenom smislu subvertiraju.
Subvertiraju odredene arhitepske obrasce, karaktere i temperamente, meduljudske odnose
nacine ponaSanja u afektivno poviSenim situacijama. lako radnja zapocinje tematizirajuci 1
imitiraju¢i stvarnost 19.st., ona se tokom predstave prostorno-vremenski premjesta u
danaSnje doba, dok psiholoski svijet likova ostaje dosljedan, iako je medij njegove
prezentacije sasvim promijenjen. — D. Susek, L. Uran, 2019., prijavnica za dodjelu

Rektorove nagrade



Sadrzaj glazbene komedije #Prileznici:
Slika 1.

Zastori se otvaraju, a mi se nalazimo u raskos$no uredenoj i prostranoj, salonskoj prostoriji
na dvoru Violette Valery. Paznju prvu plijeni veliki raskos$ni stol, oko kojeg sjede gosti,
Dorabella, Carmen, Figaro, Don Givanni te Evgenij. Interijer, sa pozadinskom video
animacijom koja predstavlja unutrasnjost prostorije te kostimi, uredeni su u
devetnaestostoljetnoj maniri. Dok je gozba glavnih likova u tijeku, ¢lanovi zbora u

pozadini gosti su zabave.

Dorabella:

Zaigrani momci
Nikada nemate mjere
Damama se ni ovako
Damama se ni onako

(ni) luda ne udvara!

Intermezzo:

Dolazi do promjene muzicke atmosfere. Prelaznu fazu ¢ini glazba nalik na horor,
agresivna. Likovi ustaju, te koreografiranim pokretima uz pomo¢ zbora, skidaju povijesni
kostim te odijevaju suvremeni, koji potencira opscenost, radikalnost i modernost. Nakon

prijelaza u 2019., na sceni ostaju Violetta i Evgenij, sada u njezinoj spavaonici.



Slika 2.

Spavaca soba Violettina, u koju kroz prozor ulazi Evgenij Onjegin, Violetta je usnula, a

Evgenij izrazava svoje osjeCaje prema njoj. Violetta se budi, te si kroz svadu iskazuju

ljubav i zamjeranje zbog nacina zivota i drugih ljubavi. Rastaju pogrdnim rije¢ima.

Evgenij:

Sav tvoj raskos
i ljepota vise me
ne zanimaju!
Kurtizano nezasitna
moje srce vise

zavlaciti neces.

Violetta:
U cijelom gradu
nema jedne plave,
Smede,

ride,

S kojom se nisi mijesao

ti!
To znaju svi.

SVI

Evgenij odlazi, na scenu dolaze Carmen i Dorabella. Djevojke tjese Vilolettu nakon Zustre

svade s Evgenijem, te slijedi arija Carmen, tijekom koje se Carmenin karatker najbolje

upoznaje. Vatrena, kroz svoju ariju djevojkama i publici pokazuje svoju hrabrost,

samostalnost 1 svoja feministicka uvjerenja. Tiajkom pjevackog broja, izvlaci gospodina iz

publike koji je onda 'Zrtva' brzog 1 energi¢nog kraja arije popracenog koreografijom i

simboli¢cnom pobjedom Zena nad muskarcima.



Carmen:

Zeno,

budi slobodna!

Samo na sebe

oslanjati se moras!

Intermezzo:
Promjena slike i scenografije.
Slika 3.

Don Giovanni i Figaro za stolom, priklju¢uje im se Evgenij Onjegin. Kartaju, Don

Giovanni govori o tarotu, te o svojim predvidanjima za buduénost, pokazuju si medusobno

fotografije djevojki na mobitelima. Dolazi Evgenij, te prepri¢ava svadu sa Violettom.

Nakon Figarove arije, slijedi otkrivanje skrivenog motiva Don Giovannija, kako iza leda

Evgeniju zeli zavesti Violettu.
Don Giovanni:

Zene su bica
cistoga raja
i s njima valja

doci do kraja.

Intermezzo: #TechnoBalkan-macaBre

Promjena slike i scenografije uz koreografiranu scenu koja prikazuje noé¢ni klub sa
prepoznatljivim notama trenutno popularne narodne muzike. Inkomponiranjem tonova
pjesama poput Da se nademo na pola puta Nede Ukraden i sli¢nih, povlaci se pitanje

glazbenog ukusa i predrasuda, te glazbene obrazovanosti danasnjeg drustva.

Dorabella otkriva Figaru s kojim je u ljubavnoj vezi, kakav je plan smislila za ponovno

spajanje Violette i Evgenija.
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Figaro:
Oh, bella Dorabella.
Taj tvoj plan,
tvoj ludacki plan,

stvarno je divan.

Slika 4.

Imaginarno razdvojene spavaonice Violette i Evgenija, svatko se u svojoj sobi zabavlja sa
jos$ nekoliko solista/ ¢lanova zbora. Otjeravsi ih svatko iz svoje sobe, izjavljuju si

medusobno ljubav, svatko sam u sobi.

Izvanprizorni dijalog: Interaktivna scena nevezana za radnju, zamisljena kao dijalog
izvodaca i publike, namijenjen povezivanju i bojem razumijevanju djela. Solisti se
predstavljaju publici te u kratkoj raspravi potezu vazna pitanja vezana za svijet solo

pjevanja.
Nastavak slike 4.

Carmen i Dorabella izvrSavaju svoj dio plana, govore Violetti da je Evgenij zaprosio drugu

djevojku, te ju nagovaraju da mu kaze svoje osjecaje, jer je sada zadnja prilika.
Intermezzo:
Postavljanje rekvizita za narednu scenu, ubrzano i kaoti¢no.

Slika 5.

Violetta odlazi re¢i Evgeniju istinu, sada se nalazimo na klupici pod zvijezdama. U
imaginarnom grmlju pored klupice, sakrivenu su s jedne strane Dorabella i Figaro, te s
druge strane Carmen i Don Giovanni, te prate razvoj dogadaja. Evgenij nakon dueta prosi

Violettu, a ona pristaje.
Evgenij i Violetta:

Ja tebi se predajem,

tebi se na brigu uzdajem.
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Slika 5.

Vjencanje Evgenija i Violette. Nakon zavrSetka ceremonije, na scenu vracaju stol koji
postavljaju za gozbu kao i na pocetku prve slike, te kre¢e ponovljeni dijalog. Njihovo
naglasavanje prekida Figaro, te im tijekom svog monologa (takoder ponovljenog) dijeli
pice (otrov). Pucketanjem njegovih prstiju, jedan po jedan solist i ¢lan zbora umire na

pozornici. Kada ostane sam, dolazi dirigentica te otruje i njega.

KRAJ

2.1. DramaturSko-rezijski koncept djela

Autorski se dvojac odlucio na hrabri postupak instrumentalizacije likova iz poznate operne

tradicije poput: Violette Valery, Dorabelle, Carmen, Evgenija Onjegina, Don Giovannija i

Figara.

,Svodeci likove operne tradicije europskog kruga na njihove karaktere te uklapajuéi ih u
naSu svakodnevicu i stvarnost 2018. 1 2019. godine, istovremeno se pitajuci Sto takav
postupak ¢ini za transformaciju scenske perspektive? Mijenja li perspektiva u odnosu na
svoj kontekst? Ili odredene pozicije drustveno-kulturnih odnosa ostaju itekako slicnima?
Na koji nacin nasa suvremenost utjee na ljudsku emociju i njene manifestacije? Na koji ¢e
na¢in na ljudsku zaljubljenost, sklonost hedonizmu, prevari, lazima, privrzenosti te
opsesivnosti, ogoljenosti ili nezasitnosti utjecati prisutnost suvremenih o¢iju, bilo onih
stvarnosnih, bilo onih virtualno-digitalnih? Mozemo li se smijati likovima nase operne

tradicije ili se oni tek (i to s gustom) mogu smijati s nama ili pak upravo nama?

Utoliko ovaj projekt ne mozemo prozvati tek umjetnickim, ve¢ 1 istrazivackim.
Pokusajem reaplikacije poznatog u nov i autorski kreiran kontekst. Ovo je ujedno i sjajna
prilika pruzena mladim profesionalcima i umjetnicima da publici prikazu svoje poeticke

afinitete te autorske sposobnosti, dajuci i stru¢noj i opcoj javnosti autenti¢an sadrzaj.” D.

Susek, 2019.
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2.2. Glavni likovi i njihova karakterizacija

Likovi glazbene komedije #Prileznici Su:

- Violetta Valery (Nikolina Hrka¢, Linda Uran)
- Evgenij Onjegin (Matic Zakonjsek)

- Carmen (Lucija Jelusié, Josipa Gvozdanic)

- Figaro (Davor Necak)

- Dorabella (Ivana Mileti¢)

- Don Giovanni (Jurica Jurasi¢ Kapun)

2.2.1. Tradicija likova

Violetta Valery, pariska je kurtizana opere u tri ¢ina Guiseppea Verdija, La traviata.
Libreto je napisao Francesco Maria Piave, a praizvedba je bila u Veneciji, 6. ozujka 1853.
godine. Originalno je nazvana Violetta, po glavnom liku. La traviata vrlo je popularna
opera te medu najizvodenijima, sa 151 izvedbom u sezoni 2018./2019. Violetta se nevoljko

zaljubljuje u mladi¢a Alfreda, a na kraju opere umire od bolesti u njegovim rukama.

Dorabella je lik iz Mozartove opere Cosi fan tutte, vedrog karaktera, pomalo blesava.
Skupa sa sestrom Fiordiligi, kune se u svoju vjernost zaru¢niku. Glavni pokreta¢ pri¢e don
Alfonso koji uz spremacicu Serpinu dokazuje zaru¢nicima kako ne postoji vjerna Zena i

kako su sve one iste (tal. cosi fan tutte)

Carmen je preuzeta iz istoimene opere u Cetiri ¢ina, francuskog kompozitora Georgesa
Bizeta. Libreto su napisali H. Meihac i L. Halevy. Carmen je lakomislena Ciganka,
prevrtljive naravi. Okarakterizirana kao 'zenski Don Giovanni' fatalna je, hrabra i

zaljubljena u slobodu. Opera je praizvedena je u Parizu, 3. ozujka 1875.

Evgenij Onjegin, lik je iz istoimene opere, lirskih prizora u tri ¢ina Petra Iljica Cajkovskog.
Libreto je napisao M. Cajkovski, iz Puskinova romana u stihu. Evgenij je vlastelin Opera
je prvi put izvedena u Moskvi, 29. ozujka 1879. godine. Evgenij je vlastelin je koji odbija
damu zaljubljenu u njega, te nakon dugo godina i ponovnog susreta, zaljubljuje u nju koja

ga ovaj puta odbija.
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Seviljski brijac opera je u dva ¢ina koju je skladao talijanski skladatelj Gioacchino Rossini
po libretu Cesara Sterbinija. Takoder, Figaro je protagonist Figarova pira, Mozartove

opere iz 1786. godine. Ova opera u Cetiri ¢ina prvi je put izvedena u Becu, 1. svibnja.

Opera (8aljiva drama ili dramma giosco) u dva ¢ina, Don Giovanni (punim nazivom
Kaznjeni razvratnik, ili Don Giovanni) djelo je Wolfganga Amadeusa Mozarta s libretom
Lorenza da Pontea, prema staroj S$panjolskoj pri¢i. Premijerno je izvedena u praSkom

Drzavnom kazalistu, 29. listopada 1787.

2.2.2. Interpretacija i prilagodba likova za #Prileznike

Libretistica Dorotea SuSak izabrala je veé spomenute likove nakon istraZivanja i
iS¢itavanja opernih djela povijesti, te je odabrala karaktere koji se dobro uklapaju u radnju
klasi¢ne ljubavne price, koja je bezvremenska i samim time ju stavlja u dva razlicita

vremenska okvira, u kojim likovi, prilagodeni vremenu, ostaju isti.

2.2.3. Kostimografsko rjeSenje

Nakon proucenog libreta, kostime za koje su prve skice izradene te im je posveceno
najviSe paznje, bile su haljine za solistice. Kroz razgovor sa Doroteom i Lindom o
karatkerima na$ih glavnih junakinja, te kako su ih zamislile u danasnjem dobu, stvorena je
slika 0 njima. Literatura koja je sluzila kao inspiracija te smjernica za povijesnu to¢nost
izgleda kostima je Povijest odijevanja na zapadu J. Peacocka, A history of costume C.
Kohlera, The costume history A. Racineta itd. Stilski kostim 19. stolje¢a inspiriran je
siluetom haljina ondasnjeg doba, krojevima i uzorcima. Period od sto godina 19. stolje¢a
nije bio to¢no odreden niti je kao takav bio presudan za nasu glazbenu komediju, te je
sukladno s tome i interpretacija siluete kostima 19. stolje¢a bila kreirana. Korzet,
djelomi¢no ili potpuno otvorenih ramena sa kratkim rukavima, te bogata, nabrana suknja
do poda bile su glavne karakteristike siluete 19. stolje¢a. Prvotno razmatrajuci, planirano je
da svaka haljina ima rukave, ali zbog pokreta koje djevojke izvode, zakljucak je donesen

da ¢e Carmen i Violetta biti u klasi¢énim korzetima bez rukava i naramenica, a Dorabella ¢e
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imati imitaciju rukava koji su zapravo krojeni iz jednog dijela skupa sa preklopom,
spojenim sa gornjim rubom korzeta, na podru¢ju grudi. Takoder, kostimi su ukraSeni
naslikanim cvjetnim ornamentima, kao i naSivenim dodacima. Violettin korzet ukrasen je
bijelom ¢ipkom takoder sa stiliziranim cvjetnim uzorkom, a Carmenin pravilno nabranom
crnom satenskom trakom. Sva tri korzeta dekorirana su sa svilenkastim masnama, koje su

dodale ¢ar i rasko$ kostimu.

Slika 4. skica masne

Boje odabrane za haljine, slazu se sa interpretacijom karaktera, kao i uzorci. Violetta je
pomalo buntovna, no zbilja Zudi za ljubavi i mirnoj buducnosti, te joj blaga smede-roza
boja sa zlatnim uzorkom ruzinih cvjetova savrSeno pristaje. Ruza je idealan cvijet za
Violettinu haljinu jer ozna¢ava ljepotu i ljubav — ono §to Violetta ima i ono za ¢ime Cezne.
Nadalje, Dorabella kao zbunjena i plaha djevojka, ali ipak ona koja smislja ludacki plan’, u
sivkasto-svjetloplavoj haljini koja implicira njeznost sa srebrnim uzorkom brsljana koji ju
istie i daje joj neupadljivi svjetlucavi efekt. Brsljan je biljka koja simbolizira vjernost i
stabilnu vezu, te je odabran za uzorak na Dorabellinoj haljini jer krasi njezinu vjernost
Figaru. Karakter vjerne Dorabelle promijenjen je s obzirom na originalnu Dorabelu, te
ukrasen uzorkom na haljini koji svjetluca na blagoj plavoj pozadini. Kako bih dala vecu
dimenziju srebrnoj boji, listovi su nijansirani svjetlucavom nijansom tamno sive boje.
Carmen, vatrena je feministica zaljubljena u slobodu te je crvena boja ta koja ju najbolje
opisuje. Uzorak crne boje na njezinoj haljini su macuhice, simbol slobodnog misljenja i

ljepote. Crnu boju sam odabrala kao referencu na moderni kostim, te jaki kontrast crvene

7 ludacki plan — Dorabellin plan spajanja Violette i Evgenija, iznesen u duetu Figara i Dorabelle.
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pozadine i crnog uzorka kao istaknuti karakter, isto kako se stilom kostima istice i u

‘modernom’ dijelu predstave

Slika 6. Skica fraka

Muski dio solista imao je vizualno manje upadljive kostime, ali pomno odabrane za svaki

od karaktera. Glavna poveznica izmedu likova Kkrije se upravo u bojama. Sva tri lika bila su
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ispod fraka gotovo jednako obucena: bijela koSulja, prsluk, mas$na ili kravata te crne hlace.
Navedeni odjevni predmeti posudeni su iz fundusa HNK ili su osobni komadi glumaca,
dok su frakovi dio kostima posebno izradenog za predstavu. Fundus je mjesto odlaganja tj.
skladiste svih kostima koji su bili dio predstava u HNK, od pocetaka do danas. Kostimi su

rasporedeni na muski i zenski dio te su razvrstani.

Slika 7. Davor Necak kao Figaro (lijevo) i Jurica Jurasi¢ Kapun kao Don Giovanni (desno),

autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

Slika 8. Matic Zakonjsek kao Evgenij Onjegin, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢
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Na kraju price, nasi glavni likovi podijeljeni su u ljubavne parove. Prvi par, Figaro i
Dorabella, obuceni su u plavo-sivu boju (razli¢ite izrazajnosti), Carmen sa crnim tamnim
uzorkom te Don Giovanni u pripadaju¢em fraku, te novopeceni ljubavnici u svijetloj 1

tamno puderasto smedoj boji.

Slika 10. Frak Evgenija Onjegina
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Slika 11. Dorabellina haljina s podsuknjom

Slika 12. Figarov frak
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Slika 13. Carmenina haljina s podsuknjom

Slika 14. Josipa Gvozdani¢ u ulozi Carmen, odjevena u podsuknju i korzet
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Slika 15. Don Giovanni, frak

Moderni kostimi, moglo bi se re¢i, jasnije prikazuju pojedine karaktere solista, zbog
raznolikosti stilova danasnjeg odijevanja. Pocevsi sa djevojkama, Violettin lik cijelu operu
ostaje u kucénoj odje¢i za spavanje, tek u zadnjoj slici presvlaci se za vjenCanje U
vjencanicu. Violetta je odjevena u crni body® ukrasen ipkom koji je koristen kao referenca
na njezine dane slobodnijeg ponasanja, te bijele prozirne hlace za spavanje koje joj isticu
figuru, dok usporedno prikazuju njenu neviniju stranu koja zudi za ljubavi. Takoder, nosi
svjetlo plavi satenski kuéni ogrtaé, koji odijeva po potrebi. Uhvacena na spavanju od strane
Evgenija koji joj provaljuje u sobu kroz prozor, ostaje odjevena tako do samog kraja

predstave, bez cipela.

8 Body — Zenski uski odjevni predmet namijenjen za no3enje ispod odjeée, te najée$ée prekriva podruéje od
prepona do grudi te moze sadrzavati kosarice za potporu
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Slika 16. Violetta Valery (proba), autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

Dorabella, kao djevojka opustenog i pomalo hipsterskog® stila, odjevena je u plavi top sa
zutim detaljina te u ljubiCaste hlace izvezene sjajnim koncem u cvjetni uzorak. Cipele
izabrane za nju bile su sandale sa remenci¢ima, koje su odgovarale opustenijem stilu.
Takoder, $areni lan¢i¢i sa privjescima kao §to je znak peace®® te narukvice, dodatno su

dodaravali modni izbor i 0sobine Dorabelle.

9 Tzv. hipsterski stil — prepoznatljiv stil odijevanja medu mladom populacijom, karakteriziran $arenim
kombinacijama i modnim dodacima. Karakterizira ih slobodno misljenje, progresivna politika, ljubav prema
umjetnosti, kreativnosti i indie glazbi.

10 7Znak peace — simbol koji oznagava mir, razdoblje bez rata
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Slika 17. Ivana Mileti¢ kao Dorabella, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

Vatrena Carmen, odjevena je u crni ¢ipkani top te koZne crne hlace. Svjetlucave srebrne
Stikle krasile su odvaznu 1 vrlo upecatljivu kombinaciju, koja savr§eno pristaje liku Carmen
u Doroteinoj i Lindinoj karakternoj interpretaciji. Kozne hlace postale su popularne §iroj
publici sredinom dvadesetog stoljeca, a op¢eprihvaéene su kao odjevni predmet krajem

istog stoljeca.

Takoder, frizure koje djevojke privatno nose odgovarale su idealno likovima koje su
ozivljavale. Lucija Jelu$i¢ crvenom je kosom pojacala vatreni Carmenin karatker, te sam
bila u moguénosti odjenuti ju u crni kostim ponekad nespojivih materijala koZe 1 ¢ipke,
tako da izgleda atraktivno i zavodljivo. Ivana Mileti¢ koja igra Dorabellu ima sidecut!?,

koji takoder istice Dorabellin alternativni stil.

11 Sjdecut — Frizura djelomi¢no obrijane glave, na podrugju iznad uha
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Slika 18. Violetta (lijevo), Carmen (desno) te Dorabella (u sredini), tijekom arije Carmen,

autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

Evgenij Onjegin na sebi je imao sivu majicu sa upecatljivim logom muzic¢ke grupe Rolling
stonse-a, crni sako te sive hlace. Odjevna kombinacija koju sam odabrala za njega
odgovara opisu 'rokerskog Sik' stila kojeg karakteriziraju majice s logom na rock bendove,

crni sakoi ili kozne jakne, tamne hlace te kozne ¢izme.

Figaro je odjeven u crnu kombinaciju, majice, prsluka i hlaca, sa dozom zavodljivosti i
elegancije. Osobna frizura Davora Necaka koji igra Figara, nadodala je eleganciju i

ozbiljnost cjelokupnom izgledu, koja je potrebna za karatker kao sto je Figaro.

Don Giovanni izdvaja se od prve dvojice, stilom i bojama u koje je odjeven. Bavi se
ezoterijom, gata iz karata prijateljima na druzenju. Izabrala sam vedrije boje uz Sarenilo
uzorka na majici koja pristaje alternativnom stilu Don Giovannija. 1zabrala sam crvene
tenisice koje su dodatno pojacale Sarenilo odjevne kombinacije. Takoder, frizura idealno
odgovara pomalo jezivoj strani njegove osobnosti, koja izranja u njegovoj solo ariji, kada

na sceni ostaje sam te proucava slike raznih Zena.
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Slika 19. Don Giovanni (lijevo), Figaro (desno) i Evgenij (u sredini), autor fotografije:
Petra Ani¢-Bozi¢

Prijelaz iz stilskih u moderne kostime, glavna je referenca na dramaturSko-rezijski koncept
ovoga djela. Uz sva pitanja koja su postavljena tijekom ovog umjetni¢kog i istrazivackog
procesa, kostimografija je zaduZena kao glavni medij prenoSenja poruke izmedu redatelja i
publike u ovom slu¢aju. Promjenom kostima, gledatelj bez zabune ulazi u zadani prostorno
vremenski okvir, te je iz tog razloga odredenost vremenskog perioda i izgleda kostima vrlo
bitna. Razgovarajuci sa gledateljima predstave nakon premijere, najuocljiviji trenutak, te
onaj kojeg su svi zapamtili, upravo je onaj prijelaz iz proslosti u sadasnjost, koju su kroz

izvedbu 1 sadrzaj vrlo lako prihvatili i razumjeli.

Koreograf i producent Bojan izvrsno je koreografirao presvlacenje. Bojan je godinama
radio kao plesa¢ u kazalistu, te je njegovo iskustvo i znanje neprocjenjivo. Nakon prve
slike, svaki od solista zauzima mjesto na pozornici, sa Dorabellom najblizom publici.
Glazba i priguseno osvjetljenje sa svjetlima u boji koja titraju, daju posebnu atmosferu
preobrazbe u sadasnjost. Clanovi zbora su podijeljeni u grupe, tako da su 2 ili 3 pomagada
pri promjeni kostima za svakog od solista. Dok je jedan zaduzen na odvezivanje korzeta, te

njegovo uklanjanje, drugi c¢eka posebnu pauzu u glazbi koja oznacava dramati¢no
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svlacenje suknji. Nakon toga, ubrzano se donose i odnose kostimi te se odijevaju. Radnja

se u sada$njem vremenu nastavlja istim putem, no u drugacijoj okolini.

Ovakvim dramaturs§ko-rezijskim rjeSenjem pokuSava se nagnati gledatelje da postave sebi
neka od pitanja, spomenuta u poglavlju 2.1. Dramatursko-rezijski koncept djela, te
pribliziti shvac¢anje meduljudskih odnosa te dobrih i loSih ljudskih karakteristika,

provucenih kroz vrijeme, ali zapravo bezvremenskih.

Slika 20. promjena prostorno vremenskog konteksta — scena mijenjanja kostima, autor

fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

3. Postupak izrade stilskih kostima za soliste

3.1. Kostimi solista

#Prileznici imaju tri zenska i tri muska solista, ukupno Sest glavnih uloga i vokala. Kostim
namijenjen zenskim ulogama, sastoji od podsuknje, suknje te korzeta. Korzet i suknje su
Sivani po mjeri, dok su podsuknje posudene iz fundusa HNK. Takoder, prvobitno rjeSenje
za dodavanje volumena suknji bila je krinolina sa pet metalnih obruc¢a povezanih tilom, no
plosnati izgled podrucja oko bokova te nadziranje obruca ispod materijala, zahtijevali su

drugacije rjeSenje. Podsuknje iz fundusa takoder su izradene iz Zutice, te na bokovima
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imaju spuzvu valjkastog oblika koja sluzi za stvaranje volumena na podrucju bokova.
Podsuknje suknjama daju idealnu puninu i volumen, te pad materijala koji kod krinolina
izostaje. Takoder, podsuknje su bile pogodnije za scene sjedenja, kao i sjenu u kojoj se
Violetta penje na stol, te za drzanje same suknje u nekim trenucima. Korzeti i suknje
krojeni su iz istoga kroja za sve tri djevojke, samo drugacijih veli¢ina. Muske uloge
sastoje od hlaca, kosulje, prsluka te fraka. Sakoi (frakovi) Sivani su po mjeri, istoga kroja

ali razli¢itih veli¢ina, dok je ostatak kostima posuden iz fundusa HNK.

Slika 21.,22. 1 23., izgled suknje s krinolinom (lijevo) i s podsuknjom (u sredini i desno),

autor fotografija: Petra Ani¢-Bozi¢

Postupak pripreme materijala

Kostimi solista izradeni su od zutice teZine 200 g/m?. Glavni razlog odabira Zutice bila je
njezina cijena te sastav, koji uz prihvatljivu cijenu nudi izrazitu moguénost obojenja,
upravo zbog sastava od 100% pamuka. Za studentski projekt bez novéanih poticaja, zutica
se pokazala idealnom tkaninom za rad. Takoder, sama priprema materijala trud je koji
kostimima daje po mom miSljenju, posebni kreativni izraz autora. Ukupno sam utrosila

cca. 30 metara Zutice.
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3.2. Bojadisanje

Zutica je materijal blagoZute boje, te je svojim 100% pamuénim sastavom idealna za
bojadisanje. Radi izostanka iskustva u obojenju tkanina, osim sa fakulteta (kolegij
Bojadisanje tekstila D) te par kuc¢nih projekata, postupak bojadisanja je zbog relativne
nepredvidivosti bio veliki izazov. ldeja je bila dobiti posebne nijanse boje, koje su nakon
nekoliko neuspjesnih (u smislu vlastitog ukusa, ne samog procesa) uspjesno dobivene.
Boje koje sam koristila hrvatski su proizvod, $to me dodatno inspiriralo. Palete boja
kostima su pastelne i zagasite, koje sa uzorcima tvore cjelinu predstavljanja osobnosti
pojedinog lika.

Za haljinu Violette Valery koriStena je smeda boja, upola manja koli¢ina od preporucene
(Jedno pakiranje pogodno je za 150 grama materijala), upravo kako bi se postigla blagu
obojanost. Materijal je poprimio prljavo rozu boju, blijedu nijansu smede. Boja
Dorabelline haljine nastala je mijeSanjem jedne vrecice ljubiCaste boje u prahu sa pola
vrecice sive boje. Nastala boja blijeda je nijansa mjesavine sive i plave. Za haljinu vatrene
Carmen odredena je bila tamnocrvena boja vina s primjesama ljubicaste. Boja u prahu
koriStena za Carmen bila je tamnocrvena, od proizvodac¢a Simplicol®, iz razloga §to je ta
nijansa nedostajala kod prvotno koriStenog proizvodaca. Nastala je zarko crveno-roza boja,
koja nije odgovarala, te je tkanina ponovno obojana jednom vreéicom crne boje. Zutica je

primila tamniju nijansu crvene, koja je odgovarala originalnoj ideji.

Boje koristene u ovom procesu nazivaju se anilinskima, $to oznacava uobiCajeni naziv za
sva organska sintetska bojila. Anilinska bojila umjetno su dobivena iz anilina, organskog

spoja s benzenskom jezgrom. Spadaju u skupinu aromatskih organskih spojeva.

Prije samog postupka obojenja u perilici, uz sadrzaj jedne vreéice boje dodaju se tri zlice
kuhinjske soli. Ovisno o koli¢ini boje, dodavana je odredena koli¢ina soli, te se mjesavina

zatim koristi za bojadisanje.

Postupak bojadisanja odvija se u perilici rublja, a postupak je sljede¢i: Zutica se prije
bojadisanja mora oprati u prasku za rublje na visokoj (60° C) temperaturi, kako bi materijal
omeksao te se intenzivnije obojio. Takoder, radi ujednacenijeg obojenja, materijal se
stavlja u perilicu prethodno ravnomjerno natopljen vodom. U pretinac koji je namijenjen
za suhi prasak za rublje, stavlja se mjesavina boje u prahu i soli prethodno otopljena u

malom lon¢i¢u s toplom vodom.

28



Nakon bojadisanja, materijal se prirodno osuSio na sobnoj temperaturi, te je izglaan
parnim glacalom. Nakon opisanog postupka, slijedio je postupak tiska uzorka na tkaninu za

svaku od tri haljine.

3.3. Oslikavanje tekstila

Tehnika ru¢nog oslikavanja uz koriStenje Sablona je izabrana iz zelje dizajniranja
unikatnog uzoraka, te kako bi isti bio na¢injen ruc¢no, ili kako bi se postupak popularno
nazvao handmade. Uzorci su osmisljeni te su nastali nakon istrazivanja uzoraka 19.
stoljeca (kako bi se uklapali u povijesno razdoblje, kao i raspored njihovog smjestanja na
materijal) i biljnog svijeta. Sva tri uzorka su inspirirana florom, zbog moje osobne
privrzenosti ljepoti prirode, a izabrani su tako da odgovaraju karakterima likova koji ih

nose, kao i simbolicko znacenje koje imaju.

Uzorak za Violettinu haljinu inspirian je ve¢ spomenutim cvijetom ruze. Cvijet je stiliziran
kako bi bio vrlo prepoznatljiv, te ga krase pripadajuc¢i listovi s obje strane. Uzorak je

rasporeden na nacin prikazan na slici:

Slika 24., 25., Uzorak na tkanini, prije krojenja haljine za Carmen (desno) te simboli¢ni

vizualni prikaz rasporeda oslikavanja (lijevo), autor fotografije i simboli¢nog prikaza:
Petra Ani¢-Bozié
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Uzorak macuhica koje krase Carmeninu haljinu su tri stilizirana i povezana cvijeta, takoder
sa lis¢em kako bi zaokruZio cijeli dizajn. Raspored je drugaciji no onaj ruza, jer su otisci

okrenuti u dva smjera, a raspored se moze vidjeti na slici:

O

Slika 26., 27., Uzorak na tkanini, prije krojenja haljine za Carmen (lijevo) te simboli¢ni
vizualni prikaz rasporeda uzorka na suknji (desno), autor fotografije i simboli¢nog prikaza:
Petra Ani¢-Bozi¢
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Slika 28., 29., detalji uzorka na Dorabellinom korzetu (lijevo), simboli¢ni prikaz rasporeda

uzorka na suknji (desno), autor fotografije i simboli¢nog prikaza: Petra Ani¢-Bozi¢

Nakon odabira cvije¢a koje ¢e predstavljati svaki od likova, osmisSljen je 1 nacrtan dizajn.
Dizajn je prenesen vodootpornim flomasterom na grafofoliju prije izrezivanja, za
optimalan rezultat. Za izrezivanje, koristen je tanki skalpel kojim je moguée izrezati sitne

detalje vrlo precizno, kako bi nakon nanosenja boje uzorak takoder bio detaljan.
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Slika 30. Grafofolija s izrezanim uzorkom macuhica (haljina za Carmen), autor fotografije:
Petra Ani¢-Bozi¢

Slika 31., 32., Grafofolija sa uzorkom brsljana (desno) i ruze (lijevo), autor fotografije:
Petra Ani¢-Bozi¢

Nakon isprobavanja kojom tehnikom rezultati budu optimalni, otkrila sam kako je
nanos$enje boje kistom u odgovaraju¢em smjeru (sa folije na materijal, kako bi se izbjeglo

podljevanje boje) idealno za boju i materijal koji sam koristila. Za uzorak crne boje,
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koristila sam boju Cadence boju za tekstil. Ruze na Violettinoj haljini oslikane su zlatnom
svjetlucavom bojom Cadence metalik, dok su br$ljani na plavoj haljini bojani u dvije
nijanse srebrno sive svjetlucave boje, kako bi se vise isticali te davali dojam dubine i

prelijevanja svjetlucavih elemenata.

Nakon nano$enja boje, folija se pazljivo skidala kako bi uzorak ostao pravilan, te isti nakon
svakog nanosenja. Zbog velikog broja oslikavanja, boja se talozila u rubnim dijelovima

dizajna na foliji, te je zahtijevala ¢iS¢enje, kako di se odrzao kontinuitet izgleda.

Slika 33., 34., 35. postupak uklanjanja grafofolije nakon obojenja uzorka, autor fotografije:
Petra Ani¢-Bozi¢

Nakon §to su svi uzorci oslikani te se boja osusila, oslikan materjal termicki se obraduje
glacalom, kako bi se boja fiksirala. Nakon tog postupka, materijal je bio spreman za

daljnju izradu kostima.

3.4. Krojenje i Sivanje kostima

Prije krojenja i Sivanja, pjevaci su izmjereni krojackim metrom, Sest zenskih i tri muska.
Zenskih uloga je takoder bilo tri, dvije pjeva¢ice kao alternacije za svaku od uloga.
Tijekom probi, alternacija za Dorabellu je odustala od sudjelovanja na projektu. Projekt

nije dobio nikakva poticajna sredstva te je odlu¢eno da ¢e autorski tim sam snositi troSkove
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materijala. Zaklju¢na odluka bila je Sivati tri korzeta i tri suknje, iz ekonomskih razloga u
mjerama tako da odgovaraju svakoj pjevacici po ulogama. Nakon dovr§enog mjerenja, uz
nadgledanje dipl. ing. Purdice Kocijanci¢, krojevi su prilagodeni djevojkama, te je uz jace
ili slabije stezanje ukrasnih traka na ledima, svaki korzet odli¢no pristajao. Pjevacice su
takoder imale razli¢ite opsege struka, pa su suknje na pojasnici imale kopce prilagodene za
svaku od njih. Krojevi za korzet preuzeti su iz knjige J. Salen, Corsets - historical patterns
& techniques (2008.).

IS
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Slika 37. krojni dijelovi crvenog korzeta spojeni s flizelinom, u procesu tiska, prije
spajanja, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢
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Slika 38. Korzeti nakon tiska i spajanja krojnih dijelova, autor fotografije: Petra Anic-
Bozi¢

Pjevacima su izradeni kostimi po mjeri, te je svaki od njih imao vlastiti. Krojevi za frakove
preuzeti su iz C. Koher, A history of costume. Nakon krojenja sva tri fraka, zbog visokog

stupnja znanja Sivanja kojeg zahtijeva frak Sivanje je prepusteno profesionalnoj krojacici.

Krojenje korzeta i pripadajuceg flizelina obavljeno je prije nanosenja uzorka, kako bi bilo
moguce upravljati izgledom 1 raspodjelom uzoraka na materijalu prije Sivanja. Takoder,
flizelin je bio spojen s materijalom parnim glacalom prije nanosenja boje, kako se ne bi

ostetila boja ili glacalo velikom temperaturom.

Suknje su krojene svaka iz cca 4.5 metara materijala, spajane su na tri mjesta te su
nabirane oko struka u mnostvo nabora, na Sirinu odgovarajuéu mjerama pjevacica. Nabori

su najguséi na straznjem dijelu suknje, a slagani su zrcalno od prednje sredine do straznje
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sredine gornjeg ruba suknje. Nakon nabiranja i proSivanja istih, na suknju je dodana

odgovarajuéa pojasnica.

Sivanje korzeta bio je izazov, ali je s proces ve¢ bio upoznat na kolegiju lzrada povijesnog
kostima na drugoj godini preddiplomskog studija. Postupak ima mnostvo koraka. Spajaju
se krojni dijelovi korzeta, sa prvotno zaljepljenim flizelinom. Zatim, Siva se podstava
takoder krojena kao korzet. S unutarnje strane korzeta, uzduz svake strane svakog Sava
(osim bo¢nog) nasivena je traku od Zutice Sirine 2 cm. Kao rezultat dobiveni su 'kanali¢i'
kroz materijal u unutarnje strane korzeta, kroz koje se kasnije provlade fishajni‘?.
KoriSteni su plasti¢ni fi§bajni $irine 6 mm, debljine 1 mm te duljine po potrebi. Vrlo ih je

lako rezati i prilagodavati potrebnoj duljini, a sluze za ¢vrstocu i drzanje oblika korzeta.

Donji rub korzeta spojen je i ukrasen kosom trakom, za svaki korzet u pripadajucoj boji.
Gornji rub korzeta nakon spajanja je ukrasen: na Vilettinoj haljini ¢ipkom i masnom
napravljenom od kose trake (kako bi odgovarala bojom) ukrasenom biserom; haljina
Dorabelle imala je djelomi¢no preklopljeni rub koji se produljivao u rukave ukraSene
masnama, dok je Carmenina haljina za koju sam iz sinteticke trake napravila obrub s

naborima u crnoj boji te takoder masnom.

Slika 39. Detalji s korzeta Violette Valery, ¢ipka i dupla masna s biserom, autor
fotografije: Petra Ani¢-BoZi¢

12 Figbajn — tvrdi obrué ili ravni umetak koji uévrdéuje podsuknju, krinolinu ili steznik.
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Vezanje korzeta izvedeno je usivenim trakicama duljine 5 cm i §irine 5 mm, kroz koje se
zatim provlaci ukrasna traka koja sluzi za vezanje i zatezanje korzeta. Traka koriStena za
vezanje Sirine je 2 cm. Zbog ucestalih probi i isprobavanja klju¢ne 'vremeplov' scene te
promjene kostima, traka za vezanje morala nekoliko puta biti zamijenjena novom jer je bila

unistena.

Slika 40. Vezanje korzeta na haljini Violette Valery, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

4. Kostimi i uloga zbora

Zbor se sastojao od 13 ¢lanova, od ¢ega je sedam djevojaka i 6 mladi¢a. Kostimi za zbor
posudeni su u razdoblju od dva tjedna tijekom srpnja iz fundusa Hrvatskog Narodnog
Kazalista, nakon §to je to bilo odobreno od intendantice, Dubravke Vrgo¢. Kostimi
posudeni iz fundusa bili su neutralnog izgleda i odli¢no su se nadovezali i popunili
posebno Sivane kostime za praizvedbu djela. Ukupno kostima (ukljuéujuéi i solisticke) bilo
je 70-tak. Ponovno isticemo kako je cijela produkcija predstave koja ukljuéuje veliki broj

kostima i bogatu scenografiju, izvedena uz minimalna financijska sredstva.

Proces pronalazenja kostima u fundusu je izazovan, zbog koli¢ine kostima koje fundus

ima. Kako bih se bolje snasla, potragu i sklapanje kostima nadgledala je mentorica
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kostimografije glazbene komedije #Prileznici doc.dr.art. Ivana Bakal, uz ¢iju su pomo¢

kostimi bili na vrijeme spremni.

Svaki pjeva¢ zbora imao je dva kostima, povijesni te onaj za tzv. danasnje vrijeme. Kako
su na sceni djelovali, pjevali i kretali se kao cjelina, kostim je takoder tako zamisljen — kao
cjelina. Kostimi za zbor, iako su bili posudeni, svi su bili tamnih i zagasitih boja, te su
odli¢no djelovali kao cjelina. Kostim se sastojao od frak hlaca, kosulje, prsluka i dugih
sakoa (Zaketa'® i geroka * u kostimografskoj terminologiji) sa dodatkom masne (plastron)
ili kravate. Ideja je bila da se zbor izdvoji od solista. U modernom kostimu, kako bi se

takoder izdvojili kao cjelina, ¢lanovi su bili obuceni u traperice i bijele majice (ili kosulje).

Tri ¢lanice i tri ¢lana zbora imali su po jo§ jedan kostim, jer su sudjelovali u sceni
zabavljanja sa Violettom/ Evgenijem, u kojoj se stapaju u igri sa solistima. Kostimi su
takoder bili privatna odjec¢a, dogovorena sa svakim od njih unaprijed, kako bi se uklapali u

scenu.

13 Zaket ili francuski jaquette je vrsta muskog sve¢anog kaputa, spreda otvoren (zaobljenog otvora) a pozadi
produzen

14 Gerok iliti Gehrock, je jednoredan ili dvoredan, duZine do ili ispod koljena, uvijek je naprijed po sredini
ravno krojen
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Slika 41. Zborasi u kostimima na generalnoj probi, autor fotografija: Petra Ani¢-Bozi¢

Slika 42. Clanovi zbora u stilskom kostimu, autor fotografija: Petra Ani¢-Bozié

5. Odnos kostimografa i izvodaca

lako iza sebe imam dva autorska kazaliSna projekta u kojima sam bila glavni i1 jedini
kostimograf, te nekoliko projekata u kojima sam sudjelovala kao jedan od kostimografa, do
#Prileznika se jo$ nisam susrela sa projektom i poslom tolikog obujma. Uz studiranje i
jedan aktivni projekt za vrijeme priprema kostima za #Prileznike, veliki mi je bio izazov
odraditi cijelu kostimografiju, probe, te biti odgovorna za kostime i izgled ukupno

devetnaest izvodaca.

Tijekom predstave nekoliko je koreografiranih scena presvlacenja, tijekom kojih se

vrijeme mijenja, kao i scena te kostimi, iz 19. stolje¢a u danasnje vrijeme, 2019. godinu.

Prije pocetka, glumci izlaze ispred zatvorenih zastora u nepotpunim kostimima, te
koracaju¢i s jedne na drugu stranu, svatko od njih iza zastora prije poceka oblaci ostatak

svog kostima.
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Prvo presvlacenje na sceni u intermezzu izmedu prve i druge slike, kada zborasi uz
prigodnu muziku i osvjetljenje pomazu solistima promijeniti stilski kostim u moderni. Uz
pomo¢ producenta Bojana Valentica, koji ima dugogodi$nje iskustvo u plesu i radu na
predstavama, koreografirali smo odvezivanje vezica na korzetu, te je svaki pomaga¢ imao

unaprijed odredeni dio kostima koji uklanja sa scene, te dio koji donosi solistu.

Zadnje presvlacenje odnosi se samo na Violettin lik, kada u desetak sekundi presvlaci
moderni kostim u vjen€anicu iza scene, u kojem sam pomagala skupa sa scenografkinjom
Laurom. Takoder ranije uvjezbane, Laura je pomagala pjevacici skinuti donji dio kostima

dok sam ju pritom ja ¢ekala sa pripremljenom haljinom u rukama, te ju zavezala.

Zbog slozenosti kostima, presvlaka i rasporeda, dogovorila sam sa svakim od izvodaca da
svoj kostim odlaze tamo gdje ¢e znati ga kasnije i naci, te su svi dogovor i1 postivali.
Takoder, svaki izvoda¢ zaduzen za presvlaku u ve¢ spomenutom intermezzu je uz solista
pripremao kostim na dogovorenom mjestu, kako bi sve bilo spremno za svaku od proba

koje su bile na sceni kazaliSta.

Do generalne probe, izvodaci su bili spremni za presvlake te za igru u kostimima bez

prepreka.

Svi izvodaci, solisti 1 zbor maksimalno su pomagali pri izvodenju same kostimografije, te
sam sa svakim od njih preko drustvenih mreZza dogovarala dio kostima koji je bio njihova
osobna odje¢a. Kada se ne bih mogla odluciti, zamolila bi ith da donesu odjecu koju bih

izabrala sa slika, te sam tijekom proba odredila kostim za svakoga ponaosob.

5.1. Probe

Tijekom trajanja probi, prisustvovala sam gotovo svakoj koja je bila vazna za
kostimografsko odredenje likova. Smatram da mi je upoznavanje glumaca i promatranje
njihovih kretnji, kao 1 sluSanje cijelog teksta uvelike pomoglo u odredivanju i shvaéanju
likova. Svi smo zajedno kroz probe razvijali kona¢ni izgled karaktera, u smislu kretnji,
govora, emocija 1 kostima. Pri izradi haljina, sluSala sam kako reagiraju pjevacice na
udobnost, veli¢inu i ostale probleme koje su imale, te ih pokusavala rijesiti, jer kostim ne

smije u nijednom smislu zadrzavati glumca u igri, nego mora biti dio gradnje karaktera, te
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sluzi osim za izgled lika, da glumcu pomogne dobiti osjecaj za kretanje, te da se 'uzivi' u
novu kozu. Klju¢ni dio na probama bile su krinoline (koje su ve¢ spomenute kao odbacene
u kasnijoj verziji kostima), te su pomocu njih djevojke vjezbale kretnje kako bi bile spretne

kada poc¢nu vjezbati u dovrSenim haljinama.

Slika 43. Proba u krinolinama, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

5.2. Dirigentica, orkestar i 'slu¢ajni izabranik’

Dirigentica Barbara Kajin skupa sa orkestrom, bila je odjevena u elegantnu osobnu odjecu
crne boje, to¢nije haljinu. Radi njenog sudjelovanja u zadnjim trenucima predstave, ideja je
bila istaknuti ju detaljem koji se dao uociti iz publike, jer je njena frizura iznad ruba
prostora za orkestar. Sa desne strane punde imala je ru¢no izradeno cvijece, roze boje sa
usivenim perlicama, koje je krasilo njenu frizuru. Dekoracija je stavljena sa desne srane,
zbog zadnje scene u kojoj sjedi za stolom te joj je glava okrenuta tako da su vidljivi.

Moguce da je takav detalj proSao neprimije¢en, no smatran je potrebnim.

Bojan Valenti¢, koreograf i producent, sudjeluje kao sluc¢ajni izabranik iz publike u sceni

arije Carmen, te se kao dio predstave dogovorio sa mnom oko kostima, koji je takoder iz
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njegovog privatnog ormara. Bio je odjeven u kosSulju svjetlo smede boje, sa crnim hlacama

i crvenom kravatom, koju djevojke koriste u igri.

6. lzvedba

Premijera glazbene komedije #Prileznici odrzana je u kazalistu Komedija u cetvrtak,
4.7.2019, te jos jedna izvedba sljedec¢i dan, 5.7. u 19 h.

E ¢
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Slika 44. Solistice na sceni, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

6.1. Povezanost #Prileznika i druStvenih mreza

Odnose s javnosc¢u vodila je Marija Galijatovi¢, studentica Odnosa s javnoscu i studija
medija na VERN-u: ,,Raditi PR za #Prileznike bilo je divno iskustvo. Rijetkost je pronaci
na istom mjestu toliku koli¢inu talentiranih umjetnika koji svoje vrijeme, vjestine i volju
posvecuju jednom cilju - stvoriti nesto hvalevrijedno. #Prileznici su spoj razli¢itih
umjetnosti, od glume, vokala, scenografije, samog dramskog izri¢aja do kostimografije. U
tom smislu, kada se spoji studentska volja i talent, pola PR 'posla' je odradeno. Nije bilo

tesko privu¢i pozornost medija uz ovakav sjajan i nagradivan projekt.*
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Na Facebook i Instagram profilu pratitelji su mogli pratiti tijek probi te imati djelomicni

uvid u izgled kostima te probi.

Takoder, za premijeru kreiran je Facebook event!® na kojem su se mogli pro¢itati detalji o

predstavi, autorskom timu i svim izvoda¢ima.

Slika 45. objava s druStvenih mreZa, scena, autor fotografije: Petra Ani¢-Bozi¢

Sa promocijom predstave pomogla su nam internetska i tiskana izdanja ¢lanaka o

#Prileznicima, koji su zasigurno pomogli zainteresirati potencijalnu publiku za odlazak u

kazaliste.

15 Facebook event — dogadaj u virtualnom kalendaru Facebook-a, stranica na kojoj se mogu proditati
informacije o nadolaze¢em dogadaju te privuéi paznju veceg broja ljudi informirajudi ih.
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Z0VI 01/24

IMAS EKSKLUZIVU? NA

Slika 46. Dnevne novine 24sata, izdanje 2.7.2019.

Vaznost gledatelja i njihovog razumjevanja predstave je autorskom timu #Prileznika vrlo

vazna, te nam je bilo o velike koristi ¢uti komentare gledatelja na predstavu:

Kristina (38): ,,Predstava mi se svidjela , no pjevace se pri govoru nije dobro razumjelo, jer
je govor kroz bubicu tesko razumjeti. Takoder, nisam shvatila $to je bila ona scena kada su
glumci razgovarali s publikom, niti §to je bilo sa Don Giovannijem koji je htio zavesti

Violettu.*

Tena (23): Dramaturski nije bilo jasno §to se dogada nakon Dorabellinog 1 Figarovog
dueta. Figarov govor na kraju nisam razumjela, koja je poanta? Mozda je to do mene, a

ostali su shvatili.«
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7. Zakljucak

#Prileznici Su predstava koja je, osim kompozitorici Lindi Uran, i meni-kostimografkinji

Petri Ani¢-Bozi¢ takoder sluzila kao grand finale studija.

Cast mi je §to sam imala priliku sudjelovati u takvom projektu koji je postao diplomskim
radom. Autorski tim djevojaka osmislio je libreto, glazbu, video animacije, scenografiju i
kostimografiju ovoga djela. Kao kostimograf, sudjelovala sam u ve¢em obimu razvojnog
procesa predstave nego §to je uobicajeno u tradicionalnim suradnjama kostimografa na
realizaciji predstave. U ovom se sluc¢aju radilo o pravom autorskom timu predstave,
mladim autoricama koje su kompletno zamislile i realizirale glazbenu komediju

#Prileznici, od osnovne ideje vodilje, kroz cijeli kreativni put osmisljavanja djela koje se

tek treba prvi put izvesti. Kroz sve faze produkcije, pristupilo se pripremi, i kroz sve oblike

proba (glazbenih, pjevackih, kostimskih, tehnickih i sl.) i dorada, praizvedeno je novo

glazbeno djelo, mladih umjetnickih autorica.

Kao suautorica predstave #Prileznici, autorica kostimografije, a ujedno i kao autorica ovog

diplomskog rada, ovaj sam projekt prihvatila vrlo osobno, te kao i ostale autorice
smatram da smo ga odradile najbolje §to smo mogle u skladu s moguénostima same

produkcije, te uz vrlo oskudna financijska sredstva.

Na sceni se vidio veliki trud i entuzijazam, koji je bio stilski vrlo skladno ,,upakiran* u

originalno umjetnicko djelo.

O kvaliteti glazbene komedije #Prileznici, govore pozitivne Kritike i zadovoljna publika.
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