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U zavrénom radu naslovijenom “Forrest Gump" u oblasti proturjeénog pristupnica Dajana Simuni¢ pristupa kritickoj analizi filma
sluzedi se prvenstveno teorijskim instrumentarijem (filmske) naratologije. Sukladno navedenom, filmsko djelo analizira uzimajuci
u obzir specificnosti kako na sintaktickoj tako i na semantickoj razini, ¢ime otvara mogucnost dubljeg propitivanja smisla i
znatenja koje posreduje filmska pri¢a. U tom smislu ulazi u propitivanje simbola, tj. simbolizma te svoju analizu postavija u $ire,
kulturolosko promatranje otvarajuéi pritom raspravu €itavom nizu pitanja i problema, od onih filozofski intoniranih do razmisljanja

o identitetu, ljubavi, ideologiji. potro$actkom drustvu i suvremenim medijima.

Predlozeni zavrsni rad metodoloski je dobro koncipiran, pristupnica se aktivno koristi zahtjevnom teorijskom literaturom te svoje
spoznaje dokazuje u analiticko-kritickom propitivanju fimskog predloSka. U Zakljutku saZeto obrazlaze spoznaje te otvara

moguénosti za daljnju raspravu. U nastavku slijede Popis literature, odnosno Popis slika.
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Predgovor

Jedna fusnota u knjizi autorice Ive Rosande Zigo ,,S(misao) kritike” govori o dva
stupnja Sokratove metode poucavanja. Prvi stupanj je ironija gdje ucenik biva suocen s
vlastitim neznanjem, a drugi stupanj je majeutika koja predstavlja dijalog putem kojeg ucenik
pomocu uciteljevih pitanja dolazi do vlastite spoznaje. Osvijestena kako niSta nikad u
potpunosti ne moze biti posve doreceno vec neprestano uceno i nadogradivano, u ovom radu
¢u se baviti slaganjem ve¢ postojecéih ,,kockica”, bojeéi ih bojama imaginacije i tragajuci za
nekim svojim kompozicijama koje ¢e najbolje odgovarati mojoj vjestini stvaranja i kreiranja.

Citajuéi i proucavajuéi knjigu ,,S(misao) kritike” posebice me se dojmio dio o
akademskoj kritici filmskog djela koji me ujedno inspirirao da se odvazim film ,,Forrest
Gump” pokusati razumjeti na jedan drugaciji nacin. Kolegij ,,Kriticko razmatranje i
akademsko pisanje” vidim kao zlatni temelj ne samo novinarstva ve¢ sveukupnog zivljenja
Sto me zapravo 1 nagnulo da ga izaberem za polaziste pisanja ovoga zavr$nog rada, gdje se

pritom, ujedno i zahvaljujem Ivi Rosandi Zigo §to je pristala biti mojom mentoricom.



Sazetak

,Forrest Gump” je postmodernisticki film snimljen prema predloSku istoimenog
romana Winstona Grooma. Zariste filmske pri¢e fokusirano je na naraciju, odnosno na
subjektivno pripovijedanje protagonista Forresta Gumpa koje je u najveéem dijelu
retrospekcija. Razmatranjem strukture filma na sintaktickoj i semantickoj razini dolazi se do
prozimanja tih dviju razina. Stovise, uslijed njihovog stapanja na motivsko-tematskom planu
otvaraju se vrata u svijet simbolizma. Kroz simbolizam, ali i na planovima izraza i sadrzaja
filmske price nailazi se na veliko proturjecje iz kojeg proizlaze pitanja raznih karaktera i ideje
koje su korjenito u sukobu. Sam karakter Forresta Gumpa, ali i njegovo djelovanje stvaraju
oprecnost ideja. Njegova dobronamjernost, moralna jasnoca te sklonost spasilackim
pothvatima prema ostalim likovima navode na sagledanje filma kao parabole. S druge strane,
kroz prizmu ideologije ista ta dobronamjernost biva zamijenjena doslovnim idiotizmom kojim

se zeli servirati americka propaganda.

Kljucne rijeci: film ,,Forrest Gump”, naracija, simbolizam, proturjecje, oprecnost ideja
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1. Uvod

Prije samog uvoda u tematiku rada htjela bih napisati nekoliko redaka o samom filmu.
Kada govorimo o ,,Forrestu Gumpu”, govorimo o filmu iz 1994. godine koji je osvojio Sest
,,Oscara”. ,,Oscar” za najbolji film, scenarij prema predlosku, glavnu musku ulogu koju je
odigrao Tom Hanks, montazu i vizualne efekte. Vazno je spomenuti da je film rezirao Robert
Zemeckis prema istoimenom romanu Winstona Grooma iz 1986. godine. lako postoje
slicnosti izmedu romana i filmskog ostvarenja usudila bih se re¢i kako se radi o dva razlicita
svijeta i kako film nikako nije preslika knjizevnog djela ve¢ vjerodostojna nadograda
inspirirana romanesknom pricom. Nastavak rada koncipiran je isklju¢ivo na filmskom
ostvarenju.

Forrest Gump - protagonist istoimenog filma prema nekim kritiCarima biva samo
olicenjem gluposti 1 naivnosti zbog svoje niske, ne prosjecne inteligencije. No, ve¢ takvo
poimanje njegove osobnosti je kontradiktorno s moguc¢im znaCenjem njegovog imena,
odnosno prezimena. Naime, ukoliko bi prezime Gump povezali s engl. rijecju ,,gumption”
otkrili bi kako u prijevodu znaci snalazljivost. U rje¢niku se takoder navodi kako je rije¢
,gumption” sinonim za bistrinu i pamet. Bistrina i pamet su proturje¢ni naivnosti i gluposti
koje na prvi pogled ,,opsluzuju” Forresta. lako se radi samo o prezimenu zanimljivo je
spomenuti da Forrest sebe nikad ne predstavlja samo imenom ve¢ uvijek u relaciji s
prezimenom kao Forrest Gump. Mogli bismo, dakle, zakljuciti kako se ipak radi o osobnijom
povezanosti s rije¢i Gump ili reZiserovom aludiranju na neSto. Protuslovnu povezanost
takoder mogli bi shvatiti kao ironi¢an podsmijeh i slavljenje neznanja, ali ukoliko bismo
provirili ispod povrSine mogli bismo pronaci i osobnu predrasudu.

S obzirom na to da se ,,Forrest Gump” ¢esto navodi kao primjer postmodernistickog
filma, proturje¢nosti su dozvoljene. Osim proturjecnosti kojih sam se dotakla u prethodnom
odlomku 1 koji mi je pomalo posluZio kao uvertira u tematski dio, film je poseban zbog jos
jedne postmodernisticke odrednice. Radi se o specijalnim efektima koji protagonista Forresta
uvjerljivo smjestaju u druStvo autenti¢nih povijesnih osoba. Kroz filmsku pricu Forrest
pokazuje svoje plesne pokrete Elvisu Presleyu, u televizijskom studiju pri¢a s Johnom
Lennonom te upoznaje americke predsjednike: Kennedyja, Nixona i Johnsona. Film je jedan
vremeplov koji donosi povijesne Cinjenice isprepletene fikcijom u razdoblju od 50-ih do 80-ih

godina proslog stoljeca.



Osim zbog povijesnih aspekata ,,Forrest Gump” je osobito zanimljiv zbog pluralizma
oprecnosti ideja koje mozemo spojiti s podrucjem filozofije, psihologije, religije i ideologije.
Tim idejama ¢u se takoder posvetiti prilikom daljnjeg stvaranja ovoga rada.

Ovaj rad je zamis$ljen kao cjelina od Sest tematskih poglavlja i zakljuc¢ka. Prvim
poglavljem ¢u razraditi strukturu filmskog djela koja je bitna za poimanje funkcioniranja
filma, ali i za razradu drugih tema i pitanja. Zatim C¢u otvoriti i prezentirati pitanje
predestinacije i1 slobodne volje pomocu likova unutar filma koje je utkano u samu njegovu srz.
Slijedi, potom, poglavlje o Forrestovom djelovanju kojeg sam oslovila ,Ping-pong”
filozofijom te kojem ¢e uslijediti poglavlje o poimanju ljubavi - ljubavi kao fundamentalnog
prava. Poglavlje o poimanju ljubavi kroz lik Forresta Gumpa ujedno ¢e biti i ,,srce” ovoga
rada. Rad ¢u zavrsiti pogledom kroz religioznu i ideolosku vizuru koja ¢e upotpuniti moju
idejnu pricu.

Htjela bih napomenuti, kako, iako se radi o postmodernistiCkom filmu koji je
svojevrsno fragmentiran, cilj mi je da uslijed brojnih komadic¢a pronadem i dodirnem njegovu
srz. Srz koja ¢e ujedno biti refleksija jednog mojeg vlastitog ,,kognitivnog mapiranja” -

kritickog rasclanjivanja i poimanja filma kroz dane proturje¢nosti.



2. Struktura filma

Strukturu filma mogli bismo pojmiti kao dvodimenzionalnu u smislu oshovnog
pristupa razmatranja. Prva dimenzija podrazumijeva sintakticku razinu koju jo§ nazivamo i
substrukturom. Sintakticka substruktura nam daje odgovor na pitanje ,,kako” se nesto zeli
ispricati unutar filma. Obuhvaca pripovjedacev polozaj, vrstu fabule, pripovjednu tehniku i
naéin gradbe. Navedene elemente PeleS naziva osnovnim elementima supstancije izraza.
Pomocu sintaktiCke razine otkrivamo i drugu dimenziju razmatranja koja nam pomaze
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odgovoriti na pitanje ,,5to” se zeli ispricati filmskim djelom. Radi se o semantickoj
substrukturi kojom dosezemo tematski plan, odnosno sadrzaj. Semanticka substruktura
zapravo donosi smisao filmskog ostvarenja (Peles u Rosanda Zigo 2015: 173-176). Vazno je
spomenuti da teorije pripovijedanja koje se bave razmatranjem narativne strukture, odnosno
filmske pri¢e unutar filma, uglavnom podlijezu sintakti¢koj razini. Razlog tome je taj $to
semanti¢ka razina podrazumijeva ono subjektivno i iracionalno, §to znaci da interpretacija
recipijenta, u nasem slucaju gledatelja, ovisi o slobodnoj volji (Rosanda Zigo 2015: 181,182).
No, ipak da bi dopustili da film djeluje na nas svojom cjelokupnoscu potrebno je dopustiti da
se planovi izraza 1 sadrzaja isprepli¢u i medusobno prozimaju jer smatram da je to prava
narav filma, ono $to ga Cini zivim. Izuzimanjem semanti¢kog dijela filma usporedila bih s
oduzimanjem toka rijeci pretvorivsi je tek u nepomiénu vodu. Dakle, kada kazu kako kamera
u filmu ,,gleda” umjesto nas, a reZiser ,,misli” umjesto nas to je to¢no (Ivanéevic¢ 2007: 62), ali
poznavanjem filmskog jezika na semantickoj razini otvaraju se vrata u individualno poimanje
I spoznaju kao produzetak ljudske svijesti. Upravo taj produzetak nije ponovljeno
ponovljenog ve¢ nadograda na tude 1 kao takav je vrijedan.

U ovom ¢u se poglavlju na razini sintakse baviti specificnim stilom pripovijedanja
unutar narativne strukture i zvukom koji prozimaju film. Pritom, paralelno se osvréudi i na
semanticki dio pokusat ¢u pronaéi znacaj upotrebljenim narativnim stilistickim tehnikama.
Takoder ¢u pokusati otkriti ulogu zvuka, odnosno glazbe u filmskom djelu iz sociolosko-
filozofske perspektive. Naposljetku ¢u se zaustaviti na simbolizmu kao tematsko-motivskom
planu koji ¢e donijeti pojacano znacenje semantickoj razini interpretacije filma.

Prije samog zadiranja u narativnu strukturu 1 zvuk u filmu vaZzno se osvrnuti na
osnovno izrazajno sredstvo filma te njegov doprinos na razini ¢itavog filma. Radi se o pokretu

kamerom iz tehnic¢kog filmskog aspekta ili pokretnoj slici kada se tumaci sa stajalista likovne



umjetnosti. Upravo pokret oblikuje i odreduje definiciju samog filma zbog toga ¢e prvo

potpoglavlje biti upravo o njemu.

2.1. Pokret kamerom

Iako se uobicajilo re¢i kako je film sinteza svih umjetnosti ipak za njega veZemo jednu
vaznu karakteristiku. Radi se o pokretnoj slici. Naime, pokretna slika ili pokret kamerom je
osnovno izrazajno sredstvo filma i samo njemu svojstveno. S obzirom na to da je pokretna
slika u filmu odredena vremenom dobivamo jo$ jedan atribut koji pomaze u definiciji filma
gdje se naglasak stavlja upravo na vrijeme. Stoga, vjerodostojnije bi bilo reci kako je film
vremenska slika. Kada bismo gledanje filma usporedili s promatranjem likovnog djela kao
procesa koji se takoder odvija u vremenu dobili bismo vrijeme koje na jednom primjeru biva
neograni¢eno, a na drugom ograni¢eno. Kod promatranja likovnog djela duljinu gledanja
prilagodujemo svojoj osobnoj mjeri dok je pokretna slika u filmu odredena vremenski i traje
za svakog gledatelja jednako dugo (Ivancevi¢ 2007: 62). No, ipak, zanimljivo je spomenuti
kako nacin na koji gledamo nesto i na¢in na koji funkcionira film povezuju dva procesa. Radi
se 0 analizi i sintezi, ra§¢lambi i povezivanju. S tehnickog aspekta film nastaje montazom i
kadriranjem. MontaZa povezuje kadrove u vremenski slijed, dok kadar izdvaja pojedinosti iz
vizualne cjeline prostora Cije se izdvajanje realizira upravo pokretom kamere (isto, 63).

U filmu ,,Forrest Gump” pokret kamerom stvara dinamiku i daje svojevrsnu fluidnost i
kontinuitet razvitku radnje u filmu. U uvodnoj sekvenci u svakom kadru postoji odredeni
pokret. Radi se o izrazito fluidnom pokretu kamere ¢ije se snimanje odvija sa snimateljskih
kolica (Butler 1997: 14). Kroz pokret lagano se vrSi zumiranje prema materijalno-fizickim
segmentima ili osobama u kadru koje nose neku vaznu poruku. Pokreti su usporeni da bi se
bolje sjedinili sa samim Forrestovim karakterom, odnosno govorom i gledateljstvu pruzili
kompaktan dozivljaj. Sama usporenost djeluje snazno na emocionalnoj razini. Usporen pokret
ili engl. ,,slow motion” koristi se kod prikaza atentata americkih predsjednika i u sceni kada
Forrestov prijatelj Bubba umire, no posebice se isti¢e scena u kojoj se Forrest oslobada svoje
proteze koja je Cista fikcija, a ,,slow motion” s instrumentalom u pozadini je u potpunosti
zasluzan za doseg ¢udesnosti koju scena proizvodi.

Upravo taj doseg cudesnosti kojem pridonosi ,,slow motion” kojeg Gili¢ navodi kao

najuoCljiviji postupak ekspanzije vremena, posve podupire 1 njegovu tvrdnju kako njime



dogadaji dobivaju posebnu retoricku tezinu kakvu im scenarij, gluma i drugi oblici filmskog

zapisa ne mogu dati (Gili¢ 2006: 54).

2.2. Narativna struktura

,Forrest Gump” je filmska prica koja je prozeta pripovijedanjem glavnog lika Forresta
te samim time pripovijedanje postaje zariSte fokalizacije filma. Pripovijedanje je obiljezeno
unutrasnjom fokalizacijom kroz lik Forresta te nam ona donosi subjektivne kadrove, odnosno
Forrestovo videnje dogadaja. U razmatranju narativnosti, odnosno pripovijedanja unutar
narativne strukture mozemo se opet posluziti planovima izraza i sadrzaja.

Naime, naratolog Gerald Prince unutar strukturalistickog okvira naratologije razlikuje
pri¢u od narativnog plana, odnosno diskursa. Prica je sadrzajni plan, dok nam diskurz donosi
nacine kako je prica ispri¢ana (Gili¢ 2006: 35, 36).

Kao polaziste razumijevanja price David Bordwell uzima dva pravca u teorijskoj
analizi fenomena pri¢e. Radi se o mimetickim i dijegetickim teorijama. Mimeza je
aristotelovska kategorija koja u hrvatskom jeziku uzima i pojam oponaSanja iako se kao
alternativna mogucnost spominje i rije¢ reprezentacija. Dok se za utemeljitelja tradicije
mimetickih teorija navodi Aristotel, za utemeljitelja dijegetickih teorija mozemo smatrati
Platona. Za razliku od mimeticke teorije koju moZzemo shvatiti kao prezentaciju prizora ili
primjerice presliku stvarnosti unutar filmskog djela, dijegeza prikazuje filmski svijet u
filmskom djelu kao fiktivni (isto, 134-138). S obzirom na to da je ,,Forrest Gump” raden
prema istoimenom romanu mogli bismo se dotaknuti diskusije za uzimanjem mimeti¢ke
teorije kao polazista razumijevanja filmske price, no kako film nije preslika romana te ga
prozimaju specifi¢nost i vjerodostojna fikcija smatram da kao o takvom mozemo govoriti o

dijegezi.

2.2.1. Forrestov govor

Osim po svojoj jednostavnosti i razumljivosti, Forrestov govor je poseban po frazama
koje koristi i vjeSto ih umece u dijelove price. Radi se o frazama, tocnije o Zivotnim
mudrostima koje je preuzeo od svoje majke. Medutim, neki filmski kriticari mudrosti

Forrestove majke smatraju naivnima jer daju suvise pojednostavljen pogled na Zivot, dok neki



Cak takav govor poimaju kao govor doslovnog idiotizma ukazujuéi na politicki govor Ciste
ideologije o ¢emu Cu pisati vise u zadnjem poglavlju ,,Kroz prizmu ideologije”.

Dobri primjeri su fraze:,,Glup si koliko si glup.” kojom Forrest kao da opravdava
svoju akciju ili mentalni nedostatak te fraza — ,,I to je sve $to ¢u o tome reéi.”, kada zeli
zavrSiti tuznu pricu 0 Bubbinoj smrti i smrti svoje majke. Vazno je uociti kako upravo i sama
naracija, koja je pretezno retrospekcija, posjeduje antagonizam - spaja nespojivo. Mogli
bismo re¢i kako se radi 0 poigravanju naracijom gdje je teznja upravo na brisanju granica
fikcije i onoga stvarnog. Primjeri fiktivnih scena su kada Forrest trée¢i uspijeva pobjeci
vr$njacima zlostavlja¢ima Kkoji su u prvom navratu na biciklima, a u drugom u automobilu.
Naglasak je na tome da iako su nerealne, s lakocom ih mozemo dozivjeti kao vrlo realisti¢ne.
Takoder Forrestov govor mozemo izlu€iti kao stabilnu oprecnost, postojanu vertikalu spram
ostatka cjeline, odnosno pozadine koju bismo mogli protumaciti kao poprilicno heterogenu.
Umetnuti povijesni atentati i nasilje koji unose nemir i strah, razuzdan Jennyn Zivot i
buntovna glazba dovode do fragmentacije i otudenja. Pozadina vjerodostojno oslikava
postmoderno stanje ljudskog duha. Kao takvu, naraciju bi mogli pojmiti kao dvostruku
proturje¢nost u njoj samoj.

U filmu se koristi jo§ jedna zanimljiva verbalno-stilisticka tehnika. Radi se o
prijelazima s Forrestovog pripovijedanja na retrospekciju (engl. ,,flashback™), odnosno
kadrove prisjecanja (Butler 1997: 12). Postoje recenice koje kada Forrest kao pripovjedac
izgovori, automatski se ponavljaju u sljede¢em kadru. Takvo presijecanje ponavljanjem
takoder dobiva na znacenju, odnosno na teZini onoga §to je na biti ili otvara vrata svojevrsnoj

ironiji.

Primjeri:
,»Zapamti Forrest, nisi drugaciji.” (Forrestova majka);

,»Vas sin je drugaciji, gospodo Gump.” (ravnatelj Skole)

,,Zasigurno nesto mozemo uciniti u vezi toga.” (Forrestova majka);

(dopiranje zvukova sexa s prozora)

,,Mama je bila jako ponosna.” (Forrest);

,»Jako sam ponosna na tebe, Forrest.” (Forrestova majka)



Mogli bismo zakljuciti da se na prilozenim primjerima radi o britkoj, verbalnoj
grani¢nosti koja u stilu prati i tematiku filma koja je i sama po sebi takva, grani¢na i

proturjecna.

2.3. Zvuk

Uz naraciju, zvuk takoder nosi zna¢ajnu ulogu u filmu. Prema Chatmanu zvukove u
filmu mozemo podijeliti na Sum, glas i glazbu (Chatman u Gili¢ 2006: 100). lzuzev
Forrestovog govora kao glasa kojeg sam se dotakla u proslom potpoglavlju kao dio naracije,
film obiluje glazbom i Sumovima. U kombinaciji s Forrestovim pripovijedanjem zvuk kao
glazba unutar povijesnih scena budi nostalgiju (scena s Elvisom Presleyem) i kao Sum izaziva
nemir (atentati na predsjednike). No, postoje ¢ak i zvucni skokovi kada s potpune tiSine kadar
presijeca bu¢na scena Suma helikoptera dok uz njega ,,tresti” pjesma ,,Fortunate Son”. Mogli
bismo reci da takav skok opet donosi svojevrsni rascjep. Otudenje i sliku danasnjeg drustva te
podsjeca na sliku ,,Krik” Edvarda Muncha koja simbolizira o¢ajni¢ku komunikaciju i
izvanjsku dramatizaciju unutrasnjeg osjecaja (Galovi¢ 1996: 327). Nasuprot ,.kriku” rock i
pop glazbe pojavljuje se instrumental plemenitog prizvuka kompozitora Alana Silvestrija, koji

uz sadrzaj filma djeluje poput katarze.

2.4. Simbolizam

Ljudski mozak je odreden funkcionalnom asimetrijom, $to znaci da je podijeljen na
lijevu i desnu polovicu mozga. U lijevoj polovici prebiva razum pomocu kojeg misli
percipiramo verbalno dok u desnoj polovici nailazimo na staniSte maste pomocu koje nase
misli poprimaju slikovit oblik (Ivanc¢evi¢ 2007: 19,20). Prema navedenom ljudski mozak bi
mogli pojmiti kao posteljicu razuma i maste, a mastu bi mogli osloviti kao ,,blizanku razuma”
(Chevalier i Gheerbrant 2007). Navodenjem prethodnog bila mi je namjera usmjeriti paznju
na imaginaciju koja ne samo da je ravnopravna razumu veé¢ ga u ovom slucaju i nadvisuje.
Neosporno je da znanje posjeduje moé, no govore¢i o simbolizmu znanje nam sluzi kao
postolje, rekla bih, odsko¢ne daske imaginacije za doseg necega Sto se ne nalazi unutar okvira

samog razuma. Mitolog Creuzer docarava poimanje simbola s ,prelazenjem sadrzaja izvan



granica izraza”, dok im Mircea Eliade pridaje ,,transcendentnu kategoriju visine”.* Za simbole
ne postoji oformljena i to¢na definicija jer su oni nesto Sto bismo tek mogli naslutiti.

Iznimno svojstvo simbola krije se u njegovom pristupa¢nom izrazu koji okuplja
proturje¢no da bi ga uskladio i dosegnuo kroz njega jedinstveno, za razliku od znanstvene
misli koja svodi mnogostruko na jedno. Takoder je vazno spomenuti kako se simboli ne
oslanjaju na nacelo iskljucenja tre¢ega kako to radi pojmovna logika, ve¢ donose mogucnost
komplementarnosti. Simboli nisu ogradeni jedan od drugoga, medusobno se prozimaju ¢ime
nam ne dopustaju naslutiti svoj kraj, ve¢ iznova pocetak (Cheevalier i Gheerbrant 2007).
Upravo se u toj njihovoj nedorecenosti krije izvor ljepote. U dozivljaju simbola svaki se
covjek kreée vlastitom stazom jer se dozivljaj ne doti¢e samo iskustva ve¢ cjelokupnosti
necéije osobnosti. Radi se 0 individualnosti i originalnosti koja proizlazi iz svake osobe
zasebice.

Unutar samog filma nailazimo na ,,ispoljavanje” motiva simboli¢ke naravi. Naime,
iako se Forrest tijekom filma pojavljuje na razli¢itim lokacijama koje same po sebi nisu
povezane (roden je u Greenbowu, odlazi u rat Vijetnam, gostuje u Washingtonu kod
predsjednika te tr¢i diljem zemlje tri godine, dva mjeseca, 14 dana i 16 sati) postoje motivi
koji se uzdiZzu na razinu simbola 1 ponavljaju se kako bi zapravo ucinili film kompaktnijim i

braca; postelja; grob; pero; ptica (Butler 1997: 12,13).

2.4.1. Autobus

Autobus u filmu mogli bismo shvatiti simbolom prihvac¢anja i odbijanja. U filmu
uvijek oznacava pocetak avanture. Forrest se spletom okolnosti filmske pri¢e dva puta nalazi
unutar autobusa. Prvi puta kao dijete koje kre¢e u $kolu i drugi puta u vojsci. Takoder u dva
navrata dozivljava viSestruko odbijanje 1 kona¢no prihvacanje. U Skolskom autobusu na
njegovu potraznju za slobodnim mjestom (nije bila verbalna, ali je bila razumljiva njegovim
pogledima i kretnjom kroz autobus), osim djevoj¢ice Jenny, sva ga djeca odbijaju reCenicom

koja sugerira da je mjesto zauzeto. U vojnom autobusu Forrest opet dozivljava visestruko

Yz perspektive umjetnosti, simbolizam je iznjedrio krajem 19. stolje¢a u Francuskoj, kao reakcija na realizam i
naturalizam. Govorimo o pokretu ¢ija su specifi¢nost i posebnost fokusirane na nesvjesno i duhovno. Charles
Baudelaire, utemeljitelj simbolizma svojim poetskim stvaralaStvom donio je subjektivni osjecaj, no ne kao
romanticarski ve¢ osjecaj kao duSu. Oksimoronski naziv njegove najpoznatije pjesnicke zbirke ,,Cvjetovi zla”
nam slikovito donosi dosezanje transcendentnog kroz naizgled nespojivo.
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odbijanje nakon ¢ega opet dobiva prihvacanje i poziv od crnca Bubbe koji mu postaje najbolji
prijatel;.

1z Sire perspektive autobus bi mogao predstavljati drustveni zivot koji se suprotstavlja
osamljenosti. S jedne strane ulazak u autobus mogli bismo shvatiti kao prisilni dodir
pojedinca s kolektivnim drustvom, no s druge strane upravo taj izlazak u zonu ne komfora

moze i oznacavati napredovanje u osobnom razvoju (Cheevalier i Gheerbrant 2007: 32).

2.4.2. Stablo

Stablo je znacajno za Forresta i Jenny. Kao djeca sjedili su na stablu i ljuljali se
njegovim granama. Vracaju se stablu kao odrasli ljudi, a na kraju ispod tog istog stabla
Forrest pokapa Jenny. Na njemu je dolazila do potpunog izraZaja njihova prisnost i
privrzenost kroz tiSinu razumijevanja ili kroz poneku iskrenu recenicu. Iako se stablo navodi
kao simbol Zzivota i srediSta svijeta zato Sto je stalno u usponu i rastu prema nebu, stablo
bismo mogli pojmiti kao 1 srediSte Forrestovog 1 Jennynog ,,svijeta”. Zbog korijenja koje mu
prodire duboko u tlo i grana koje mu se dizu visoko u nebo, stablo simbolizira i vezu izmedu
zemlje i neba (isto, 687). Upravo ta veza nam navje$cuje kako su na tom stablu Forrest i
Jenny dosezali spoznaje samo njima dostupne te su putem tih spoznaja ostali povezani i nakon

njezine smrti.

2.4.3. Scene tréanja

Film je popracen Forrestovim tr¢anjem. Simbol je beskonacne volje, upornosti i
ustrajnosti. Tr¢anje je u dva navrata spasilo Forresta od nasilja njegovih vr$njaka, otvorilo mu
vrata fakulteta i pomoglo mu da dobije diplomu. Trée¢i u Vijetnamskom ratu spasio je Zivot
mnogobrojnim vojnicima, poru¢niku Danu Tayloru, a i u kona¢nici njime je satuvao i svoj
zivot. Nakon smrti njegove majke i iznenadnog Jennynog odlaska tr¢anje ga spasava od silne

tuge 1 ocaja, od nistavila koje ga je obuzelo.

2.4.4. Kuca

Misli se na kucu koja je generacijama bila u vlasniStvu Forrestove obitelji. Ona je

nezamjenjivi dom, simbol sigurnosti i stabilnosti. Jenny odsjeda u njemu kako bi smirila i



stabilizirala svoj Zivot. Tamo pronalazi svoj mir i obnavlja svoj duh. Opet mu se vraca kada
oboli i to kao Forrestova supruga.

Kuca je ujedno i zenski simbol utoCista, majke, zastite, maj¢inih grudi, no kuéa moze
simbolizirati stajaliSte i poloZaj ¢ovjeka spram neograni¢ene moci drugoga svijeta (isto, 354).

Ku¢u, odnosno dom, bi iz navedenog mogli pojmiti kao ovozemaljsko privremeno utociste.

2.4.5. Jezero

Forrest je pored jezera sjedio zajedno sa svojom majkom, oprastajuéi se prije odlaska

u Vijetnam. Sjedio je tamo s Jenny prisjecajuci se tih dana kao najsretnijih u zivotu te je

nakon njene smrti dovodio tamo i njihovog sina gdje su vrijeme provodili pecajuéi. Jezero
bismo mogli shvatiti kao zemaljsko o€itovanje meduljudskih odnosa, ali i emotivnog stanja.

Zanimljivo je spomenuti kako se jezero unutar ,,Rje¢nika simbola” spominje kao

zemljino oko (isto, 251).

2.4.6. Braca

,Braca” se spominju u tri konteksta. Prvi put Forrest spominje ,bra¢u” kada
pripovijeda o americkom predsjedniku Kennedyju i o atentatu na njega i njegovog mladeg
brata gdje dodaje komentar kako ne bi znao kako je imati brata. Nakon toga u sceni kada
Forrest i Bubba odgovaraju suglasno poru¢niku Danu nakon ¢ega ih on kroz podsmijeh kao
iskaz ironije upita da li su blizanci. Zadnje pojavljivanje rije¢i nalazimo u sceni Vijetnamskog
rata gdje Forrest i Bubba sjede u blatu naslonjeni ledima jedan na drugoga te Bubba kaze
Forrestu: ,,Znas$ li zaSto smo tako dobri partneri Forrest? Jer cuvamo jedan drugoga. Poput
brace.” Kolektivno, osim doslovnog znaenja koje je naizgled ponudeno, bra¢a bi mogla
simbolizirati jednu americku antirasisticku poruku sagradenu na primjeru prijateljstva

Forresta i Bubbe.

2.4.7. Postelja

Postelja predstavlja ciklus zivota. Ona je simbol odmora, zace¢a i smrti. U njoj Jenny
pronalazi mir i odmor, s Forrestom ostvaruje intiman seksualan odnos i na kraju u njoj i

umire. Vazno je spomenuti kako su Jenny i Forrestova majka umrle u istoj postelji. Simbol
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postelje daje jednu Cvrstu staticnost i Svojevrsnu zonu komfora, ako je usporedimo sa
simbolom autobusa koji predstavlja izlazak iz zone komfora. lako postelja ne predstavlja
najrazvijenije stupnjeve zivota, ona je sveto srediSte Zivotnih tajna. Poput zemlje ima
dvostruko znacenje - 1 postelja i zemlja daju i uzimaju Zivot te obje pripadaju sveukupnoj
simbolici vodoravnosti (isto, 571). Zanimljivo je spomenuti kako prema kr$¢anskoj predaji

postelja moze biti i simbol grjesnog tijela koje je oc¢is¢eno i obnovljeno miloséu (isto, 572).

2.4.8. Grob

Forrest posjecuje Jennyn i Bubbin grob. Na njima im se obraca i odrzava bliskost s
njima. Mogli bismo re¢i da je grob, grani¢na spojnica onog fizickog (profanog) i duhovnog
(svetog). Shvacanje groba kao susreta neba i zemlje suptilno podsjeca na planine koje
pripadaju simbolizmu transcendencije. Ono je mjesto gdje se vrSi preobrazba tijela u duh.
Cinjenica da grob nesto sadrzava i obavija povezuje ga sa zenskim arhetipom, no kako je
narav majke da istodobno bude i njezna i stra§na, moZemo naslutiti i misti¢an ponor tmine u

koje bice tone prije oslobodenja njegove duse od tijela (isto, 549).

2.4.9. Pero

Bijelo pero oznacava pocetak 1 kraj filma. Ono lebdi na povjetarcu gdje se svaki smjer
njegovog nosenja ¢ini slucajan, no ipak, i ono kao da ima neku svoju predispoziciju i ulogu.
Neki duhovni vodi¢i povezuju bijelo pero s duhovnim procis¢avanjem, nadom, vjerom te
vjeruju da se njegov pronalazak moze pojmiti kao blagoslov. lako takvo tumacenje ima
praznovjeran prizvuk mitske teorije, u ovom filmskom kontekstu djeluje posve smisleno.

U plemenu Indijanaca Zuni vjerovalo se da su se njihanjem perjanica na Stapovima
pobodenih po poljima kukuruzista ili po rijecnom mulju molitve uznosile do bogova, prema
¢emu bi pero simboliziralo nebesku mo¢ (isto, 533). Mitovi iz Australije i Nove Gvineje nude
drugaciju perspektivu poimanja. Naime, s obzirom na to da pero pripada ptici i ono je njezina
koza, njezino tijelo, pero i je sama ptica (isto, 534). Ovdje nailazimo na prozimanje simbola

pera i ptice.
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2.4.10. Ptica

U kukuruzistu sakrivena od oca koji seksualno zlostavlja nju 1 sestre, Jenny moli Boga
da je pretvori u pticu kako bi mogla odletjeti daleko. Simbol ptice veze se za Jenny od
pocetka filma. Nakon §to je izbacena s fakulteta zbog fotografije objavljene u pornografskom
Casopisu ,,Playboyu”, Jenny nastupa u baru pod imenom ,,Bobby Dylan”, svirajuéi i pjevajuci
gola, gitarom pokrivajué¢i intimne dijelove tijela. Napokon je imala publiku kojoj je mogla
pjevati, no ona za njih nije bila nista vise no predmet pozude i omalovazavanja. Nitko doista
nije ¢uo njen glas osim Forresta. Nakon prekinutog nastupa zbog neprimjerenog ponaSanja
muskog dijela publike i Forrestove intervencije spasavanja, njih dvoje se nalaze vani, pored
mosta, gdje Jenny dobiva misao da poleti s njega i ,,oslobodi se”. Nakon toga pojavljuje se jos
jedna scena u kojoj vidimo Jenny kako stoji na rubu zgrade, a u pozadini svira pjesma ,,Free
Bird” americke rock grupe ,,Llynyrd Skynyrd”.

Simbol ptice ¢esto se navodi kao suprotstavljanje zemaljskom svijetu poimanjem ptice
kao besmrtne duse. U egipatskoj se umjetnosti dusa umrlog takoder prikazuje u obli¢ju ptice.
Dok je navedenome tezina na oslobadanju od zemaljske tezine u ,,Kuranu” se ptica uzima
sinonimom sudbine: ,,Svakom ¢ovjeku objesili smo oko vrata njegovu pticu” (Kuran, 17, 13;

27, 47; 36, 19-19 u Chevalier i Gheerbrant 2007: 595).

2.4.11. Kombinacije simbola

Nakon sto Forrest posljednje misli preto¢i u rije¢i upuéene Jenny te se pocne
usporeno udaljavati od njenog groba, iznenadni zvuk jata ptica ,,prizove” mu pogled natrag
na Jennyn grob gdje ugleda slijetanje ptica na grane stabla. Ovdje mozemo uoc¢iti kombinaciju
simbola ptica i stabla. Kombinacija koja nam kroz sam let jata ptica mozda govori kako je
Jenny napokon slobodna. Jato slijece pod stablo zajednistva Forresta i Jenny §to bismo mogli
shvatiti kao njihovu vjeCnu povezanost, iako je njihova fizicka povezanost prekinuta
Jennynom smr¢u.

Prema srednjoazijskim i indonezijskim mitologijama, ptice $to sjede na granama
stabla svijeta prikazuju duse ljudi (Chevalier i Gheerbrant 2007: 596). Mogli bismo re¢i da
scena s pticama i stablom samo jo§ dodatno upotpunjuje misao oslobadanja Jennyne duse.

Druga kombinacija je kombinacija pera i ptice. Ptica kao Jenny i pero kao sudbina.

Sjede¢i na autobusnoj stanici, prije odlaska k Jennynoj ku¢i i otkri¢a da ima sina, pero
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Forrestu sjeda na istroSenu, blatnu tenisicu. Forrest ga uzima i posprema u svoju torbu,
preciznije u slikovnicu koju mu je majka ¢itala kao djetetu. Od toga trenutka, pero je sigurno i
zaSti¢eno bivalo pospremljeno u rasponu vremena od njegovog ponovnog susreta s Jenny do
njezine smrti. Na kraju kada Jenny umre, pero ispada iz slikovnice i vine se natrag pomocu
povjetarca gore, na nebo. Navedeno bi mogli protumaciti kao oslobodenje pera nakon $to je
ispunilo ovozemaljski zadatak. Stovise, pero bi zaista mogli doZivjeti kao sudbinu u kojoj je

Forrest dobio sina i ozenio ljubav svojeg Zivota, iako je zajednicki zivot S Jenny bio kratak.

2.4.12. Simbol na nacionalnoj razini

U filmu se pojavljuje i jedan simbol koji se doti¢e nacionalne razine njegovog
poimanja. Simbol donosi sjedinjenje ameri¢ke proturjecnosti koja se iskazuje kroz sustav
vojske koja gine i ubija u Vijetnamskom ratu i anti-vijetnamskih demonstracija koje
prosvjeduju protiv takvih drzavnih pothvata. Radi se o snaznom zagrljaju Forresta i Jenny

usred anti-vijetnamskih demonstracija u Washingtonu.

Slika 2.1. Forrest i Jenny usred anti-vijetnamskih

demonstracija.
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Slika prikazuje Forresta 1 Jenny u totalu i polutotalu usred Reflektiraju¢eg bazena.
Ono $to je ovdje kontradiktorno je njihova odjeca koja opisuje Forresta kao vojnika koji se
vratio iz rata i Jenny kao predstavnicu ,,Flower Power” filozofije, koja se kao dijete cvijeca
zalaZe za mir i bori protiv rata i rasnih diskriminacija. Na temelju te iste kontradiktornosti sam
¢in snaznog zagrljaja, osim $to oznacuje utjelovljenje Forrestove i Jennyne duhovne obnove
koja ¢e doc¢i do potpunog izrazaja u sceni njihovog vjencanja, mogli bismo pojmiti kao i jedno
nacionalno izmirenje (Klinger 2017: 18). Zagrljaj je na trenutak izbrisao granice i simbolicki
nadjacao jaz rata nad mirom. Kroz zagrljaj su nestale drustvene uloge Forresta kao vojnika i
Jenny kao ,,Hippie” djevojke te ih je zamijenio ,,oljusten” osjecaj koji nadilazi ovozemaljske

razmjere.
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3. Slobodna volja ili predestinacija

Kroz uvodnu sekvencu filma fluidno i suptilno iz kadra u kadar vodi nas bijelo pero.
Bijelo pero smo u obradi simbolizma pojmili kao sudbinu koja je na kraju spojila Forresta i
Jenny, no Forrestova majka nas svojim rije¢ima i djelovanjem upucuje i na pojam slobodne
volje te time otvara pitanje o slobodnoj volji i predestinaciji. S obzirom na to da se unutar
kruga polemike koja se provla¢i kroz film uz gospodu Gump nalaze jo$ likovi poru¢nik Dan
Taylor i Forrest, te s obzirom na to da je pitanje znacajno za ljudski zivot i usko povezano s
ljudskim djelovanjem, navedeno me navelo da sagledam pojmove sa stajalista filmskih

likova, ali i iz neke Sire, filozofsko-religijsko-eticke perspektive.

3.1. Gospoda Gump

Prije nego $to je umrla, gospoda Gump je rekla Forrestu kako vjeruje da je Covjek
kreator vlastite sudbine i sre¢e te da nam je ovozemaljski zadatak dati najbolje od sebe u
svakom trenutku zivota. Nakon kratke stanke Forrest je zbunjeno i pomalo uplaseno upitao
majku koja je njegova sudbina, na §to je dobio odgovor kako to mora otkriti sam. lako je
svojim rije¢ima postala zastupnica slobodne volje, gospoda Gump je i nadodala kako do tada
nije znala, ali da joj je bilo sudeno da bude Forrestu majka ¢ime je dala i naznaku da su nam
neke stvari jednostavno dosudene i kao takve ih trebamo prihvatiti 1 zaista uciniti s njima
najbolje Sto znamo.

Na primjeru njenog Zivota i odnosa prema Forrestu, kao samohrane majke s motoricki
i mentalno hendikepiranim djetetom, svojim postupcima ukazuje na mo¢ slobodne volje. Pri
upisu Forresta u Skolu gdje mu je otkriven ispodprosjeéni kvocijent inteligencije i zbog toga
gubi moguénost upisa u regularnu $kolu, ona sréano odbacuje mogucnost da njezin sin ide u
skolu za ,,posebnu” djecu te da bi mu omogucila dostojno obrazovanje lijeze s ravnateljem
Skole. Forrest je ve¢ drugi dan bio upisan u regularnu $kolu.

Gospoda Gump je svjesno utjecala svojim djelom na ishod dogadaja koji se trebao
odviti i u potpunosti ga promijenila snagom volje i odlu¢nosti. Njezina motivacija je bila

zbrinuti sina kako najbolje umije, pripremiti ga za zivot, i u tome je na kraju i uspjela.
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3.2. Poruénik Dan Taylor

Poru¢nik Dan Taylor je lik koji ¢vrsto vjeruje u sudbinu. Cijeli zivot je mislio da ¢e i
on kao njegovi preci koji su bili veliki ratnici umrijeti na bojistu sa svojim ljudima. No, u
Vijetnamskom ratu biva teSko ozlijeden i Forrest svojim dobronamjernim djelovanjem
spasavanja svojih ozlijedenih prijatelja, iznosi i njega van iz Sume. Svojim ¢inom Forrest je
prekinuo koban krug sudbine koji je trebao zadesiti poru¢nika, ali njegov ¢in spasavanja
poru¢nikovog Zivota je i prouzrocio poru¢nikovu ogoréenost i nepomirljivost sa sudbinom
koja ga je zadesila. Naime, porucnik je krivio Forresta $to je postao zivuci, osakaceni bogalj i

$to mu je oduzeo moguénost za dostojnu i ¢asnu smrt na bojistu.

3.3. Forrestova vizija

Forrest se kroz film muci i nesiguran je u vezi istine o slobodnoj volji i sudbini. Rije¢i
njegove majke u njegovom zivotu bile su temelj njegovog shvacanja i poimanja ljudi i
dogadaja, no s druge strane ne zaboravlja ni rijeci poru¢nika Dana. Na Jennynom grobu
pri¢ajuéi joj o0 smrti i 0 njihovom sinu, pod navalom emocija, Forrest doZivljava prosvjetljenje

0 prvotne dvije ideje:

,,Jenny, ne znam da li je mama bila u pravu ili poru¢nik Dan. Ne znam imamo li svi
sudbinu ili samo lebdimo onako slu¢ajno na povjetarcu. Mislim da je mozda i jedno i

drugo. Mozda se i jedno i drugo dogada istovremeno.”

Sveti Augustin je problem povezivanja ljudske slobode i boZjeg predznanja kao
predestinacije pokusao rijesiti razlikovanjem ljudskog i bozanskog kao vremenitog i vje¢nog
(Skuhala Karasman 2005: 64). No, ipak, dolazimo do pitanja kako pojmiti slobodnu volju,
kao nesto potpuno neovisno ili ipak uvjetovano ne¢im.

Ako slobodnu volju pokusamo shvatiti kroz ateisticke, ali i monoteisticke naocale, u
konac¢nici 1 jedni 1 drugi zastupaju svjetonazore koji negiraju covjekovu volju. Primjerice, u
krS¢anstvu Covjek je od rodenja greSnik kojemu se daje mogucnost, preobratiti se na vjeru u
jednog i jedinog Boga ili mu je predodreden Pakao. Takva sloboda nije apsolutna, veé
uvjetovana. Ateiste se s druge strane navodi kao evolvirane Zivotinje, a kao Zivotinje oni ni ne

posjeduju slobodnu volju. Iz perspektive samo fizi¢kih i neurofizickih funkcija, Covjek zaista
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ne bi imao slobodnu volju, no bez slobodne volje nema ni apsolutne odgovornosti

(http://2012-transformacijasvijesti.com/metafizika/sudbina-i-slobodna-volja, pristupljeno u

rujnu 2017). To znaci kada bi bili poput poru¢nika Dana Taylora i vjerovali samo ¢vrsto u
sudbinu, apsolutno bi se odrijesili odgovornosti prema svojem djelovanju i uc¢inku na druge
individuume.

Medutim, prema nekim misljenjima, nase djelovanje je u dodiru s karmom i donosi
kauzalitet, no karma ne apsolutizira ni slobodnu volju ni predestinaciju ve¢ sadrzi njihovo
zajedni¢ko djelovanje. U aspektu akcije djeluje slobodna volja, a u aspektu reakcije
predestinacija. To bi znacilo da na temelju nekih nasih ranijih postupaka ¢eS¢e se mozemo
na¢i u nekoj predodredenoj ili ne predodredenoj situaciji u kojoj uvijek imamo na
raspolaganju slobodnu volju da odlu¢imo $to ¢emo uciniti iz dane situacije (isto).

Mogli bismo zakljuciti kako slobodna volja nije apsolutna neovisnost, ali apsolutno
utjece na karmu, jer kako slobodna volja djeluje preko svijesti, moramo biti svjesni da smo
odgovorni za svoje postupke i kako oni utje¢u na druge ljude, bilo to iz moralnih, religijskih
ili ¢isto opcepriznatih etickih razloga. lako su pojmovi sudbine i slobodne volje radikalno u
sukobu ipak mogu biti pomirljivi ako ih doZivimo kao sinergiju.

Ako pretpostavimo da poruc¢nik Dan nije mogao utjecati na svoju tragediju ostavsi bez
nogu na vojnom bojistu, on je i dalje odgovoran za svoj zivot nakon tragedije, iako njegovo

ponasanje isprva nije bilo.
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4. ,,Ping-pong” filozofija

Oliver Pourriol se u svojoj knjizi ,,Filmozofija” doti¢e Forrestovog djelovanja, te se u
jednom dijelu koristi se sintagmom ,,Ping-pong filozofija” (Pourriol 2010: 31) $to me
potaknulo na daljnje razmis$ljanje o ovoj temi.

Tijekom boravka u vojsci Forrest otkriva izniman talent u igranju ping-ponga te ubrzo
postaje i svjetski prvak u komunisti¢koj Kini. 1z povijesnog aspekta film prikazuje 1971.
godinu kada se putem ping-pong diplomacije tezilo uspostavljenju boljih medunarodnih
odnosa, odnosno odnosa izmedu Kine i SAD-a. lako se sam termin ping-ponga u zargonu
odnosi na krivo upudivanje ili u prenesenom znacenju ¢ak oslikava prebacivanje krivnje i
odgovornosti na drugoga, najc¢e$¢e medu politickim strankama, posluzit ¢u se istim terminom
u pozitivnoj konotaciji. U ovom poglavlju fokus je na ¢istoj akciji koju termin proizvodi.
Promatraju¢i Forresta kako igra ping-pong mogli bismo re¢i kako se radi o sportu gdje je
vazna konstantna usredotoCenost na lopticu, odnosno na udarac iste. No, ako dublje
,uronimo” u taj prizor usredotocene Forrestove igre zapravo bi mogli u njemu ugledati prizor
Citavog Forrestovog zivota. Forrest kroz cijeli svoj zivot djeluje, usredotoceno obavlja akciju
po akciju i biva zadovoljan i sretan. Upravo zbog navedenog, ako bismo morali izluciti
Forrestovu zivotnu filozofiju koja ga je Cinila sretnim ¢ovjekom to bi zaista u prenesenom
znacenju bila ,,pin-pong” filozofija ili kako jednostavno Pourriol navodi ,tajna akcije je da se

u nju krene”(isto).
4.1. ,,UsredotoCena svjesnost”

Forrestovo djelovanje nas dovodi do pojma ,,mindfulness” (engl.) koji je preveden na
hrvatski jezik kao ,,usredoto¢ena svjesnost”.

,UsredotoCena svjesnost” je apsolutno zivljenje u sadasnjem trenutku s fokusom na
obavljanje jedne stvari, §to znaci bez prisutnog ,,multitaskinga”(engl.), odnosno obavljanja
viSe stvari istovremeno. Kada smo ,,mindful”, usredotoceno svjesni, nase stanje svijesti je
paznjom okrenuto prema vlastitim iskustvima, k nasim osjec¢ajima i mislima ili okolini sa
stavom prihvacanja i neprosudivanja. Zanimljivo je spomenuti kako je ,usredotoCena
svjesnost” prisutna u tradiciji meditacije religija Istoka i Zapada ve¢ vise od 2500 godina, a
krajem 1970-tih godina uvedene su i terapije bazirane na ,,usredotoc¢enoj svjesnosti” (engl.

,mindfulness based therapy - MBT”) u suvremenu medicinsku primjenu. Istrazivanja su
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pokazala kako su takve intervencije, odnosno metode djelotvorne u danasnjem neizbjeZznom
suoCavanju sa stresom, borbi s depresijom i anksiozno$¢u §to znaci u prevenciji mentalnog
zdravlja, ali su djelotvorne i na podrucju drugih bolesti povezanih s fizickom kroni¢nom boli
(Marsani¢; Paradzik i dr. 2015: 142-144). Navedeno tumacenje pojma ,usredotoCene
svjesnosti”” nam donosi psihologija (ili kako je jo$ nazivaju - znanost o dusi). Psihologija kao i
mnoge knjige za samopomo¢ nerijetko sugeriraju na otkrivenje Zivotne svrhe gledanjem u
sebe, uzimajuci uvijek sebe za polaziste bilo kakvog poimanja.

Cinjenica je da su danas ,,misaone tjeskobe” sveprisutne, iako se naro¢ito o tome ne
govori. Takve tjeskobe kao da nam ,,amputiraju” i ruke i noge i umjesto da rastemo, mi
stagniramo. Bjeze¢i mislima u proslost, neprestano je ispitujuci, padamo u okove depresije ili
bjeze¢i u neizvjesnu buducénost dopuStamo da nas oblikuje strah i obolijevamo od
anksioznosti. Mi smo danas sveprisutni, ali na istom mjestu. Sve vidimo, osim sadasnjeg
trenutka. Dobra, slikovita usporedba takvog duhovnog stanja je Ricka Warrena koji u svojoj
knjizi ,,Svrhovit zivot” koja se isklju¢ivo referira na redove iz ,,Biblije” kaze kako su mnogi
ljudi poput ziroskopa - ,,grozni¢avo se vrte, ali ipak ostaju na mjestu” (Warren 2004: 28).

,Biblija” takoder govori o vaznosti usredotoenog zivljenja, ali iz perspektive
vjecnosti kakvo je poimanje posve drugacije od knjiga za samopomo¢ koje na zivot gledaju
kroz perspektivu svjetovnog, odnosno onog sadasnjeg ili danasnjeg. ,,Biblijski” primjer je
primjerice apostol Pavao koji je gotovo sam prosirio krs¢anstvo cijelim Rimskim Carstvom, a
uspio je u tome jer je zivio usredotoéeno. U ,,Bibliji” su zapisane njegove rijeci: ,,(...) jedno
¢inim: zaboravljam §to je iza mene i pruzam se za onim §to je preda mnom” (Biblija 2015:
1309, Fil 3: 13). Ovdje se opet vraéamo na Pourriolovu frazu koja kaze da parafraziram -
akciju ¢ini sam ulazak u nju. 1z kojegod perspektive promatrali, kada se djelovanje i
usredotocenost kre¢u sukladno njihova snaga je neupitna i donose izniman produkt.

Upravo zasebnu shagu i mo¢ samog usredotoCivanja moZemo vidjeti na primjeru
svjetlosti. Naime, kada je svjetlost rasprSena ona je i slaba, no kada bismo njezinu energiju
koncentrirali fokusiraju¢i je pomocu povecala, njezine zrake mogle bi zapaliti suhu travu ili
papir. Zadivljujuca je Cinjenica da kada bismo fokusirali svjetlo u lasersku zraku ono bi
moglo i Celik prerezati (Warren 2004: 29). Toliko zapravo usredotoceni zivot, na djelu, moze
biti mocan.

Mogli bismo zakljuéiti i potvrditi tezu s pocetka poglavlja kako je Forrestov lijek za
zivotne nedace neupitno usredotoceno Zivljenje. No, pored toga, Forrest nam svojom akcijom

porucuje kako uvijek treba teziti izlasku iz zone komfora i suociti Se s problemima, ne
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gledajuci na njih kao na barijere ve¢ kao na izazove. Izazove kao prilike da dosegnemo u sebi

jos bolje sebe.

4.2. Neogranicena volja i ograni¢en razum

S filozofskog stajalista ljudsko djelovanje se definira kao ljudski ¢in (lat. actus
humanus). Pod navedenim terminom se podrazumijeva da ¢ovjek ono §to €ini, ¢ini slobodnom

voljom, ali i svjesno svojim razumom (https://www.filozofija.org/rjecnikfilozofskih-pojmoval/,

pristupljeno u rujnu 2017). Iza Forrestovih ¢inova nesumnjivo stoji ,,nepresusna” volja, no s
obzirom na to da je Forrest osoba s ispodprosje¢nim kvocijentom inteligencije (75), njegov
razum je ograniCen. Veliko pitanje koje se otvara na temelju navedenog je: umanjuje li
Forrestov ograniCen razum njegovu neogranicenu volju te pritom pretvara li ono

velicanstveno i vrijedno divljenja u njoj u obican poriv?

,] toga sam dana bez posebna razloga odlu¢io malo tréati. Tréao sam tako do kraja
ceste, a kad sam tamo stigao pomislio sam da bih mogao tréati do kraja grada. A kad
sam tamo stigao, onda sam pomislio pretr¢at ¢u cijeli Greenbow County. No kad sam
ve¢ otiSao tako daleko, pomislio sam, mogu onda pretrcati i veliku drzavu Alabamu.
Tako sam i u€inio, pretréao sam Alabamu. Zatim sam bez posebna razloga nastavio
tréati. Otr¢ao sam ravno do oceana. A kad sam stigao tamo, pomislio sam, buduc¢i da
sam ve¢ otiSao tako daleko, mogao bih se okrenuti 1 nastaviti tr¢ati. Kad sam doSao do
drugog oceana, pomislio sam, kad sam ve¢ otiSao tako daleko, mogao bih se okrenuti i

nastaviti dalje.”

U Forrestovom slucaju volja djeluje bez posebna razloga i slabost njegova razuma
samo naglasava beskona¢nost njegove volje jer ako nema razuma, volja zauzima cijeli
prostor. Upravo zbog toga Forrest osjea zadovoljstvo sluze¢i se svojom beskonacnom
voljom bez susprezanja. Osjecanje takve srece i istinskog uzitka prilikom koristenja slobode,
nas, druge ljude moze samo zbuniti jer smo nauceni prije djelovanja misliti i vagati.
Bezrazlozna Forrestova odlu¢nost mogla bi nas podsjetiti na nasu neodlu¢nost 1 probuditi
radoznalost i potragu za odgovorima na brojna pitanja koja bi nam sve ucinila smislenim
(Pourriol 2010: 27, 28). Identi¢no se dogodilo novinarima koji su neumorno tr¢ali za

Forrestom postavljaju¢i mu brojna pitanja, no nisu dobili §to su trazili:
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,, - Zasto tréite?
- Cinite li to za mir u svijetu?
- Za beskuénike?
- Za zenska prava?
- Okolis?
- Ili za zivotinje?
Forrest komentira u offu:
- Jednostavno nisu vjerovali da bi netko tr¢ao bez razloga.
- Zasto to Cinite?

- Jednostavno mi se tréalo.”

Zamalo lisen razuma Forrest ne moze oklijevati izmedu raznih razloga jer ne poznaje
neodluc¢nost. lako se Forrestovo tréanje ¢inilo potpuno besmisleno prouzrocilo je ubrzo kontra
efekt. U ljudima je izazvalo potrebu da mu se pridruze, besmisleno im je postalo posve
smisleno. Nisu razumjeli zasto, no Forrest im je davao nadu. Kroz ljude koji su mu se
pridruzili zaista moZemo vidjeti kolika je mo¢ ¢iste volje 1 kako snazno moze djelovati na njih

- do razine da i oni po€inju djelovati.

4.3. Volja kao poriv

Toma Akvinski je govorio o volji kao razumskoj teznji. Razum 1 volja se medusobno
ukljuéuju i uvjetuju, no s obzirom na to da razum vodi volju on ima primat nad njom. Radi se
o intelektu.Volja po prirodi tezi dobrom kao svojim konaénim ciljem, ali je u izboru sredstava
slobodna (Tomi¢ 2015: 183).

Pourriol kaze kako Forrestova volja jest snazna i beskona¢na, no opet toliko je gola da
je liSena 1 same sebe jer je ustvari prazna. On nema osjec¢aj ponosa zbog ucinjene djelatnosti
jer to naprosto nije postigao razmisljajuci. Volja koja je prazna pretvara se u svoju suprotnost,
a kad volja postane poriv, sloboda se pretvara u najobi¢niju potrebu (Pourriol 2010: 31).

Ipak, prateci daljnji tok odvijanja radnje u filmu Forrest izjavljuje: ,,Mama je govorila,
zaboravi proslost i kreni dalje. Mislim da sam bas zato tréao.” Forrestove rije¢i mijenjaju tezu
0 njegovoj praznoj volji djelovanja jer je ipak postojao razlog, potisnut u njegovoj podsvijesti
kojeg kasnije postaje svjestan. Svi mi ponekad ¢inimo neke stvari za koje nismo sigurni zasto

¢inimo ve¢ kasnije bivamo svjesni naseg unutrasnjeg pokretaca i dajemo mu logiku i smisao.
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Forrest je to uradio zbog sebe jer je u danom trenutku osje¢ao da mu je to potrebno. Naime,
prije nego je poceo tréati, Forrest je bio u stanju skamenjenosti. Obuzelo ga je nistavilo zbog
smrti njegove majke i odlaska Jenny bez ikakvog pozdrava nakon noc¢i $to su je proveli
zajedno. Trcanje je bilo rjeSenje da se po drugi puta oslobodi ,,proteze” koja ga je sputavala i

stiskala, proteza koja ovoga puta nije bila fizicka, ve¢ ga je ogranic¢avala iznutra.

4.4. Konacan razum

René Descartes kaze kako nijedna stvar na svijetu nije bolje raspodijeljena nego zdrav
razum jer svatko smatra da ga ima u dovoljnoj mjeri. Naime, prema Descartesu ¢ak i oni, koje
je tesko zadovoljiti u svemu drugom, nemaju obicaj da ga zele vise nego ga imaju. Ove rijeci
su uvodni dio njegovog spisa 0 metodi kojom bi se trebalo voditi u potrazi za istinom. Potreba
za takvom metodom mu se pojavila, kako se povjerio Descartes, kada se nasao toliko zapleten
u sumnji i zabludi da mu se ucinilo da od njegovog ucenja nema nikakve druge koristi od sve
dubljeg uvjeravanja o njegovom neznanju (Descartes u Krznari¢ 2006: 77).

Izgleda da ne mozemo sve u zivotu staviti pod margine racionalnosti i kroz
racionaliziranje rijesiti sve probleme, biti vodeni glavom kao da ona nosi krunu svega. Danas
se i ono duhovno Zeli racionalizirati, stavljanjem duse u pozadinu. Cini se da se radi o
precijenjenosti razuma.

Volja uvijek moze biti beskonacna, no razum nam je ipak dan, nama, ljudskim bi¢ima
kao neSto konacno, jer usprkos koliko bio silan i snazan u konaénici je konacan. lako
Forrestovo dostojanstvo ne ovisi o inteligenciji ve¢ o volji 1 on nosi etiketu imbecila, otvara se
pitanje razmjera imbecilnosti jer ako je razum konacan, svi smo mi imbecili na neki nacin. Za
Ssve nas postoji neSto nedohvatljivo 1 nedokucivo, koje prelazi sve granice - 0no
transcendentalno.

Povijest socijalne filozofije navodi kako se anti¢ki i srednjovjekovni ¢ovjek duhovno
otvarao svijetu bi¢a s vjerom u njihovo istinsko o€itovanje, no u modernom ¢ovjeku vise ne
nalazimo integrirano bi¢e. Moderan Zivot je ispraznjen od onoga ljudski bitnoga, a Covjek se
naspram svijeta objekata postavlja kao subjekt kojima samo racionalno i prakticki disponira
(Galovi¢ 1996: 337).

Postavlja se pitanje, zaSto nam je vazan motiv koji nagnuo Forresta da pocne trcati,
zato trebamo impresivan i slozen odgovor. Sto ako Forrestov odgovor nisu rijedi ve¢ tigina?

TiSina koju mozda moZemo pojmiti kao izvor svih rijeci.
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5. Ljubav kao fundamentalno pravo

Recenicom: ,,Mozda nisam pametan, ali znam $to je ljubav.” - Forrest je otvorio i
pitanje poimanja ljubavi.

Naime, ljubav se zbog svoje suptilnosti moze podrediti i najpoznijem srcu, odnosno i
Forrestvom srcu. Forrest uzima ljubav kao fundamentalno pravo, Sto zapravo svi mi ¢inimo.
Radi se o potpunoj rasprSenosti autoriteta ljubavi koja ne samo da ozakonjuje nase vlastite
glasove ve¢ utvrduje naSu neovisnost i oslobada nas okova potrebe da se opravdavamo.
Ljubav je naprosto individualna i subjektivna §to znaci da svaki ljubavnik moze tvrditi da je
struénjak, ali kako je ljubav enigmati¢na u smislu univerzalnosti i svetosti, taj isti l[jubavnik
mora biti i tumac¢ tih istih tajni. Kao takva ljubav je transcendentalna, ali i radikalno
demokrati¢na. Ona nadilazi granice, ali je istodobno i tolerantna (Aoki, 2009: 30).

Ako govorimo o pravoj ljubavi, ona nadilazi ljudski ego, cinizam i racionalizam, §to
znaci da jedina ima mo¢ lomljenja njihovih granica i kao takva ,,mo¢na vladarica“ zasjeda na
tron Cija su filozofska pitanja iz prethodnih poglavlja zapravo njezino podnozje.

Rekavsi ,,(...) znam §to je ljubav.” - Forrest je s pojmom ljubavi donio i spoznaju. Ali
da li se radi o pravoj ljubavi? Osim §to briSe granice - koja je njezina bit, od Cega je
saCinjena? - Pitanja su koja bismo mogli postaviti.

Galovi¢ govori kako ljubav u odnosu na ono ljubljeno iziskuje ,jedinjenje”,
»srastanje” 1 ,,poistovjecivanje”, no njezino pravo ¢udo je u tome da ona ne poniStava ono
ljubece, da ga ne ukida u ,,drugome” - u ljubljenome. Ljubav ¢uva njegovu bit i time otvara
moguénost za njegovo puno manifestiranje. Karakteristika ljubavi je da ona nije nikad
podredeni akt spram onoga dostojnog ljubavi, ve¢ onaj vode¢i. Vazno je napomenuti da se o
ljubavi nikada ne govori tako da se je opredmecuje. Ljubav ne moze biti subjekt-objekt
relacija jer svaki pokusSaj opredmecivanja ukida ljubavni odnos. Na temelju navedenog mogli
bismo zakljuciti kako se vrsta kontakta izmedu ljubecega i ljubljenoga doseze kroz spoznaju
(Galovi¢ 1989: 70, 71).

Kada se govori 0 pravoj ljubavi te istu zeli podrediti rije¢ima, teSko je proci pored

,,definicije” ljubavi koju sadrzi ,,Biblija” i ne otisnuti je.
Prema ,,Hvalospjevu ljubavi” iz ,,Knjige Postanka”:

,Ljubav je strpljiva,
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ljubav je dobrostiva;
ljubav ne zavidi,

ne razmece se,

ne oholi se.

Ne radi nepristojno,
ne trazi svoje koristi,
ne razdrazuje se,

ne uracunava zla.

Ne raduje se nepravdi,
a raduje se istini.

Sve ispricava,

sve vjeruje,

svemu se nada,

svemu odolijeva.
Ljubav nigda ne prestaje” (Biblija 2015: 1282, 1 Kor 13: 4-8).

S osvrtom na prezentiran karakter Forresta kroz film, mogli bismo u njemu pronaci
kr$éanske kreposti. Na temelju svoga djelovanja Forrest je strpljiv, velikoduSan, dobrostiv i
zaista nikome ne zavidi, niti je fanaticki ,,zacaran” nekom licno$¢u. On vjeruje, nada se i sve
podnosi, jedino zbog svojeg autizma ne razlikuje istinu od lazi. S takvim duhovnim
obiljezjima njegovu ljubav prema Jenny iskljuc¢ivo i jedino moze pojmiti kao onu pravu, iako

kao takvu samo kao jednostranu.
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6. ,,Forrest Gump” kao parabola

U svim umjetnostima (osim u komedijama i njezinim nasljednicima gdje su predoceni
kao zestoki predmeti sprdnje) ,idioti” su bivali postojanim utjelovljenjem ,Cistoce” i
,»prirodnosti”” nasuprot ,,neprirodnosti” i ,,prljavosti”, odnosno ,,licemjernosti” civilizacije kao
romanticarski idealizirani simboli. Njihov adut je bio moralizatorske prirode (Turkovi¢ 1998:
88).

U liku Forresta vidimo dobrotu, blagost, velikodusnost i nevinost, no on cesto
utjelovljuje atribut koji ne povezujemo s nevinos¢u, a to je upravo moralna jasnoc¢a. Naime,
Forrest jako dobro razlikuje dobro od zla i1 to razlucivanje ga u viSe navrata navodi na
djelovanje. On nije kukavica i ne povlai se u problemati¢noj situaciji. Kada Jenny biva
napadnuta od strane drugih musSkaraca, u danoj situaciji Forrest nije sposoban provoditi
intelektualne psihoanalize, ve¢ djeluje tako da pruzi zastitu (isto). Unato¢ manjku intelekta,
njegova nevinost tada ne simbolizira njegovu slabost nego snagu kao $to sam ve¢ pisala u
potpoglavlju ,,Neograni¢ena volja i ograni¢en razum”.

Upravo intelekt kao sinonim za znanje i strucnost, ¢esto nas ¢ini cini¢nima i dovodi
nas do gubitka vjere. Isus je svojim ucenicima govorio kroz prispodobe. Pri¢ao im je price
koje su mogli shvatiti, no ipak ih nisu znali primijeniti. No to nije bilo zato $to su bili glupi,
ve¢ odrasli. Isus ih je pozvao da se preobrate i postanu kao djeca. Tako je gospoda Gump
uvijek Forrestu pricala pojednostavljeno o Zivotu da ga moze shvatiti 1 ,,Zivotne mudrosti”
vjesto primjenjivati, te th nama opet prezentirati kroz svoju vlastitu naraciju.

Forrest kroz cijeli film sluzi kao identifikator onog plemenitog u mogli bismo re¢i
korumpiranoj ameri€koj civilizaciji. On je postojan u istinoljubivosti i privrZzenosti. Nema zle
namjere i pomisli.

S gledista Forrestovog moralnog, pa ¢ak i religijskog odredenja film bi mogli pojmiti
kao parabolu u kojoj moralizam uzima perspektivu ideala i stavlja u fokus nadu, a ne beznade.
Neki kriticari s religijskog aspekta, odnosno krs¢anskog, povezali su lik Forresta i s Isusom
Kristom i to na relacijama odnosa Forrest - Jenny i Forrest - poru¢nik Dan, ali i na zasebnom

Forrestovom djelovanju.
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6.1. Forrest u ulozi Spasitelja

Jenny je oslikana kroz film kao ,,brod” koji je pokupio one loSe, mogli bismo reci,
navike njene generacije. Zivot joj je opijum droge i alkohola praéen promiskuitetom i
zlostavljanjem od strane svakog sljede¢eg muskarca kojeg upoznaje i ulazi u prisniji odnos na
njenom putu ,,prosirivanja obzora”. Njezin karakter je neuravnotezen, nestabilan, a duh pun
nemira. Forrest kao njezin oprecni par u kontekstu stanja duha, u nekoliko navrata je spasava i
brani od nasilnih muskaraca, no ona kao moderno otjelovljenje Zenske li¢nosti ljuti se zbog
njegovih dobronamjernih intervencija. Tek nakon Sto ,,potrosi” svoje tijelo, eksperimente,
pitanja, slavu, ambicije ona shvaca da je Forrestova ljubav koju je uvijek stavljala u pozadinu

jedino $to joj je vazno 1 potrebno. Forrest je ¢itavo vrijeme kroz film bio njezin Spasitel;.

Dijalog izmedu Forresta i Jenny u njenoj studentskoj sobi:

,Jenny: Mastas 1i kad o tome Sto ¢es biti?

Forrest: Tko ¢u biti? Necu biti ja?

Jenny: Bit ¢eS. Uvijek. Ali drugadiji ti. Ja zelim biti slavna. Pjevacdica poput Joan
Baez. Zelim biti na pozornici na pozornici s gitarom i glasom. Samo ja. I Zelim se

pribliziti ljudima. Re¢i im otvoreno ono $to mislim.”

Navedeni dijalog, preuzet iz filma, upoznaje nas s pocetkom Jennynog naginjanja k
slavi, Zeljom da pronade sebe kao drugaciju, da se oslobodi sebe kao takve. Nasuprot njezinoj
teznji da postane netko drugi, Forrest ne dvoji oko svog identiteta, on jedino §to zna je biti -
on. Njegov duh je uravnoteZen i ispunjen i kao takav jedino moZe pomo¢i Jennynom.

Jos jedan lik kojemu je trebalo spasenje je poru¢nik Dan. Forrest mu je spasio zivot u
Vijetnamskom ratu, ali zanimljivo je spomenuti i priloziti daljnje odvijanje u filmu gdje se
poru¢nik nakon faze potpuno ,raspustenog” i neodgovornog zivota pridruzuje Forrestu na
brodu i to kao prvi ¢asnik. Iako je poru¢nikov pocetak u sudjelovanju u lovu na skampe bio
iznimno entuzijastican, nakon nekog vremena bez pomaka od ne ulova poru¢nik njihov
pothvat pocinje shvacati kao posve uzaludan. U beznadu, porucnik tiranijom psovki, na vrhu
jarbola izaziva Boga da se pokaze, gdje se Bog i ukazuje kroz oluju. Nakon oluje svi brodovi
bivaju potopljeni osim Forrestovog §to im donosi golemo bogacenje na Skampima. Poru¢nik

je po drugi puta spasen, ali i pomiren s Bogom, preko Forresta.
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6.2. Forrest i njegovi sljedbenici

Osim samih Forrestovih ¢inova, koji nose spasilacki podvig, postoje asocijacije i na
vizualnosti dviju scena. Prva od njih je scena u kojoj Forrest tréi i pridruzuju mu se njegovi
sljedbenici. Osim §to Forrestu narastu kosa i brada, $to radi u korist u priblizavanju k sli¢nosti
s Isusom Kristom, njegove sljedbenike bi mogli pojmiti kao njegove apostole koji ga svuda
slijede (Butler 1997: 5).

Jedan mladi¢ koji ga je poceo slijediti povjerio se: ,,Zelim reéi da sam u glavi ¢uo kao
neki alarm. Rekao sam, evo tipa koji zna $to radi. Evo tipa koji svoje misli provodi u djelo.

Evo nekog tko zna odgovor! Svuda ¢u vas slijediti, gospodine Gump.”

Slika 6.1. Forrest kao Isus Krist sa svojim sljedbenicima

6.3. ,,Pieta”

Druga scena nije povezana s poimanjem Forresta kao Isusa, ve¢ s krS¢anskom
ikonografijom (Butler 1997: 6). Nakon S§to Forrest izvu¢e Bubbu iz Sume na ¢istinu uz
Vijetnamsku obalu i Bubba mu umre u naruc¢ju, predo¢ena geometrijska trokutna kompozicija

nalik je na Michelangelovu skulpturu ,,Pietu”.
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Slika 6.2. Jukstapozicija Bubbe u Forrestovom

narucju s Michelangelovom skulpturom
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7. Kroz prizmu ideologije

Kada bismo film ,,Forrest Gump” vizualno zamislili kao znak ,,Yin-Yang” to bi
znacilo da pogledom kroz prizmu ideologije, kako se ovo poglavlje i predstavlja, slijedi onaj
tamni dio znaka. Kao klju¢ni akter, ovdje nastupa onaj politicki, serviraju¢i ameri¢ku
propagandu i stereotipe. Poglavlje je u potpunosti kontradiktorno ,,lijepim” filozofijama iz
prethodnih poglavlja te svojom oprecnoscu ,,hrani” glavnu proturje¢nu tematiku s naslovne

strane ovoga zavr$nog rada.

7.1. Slavljenje neznanja i propaganda konzervatizma

Odlaskom u americku vojsku odjednom prestaje poimanje Forresta kao kakvog
glupaka. Kroz ulogu automatskog izvrsilaca zapovijesti, on biva najbrzim, najboljim, odnosno
,hajpametnijim” vojnikom u vojsci i time doseze titulu genija. Mogli bismo iz navedenog
zakljuciti kako film servira glupost, odnosno neznanje kao klju¢nu kategoriju ideologije.
Prema Zizekovom poimanju Forrestova dobrota je samo $e¢erna ideoloska glazura, a glavna
ideoloska osovina filma je opozicija Forresta kao zastupnika tradicionalnog i Jenny - ljubavi
njegovog zivota koja zastupa buntovnistvo kroz svoju uklju¢enost u ideoloske borbe, odnosno
anti-vijetnamske demonstracije (,,Hippie” pokret). Na kraju filma Jenny umire od AIDS-a,
dok Forrest postaje slavni milijuna$. Kroz ideolosku vizuru namece se ideja da je Jenny
simboli¢ki kaZznjena jer je nadiSla okvire onog tradicionalnog i konzervativnog, odnosno jer
nije zivjela po pravilima. Jenny je prikazana kao ponizena zena za koju nema buduc¢nosti jer
je zudjela za otkrivanjem neceg novog i drugacijeg. U kontekstu ovakvog razmatranja krajnji
poucak filma bi bio da samo ako ne pokuSavamo razumjeti stvari oko sebe, tek tada ¢emo
uspijeti i bivati nagradeni (Zizek 2007: 222).

Kroz istu perspektivu ,,Hippie” pokret se prikazuje kao olienje drustvenog otpada
koji se jednostavno ne uklapa u kontekst propagande velicanja i ostvarenja americkog sna. Uz
ostvarenje americkog sna javlja se i ideja o americkom izolacionizmu koji Salje poruku da
samo ako ostane$ u Americi sve Ce biti dobro jer je Amerika zemlja ¢uda i vjeCite nade gdje

ne mora$ biti pametan da postigne$ nesto (isto).
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7.2. Politicki govor

Zizek kao glavni izvor zastupnistva ideologije, ¢iste i apsolutne, U poimanju govora i
karaktera protagonista Forresta Gumpa, Forrestov govor ne vidi kao dobronamjeran ve¢ ga
naziva doslovnim idiotizmom koji poistovjecuje s ideoloSkom regresijom i konzervatizmom
autora scenarija i rezisera. Za njega je Forrestov govor samo psiholoSka znacajka koju reziser
R. Zemeckis koristi kao medij za prijenos svoje ideologije. Takoder govor njegove majke
dovodi u relaciju s iskljuc¢ivo politickim. Navodi kako je Forrest autist odgojen kroz
formativni govor majke koji nije prirodan: ,,Ona mu stalno utuvljuje poruku socijalno-
politicke naravi da je on ,,doduse malo spor”(dakle, retardiran i utoliko ,,poseban”), ali ljudski
i socijalno posve vrijedan (tj. opcenit) te da ima ljudska i socijalna prava Sto ih politicki
poredak svakome jam¢éi po definiciji” (Mikuli¢ 2017: 147).

Kroz ,feedback’na takvo Zizekovo videnje filma B. Mikuli¢ smatra kako je Zizek
dosegnuo samo povrsinski dio poimanja filma i kako s ,,prljavom vodom baca i dijete”.
Naime, on misli kako govor kojim majka djeluje na odgoj autisti¢nog sina tvori jedan poseban
majéinski jezik kao sustav osposobljavanja za zivot na temelju subjektivne iskrenosti i
intersubjektivne ovisnosti (isto).

Mozemo zakljuciti u konac¢nici da u danasnjici gdje cinizam ,,caruje” jo§ samo, autist i
vjeruje da je ono o ¢emu je naucen o demokraciji istinito jer ne shvaca prijevaru. Naime,

ljudima poput Forresta takvo uvjerenje naprosto daje Sansu i omogucuje ljudski zivot.

7.3. ,,Ku Klux Klan”

Sjedeci na klupi autobusne stanice, Forrest pocinje pripovijedati bezimenoj zeni crne
puti koja sjedi pored njega kako je dobio ime. Iako je Zena u potpunosti nezainteresirana za
slusanje, Forrest nastavlja pripovijedati kako mu je majka dala ime po generalu Nathanu
Bedfordu Forrestu koji je osnovao ,,neki” klan gdje su jahali na konjima s bijelim plahtama
preko glava izgledajuci kao hrpa kakvih duhova. Naime, radi se o ,,Ku Klux Klanu”.

,Ku Klux Klan” jedna je od najozloglasenijih americkih organizacija etiketirana kao
rasisticka i ekstremno nasilnicka gdje se zagovara prevlast iskljucivo ,,bijele” rase. ,,Klan” je

iznad svega konzervativan i ksenofobiCan, te se zalaze za izolacionizam vanjske politike

(Mili¢ 2017: 143).
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Slika 7.1. Scena ,, Ku Klux Klana”

Slika prikazuje scenu iz filma ,,The Birth of Nation” snimljenog 1915. godine, no
vazno je spomenuti kako se radi 0 laziranoj sceni U kKoju je protagonist Forrest Gump ubacen
kao osniva¢ ,,Ku Klux Klana”.

Naivan Forrest zbog nepoimanja organizacije kao rasisticke ne razumije kako osoba
pored njega nije nikako ,adekvatni” sugovornik ni percipijent. Ovdje bi takoder mogli
razabrati svojevrsnu politicku ideologiju gdje je Forrest naizgled zbog svojeg ne
razumijevanja ,,Klana” ograden kao instrument iste ideologije. No valja spomenuti kako se u
nastavku filma navodi kako mu je upravo njegova majka dala ime po osnivacu ,,Klana” da ga
to uvijek podsjeca kako neki ljudi rade gluposti Sto bi s druge strane mogli protumaciti kao

ispriku za rasizam, a ne kao jos$ jednu politi¢ku propagandu.

7.4. ,Nikeova” i ,,Appleova” promidzba

Noseci ,,Nikove” rekreativno-sportske artikle i sugerirajuci na ,,Apple” kompaniju kao
pouzdanu i isplativu za ulaganje Forrest Gump je obavio i posao reklamiranja, $to ne ide u
kontekst sa sagledavanjem filma s ,,meta” razine jer donosi proturjecnost kao apsolutnu u
doticaju s ostalim sadrzajem. No, ipak ako tu ¢injenicu sagledamo s ostalim sadrzajem kojeg
film nudi moZemo shvatiti kako protagonistu Forrestu nije vazno ¢iji brend majice nosi jer se

on nalazi u filmu zbog puno vece poruke. Karakter Forresta se nadima nad
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komercijalizacijom filma, koja se pored vrjednijeg bogatstva tematike sklanja u stranu,

odnosno u pozadinu jer postaje apsolutno bezvrijedna kao apsolutno proturje¢na.

Apple Computer,

344 Silicon Drive Cuperting

Slika (kolaz) 7.2. Promoviranje ,,Nikeovih”
artikala i ,,Apple” korporacije kroz film
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8. Zakljucak

,,Forrest Gump” kao filmska materija s tehni¢ke strane i enigma s one duhovne koja
otvara filozofska pitanja i donosi religiozne ideje te ih utjelovljuje putem Forrestova karaktera
I djelovanja istodobno namecuéi ideoloske okove, neizostavno je podc¢injen proturje¢nosti i
nalazi se u njenoj oblasti. Verbalni stil i pokret popra¢eni pop i rock glazbom stvaraju na
nekim mjestima grani¢nosti, te bivaju podvrgnuti snaznoj fragmentaciji iz ¢ega mozemo
pojmiti jedno veliko otudenje postmodernistickog ¢ovjeka koji vise ni na kojem podrucju ne
nalazi svoju bit, sebe kao integrirano bice. Simbolizam unutar filma donosi bogatstvo
poimanja filmskog medija i pomaze u ostvarivanju ritma, ali i kompaktnosti filmskog medija.
Forrestov govor je poveznica s tradicijom i stoji kao postojana vertikala, ali i potporanj
heterogenoj pozadini slobodoumlja unosec¢i stabilnost. S ideoloske perspektive, Forrest je
samo instrument ideologije kojim se zeli promovirati neznanje i propaganda konzervatizma,
no upravo njegov govor i fraze koje koristi — fraze koje su plod iskustva i donose Zivotne
mudrosti njegove majke, u sustini su vrijedan instrumentarij kojim se otvaraju filozofske teme
znacajne za ljudski zivot. Pitanje slobodne volje i predestinacije koje je situirano u samoj srzi
filma, naizgled stvara kontradiktorno obiljezje, ali kroz tematsko razmatranje rezultat je jedna
velika sinergija koju ta dva pitanja sacinjavaju. Forrestovo djelovanje uci nas pojmu
,usredotocene svjesnosti” gdje nas podsjeca kako je zZivot ovdje i sada. Takoder protuslovna
neograniena volja i ograni¢en razum Kkoji stoje kao glavne komponente iza Forrestovog
djelovanja govore nam mnogo o ljudskom cinizmu i1 zapravo mozemo uvidjeti kako ne
smijemo dopustiti da razum bude na$ apsolutni gospodar, ve¢ sluga, te da je ljubav ona koja
lomi sve granice kako bi njezina manifestacija doSla do potpunog izraZaja. Forrestovo
djelovanje ima sli¢nosti s krS¢anskom ikonografijom i zaista kao da ima spasilacki podvig na
likove Jenny i poru¢nika Dana Taylora, ali ono $to je vazno spomenuti je atribut njegove
moralne jasnoc¢e po kojoj djeluje i njegov postojan identitet gdje mu je nepojmljivo da bude
netko drugi osim njega samog. Ubacivanje ,,lazne” scene ,,Ku Klux Klana” u uvodni dio filma
scene u potpunom kontekstu s rijeCima Forrestove majke pruza se ideja o poruci isprike za
rasizam, a ne njegovo promoviranje. U oblasti proturje¢nosti filma postoje sinergije koje
nadvisuju ono fizicko i materijalno, koje se manifestira kroz prividnost, zbog toga je vazno
prodrijeti u sustinu da bi se dotaknulo ono transcendentalno.

U Koprivnici, 23. travnja 2018.

33



oM zZA

ALISHAAING

Sveudiliste
Sjever

svELZILIETE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavréni/diplomski rad iskljudivo je autorsko djelo studenta koji je isd izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, &lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili strufnoga rada, Sukladno navedenom studenti su duZni potpisat izjava o
autorstvu rada. :

[% e '
Ta, VW% ﬁWf (ime i prezime) pod punem moralnom,

materijalnom 1 kaznenom odgovornoscu, izjavljujem da sam iskljuéivi

autor/ica zaviino dipl(}nsk%sati epolrebno) rada pod naslovom

) %ﬁ; %j_ WA Q@Muphaﬁ naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvolj efli nadify (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime | prezime)

___,%Z“Wéc.%ﬂ"

(vlastoriséni potpis}

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudilidta su dufna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveutili¥ne knjiZnice
u sastavu sveuéiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilisne knjiznice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnitka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

o e
Ja, _%M St {ime i prezime) neopozivo izjavljujem da

sam suglasan/na s javngm objayg zavrénc%mskog g:bri;ag' nepotrebno) -
rada pod naslovom _M A /ﬁ' W(upisati

17

naslov) €iji sam autorfica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)
e - ]
G’ Lltrm
(vlastoiaéni potpis)
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