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UvOoD

Hrvatska se glazba u udzbenicima glazbene kulture i umjetnosti desetlje¢ima
,Krila® izmedu redaka napisanih o europskim i svjetskim skladateljima. Saznanja o
hrvatskim skladateljima, Cini se, ne dopiru u dovoljnoj mjeri do javnosti unatoC
istraZivanjima, brojnim ¢&lancima, dokumentarnim filmovima i knjigama o njihovom
zivotu i radu.

Zanimanje za temu koja je u fokusu ovoga rada pojavilo se prije dvije godine
kada sam svojim prijateljicama iz djetinjstva, bivSsim gimnazijalkama i odlikaSicama,
govorila o nastavnom projektu Akademije na kojem sam u to vrijeme radila: ,Djetinjstvo
videno oCima impresionista: Claude Debussy i Bozidar Kunc®. Njihov komentar bio je:
,Za Debussyja smo Culi, a taj Kunc, je li on isto neki skladatelj?*

To nas je ponukalo da istrazimo kolika je zastupljenost hrvatske glazbe u
udzbenicima glazbene kulture i glazbene umjetnosti te koliko informacija o hrvatskim
skladateljima mladi ljudi dobivaju tijekom svoga Skolovanja. Takoder, nasa je namjera
uz suvremeni pristup nastavi glazbe u gimnaziji pribliziti glazbu uc€enicima, i to
upoznavanjem nacionalnih skladatelja koji su dio zavi¢ajnoga identiteta. Buducéi da su
nastavnici u mogucénosti odabrati skladatelje o kojima ¢e se uciti te predvidjeti vrijeme
i nacine realizacije nastavnih jedinica, primjeri koje ¢emo obraditi mogu postati
metodicki materijal za rad u nastavi Glazbene umjetnosti, ali i Glazbene kulture.

Diplomski se rad sastoji od Cetiri dijela. Prvi dio prikazuje kratak pregled povijesti
glazbene nastave u svijetu te u hrvatskom osnovnom i srednjem Skolstvu. Drugi je dio
usredotoCen na nasu glavnu ideju, a to je prikaz hrvatskih skladbi za sluSanje i pjevanje
zastupljenih u udzbenicima glazbene kulture te prikaz hrvatskih skladatelja i skladbi
zastupljenih u udzbenicima glazbene umjetnosti. Treci dio bavi se upitnikom kojim smo
zeljeli istraziti to ucitelji i nastavnici glazbene kulture i glazbene umjetnosti misle o
ovoj temi. U posljednjem dijelu naveli smo metodiCke materijale koji mogu pomodi

nastavnicima u realizaciji nastavne jedinice vezane za hrvatske skladatelje.



1. KRATKI RETROSPEKTIVNI PREGLED GLAZBENOG ODGOJA |
OBRAZOVANJA U SVIJETU

Glazba je oduvijek imala bitnu ulogu u Zivotu ljudi iako je tijekom povijesti
tumacena na razne nacine. Pojam glazbenog odgoja i obrazovanja mijenjao se tijekom
povijesti.

Isto€ne civilizacije glazbi su pridavale nadnaravnu moc¢ i povezivale su ju s
bitnim Zivotnim pojavama, dok se glazba u anti¢koj Grckoj priblizila narodu te se
smatralo da ima veliko znaCenje za odgoj i obrazovanje iako se joS ne moze govoriti 0
sustavnom glazbenom odgojno-obrazovnom radu. U Ateni je vaznost glazbe pridana
razvoju ljudske osobnosti, dok je glazba u Sparti imala funkciju odgoja ratnika. Grcki
filozofi nazivali su glazbenike odgajateljima drZzave, a obrazovanog ¢ovjeka u najSirem
smislu rijeCi glazbenim ¢ovjekom (Pavlovi¢, 1977; prema Svalina, 2015). Obrazovanje
u Grckoj, iako bez sustavnog odgojno-obrazovnog rada, ipak ukazuje na korisStenje
prakti€nih metoda i postupaka. S druge strane, glazba u Rimu nije imala svoje mjesto
u odgoju i obrazovanju, vec je bila predodredena iskljucivo za zabavu.

Glazbeni se odgoj u srednjem vijeku odvijao u dva pravca — u okvirima crkve te
na dvorovima. U Skolama ucenici su pjevali te su izvodili jednoglasne crkvene napjeve
(psalme, korale, himne, sekvence), a kasnije i viseglasne skladbe (Preussner, 1953,
Pettan, 1962, Kuntari¢, 1977, Rojko, 2012; prema Svalina, 2015). S obzirom na to da
se pojavljuje zahtjev za lijepim pjevanjem, osnivane su posebne pjevacke Skole tzv.
Scholae Cantorum u kojima se takvo pjevanje njegovalo, no ono se i dalje svodilo na
ucenje crkvenih pjesama napamet (Rojko, 2012). Zaokret u metodici glazbene nastave
omogucio je teoretiCar i reformator glazbene pedagogije Guido iz Arezza. Svojim
izumom i uvodenjem solmizacije te usavrSavanjem notnog pisma povecao je kvalitetu
i prosirio vidike glazbene nastave (Preussner, 1953, Pettan, 1962, Kuntari¢, 1977,
Rojko, 2012; prema Svalina, 2015). Sto se ti¢e glazbe na dvorovima, sve je vise
prisutna u redovima dvorskih kantora koji viSe njeguju instrumentalnu, ali svjetovnu
glazbu.

U vrileme renesanse, reformacije i protureformacije nastupa povoljnije razdoblje
za glazbeno obrazovanje. Glazbeno obrazovanje moglo se steci u kapelnim zborovima
I katedralnim Skolama, a ukljucivalo je Citanje s lista, glazbenu notaciju, kontrapunkt i
liturgiju. Darovite mlade glazbenike poucavalo se sve do majstora sviraca, a nakon $to

bi postali ¢lanovi ceha, kao putnici ili majstori svirai ukljucivali bi se u male
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instrumentalne sastave i svirali u raznim prigodama i na zabavama (Svalina, 2015). Za
glazbu u Skolama odvajalo se pet sati tjedno, a posebna se paznja pridavala aktivnosti
pjevanja u Skolskom zboru. Pjevalo se na poc€etku i na kraju nastave te u razli€itim
prigodama, a osim pjevanju dio vaznosti pridavao se i teoriji, tj. u€enju glazbene
abecede, kljueva, ljestvica, ritamskih trajanja itd., kao i sviranju (Rojko, 2012).
Koncept glazbenog obrazovanja u Skolama bio je: ,U prva dva razreda djeca su
vjezbala intervale i pjevala u zboru po sluhu. U tre¢em i Cetvrtom ucilo se Citati note i
ritam, a nakon Cetvrtog razreda djeca su mogla pjevati jednostavnije skladbe i kanone.
U najviS§im razredima ponovno se ukljuuju u zborno muziciranje.“ (Svalina, 2015: 13)
U ovom razdoblju nastaju prve pjesmarice te udzbenici glazbene teorije (Rojko, 2012).

U europskim se zemljama u 17. stoljeCu javljaju novi pogledi na glazbenu
nastavu. Skola se sve vise odvaja od crkve, pa je tako i poloZaj kantora sve svjetovniii.
Dolazi do smanjenja broja sati hastave glazbe na dva sata tjedno u korist znanstvenih
predmeta. ,Ulaskom novih nastavnih sadrzaja u Skolu, smanjuje se broj sati za nastavu
glazbe. [...] Opcenito opada popularnost glazbene nastave, a sve se viSe povecava
broj izravnih njezinih protivnika [...] koji otvoreno izrazavaju stajaliSte da je ljudski Zivot
prekratak da bi se vrijeme moglo rasipati na beskorisno bavljenje glazbom.“ (Rojko,
2012: 10) Glazbenu naobrazbu moglo se dobiti u sirotiStima, privathnom podukom ili u
crkvenim pjevackim $kolama (S&edrov i sur., 1998; prema Svalina, 2015). Krajem 18.
stoljeCa dolazi do novih zamisli u okviru glazbene nastave. Glazbeni pedagozi i
teoretiCari predlazu uvodenje glazbene nastave pod zastitom drzave, tj. organiziranje
opc¢enarodnog glazbenog odgoja (Ajanovi¢, 1977; prema Svalina, 2015). Neizostavno
je u razdoblju prosvijetiteljstva spomenuti filozofa, knjizevnika i glazbenika Jeana
Jacquesa Rousseaua koji je tvrdio da glazba treba izrazavati osjecaje, a tek onda ideje.
IstiCe kako se glazba uci sve dok ucenje glazbe ne predstavlja niSta drugo nego igru
(Rousseau, 1957, Davidson, 1971, Rojko, 2012; prema Svalina, 2015). Takoder,
predlozio je sustav biliezenja poznat pod nazivom ,brojéana metoda“ koji
pojednostavljuje Citanje nota (Rojko, 2012).

Tijekom 19. stoljeéa javili su se glazbeni pedagozi koji su izvrSili snaZzan utjecaj
na podrucje glazbene pedagogije. Jedan je od njih J. H. Pestalozzi koji je ukazao na
vaznost glazbe, tj. pjevanja u djetetovu zivotu. U nizim razredima ucenici su najprije
pjevali po sluhu, a pjesme su trebale biti primjerene dobi u¢enika. Kada bi pjevanje bilo
dovoljno sigurno, djeca bi se upoznavala i s osnovama glazbene teorije te bi se

ukljuCivala u glazbeno-stvaralacke aktivnosti (Chernin, 1986, Dahlhaus, 2007; prema
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Svalina, 2015). Za razliku od Pestalozzija, njemacki glazbeni pedagog Hermann
Kretschmar veliku vaznost pridavao je slu$anju glazbe te je smatrao da u glazbeno
obrazovanje treba ukljuciti i glazbeno opismenjivanje. Smatrao je da je dobar glazbeni
odgoj presudna stvar za razvoj glazbene kulture jednog naroda te da zato glazbena
nastava mora biti sastavni dio cjelokupnog odgoja i obrazovanja (Rothfarb, 1993;
prema Rojko, 2012).

Pocetak 20. stolje¢a vrijeme je pojave novih pravaca u pedagogiji. Nastava
pjevanja jo$ je uvijek srediSte glazbenog odgoja, no postavlja se pitanje je li ona
dovoljna za sve sto se oCekuje od glazbene nastave. Naime, kod ucCenika je potrebno
probuditi volju za pjevanjem i muziciranjem, uvesti ih u razumijevanje glazbe,
osposobiti ih za procjenjivanje glazbe, kao i za uzivanje te ih odgajati glazbom za Zivot
u zajednici (Ficker, 1932; prema Svalina, 2015). Veliku reformu glazbene nastave
provodi njemacki glazbeni pedagog i pijanist Leo Kestenberg. Uslijed reforme predmet
pod nazivom Pjevanje mijenja naziv u Glazba te se izjednaCava zvanje ucitelja glazbe
s uciteljima ostalih struka. Takoder, Kestenberg se zalagao da se u nastavu glazbe
osim pjevanja uvrste i neke druge glazbene aktivnosti (Rojko, 2012). Navedene
promjene rezultirale su novim pedagoskim, didaktickim i metodiCkim smjernicama za
rad u osnovnim i srednjim Skolama. Njemacki skladatelj koji je utjecao na razvoj
glazbene pedagogije bio je Carl Orff sa svojom koncepcijom ,Orff-Schulwerk® Cije je
teZiSte stavljeno na kombiniranje pjevanja, sviranja, improvizacije i pokreta (Vidulin-
Orbani¢ i Durakovi¢, 2012). Njegova je Zelja bila omoguciti u€enicima samostalno
izvodenije i stvaranje glazbe zbog ¢ega uvodi razne jednostavne udaraljke (Orff, 1963,
prema Svalina, 2015). Valja spomenuti i madarskog glazbenog pedagoga, skladatelja
i ethomuzikologa Zoltana Kodalyja koji se zbog nezadovoljstva kvalitetom glazbene
nastave u madarskim osnovnim Skolama aktivirao na stvaranju novog plana i
programa te novog glazbeno-nastavnog koncepta. Isticao je kako cilj obrazovanja
treba biti ,[...] cjeloviti odgoj Ciji sastavni dio mora biti i glazba. Pou€avanje glazbe
treba biti za djecu radost, a ne muka. Kod djece je potrebno pobuditi interes za lijepu i

kvalitetnu glazbu koji ¢e se odrzati do kraja zivota.” (Svalina, 2015: 28)



2. RETROSPEKTIVNI PREGLED GLAZBENOG ODGOJA |
OBRAZOVANJA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE | GLAZBENE
UMJETNOSTI U HRVATSKOJ

2. 1. Nastava Glazbene kulture do Drugog svjetskog rata

Glazbeni se odgoj u Hrvatskoj razvijao usporedno s razvojem Skolstva koje je
ovisilo o utjecaju Crkve, pedagoskim nastojanjima i drustveno-politiCkoj situaciji.

Pocetak se veze uz 9. i 10. stoljece i crkvene redove benediktinaca, isusovaca,
franjevaca, dominikanaca i sestara milosrdnica. Nastavu su odrzavali svecenici, crkve
nisu imale jedinstvene planove i programe, a obrazovanje je bilo raznoliko u svim
redovima. Crkve su otvarale Zupne, katedralne i samostanske Skole u kojima je
pjevanje crkvenih pjesama bilo sastavni dio nastave (Senjan, 2017).

Uslijed smanjenog utjecaja Crkve, a s obzirom na to da ona viSe nije mogla
udovoljiti gradanskom drustvu, pokrenuto je otvaranje novih privatnih i javnih Skola.
Kao ni u crkvenim Skolama, jedinstvenih planova i programa nije bilo, a nastavni kadar
bio je sastavljen od razliCitih obrtnika, zvonara i orguljasa.

Ozbiljnije uredenje Skolstva u Hrvatskoj zapoc€inje u vrijeme vladanja carice
Marije Terezije (1740. — 1780.) Ona je organizaciju Skolskog sustava predala Johannu
Ignazu Felbigeru (1724. — 1788.) koji je izradio ,,Opci Skolski red“ (1744.) na temelju
kojega je ujednacCena struktura osnovnog Skolstva u austrijskim i ceSkim nasljednim
zemljama (Horbec i Svoger, 2010). ,Op¢im $kolskim redom*“ utvrdeno je da u svakom
mjestu koje ima Zupnu crkvu mora postojati i trivijalna Skola u kojoj se ucilo gradivo iz
,Vjeronauka®, ,Citanja i pisanja“, ,Ra¢unanja®“, ,Biblijske povijesti“ i ,Gospodarstva“.
Takoder, znacajan je dokument i ,Opci Skolskii nauéni sustav®(1777.) koji je omogucio
da Skole postanu drzavne ustanove (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012). Godine 1849.
izradena je osnova za organizaciju austrijskih gimnazija koje su trajale osam godina i
realki koje su trajale od dvije do tri godine. Pjevanje je bilo sastavni dio opceg
obrazovanja u nastavnom predmetu Gesang (Senjan, 2017).

Veliki preokret u hrvatskom obrazovnom sustavu dogodio se 1874. godine
uvodenjem prvog hrvatskog zakona o obveznom obrazovanju naziva ,Skolski zakon*
Navedenim zakonom nastava glazbe pod nazivom Pjevanje ulazi u opc¢e pucke Skole,
programe srednjih Skola i tzv. preparandije u kojima su se obrazovali buduci ucitelji u

puckim Skolama (Senjan, 2017). ,Bilo je to najceS¢e samo pjevanje po sluhu narodnih
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i crkvenih napjeva, ali se u programima nerijetko susrecu zahtjevi za razvijanjem sluha,
glasa i osjecaja za ljepotu.“ (Rojko, 2012: 14) Broj sati nastave glazbe u tjednu bio je
od pola do jednog i vrlo rijetko do dva sata tjedno.

Godine 1926. donesen je Nastavni plan i program za sve narodne i osnovne
Skole Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca nakon C¢ega su se sve Skole Koristile istim
planom i programom. Glazbeno obrazovanje odrzavalo se i dalje u sklopu predmeta
Pjevanje, a ostvarenje nastave ovisilo je o stru¢nosti ucitelja, koji su nerijetko bili
crkveni orguljasi, poznavatelji harmonije, povijesti glazbe, solfeggia i elemenata
metodike glazbene nastave. Fokus je bio na pjevanju svjetovnih i crkvenih pjesama po
sluhu, $to je vrlo sliéno danasnjoj nastavi glazbe u razrednoj nastavi (Rojko, 2012). Sto
se tiCe glazbenog obrazovanja u gimnaziji, ono se nazivalo Pjevanje, a ponegdje i
Muzika ili Glazba te se nastava odrzavala dva sata tjedno u prvom i drugom razredu
realne i klasiCne gimnazije. Nastavni je program, osim ucenja pjesme po sluhu,
obuhvacao i u€enje solfeggia te teorije glazbe bez ikakvih slusnih predodzbi i pojmova.
Isti se program izvodio i u gradskim Skolama sa satnicom od jednog sata tjedno tijekom
prve dvije godine. Navedeno dokazuju i koriSteni udzbenici: Elementarna teorija
muzike i pjevanja za nize razrede srednjih i njima sliénih $kola (Spoljar, 1927; prema
Senjan, 2017), Elementarna teorija muzike i pjevanja za pripravni teCaj Kraljevske
muzi¢ke akademije zagrebacke (i za srednje Skole) (Luci¢, 1927) i Elementarna teorija
glazbe i pjevanja za srednje Skole i pocCetniCki te¢aj glazbenih Skola (Luci¢, 1940).

lako je glazbena nastava do Drugog svjetskog rata bila vrlo skromna, postavljeni
su temelji glazbenog odgoja. Nastava glazbe u osnovnoj Skoli zasnivala se na pjevanju
po sluhu, a u niZim razredima gimnazije ucili su se elementi glazbene teorije, povijesti

glazbe i solfeggia.

2. 2. Nastava Glazbene kulture nakon Drugog svjetskog rata do danas

Glazbena nastava u Hrvatskoj u razdoblju nakon Drugog svjetskog rata nije se
puno razlikovala od prijasnjih godina.

U planovima iz 1944. godine i dalje ima naziv Pjevanje, odrzava se dva puta po
pola sata tjedno te se bazira na pjevanju po sluhu. Durakovi¢ (2019: 43) navodi:

,Zadaca predmeta bilo je poticanje interesa mladih za glazbu te razvijanje estetskih i



socijalnih komponenti njihovih sposobnosti.“ Pjevale su se jednoglasne i dvoglasne
djeCje, narodne i borbene pjesme.

Planovi i programi doneseni 1948./1949. mijenjaju sadrzaj glazbene nastave te
uz pjevanje po sluhu dodaju i elemente glazbene teorije. ,Javlja se zahtjev za
glazbenim opismenjavanjem ucenika u tre¢em razredu, a taj rad trebalo bi nastauviti
dalje u Cetvrtom uz pjevanje kanona i dvoglasja, a sve to sa zadatkom da se ucenici
0osposobe za pjevanje po notama u zboru.“ (Rojko, 2012: 16) Glavni zadatak nastave
pjevanja bio je jaCanje patriotskih, socijalnih i estetskih Cuvstava te zZivotne radosti i
odusSevljenja pjesmom (Durakovi¢, 2019). U vezi s tim, postupno su se nalazili nacini
da se oblikuje nova koncepcija glazbene nastave. Rojko (2012: 17) navodi da se u
prva Cetiri razreda radilo ,uglavnom o pjevanju po sluhu, dok je u petom i Sestom
razredu bio predviden rad na intonaciji.”

Nastavni plan i program za osmogodiSnje Skole i nize razrede gimnazije,
osnovne Skole i produzne teCajeve usvojen je 1950. godine, ali je stupio na snagu u
Skolskoj godini 1954./1955. nakon postupnih prerastanja SestogodiSnjih osnovnih
Skola u osmogodisSnje. Zadatci i sadrzaji bili su jednaki prethodnom planu i programu,
ali je aktivnost sluSanja glazbe dobila puno vecu vaznost. Po prvi se puta pojavijuju
radio i gramofon kao sredstva za lak$e provodenje aktivnosti slusanja glazbe. Slusale
su se plocCe, a uvedeno je i sluSanje radijskih emisija jer se smatralo da ¢e ucenici na
taj nacin bolje upoznati glazbenu literaturu (Durakovi¢, 2016). ,U prva tri razreda
uglavhom se pjeva po sluhu, a onda se u Cetvrtom razredu zapocCinje s
opismenjivanjem. Uz pjevanje i opismenjivanje, u programu se javljaju i slusanje
glazbe i stvaralacki rad.” (Rojko, 2012: 18) U istome se planu i programu 1951. godine
uz naziv predmeta Pjevanje pojavljuje i naziv predmeta Glazbeni odgoj koji se odnosio
na glazbenu nastavu u viSim razredima osnovne $Skole.

Godine 1958. osmisljen je nacrt novog nastavnog plana i programa prema
kojem je na saveznoj razini odredena koncepcija nastave glazbe u osnovnoj Skoli. U
tom se planu nastavni predmet naziva Glazbeni odgoj te su prisutna sva podrucja od
kojih se sastojao i prethodni program: pjevanje, sviranje, sluSanje glazbe,
opismenjivanje, stvaralastvo i upoznavanje razliCitih pojmova glazbene kulture. Nacrt
je rezultirao donoSenjem Nastavnog plana i programa 1960. godine. Glazbeni odgoj
izvodio se u prva tri razreda Cetiri puta tjedno po pola sata, a od Cetvrtog razreda po
dva sata tjedno (Durakovi¢, 2019). Rojko (2012: 19) navodi da se ,najveéa pozornost

u viSim razredima osnovne Skole ipak poklanja glazbenom opismenjivanju® te da se
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Jedino za opismenjivanje donose konkretni sadrzaji, dok su ostala podrucja opisana
manje-vise deklarativno bez opisa sadrzaja.”

Razdoblje od 1960. do 1964. imalo je najveci broj sati glazbenog obrazovanja
u osnovnim Skolama od njegovih pocCetaka sve do danas (Durakovic, 2019).

Nastavni plan i program iz 1964. i 1965. godine smanjuje broj sati s 560 na 460
sati. Glazbeno opismenijivanje i dalje je dominantno podrucje, a veca se paznja pridaje
I aktivnosti pjevanja. Glazbena nastava podijeljena je u tri razredne etape: prva etapa
razredne nastave obuhvaca pjevanje po sluhu, drugu etapu osim pjevanja po sluhu
karakterizira glazbeno opismenjavanje u Cetvrtom, petom i Sestom razredu, a tre¢a se
etapa odnosi na stjecanje muzikoloskih znanja i sadrzaja u sedmom i osmom razredu
(Rojko, 2012). Pjevanje se u zavrSnoj etapi odnosilo na pjesme drustveno angaZziranog
sadrzaja, himne i pjesme svecanog karaktera (Durakovi¢, 2019).

Godine 1972. dogodila se nova promjena koja je obuhvacala promjenu naziva
predmeta iz Muzi¢ki odgoj u Glazbeni odgoj i smanjenje broja sati na 420. Nastavha
su podrucja ostala ista, kao i etape, te se osim za glazbeno opismenjivanje i u ostalim
podrucjima javljaju konkretni sadrzaji.

Nastavni plan i program iz 1984. godine donosi inovativnije izmjene. Program
je zadrzao koncepciju nastavnih podrucja, ali se veéa pozornost daje podrucju slusanja
glazbe. Takoder, uditeljima slobodu u izboru pjesama. Nastavni predmet preimenovan
je iz Glazbenog odgoja u Glazbenu kulturu, a broj sati ostao je 420.

Nastavni plan i program iz 1990./1991. nije donio neke znacajne promijene.
Zadatci nastave glazbe reducirani su i izvrSene su manje promjene u sadrzaju i
njegovu redoslijedu. Vidljiva je povefana usmjerenost na pjevanje i sviranje,
stvaralastvo, opismenjavanje, upoznavanje osnovnih pojmova glazbene kulture i
sluSanja glazbe.

U Skolskoj godini 1993./1994. broj sati nastave glazbe smanjuje se. lako se nije
donosio novi nastavni program, nastava glazbe u petom i Sestom razredu vise se ne
odrzava dva sata tjedno, vec se jedan sat oduzima nastavi glazbe i daje vjeronauku
(Rojko, 2012).

Nastavni plan i program koji ukljuCuje navedenu odluku donesen je 1996.
godine i od tada uc€enici od prvog do osmog razreda imaju po jedan sat nastave glazbe
tjedno. lako se broj sati smanjio, sadrzaji su ostali isti s nerealnim ciljevima i zadatcima.
Tako ,[...] koncepcija predmeta — pjevanje, opismenjivanje, stvaralastvo, slusanje i

upoznavanje glazbe, sviranje te usvajanje muzikoloSkih znanja — nije donijela
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relevantne rezultate, ni ispunjenje postavljenih ciljeva, kako zbog malog broja sati koje
je glazbena nastava imala raspolaganju, tako i zbog zastarjelih i neizvedivih zadaca
poput glazbenoga opismenjivanja u€enika u osnovnoj Skoli.“ (Vidulin, 2016: 316)
Nastava glazbe nije bila precizno fokusirana, nastavno gradivo viSe je odgovaralo
sadasnjoj osnovnoj glazbenoj Skoli te je bila potrebna promjena koja ¢e biti uskladena
sa suvremenim tendencijama rada u Skoli.

Visegodisnji ciklus reformi osnovne Skole zapoCeo je 2002. godine uvodenjem
Okvirnog plana i programa glazbene kulture za osnovnu Skolu u funkciji rasterecenja
ucenika nepotrebnih sadrzaja. Vidulin (2016: 318) navodi da su se noviteti odnosili na
,manje teorije, viSe slusanja glazbe i izrazavanja elementarnog muzikoloSkog znanja,
poticanje aktivnih oblika muziciranja, redukciju glazbenog opismenjivanja [...]"
Promjene su trebale poticati uciteljevu kreativnost i zadovoljiti potrebe i Zelje u€enika,
no i dalje je previSe aktivnosti bilo zastuplijeno u jednom satu tjedno te se Glazbena
kultura nije mogla podignuti na viSu razinu.

Nastava glazbene kulture doZivjela je vrhunac promjena izmedu 2002. i 2005.
godine nakon reforme Hrvatskog nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS-a), sto je
rezultiralo donoSenjem novog Nastavnog plana i programa koji je stupio na snagu
Skolske godine 2006./2007. Predmet naziva Glazbena kultura odvijao se jedan sat
tjiedno, $to daje ukupno 35 sati godiSnje po razredu.

Cilj se usmjerio na razvoj glazbene kulture u¢enika upoznavanjem elemenata
glazbenog jezika, razvijanjem glazbene kreativnosti i uspostavljanjem i usvajanjem
vrijednosnih mijerila za kriticko i estetsko procjenjivanje glazbe (Nastavni plan i
program, 2006). Zadaca nastave Glazbene kulture temelji se na tome da ucenike
treba: ,upoznati (metodicki vodenim sluSanjem) s razli€itim glazbenim djelima;
upoznati s osnovnim elementima glazbenoga jezika; poticati na samostalnu glazbenu
aktivnost (pjevanje, sviranje)“ (Nastavni plan i program, 2006: 66).

Nova koncepcija nastave Glazbene kulture u prvi plan stavlja zelje i moguénosti
ucenika. Rije¢ je o otvorenom modelu koji daje slobodu ucitelju da uz obavezne
sadrzaje sam bira i oblikuje nastavni sadrzaj u svim podrucjima. ,,On je kompetentan
glazbeni strucnjak koji ¢e najbolje moci procijeniti to je u Cetrdesetak minuta tjedno
moguce ostvariti u konkretnom razredu, a da to ima glazbeni smisao i trajnu vrijednost
za ucenike.“ (Rojko, 2012: 133).

Sludanje i upoznavanje glazbe s naglaskom na umjetnic¢koj glazbi postalo je

jedino obavezno i dominantno podrucje, a ucenici spoznaje o glazbenim pojmovima i
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pojavama postizu aktivnim, planiranim i kvalitetnim sluSanjem glazbe. Aktivnosti
pjevanja, sviranja, glazbenog opismenjavanja i stvaralastva svojevoljne su i odabire ih
ucitelj u suradnji s u€enicima i prema mogucénostima Skole (Vidulin, 2016). Cerovecki
(2018: 13) navodi: ,Pjevanje se provodi u svrhu razumijevanja teksta, izrazajnog
pjevanja, jasnog izgovora te upoznavanja glazbenih pojmova. lzvodenje glazbe i
upoznavanje glazbenog pisma odnose se na informativho poznavanje notnog pisma,
na razini prepoznavanja. StvaralaStvo pomaze u razvoju djeCje kreativnosti,
improvizacije i stvaranju novog glazbenog materijala.”

Nakon uspostave HNOS-a slijedio je niz aktivnosti, planova i programa Koji
pokazuju trajno nastojanje hrvatske obrazovne politike za poboljSanjem kvalitete
odgoja i obrazovanja. Uspostavom Nacionalnog okvirnog kurikuluma za predskolski
0odgoj i obrazovanje te opée obavezno i srednjoskolsko obrazovanje (NOK-a) 2010.
godine reforma glazbene nastave nastavila se, iako s beznagajnim promjenama.
Nacionalni okvirni kurikulum temeljni je dokument u kojemu su prikazane sastavnice
kurikulskog sustava: vrijednosti, ciljevi, nacela, sadrzaj i opéi ciljevi odgojno-
obrazovnih podrucja, vrjednovanje uceniCkih postignu¢éa te vrjednovanje i
samovrjednovanje ostvarivanja nacionalnoga kurikuluma. (Nacionalni okvirni
kurikulum, 2010: 11)

Struktura Nacionalnog okvirnog kurikuluma odreduje se odgojno-obrazovnim
razinama i odgojno-obrazovnim ciklusima. Odgojno-obrazovne razine jesu predskolski
odgoj, osnovnoskolsko obrazovanje i srednjoSkolsko obrazovanje, a odgojno-
obrazovni ciklusi temelje se na razvojnim fazama uc€enika. Nacionalni okvirni kurikulum
propisuje Cetiri odgojno-obrazovna ciklusa za stjecanje temeljnih kompetencija. Prvi
ciklus €ine prvi, drugi, treci i Cetvrti razred osnovne Skole; drugom ciklusu pripadaju
peti i Sesti razred osnovne Skole; treci ciklus obuhvaéa sedmi i osmi razred osnovne
Skole, dok se Cetvrti ciklus odnosi na prvi i drugi razred srednjih strukovnih i umjetnickih
Skola, a u gimnazijama obuhvaca sva Cetiri razreda.

Nastavna podrucja podijeljena su na nekoliko cjelina: jezi€no-humanisticko,
matemati¢ko, prirodoslovno, tehni¢ko i informati¢ko, drustveno-humanisti¢ko, tjelesno
i zdravstveno te umjetni¢ko podrucje u kojem se nalaze predmeti Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost.

Prema NOK-u svrha umijetni¢koga podrucja jest ,osposobiti u€enike za
razumijevanje umjetnosti i za aktivan odgovor na umjetnosti svojim sudjelovanjem,

zatim za ucenje razliCitih umjetni¢kih sadrzaja i razumijevanje sebe i svijeta pomocu
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umjetnickih djela i medija te za izrazavanje osjecaja, iskustava, ideja i stavova
umjetnic¢kim aktivnostima i stvaralastvom.“ (NOK, 2010: 152)

Ciljevi NOK-a jesu: ,razviti zanimanje, estetsko iskustvo i osjetljivost te kriticnost
za vizualnu, glazbenu, filmsku, medijsku, govornu, dramsku i plesnu umjetnost i
izraZzavanje; usvojiti temeljna znanja i pozitivan odnos prema hrvatskoj kulturi i
kulturama drugih naroda, prema kulturnoj i prirodnoj bastini te univerzalnim
humanistic¢kim vrijednostima; upoznati i vrjednovati umjetniCka djela razlicitih stilskih
razdoblja; uoCiti zakonitost razvoja umjetnickoga izraza u medupovezanosti s razvojem
povijesnoga slijeda, filozofske misli i znanosti; steCi osnove pismenosti u svim
umjetniCkim podrucjima; razviti komunikacijske vjestine putem umjetnikoga izraza;
izraziti i oblikovati ideje, osjecaje, dozivljaje i iskustva u svim umjetnic¢kim podrucjima i
oblicima te pritom osjetiti zadovoljstvo stvaranja; upoznati, rabiti i vrjednovati razliCite
izvore podataka, medije, tehnoloske postupke i naCine izrazavanja za oblikovanje i
predstavljanje umjetnickih iskaza; istrazivati razliCite materijale, sredstva i sadrzaje
umjetnickoga izraza; steci razumijevanje i osobnu odgovornost za stvaralacki proces
te modéi kritiCki procijeniti vlastiti izraz i iskaz drugih; razviti samopostovanije,
samopouzdanje i svijest o vlastitim sposobnostima te moguénostima njihova razvoja
stvaralackim aktivnostima; razviti opazanje pomocu viSe osjetila, koncentraciju,
sklonosti, radoznalost, spontanost, samostalnost i drustvene vjestine te, na temelju
toga, razvijati individualnost i samosvojnost i Zelju za cjelozZivotnim u€enjem; razviti
prakticno-radne vjestine i kulturu rada samostalnim i skupnima oblicima umjetnickih
aktivnosti i u€enickoga stvaralastva, sto ¢e moci primijeniti u svakodnevnomu zivotu;
razviti suradniCke odnose i empatiju u zajednickim aktivnostima i stvaralackomu radu
s vrdnjacima, narocito onima s posebnim potrebama; razviti pozitivan stav i skrb za
estetiku i kulturu zZivotne okoline te aktivno sudjelovati u kulturnomu Zivotu zajednice”
(NOK, 2010: 154).

UcCenitka postignuéa u podruCju nastave Glazbene kulture i Glazbene
umjetnosti svrstavana su u pet razli€itih cjelina: ,opazanje, dozZivljavanje i prihvacanje
glazbene umjetnosti i stvaralastva (percepcija i recepcija); ovladavanje sastavnicama
glazbene umjetnosti i stvaralastva; sudjelovanje u glazbenim aktivhostima te
istraZivanje glazbenom umjetnoS¢u i stvaralaStvom; komunikacija, socijalizacija i
suradnja glazbenim dozivljajem i izrazom i razumijevanje glazbene umijetnosti i
stvaralastva“ (NOK, 2010: 156-157).
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lako je nastava Glazbene kulture od 2006. godine bila u povoljnijem polozaju
od ranijinh godina, jo§ uvijek se tezilo osuvremenjivanju obrazovnih programa i
uvodenju promjena. Promjene namecu promjenu u funkciji i ulozi Skole te postavljaju
zahtjev za uspostavljanjem novog nacina poucavanja i u€enja.

Cjelovita kurikularna reforma Skola za Zivot poéela se provoditi u odredenim
eksperimentalnim osnovnim i srednjim S8kolama 3. rujna 2018. godine. Reforma je tada
obuhvatila sve nastavne predmete prvog i petog razreda te predmete Biologiju, Kemiju
I Fiziku u sedmom razredu. Cilj projekta jest uvodenje novih oblika rada i metoda
poucCavanja u svrhu rastere¢enja cCinjeni€nog znanja i u€enja napamet. Reforma
naglasak stavlja na rjeSavanje problema, kriticko razmisljanje, otvorenost, kreativnost,
inovativnost, ali i na nuznost primjene informacijske i komunikacijske tehnologije (IKT-
a) u procesu uéenja. Od $kolske godine 2019./2020. Skola za Zivot po&ela se provoditi
u svim osnovnim i srednjim Skolama u Hrvatskoj.

Skola za Zivot obuhvatila je i predmete Glazbena kultura i Glazbena umijetnost.
Takoder, uveden je novi kurikul pod nazivom Kurikulum za nastavni predmet Glazbene
kulture za osnovne Skole i Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj
(2019). Temelj su nastavnih kurikula odgojno-obrazovni ishodi u€enja koji su zadani,
a sloboda planiranja prepusta se ucitelji u nastavniku.

Odgojno-obrazovni ishodi kurikula nastavnih predmeta Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost odredeni su na nacCin da omogucéuju kontinuirani razvoj i
nadogradnju specificno-glazbenih i generickin kompetencija ucenika. Nastavne
metode naglasak stavljaju na rjeSavanje problema, razvijanje kriti¢kog misljenja te
poticanje kreativnosti i inovativnosti. Nisu viSe usmjerene samo na usvajanje znanja,
vec¢ i na razvijanje vjestina i sposobnosti, argumentiranje, razmis$ljanje, raspravljanje,
analiziranje, istraZivanje, procjenjivanje, komunikaciju i sli€no. Odgojno-obrazovni
ishodi predstavljaju jasna oCekivanja od ucenika u pojedinoj godini u€enja i pou€avanja
predmeta te se razvijaju od prvoga razreda osnovne Skole do zavrSnog razreda
srednje Skole (Kurikulum za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne Skole i
Glazbena umjetnost za gimnazije, 2019).

Kurikul predmeta Glazbena kultura / Glazbena umjetnost temelji se na Cetirima
nacelima: psiholoskom, kulturno-estetskom, nacelu sinkroni¢nosti te nacelu
interkulturalnosti. Korelacijom navedenih nacela ucenici uévrdcuju vlastiti odnos s
glazbom, razvijaju svijest o razli€itim narodima, njihovoj kulturi i obi€ajima, razvijaju

glazbeni ukus te stjeCu kriterije za sposobnost izrazavanja vlastitih stavova o glazbi i
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vrednovanju glazbe (Kurikulum za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne
Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije, 2019).

Organizacija predmeta Glazbena kultura / Glazbena umjetnost i mjesto
predmeta u kurikulu proizlaze iz prirode same glazbe, a ona je otvorena, integrativna i
interdisciplinarna. UcCenje i pouCavanje prilagodava se interesima i sposobnostima
ucenika te sklonostima ucitelja/nastavnika u odabiru i oblikovanju nastavnih sadrzaja,
primjeni razli€itin strategija i metoda uc€enja i pouCavanja, kao i primjeni razliCitih
pristupa vrednovanju. Domene i odgojno—obrazovni ishodi predmeta medusobno su
povezani i nadopunjuju se te su pozeljne brojne korelacije s ostalim predmetima,
podrucjima i medupredmetnim temama (Kurikulum za nastavni predmet Glazbena
kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije, 2019).

Prema Kurikulumu odgojno-obrazovni ciljevi u€enja i pou€avanja predmeta
Glazbena kultura i Glazbena umjetnost jesu: ,omoguciti drustveno-emocionalni razvoj
svih u€enika, ukljuCuju¢i darovite i uCenike s teSkocama; poticati razvoj glazbenih
sposobnosti svih u€enika u skladu s individualnim sposobnostima pojedinca; potaknuti
uCenike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom Zivotu zajednice;
upoznati ucenike s glazbenom umjetnoSéu putem Kkvalitetnih i reprezentativnih
ostvarenja glazbe razliita podrijetla te razliCitih stilova i vrsta; potaknuti razvijanje
glazbenoga ukusa i kritiCkoga misljenja; potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih
karakteristika i moguénosti glazbe; osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i
europske kulturne bastine u kontekstu svjetske kulture; razviti kulturno razumijevanje i
interkulturalne kompetencije putem izgradivanja odnosa prema vlastitoj i otvorenog
pristupa prema drugim glazbenim kulturama.” (Kurikulum za nastavni predmet
Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije, 2019: 3)

Navedeni se odgojno-obrazovni ciljevi ostvaraju trima domenama koje se
medusobno nadopunjuju i povezuju: domenom A — sluSanje i upoznavanje glazbe,
domenom B - izrazavanje glazbom i uz glazbu te domenom C — glazba u kontekstu.
Podjelom domena na razli€ite aktivnosti omogucuje se isticanje pojedinih odgojno-
obrazovnih ishoda koji se ostvaruju primjerenom organizacijom obveznih i
preporucenih sadrzaja. Elementi koji su prisutni u svim domenama jesu glazbeni jezik,
glazbeno pismo i informacijsko-komunikacijska tehnologija.

Polaziste domene A jest aktivno sluSanje glazbe. Aktivnim ¢e sluSanjem ucenici
dozZivjeti glazbu, upoznati glazbene vrste, pravce, Zanrove, opaZzati glazbeno-izrazajne
sastavnice, razumjeti te naposljetku i vrednovati glazbu. Aktivnosti u okviru domene B
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jesu pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i pokret uz glazbu, a one
omogucuju cjelovit dozivljaj glazbe te razvoj glazbenih sposobnosti i kreativnosti.
Zastupljenost navedenih aktivnosti ovisi o interesima i sposobnostima ucenika, kao i o
dobi. PolaziSte u€enja u domeni C jest doZivljaj glazbe na osnovu kojeg u€enik otkriva
vrijednosti regionalne, nacionalne, globalne glazbene i kulturne bastine, uo€ava utjecaj
glazbene umjetnosti na drustvo, raspravlja o glazbi i glazbenim preferencijama te
povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima. Ova je domena nadopuna
domenama A i B s kojima se isprepli¢e u vecoj ili manjoj mjeri. Odnos zastupljenosti
domena u odgojno-obrazovnoj vertikali podloZan je promjenama.

Postoji pet odgojno-obrazovnih ciklusa koji se odnose na pojedine razrede
osnovne i srednje Skole. Prvi odgojno-obrazovni ciklus odnosi se na prvi i drugi razred
osnovne Skole i polazi od dozZivljaja glazbe pri Eemu se paznja usmjerava na glazbeno
iskustvo ucenika, zblizavanje u€enika s glazbenom umijetnosti te sluSanje glazbe s
ciliem prepoznavanja i razlikovanja obiljeZja glazbe: karaktera i ugodaja, visine tona,
melodije, dinamike, metra/ritma, tempa i boje/izvodaca. Drugi ciklus obuhvaca treci,
Cetvrti i peti razred osnovne Skole. TeziSte je na upoznavanju glazbala, instrumentalnih
skupina i pjevackih glasova, vokalnih skupina, na upoznavanju osnovnih glazbenih
oblika, slusnom prepoznavanju i analizi razli€itih glazbenih obiljezja (A), izvodenju
glazbenih aktivnosti (B) te upoznavanju hrvatske tradicijske glazbe (C). Treci ciklus
odnosi se na Sesti, sedmi i osmi razred osnovne Skole i polazi od sluSanja i
upoznavanja glazbe kojim ucenici usvajaju vokalne, instrumentalne i vokalno-
instrumentalne vrste, glazbene i glazbeno-scenske vrste, glazbeno-stilska razdoblja,
pojedine pravce glazbe 20. i 21. stolje¢a (A). Takoder, teziste je na izvodenju glazbenih
aktivnosti (B) i na upoznavanju glazbe svih regija Hrvatske, Europe te geografski
udaljenih podrucja (C). U sva tri odgojno-obrazovna ciklusa domene A i B i dalje su
izjednaCene, a odgojno-obrazovni ishodi domene C ostvaruju se u okviru domena A i
B.

Sto se ti¢e elemenata vrednovanja u nastavi Glazbene kulture, u svakom
odgojno-obrazovnom ciklusu prisutna su dva elementa: SluSanje i upoznavanje glazbe
i Izrazavanje glazbom i uz glazbu. SluSanje i upoznavanje glazbe ukljuuje opazanje,
razlikovanje i analizu glazbeno-izrazajnih sastavnica: tempa-pulsa-metra-ritma; visine
tona, melodije; dinamike; boje/izvodaca; organizacije (oblika i vrste); teksture (sloga);

ugodaja i karaktera (koji ovise o obiljeZjima ostalih sastavnica), slusno identificiranje
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naziva skladbe i skladatelja, razlicitih vrsta glazbe, razliitih glazbeno-stilskih razdoblja,
pravaca i zanrova. lzrazavanje glazbom i uz glazbu podrazumijeva ukljucenost u¢enika
u realizaciju skupnih glazbenih aktivnosti, poticajno vrednovanje svakog napretka u
razvoju vjestina, izrazenu motiviranost za pojedine aktivnosti (Kurikulum nastavnog
predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i glazbena umjetnost za gimnazije,
2019).

2. 3. Nastava Glazbene umjetnosti od zavrSetka Drugog svjetskog rata do

danas

Kao $to smo spomenuli, nastava se glazbe u gimnaziji prije Drugog svjetskog
rata zasnivala na uc€enju Cinjenica napamet bez odredenih slusnih predodzbi te na
ucenju solfeggia i glazbene teorije.

Godine 1944. uveden je nastavni plan i program za gimnazije koje su tada imale
osam razreda (Cetiri razreda nize gimnazije bila su ekvivalent danasnjim viSim
razredima osnovne $kole). Nastava glazbe i dalje se odvijala pod nazivom Pjevanje,
ali i Povijest glazbe. Razlog tome jest sadrzaj koji je obuhvacao pjevanje, solfeggio i
kronolos$ki prikaz povijesti glazbe u viSoj gimnaziji. (Senjan, 2017).

Od navedene godine do 1950. gotovo su se svake Skolske godine donosili novi
nastavni programi. Tako je, na primjer, satnica za klasi¢ne gimnazije i gimnazije od
Skolske godine 1944./1945. bila rasporedena na dva sata tjedno u 1., 2. i 3. razredu,
jedan sat tiedno u 4., 7., i 8. razredu, a 5. i 6. razredi nisu imali glazbenu nastavu!. U
sljedecoj Skolskoj godini doslo je do manjih promjena. Nastava glazbe dva sata tjedno
odrzavalase u 1. i 2. razredu, jedan sat tiedno u 3., 4., 5., 6., 7. razredu, dok predmeta
Pjevanje u nastavhom planu i programu za 8. razred nije bilo (Rojko, 2012).
Programom je bilo predvideno da se ,u Cetiri niza razreda obraduje intonacija, ritam,
teorija i tonski sustav (sve durske i molske ljestvice, na primjer!), tetrakordi, kromatika
i sve ostalo Sto se podrazumijeva pod glazbenim opismenjivanjem, ukljuCujuéi i
elemente harmonije, glazbenih oblika i poznavanja instrumenata.“ (Rojko, 2012: 17)
Razredi od 5. do 7. obradivali su povijest glazbe u kronoloskom slijedu.

Negativhe promjene dogodile su se u Skolskoj godini 1947./1948. lako je

program i opseg sadrzaja ostao isti, satnica se drasticno smanjila te se nastava glazbe

! Gimnazijsko obrazovanje od 1850. do 1951. traje osam godina. (Munjiza 2009)
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provodila samo u prvom i drugom razredu s dva sata tjedno. Udzbenici koji su se tada
koristili bili su: Muzi¢ka pocetnica za prvi razred srednjih $kola (izradio Redakcioni
odbor, 1947), Muzi¢ka vjeZbenica za prvi razred gimnazije i peti razred sedmogodi$nje
$kole (Antoni¢, Senetié i Sir, 1947) te Muziéka vjezbenica za drugi razred gimnazije i
Sesti razred sedmogodisnje $kole (Antoni¢, Seneéié, Sir, 1947, prema: Senjan, 2017).

Nastavnim planom i programom iz 1948. godine mijenja se koncepcija glazbene
nastave koja se svodi na dva nastavna podrucja: solfeggio i pjevanje pjesama.
Postojali su i tragovi provodenja sluSanja glazbe koje je, s obzirom na neopremljenost
Skola aparatima za reprodukciju, ovisilo o svirackim vjestinama ucitelja. (Rojko, 2012)

Nastavni plan i program za osmogodiSnje Skole i nize razrede gimnazije,
osnovne Skole i produzene teCajeve (1950.) pridaje vecu vaznost sluSanju glazbe te
po prvi puta, iako u neznatnoj mjeri, spominje gramofon i radio.

Godine 1951. ,Zakonom o narodnim 8kolama“ uvedeno je obavezno
osmogodisSnje obrazovanje po modelu Cetiri razreda razredne nastave i Cetiri razreda
predmetne nastave. ,U tom procesu dokidanja osmogodiSnje gimnazije, nizi razredi
gimnazije postali su viSi razredi osnovnosSkolskog obrazovanja, dok su visi razredi
gimnazije postali Cetverogodisnja srednja Skola.“ (Senjan, 2017: 43) Takva je struktura
zazivjela tek nakon 1958. godine.

Sluzbeni plan i program nastave glazbe u gimnaziji donesen je u Skolskoj godini
1954./1955. Nastavni se sadrzZaj tada obradivao prema kronoloSkom pregledu povijesti
glazbe koji je u upotrebi i danas sa satnicom od jednoga sata tjedno u sva Cetiri razreda
(Skojo, 2015). Udzbenici koji su se tada koristili bili su: Muziéka umjetnost za 1. — 4.
razred gimnazije (Zavrski, J. i sur., 1968), Glazbena umjetnost, udZbenik za gimnazije
(Zavrski, Njiri¢, Manasteriotti i Zupanovi¢, 1972) i Upoznavanje s glazbenim djelom,
uvodna skripta iz glazbene umjetnosti za 1. i 2. razred gimnazije (Celar, 1972, prema:
Senjan, 2017).

Godine 1974. ,Rezolucijom X. kongresa Saveza komunista Jugoslavije*
donesena je nova reforma koja ukida strukturu gimnazije i osniva ,Centar za odgoj i
usmjereno obrazovanje®. Senjan (2017: 43) navodi: ,SrednjoSkolsko se obrazovanje
tada organiziralo u pripremnom (zajedni¢ke osnove nastavnog plana i programa) i
zavrSnom stupnju (usmjerenje), a u reformiranu srednju Skolu prvi je narastaj krenuo
u Sk. godini 1975./76. Nezadovoljstvo ovakvim modelom obrazovanja potaknulo je

napustanje istoga i utvrdilo usmjeravanje u struku od prvog razreda srednje izobrazbe.”

16



Nastava se glazbe prema dokumentu ,Okvirni obrazovni program sadrzaja
struke u prvoj i drugoj godini usmjerenog obrazovanja“u vecini struka izvodila u okviru
opc¢eg obrazovanja tijekom prve dvije godine ucenja te se nazivala Likovna i glazbena
kultura. Satnica predmeta koja je iznosila 34 sata godiSnje objedinila se te se Glazbena
kultura odrzavala jedan sat svaki drugi tiedan ili pola sata svakog tjedna. lako je satnica
bila duplo manja, nastava se i dalje odrzavala u kontekstu dijakronijskog modela s istim
sadrzajem i kolic¢inom gradiva te jednom ocjenom iz dviju razli€itih umjetnosti. Gradivo
prve godine obuhvacalo je razdoblje od poCetaka glazbe do kraja 18. stoljeca, dok je
gradivom druge godine bilo zahvaceno razdoblje romantizma i glazbe 20. stolje¢a. S
obzirom na to da su isti nastavnici podu€avali obje grane umjetnosti, dovodila se u
pitanje njihova kompetentnost za oba podrucja. Udzbenici koji su se koristili bili su
Stoljeéa govore glazbom 1 (Celar i Njiri¢, 1987) i Stoljeéa govore glazbom 2 (Kos,
1987).

Usmjereno obrazovanje u odgojno-obrazovnoj kulturolo$koj struci te kulturno-
umijetnickoj struci imalo je vecu satnicu nastave glazbe. Uz obavezni predmet Likovna
i glazbena kultura, u nastavnom planu odgajatelja predskolske djece i nastavnika
razredne nastave nalazio se i izborni predmet Glazbeni odgoj sa sviranjem koji se
odrzavao dodatna dva sata tjedno tijekom prve dvije godine uz moguénost daljnjeg
ucenja tijekom sve Cetiri godine. ,Osnovna koncepcija nastavnog programa Glazbenog
odgoja obuhvacala je rad na glazbenoj pismenosti, odgoj sluha i ritma, oblikovanje
glasa, glazbeno stvaralastvo, upoznavanje veceg broja narodnih, djecjih i umjetnickih
brojalica, pjesama i igara, sviranje na ritmiCkom i melodijskom udaraljkama te
poznavanje skladbi prikladnih za slu$anje s djecom.” (Senjan, 2017: 45)

Glazbena i plesna umjetnost te Kultura s informativnom i izdavacko-knjizarskom
djelatnoS¢u bile su dio kulturoloSke struke te su imale predmet Likovna i glazbena
kultura Ciji je fond sati bio 34 sata tijekom prve i druge godine u€enja s napomenom za
povecanje fonda sati. ,To je znacilo da bi se u prvoj godini u¢enja moglo obraditi i dio
gradiva druge godine (do L. van Beethovena i romantizam), dok bi se u drugoj godini
obradivali jugoslavenski skladatelji.“ (Senjan, 2017: 45) Velika je paZnja dana podrucju
slusanja glazbe.

Godine 1988. donesen je novi plan i program kulturno-umjetniCke struke za
podrucje Kulture te Kulture s informativnom djelatnoSéu koji se predstavio u
dokumentu ,,Okvirni obrazovni program usmjerenog obrazovanja®“. lako su u predmetu

Likovna i glazbena kultura i dalje bile sjedinjene dvije umjetnicke grane, fond sati
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udvostru€uje se na 68 sati godidnje te je takoder postojala moguénost razdvajanja
grana u zasebne predmete.

U planu i programu obrazovanja profila suradnika koji su pripadali kulturno-
znanstvenim ustanovama, nastava Glazbene kulture iznosila je 32 sata na Cetvrtoj
godini s programom razliCitih vremenskih razdoblja i stvaralastva jugoslavenskih
skladatelja. Vremenska razdoblja nisu se obradivala kronoloski, ve¢ su nastavnici
odabirali sadrzaj prilagoden trenutacnim zbivanjima u glazbenom Zivotu: programu
televizije i radija, koncertima, scenskim izvedbama, filmovima i slicno. Nastavu glazbe
mogao je izvoditi diplomirani muzikolog ili profesor povijesti glazbe (Senjan, 2017).

U programu Informacijsko-dokumentacijsko-komunikacijske  djelatnosti
(INDOK-a) Glazbena kultura odrzavala se tijekom prve dvije godine ucenja s
mogucnosti sluSanja predmeta u treCem razredu (34 nastavna sata) i Cetvrtom razredu
(32 nastavna sata). Senjan (2017: 46) navodi: ,U nastavi se koristilo prijasnje ste€eno
znanje o povijesnom razvoju glazbe te aktivho i analitiCcko sluSsanje za daljnje
upoznavanje zanimljivih glazbenih ostvarenja i aktualnih zbivanja u glazbenom Zivotu.”
Osim udzZbeni¢kog kompleta Stolje¢a govore glazbom koristio se i Vjecni Orfej (J.
Andreis), Stoljeéa hrvatske glazbe (L. Zupanovié) te 111 opera (N. Turkalj). Nastavu
glazbe mogao je izvoditi profesor teorije, profesor glazbene kulture ili diplomirani
muzikolog uz uvjet polozenih pedagoskih predmeta. U vecini Skola ucCionice su bile
opremljene pijaninom, kazetofonom, televizorom u boji, Skolskom plo€om s crtovljem,
videorekorderom te fonotekom (Senjan, 2017).

Godine 1991. Ministarstvo prosvjete i kulture Republike Hrvatske usvaoijilo je
prijedlog ,Promjene sustava srednjeg obrazovanja“ kojim se odbacio tadasnji model i
ponovno uvela koncepcija s tri vrste srednjih Skola: gimnazije, umjetnicke i stru¢ne
srednje Skole. Nastava glazba od 1994. godine postaje zaseban predmet naziva
Glazbena umjetnost te je prisutan sve do danas u sklopu kurikula umjetni¢kog podrucja
srednjoSkolskog op¢eg obrazovanja ucenika.

Predmet Glazbena umjetnost prema Nastavnom programu za gimnazije (1994.)
izvodi se jednom tjedno u trajanju od jednog $kolskog sata, odnosno 45 minuta. U
opc€oj, jezicnoj i klasiCnoj gimnaziji nastava se odvija tijekom Cetiri godine, a u
prirodoslovno-matematickim gimnazijama tijjekom prve dvije godine. lzuzetak je
prirodoslovna gimnazija u kojoj se Glazbena umjetnost javlja samo u ¢etvrtom razredu

sa satnicom od 2 sata tjedno.
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Cilj predmeta Glazbena umjetnost jest ,omoguciti razumijevanje glazbenih djela
svjetske i nacionalne kulturne bastine. Usmjeren je prema poticanju i razvijanju
zanimanja, navika i potrebe bavljenja glazbom, podizanju razine glazbene i opce
kulture te poticanju estetskoga razvoja u€enika“ (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012:
14).

Zadace predmeta Glazbena umjetnost jesu ,omoguciti u€enicima nastavak
upoznavanja izrazajnih sredstava glazbe i njenih sastavnica; slusno i teorijski dopuniti
poznavanje glazbala i pjevackih glasova te razli€itih vrsta izvodackih sastava (vokalnih,
instrumentalnih i kombiniranih); upoznati temeljne glazbene oblike i najtipi¢nije vrste
glazbenih djela; nauditi razlikovati znaCajke glazbe nastale tijekom pojedinih povijesnih
razdoblja i na temelju tih zna€ajki mo¢i pribliZno ustanoviti kojem razdoblju ili stilskom
pravcu pripada neko sluSano djelo; upoznati veci broj umjetnickih glazbenih djela iz
svjetske literature i saznati najznacajnije podatke o njihovim stvarateljima; upoznati
vrijedna umjetni¢ka dostignuéa hrvatskih ranijih i suvremenih glazbenih stvaratelja;
razviti u ucCenicima Zelju za samostalnim stjecanjem novih spoznaja i znanja o
glazbenoj umjetnosti; osposobiti u¢enike da na temelju steCenoga znanja mogu sami
priblizno procijeniti umjetniCku razinu djela koja slusaju; poticati i razvijati potrebu
mladih za pracenje glazbenoga (i cjelokupnoga umjetnickoga) zivota uze i Sire Zivotne
sredine; stedi svijest o razini cjelokupne hrvatske civilizacije i razviti u u€enika Zelju da
i sami njeguju vrijednosti nasSe glazbene tradicije i sudjeluju u njenoj stalnoj
nadogradnji; poticati mladez na izravno osobno sudjelovanje u izvodenju glazbe (u
Skolskim ansamblima ili u umjetnickim drustvima izvan Skole)“. (Nastavni program za
glazbenu umjetnost, 1994: 77)

Kada se govori o modelima organizacije nastave Glazbene umjetnosti, moze se
spomenuti dva: dijakronijski i sinkronijski model. Nastava glazbe u gimnaziji tipian je
primjer dijakronijskog modela koji slijedi striktno kronoloSku koncepciju povijesti glazbe
i prema kojem je ista zamisljena kao svojevrsna ,Setnja kroz povijest‘ od prvih poznatih
poCetaka do glazbe nasSega vremena (Rojko, 2005). Pregled stilskih razdoblja ne
opisuje se samo u glazbenom  kontekstu, nego i u druStveno-poviesnom s
brojnim korelacijama s podrucjima humanistickih, umjetnickih, prirodnih, tehnickih i
druStvenih znanosti. Poseban se znacaj pridaje biografijama skladatelja, dok se
predvidene skladbe za sluSanje mogu upoznati informativno ili analizom
sastavnica glazbenog djela (Senjan, 2017). Model pretendira na to da ¢e ucenik

nakon zavrSetka CetverogodiSnje srednje Skole dobiti cjelovitu sliku o glazbi u cijeloj
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ljudskoj povijesti, a to znaci da ¢e upoznati pojavne oblike glazbe (glazbene vrste |

oblike), znamenite skladatelje i stilska razdoblja (Rojko, 2001).

U tablicama 1. — 4. prikazana je koncepcija dijakronijskog modela u pojedinom

razredu prema Nastavnom programu za gimnazije (1994):

Programske cjeline

Programski sadrzaji

Uvod - glazba kao dio drustvenoga
i kulturnoga Zivota

glazba kao umjetnost;
uloga glazbe u Zivotu Covjeka

Glazbeno djelo i njegove sastavnice

izvodaci, glasovi, glazbala, izvodacki sastavi,
vrijeme u glazbi (tempo, metar, ritam), dinamika,
melodija, harmonija, glazbeni slog, oblik

Vrste glazbe

klasi¢na, popularna, tradicijska;
hrvatska tradicijska glazba

Glazba starih civilizacija

glazba starih istoénih civilizacija;
anticka Gr¢ka i Rim

Srednji vijek

opce karakteristike, glazba i drustvo;
jednoglasna crkvena glazba (gregorijanski koral,
glagoljasko pjevanje); jednoglasna svjetovna
glazba (trubaduri, truveri); razvoj viseglasja
(Notrdamska Skola, Ars antiqua, Ars nova);
instrumentalna glazba srednjega vijeka

Renesansa

opce karakteristike, glazba i drustvo;
nizozemska polifonija;
crkvena glazba (misa, motet);
svjetovna glazba (frottola, vilanella, madrigal);
instrumentalna glazba renesanse;
razvoj notacije

Tablica 1. Nastavni sadrzaji u prvom razredu gimnazije

Programske cjeline

Programski sadrzaji

Barok. Rokoko

opce znacajke (polifonija, monodija, motori¢nost,
monotematika, imitacija, basso continuo,
homofonija-monodija-tonalitet);
vokalno-instrumentalne vrste: madrigal, motet,
opera: postanak i razvoj, oratorij, kantata, pasija;
instrumentalne glazbene vrste: suita, sonata,
concerto grosso, solistiki koncert, fuga;
G. F. Handel, J. S. Bach;
hrvatske pjesmarice

Klasicizam

opce znacajke stila (homofonija-melodija-
harmonija, ritam, tempo, dinamika, glazbala i
izvodacki sastavi); instrumentalne vrste: sonata,
simfonija, koncert; komorne vrste;
vokalno-instrumentalne vrste: opera (seria i
buffa), kantata, oratorij, misa;
oblici: sonatni oblik, klasi¢ni rondo, tema s
varijacijama, slozeni trodijelni oblik;
J. Haydn, W. A. Mozart

Tablica 2. Nastavni sadrZaji u drugom razredu gimnazije
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Programske cjeline Programski sadrzaiji
na razmedi klasike i romantizma (L. van
Beethoven); opce znaajke romantizma
(melodija, harmonija, metar, ritam, tempo,
dinamika, glazbala i izvodacki sastavi);
glazbene vrste - glasovirska minijatura, solo
pjesma, simfonijska pjesma, simfonija, koncert;
glazbeno scenske vrste-opera, opereta, balet;
nacionalne Skole
opce karakteristike;
Impresionizam glazbene znacajke stila;
C. Debussy, M. Ravel
Tablica 3. Nastavni sadrzaji u treéem razredu gimnazije

Romantizam

Programske cjeline Programski sadrzaji
Opce znacajke umjetnosti 20. stoljeca;
proSireni tonalitet, bitonalitet, politonalitet,
atonalitet, organizirani atonalitet;
ekspresionizam, neoromantizam, nacionalni
stilovi 20. stoljeca, aleatorika, konkretna glazba,
elektroni¢ka glazba; hrvatski skladatelji u 20.
stoljecu;
povijest jazz glazbe;
povijest rock glazbe;
mjuzikl

Glazba 20. stolje¢a

Tablica 4. Nastavni sadrzaji u Cetvrtom razredu gimnazije

Tablice 1. — 4. Raspored ¢etverogodiSnjeg programa Glazbene umjetnosti u

gimnaziji prema razredima (prema: Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012)

Cjelovita kurikulurna reforma Skola za Zivot obuhvatila je i sve razrede srednje
Skole koje pripadaju Cetvrtom i petom odgojno-obrazovnom ciklusu. U predmetu
Glazbena umjetnost sve se glazbene pojave i slusna iskustva osvjeStavaju u razlicitim
kulturnim i druStveno-povijesnim  kontekstima. Naglasak se stavlja na
komplementarnost domena SluSanje i upoznavanje glazbe (A) i Glazba u kontekstu
(C) te razumijevanje muzikoloskih sadrzaja. RazliCite se glazbene aktivnosti u okviru
domene lIzrazavanje glazbom i uz glazbu (B) ostvaruju u skladu s raspolozZivim
vremenom, interesima i zeljama ucenika. (Kurikulum za nastavni predmet Glazbena
kultura za osnovne Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije, 2019)

Novost kurikula jest nedefiniranost ishoda ucenja. S obzirom na slobodu

nastavnika pri biranju pojedinih modela poucavanja (sinkronijski ili dijakronijski) ishodi
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u€enja nisu rasporedeni prema razredima, ve¢ se svi nalaze u jednoj tablici koja
obuhvaca 137 sati.

Kao $to smo napisali, u dijakronijskom je modelu u prvom planu kronoloski
pregled povijesti glazbe koji nema toliku slobodu pri obradi sadrzaja, dok je u
sinkronijskom modelu u prvom planu glazba, njeni pojavni oblici i skladatelji. Prednost
sinkronijskog modela jest ponajprije sloboda koja je dana nastavniku pri odabiru
nastavnih jedinica. Nastavnik nastavni sadrzaj Glazbene umjetnosti moze prilagoditi
dobi u€enika i razredu, Sto u dijakronijskom modelu nije moguce u znacajnijom mijeri,
s obzirom na Cinjenicu da se nastavni sadrzaji nadovezuju. Njegove negativne strane
jesu Sto se odredene glazbene pojave i vrste ne smjestaju u povijesno razdoblje pa
uCenici nece dobiti jasan pregled povijesti glazbe (Rojko, 2001).

Takoder, uz realizaciju obveznih i preporuCenih sadrzaja, nastavnik treba
odabrati izborne medupredmetne teme koje treba realizirati s u&enicima: Covjek i
glazba; Glazba i pokret; Glazba i znanost; Glazba i religija; Glazba i ideologija; Glazba:
proslost — sadasnjost — buduénost; Glazbeno djelo: stvaranje — izvedba — publika;
Vrijeme u glazbi: tempo, metar, ritam; Popularna glazba, mediji i Internet;
Glazboterapija; Glazba, ples i obi€aji drevnih civilizacija; Tradicijska glazba, ples i
obicaji (Hrvatska, Europa, svijet).

Sto se tie elemenata vrednovanja, u svakom odgojno-obrazovnom ciklusu
prisutna su dva elementa. U nastavi Glazbene umjetnosti elementi su vrednovanja
Slusanje i upoznavanje glazbe te Osnove glazbene umjetnosti. SluSanje i upoznavanje
glazbe ukljuCuje opazanje, razlikovanje i analizu glazbeno-izrazajnih sastavnica:
tempa-pulsa-metra-ritma, visine tona, melodije, dinamike, boje/izvodaca, organizacije
(oblika i vrste), teksture (sloga), ugodaja i karaktera (koji ovise o obiljezjima ostalih
sastavnica) te slusno identificiranje naziva skladbe i skladatelja, razli€itih vrsta glazbe,
razliCitih glazbeno-stilskih razdoblja, pravaca i zanrova. Osnove glazbene umjetnosti
podrazumijevaju razumijevanje glazbeno-izrazajnih sastavnica, principa organizacije
glazbenog djela (glazbenih oblika, glazbenih vrsta), obiljezja razli€itih vrsta, stilova,
pravaca i zanrova glazbe, obiljezja hrvatske tradicijske glazbe, europske glazbe i
glazbi svijeta, medusobnih utjecaja razliCitih vrsta glazbe, razvoja glazbene umjetnosti
tijekom povijesti te osobni osvrt na dozivljaj glazbe (u pisanom ili usmenom obliku).
(Kurikulum nastavnog predmeta glazbena kultura za osnovne Skole i glazbena

umjetnost za gimnazije, 2019)

22



Ako se pogleda povijesni pregled nastave Glazbene umijetnosti, vidljiv je pad
ukupnog broja sati. Senjan (2017: 62) navodi: ,Navedeni nedostatci dijakronijskoga
modela trebali bi biti osnovaza usmjeravanje prema novim kreativnijim
mogucnostima poduc€avanja, osmisSljavanju zanimljiviieg i fleksibilnijeg modela koji
¢e u prvom redu motivirati u¢enike na vecu angaziranost i sklonost predmetu,
ali i nastavnike da svaki sat realiziraju bolje i inventivnije.”

lako Skola za Zivot i novi Kurikulum potiu osuvremenjivanje nastavnog
sadrzaja, do promjene tek treba doci. Unato€ pokuSaju da se uCenike rastereti u¢enja
napamet, da ih se potakne na kriticko razmisljanje i sluSanje glazbe, da se glazba
uCenicima pomocu digitalnih alata predstavi na moderniji, njima blizi nacin, da
glazbene preferencije u€enika dodu do izrazaja, da se ucenik kreativno izrazi, program
je i dalje isti, u udzbenicima se daje ista (ako ne i veca) koli€ina informacija popra¢ena
novim slikama i ponekim notnim zapisom skladbe. Nastava je i dalje suhoparna, broj

sati minimalan, a promjene su i dalje neophodne usprkos kurikularnoj reformi.

2. 4. Udzbenici u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti

UdZbenik se Zakonom odreduje kao ,,0snovno nastavno sredstvo i izvor znanja
za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ciljeva utvrdenih planom i programom ili
eksperimentalnim planom i programom osnovne odnosno srednje Skole, koji je
uskladen s udzbeni¢kim standardom i kulturolo$ki je prilagoden hrvatskoj nacionalnoj
bastini i tradiciji.“ (Zakon o udZbenicima za osnovnu i srednju Skolu, 2006: 2) S obzirom
na to da se predmet Glazbena kultura ve¢inom temelji na stjecanju umijec¢a i osnovnih
znanja, postavljaju se pitanja o svrsi i funkcionalnosti udzbenika za nastavu glazbe u
osnovnoj Skoli.

Posljednjih nekoliko godina u nastavi od Cetvrtog do osmog razreda predmeta
Glazbena kultura koriste se udzbenici i materijali triju izdavackih ku¢a. Udzbenicki
komplet Allegro 4.- 8. u glazbenom svijetu (Dvorak, V., Jeligi¢ Spoljar, M., Kirchmayer
Bili¢, E.) nakladnicke kuée ,Skolska knjiga“ namijenjen je ucenju glazbene kulture od
Cetvrtog do osmog razreda, a nakladnicka kuca ,Alfa“ viSe se godina predstavlja svojim
udzbenic¢kim kompletom Svijet glazbe 4-8 (Gaspardi, A., Lazari¢, T., Raguz, N.,
Ostojié, A., Stefanac, Z.). Udzbenici Glazbena cetvrtica (Miljak, A., Sikirica, J.,
Stojakovié, S.), Glazbena petica (Mari¢, S. i S&edrov, Lj.), Glazbena $estica (Marié, S.,
Sikirica, J., Stojakovi¢, S., S&edrov, Lj.), Glazbena sedmica (Mari¢, S. i Séedrov, Lj.) i
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Glazbena osmica (Mari¢, S., Sikirica, J., Stojakovi¢, S., Séedrov, Lj.), udZbenici su
nakladnicke kuce ,Profil. Uz sve udzbenike u kompletu dolazi i odgovarajuci nosac¢
zvuka.

Navedeni su udzbenici imali nekoliko izdanja, a najnovija izdanja iz 2019.
godine obuhvaéena su Skolom za Zivot. Novost u svim nakladniéki ku¢ama jesu
digitalne platforme i digitalni udzbenici kojima se pristupa preko QR koda.

Nakladnitka kuca ,Skolska knjiga“, uz udzbenik Allegro u glazbenom svijetu 5
(Dvorak, V., Jeligi¢ Spoljar, M., Kirchmayer Bili¢, E.) daje pristup digitalnoj platformi
naziva e-sfera. Nakladni¢ka kuca ,Profil“ u meduvremenu se pridruzuje grupaciji
LKLETT jednoj od vodecih europskih izdavackih ku¢a edukativnih materijala, te
mijenja ime u ,Profil Klett“. UdZbenik ove izdavacke kuce jest Glazbeni krug 5 (Ambrus-
Kis, R., Mato$, N., Seletkovié, T., Stojakovié, S., Simunovié, Z.). Digitalni sadrzaji
dobivaju se pristupom platformi 1ZZI.

Novo izdanje ,Alfinog“ udzbenika Svijet glazbe 5 djelo je istih autora kao i
prethodna izdanja, a digitalni udzbenici navedene izdavacke ku¢e mogu se aktivirati
unutar sustava mozaWeb i iz aplikacije mozaBook.

Sto se tiée nastave Glazbene umjetnosti, veé smo spomenuli da prati kronolo$ki
slijed povijesti glazbe pa su udzbenici srednje Skole daleko funkcionalniji u odnosu na
udzbenike osnovne Skole.

U nastavi Glazbene umjetnosti ve¢ se godinama koriste dva kompleta
udzbenika odobrenih od strane Ministarstva znanosti i obrazovanja. Udzbenici su
Glazbena umjetnost 1 i 2 (Medenica, N.) i Glazbena umjetnost 3 i 4 (Medenica, N. i
Pali¢ Jelavi¢, R.) izdavacke kuée ,Skolska knjiga“ te Glazbeni susreti 1., 2., 3. i 4. vrste
(Perak Lovrigevi¢, N. i S¢edrov, Lj.) izdavacke kuée ,Profil“. Uvodenjem obrazovne
reforme Skola za Zivot koja je Skolske godine 2019./2020. obuhvatila prve razrede
gimnazije, u upotrebu dolaze udzbenici Glazbeni susreti 1 (Ambrus-Kis, R., Perak
Lovrigevié, N. i S&edrov, Lj.) nakladnika ,Profil Klett* te Glazbena umjetnost 1
(Medenica, N.) nakladnicke kucée ,Skolska knjiga“. Osim tiskanih udZbenika, digitalnim
materijalima i udzbenicima pristupa se preko virtualnih platforma: e-sfera (,Skolska
knjiga®) i 1ZZI (,Profil Klett®).

Nastavni program Glazbene umjetnosti za prirodoslovnu i prirodoslovno-
matemati¢ku gimnaziju, kao i za Skole strukovnih usmjerenja, izvodi se uz udzbenik
Glazbeni kontakti 1 i 2 (Ambrus-Ki$, R., Perak Lovrievi¢, N. i Séedrov, Lj.). Tijek
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obrade sadrzaja ovih udzbenika u prve dvije godine objedinjuje program od Cetiri

godine.

3. ANALIZA ZASTUPLJENOSTI HRVATSKE GLAZBE U ODABRANIM
UDZBENICIMA OSNOVNE SKOLE

U udzbenicima osnovnih Skola istrazili smo koliko se skladbi hrvatskih autora

spominje kao prijedlog za slusanje, u kojoj su mjeri zastuplijene djecje pjesme te

umjetniCke pjesme hrvatskih autora te jesu li skladbe i pjesme samo spomenute ili i

opisane. Hrvatska tradicijska glazba izostavljena je iz analize svih udzbenika.

U radu su analizirana dva udzbenicka kompleta za koja su se ucitelji i nastavnici u

provedenom upitniku (Prilog 1) izjasnili da ih najviSe koriste:

Allegro 4 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga®), 2015.
Allegro 5 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga“), 2015.
Allegro 6 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga“), 2016.
Allegro 7 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga“), 2015.
Allegro 8 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga“), 2015.

Glazbena cetvrtica (,Profil”), 2014.
Glazbena petica, (,Profil“), 2014.
Glazbena Sestica (,Profil®), 2014.
Glazbena sedmica (,Profil), 2014.
Glazbena osmica (,Profil®), 2014.

Takoder, analizirani su i udzbenici obuhvaéeni novom kurikularnom reformom Skola

za zivot.

e Allegro 5 u glazbenom svijetu (,Skolska knjiga“), 2019.

Glazbeni krug 5 (,Profil Klett®), 2019.
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3. 1. Analiza udzbenika izdavacke kuce ,Skolska knjiga*

U nastavku slijedi pregled zastuplienosti hrvatske glazbe (tablica 5) u

udzbenicima Allegro 4 u glazbenom svijetu (2015.), Allegro 5 u glazbenom svijetu

(2015.), Allegro 6 u glazbenom svijetu (2016.), Allegro 7 u glazbenom svijetu (2015.),

Allegro 8 u glazbenom svijetu (2015.) te Allegro 5 u glazbenom svijetu (2019.).

Tablica 5. Zastupljenost hrvatske glazbe u udzbenicima izdavacke kuée ,Skolska knjiga“.

primjeri za slusanje

A. Mihanovi¢ — J. Runjanin: Lijepa
na8a domovino
V. Lisinski:
Prosto zrakom ptica leti

V. Lisinski: Vecer — orkestralna idila
V. Lisinski: Jutro

P. Gotovac: Brojalice

B. Bjelinski: Pjesma cipela
iz ciklusa Kapljice

J. Stolcer Slavenski: Zagorska

primjeri za pjevanje

Allegro 4 u glazbenom svijetu, 2015.

M. Matanovi¢: Notni stan
S. Mikac - J. Jankovi¢:
Sve bih dao kad bih znao
M. Korbler — R. Miki¢:
Puzi, muzi
F. Livadi¢ — Lj. Ga;j:
Jo$ Hrvatska ni propala

I. pl. Zajc — Lj. Varjaci¢: Dacka
pjesma

P. Gotovac — L. Politeo:
Zabac dirigent
A. Dedi¢: Sretna nova godina
P. Gotovac: En, ten, tini

A. Dobri¢ Jelaa-M. Kusec:
Volim te
S. Mikac — D. Domjanic:
Kesni sheg
Z. Spisi¢ — S. JakSevac:
Ha-ha-ha, ho-ho-ho

A. Dedi¢: Maestro, muzika!
A. Kabiljo: Dani
A. Dedi¢: Himna zadrugara

Allegro 5 u glazbenom svijetu, 2015.

A. Gergori¢: Pjesma mira

D. Paulik — Z. Klinzi¢:
Domovina sa mnom raste
J. Runjanin — A. Mihanovi¢:

Lijepa nasa domovino

opisani primjeri

V. Lisinski: Vecer
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E. Cossetto: Moja diridika Moja diridika, Slavonija
B. Bjelinski:
Pjesme ribara s otoka (ulomak)
M. Kérbler — Lj. Ledenac:
Rastanak s taborom
N. Njiri¢: Vjetar
J. Luli¢: Kvartet
L. Zupanovié: Sinkopa
Z. Spisié: Postoji jedan
R. Matz: Humoreska
A. Gergori¢ — S. Markovic:
Ljetno prijateljstvo
R. Matz: Elegija (ulomak)
K. Odak: Passacaglia za gudacki
orkestar (ulomak)
B. Papandopulo:
Simfonietta za gudace (ulomak)

Allegro 5 u glazbenom svijetu, 2019.2

S. Miovi¢ Ko¢an —D. Jusic:
La musica di notte
A. Gergori¢: Pjesma mira
J. Luli¢: Kvartet
Z. GrgoSevic:
Tiina ljetne noci
J. Runjanin — A. Mihanovi¢:
Lijepa nasa domovino
K. Metiko$ — I. Kraja¢ — M. Prohaska:
Ave Maria iz rock-opere Gubec beg
I. Badurina: Vilo moja
Z. Runji¢: Vjeruj u ljubav
B. Papandopulo: Zagorska
J. Gotovac: Duni mi, duni ladane iz
opere Ero s onoga svijeta
V. Lisinski: Prosto zrakom ptica leti
I. pl. Zajc: U boj, u boj iz opere Nikola
Subié Zrinjski
I. Mateti¢ Ronjgov: Bilo vavek veselo
R. Matz: Humoreska
B. Papandopulo: Sinfonietta za
gudace, 3. stavak: Perpetuum mobile

V. Sunko: Varijacije na
dalmatinsku temu
V. Knezevi¢: Si gremo za Opatiju
S. Leopold: Na fadniku

Allegro 6 u glazbenom svijetu, 2016.

M. Bogliuni — S. Jak3evac:
Ima jedan razred

B. Papandopulo:
Sinfonietta za gudace, 3.
stavak: Perpetuum mobile

2 Sve skladbe prilozene za slusanje u udzbeniku Allegro 5 u glazbenom svijetu nalaze se u digitalnom

sustavu ,Skolske knjige* naziva e-sfera.
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M. Majer: Junak iz Like
J. Gotovac: Koledari u kuci
M. Kérbler — S. Stefan:
Skakavac
Z. Runiji¢ — Z. Zuki¢: To su
djeca
B. Papandopulo: Capriccio br. 2
(prema 14. Capricciju N. Paganinija)
I. pl. Zajc: Ostavljena
D. Pejacevic:

Ich glaub' lieber Shatz

I. Kraja¢ — K. Metikos: Magla
V. Coce: Ribari
V. Lisinski — P. Preradovi¢: Ribar

A. Markovié: Ave Maria

I. Lukaci¢: Ex ore infantium
(Iz djecjih usta)
V. Lisinski:
Prosto zrakom ptica leti
J. Stolcer Slavenski:
Zvira voda

I. Lukaci¢: Quam pulchra es

I. Le$nik: Patuljci, 4. stavak: EE-HUH
tema

Allegro 7 u glazbenom svijetu, 2015.

A. Kabiljo — M. Grgi¢:
Svijet, svijet
A. Kabiljo — D. Britvié:
Tvoja zemlja
A. Klobucar: Poezija
M. BrajSa Ra3an:
Krasna zemljo, Istro mila
N. Devdi¢: Istarska suita (ulomak)
B. Papandopulo: Kvintet za gudacki
kvartet i klarinet, 3. stavak (ulomak)
M. Prohaska:
Patelin (ulomak)
F. Lhotka:
Koracnica profesora
B. Bjelinski: Jesenkin dar
S. Sulek: Sonata za trombon i klavir
Vox Gabrieli
B. Papandopulo: Lirski trio za klavir,
violinu, violoncelo, Igra 3. stavak
F. Para¢: Scherzo, za puhacki kvintet
S. Leopold: Na fadniku
B. Bersa: Sunéana polja

Allegro 8 u glazbenom svijetu, 2015.

A. Dedi¢ — D. Britvi¢:
Oko jedne hize navek tici lete

I. Lukagic:
Quam pulchra es

B. Bersa: Sunéana polja
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A. Kabiljo — M. Grgic:
Neka cijeli ovaj svijet

V. Lisinski:
Zorko moja iz opere Porin
I. pl. Zajc: Duet Eve i Zrinjskog iz

opere Nikola Subi¢ Zrinjski

V. Lisinski: Zbor Hrvatica
iz opere Porin

I. pl. Zajc: Zavrsni zbor iz opere Nikola

Subié Zrinjski

J. Gotovac: Erina pripovijest iz opere
Ero s onoga svijeta
J. Gotovac: Pjesma mlinara Sime iz
opere Ero s onoga svijeta
J. Gotovac: Zavrs$no kolo (ulomak)
iz opere Ero s onoga svijeta

. Tijardovié: Sjor Bepo, tercet iz
operete Mala Floramye (ulomak)

I. Tijardovié¢: O kuc¢o mala iz operete
Spli'ski akvarel

A. Kabiljo — M. Grgic:
Jalta, Jalta; Jalta, Jalta, song
A. Kabiljo/M. Grgi¢:

Jalta, Jalta: Neka cijeli ovaj svijet

b. Jusi¢ — M. Fotez -
Petrunjele i Pometa iz mjuzikla Dundo
Maroje (ulomak)

I. Kraja¢ — K. Metiko$ —
M. Prohaska: Gubec-beg: Ave Maria,
arija (ulomak)
I. Kraja€ — K. Metiko$ —

. pl. Zajc — A. Senoa:
Zivila Hrvatska
A. Kabiljo:
Neka cijeli ovaj svijet
A. Bjelinski — I. Kuli§: Bozi¢na
M. Nardelli: Tamo na rivi
M. Gavrilovi¢ — S. JakSevac:
Kam da se pojde

J. Gotovac:
Ero s onoga svijeta

I. Tijardovi¢:
Mala Floramye
. Tijardovié: Sjor Bepo,
tercet iz operete Mala
Floramye
I. Tijardovi¢: O kuc¢o mala
iz operete Spli‘'ski akvarel
A. Kabiljo/M. Grgi¢:
Jalta, Jalta

P. Jusi¢ — M. Fotez —
S. Strazi¢i¢: Dundo
Maroje

I. Kraja€ — K. Metiko$ —
M. Prohaska: Gubec-beg
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M. Prohaska: Gubec-beg: Gupceva
zakletva macu (ulomak)
F. Lhotka: Davo u selu
F. Lhotka: Davo u selu, 2. &in, 6. slika
K. Baranovi¢:
Licitarsko srce
K. Baranovi¢: Kolo iz baleta Licitarsko
srce
B. Petrovi¢ i Zagreb jazz-sekstet: With
Pain | Was Born (ulomak)
A. Dedi¢: Kuc¢a pored mora
V. Paljetak: Marijana*3
I. Robié: Morgen (Sutra)
S. Mihaljinec: Ako sada odes*
Haustor:
Djevojke u ljetnim haljinama
Parni valjak:
Sve jos miriSe na nju*
Azra: A $ta da radim
I. Lukaci¢: Canite et psalite
[. M. Jarnovi¢: Koncert za violinu i
orkestar, 1. stavak (ulomak)
L. Sorkocevi¢: 3. simfonija u D-duru, 2.
stavak: Andante
V. Lisinski: Cum invocarem (ulomak)
I. pl. Zajc: Domovini i ljubavi (ulomak)
F. Livadi¢: Notturno u fis-molu
(ulomak)
J. Slavenski: Voda zvira iz kamena
I. Mateti¢ Ronjgov:
Cacée moj (ulomak)*
I. Malec: Cetiri minijature za Lewisa
Carrolla (ulomak)

3 Sve skladbe oznacene jednom zvjezdicom predstavljaju primjere za slu$anje u digitalnom udzbeniku.
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Grafikon 1. Zastupljenost hrvatskih skladbi u osnovnoskolskim udzbenicima nakladnicke kuée
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svijetu, 2014. svijetu, 2014. svijetu, 2019. svijetu, 2014. svijetu, 2014. svijetu, 2014.
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primjeri za sluSanje  Eprimjeri za pjevanje  mopisani primjeri

Najveéu zastupljenost slusnih primjera hrvatskih skladatelja nalazimo u
udzbeniku Allegro 8 u glazbenom svijetu (grafikon 1). Ovakav je rezultat oekivan s
obzirom na to da se prema Nastavnom planu i programu za osnovne Skole (2006.) u
8. razredu obraduju glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste. Hrvatski
skladatelji i skladbe koje se obraduju u tom razredu imaju zna¢aj ne samo za hrvatsku
glazbu, vec i za hrvatsku povijest. Zbog tog je razloga i broj opisanih primjera u
navedenom udzbeniku najveéi. Kako je u 4. razredu osnovne Skole najviSe zastupljena
aktivnost pjevanja, udzbenik Allegro 4 u glazbenom svijetu ima najviSe primjera za
pjevanje hrvatskih skladatelja, dok je skladbi za sluSanje znatno manje (6). Udzbenik

Allegro 7 u glazbenom svijetu ima najmanje primjera za pjevanje hrvatskih skladatelja

3).

3. 2. Analiza udzbenika izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett®

U nastavku (tablica 6) slijedi pregled zastupljenosti hrvatske glazbe u
udzbenicima Glazbena cetvrtica (2014.), Glazbena petica (2014.), Glazbena Sestica
(2014.), Glazbena sedmica (2014.), Glazbena osmica (2014.) te Glazbeni krug 5
(2019.).
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Tablica 6. Zastupljenost hrvatske glazbe u udzbenicima izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett*

Primjeri za sluSanje Primjeri za pjevanje Opisani primjeri
Glazbena cetvrtica, 2014.
B. Bjelinski: Macina prehlada iz zbirke
Kapljice
B. Bjelinski: Tinta se prolila iz zbirke
Kapljice
P. Gotovac: Brojalice
N. Njirié: Vjetar
B. Papandopulo: Sinfonietta za
gudace, 3. stavak: Perpetuum mobile
Lj. Mari¢: Prvi snijeg
V. Tomerlin: NaSe pjesme
I. Lhotka Kalinski: Dalmatinski plesovi
J. Gotovac: Proljece
A. Kabiljo: Dani A. Kabiljo: Dani
J. Runjanin: Lijepa nasa domovino J. Runjanin — A. Mihanovi¢:
Lijepa naSa domovino
Glazbena petica, 2014.

E. Cossetto: Moja diridika Moja diridika, Slavonija
J. Runjanin — A. Mihanovi¢: J. Runjanin — A. Mihanovi¢:
Lijepa naSa domovino Lijepa naSa domovino

B. Papandopulo: Sinfonietta za
gudace, 3. stavak: Perpetuum mobile
Glazbeni krug 5, 2019.4
R. Caleta — N. Belan: R. Caleta — N. Belan:
Stojin na kantunu Stojin na kantunu
Z. Tuti¢ — R. Dujmi¢:
Moja domovina

M. Lasi¢: Srce vatreno M. Lasi¢: Srce vatreno

L. Sorko€evic: Simfonija u D-duru, 2.
stavak: Andante
T. Obrovac: Crni Malin
Putokazi: Naranca

T. Uhlik: Fticek voli Jazz

F. Krezma: Scherzino za violinu solo
Klapa Crikvenica: Okruk selo
Detour: Daleko
Jinx: Tamo gdje je sve po mom
J. Hatze: Ljuven sanak
Glazbena Sestica, 2014.
T. Uhlik: Tartufada (ulomak)
R. Mahalup: Na Sleme R. Mahalup: Na Sleme R. Mahalup: Na
Sleme
D. Pejacevi¢: Zasto?

4 Skladbe predloZene za sluSanje u udzbeniku Glazbeni krug 5 nalaze se u digitalnom sustavu ,Profil
Kletta“ naziva 1ZZI.
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K. Metiko$ — I. Kraja¢ — M. Prohaska:
Zdravo Marijo (Ave Maria), Janina
molitva iz rock-opere Gubec-beg
J. Hatze: Serenada
l. pl. Zajc: Zdravo Marijo (Ave Maria)
B. Bjelinski: Cvijece za Scarlattija,
Macuhica
V. Lisinski: Dvije ptice
V. Babin; Jazz-varijacije na temu Ah,
reci ¢u vam, majko
Kre&imir Magdi¢ — Jak8a Fiamengo:
Kad mi bude leci

Glazbena sedmica, 2014.

I. Josipovi¢: Drme$ za Pendereckoga
(ulomak)
S. Zlati¢: Ples iz Istre

I. pl. Zajc: Cvate ruza rumena

F. Livadi¢: Jo$ Hrvatska ni propala

Glazbena osmica, 2014.

V. Lisinski: Porin, Zbor Hrvatica iz 2.
Cina
I. pl. Zajc: Nikola Subié¢
Zrinjski:Zakletva Zrinjskog iz finala 1.
Cina

I. pl. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinjski: arija
Zrinjskoga iz 2. ¢ina
I. pl. Zajc: Nikola Subié Zrinjski:
recitativ Zrinjskoga iz 2. ¢ina
. pl. Zajc: Nikola Subié Zrinjski: finale
3. Cina: U boj, u boj
I. pl. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinjski:
Ljuljanka, arija Jelene iz 2. €ina

J. Gotovac: Ero s onoga svijeta: Erina
pripovijest iz 1. ¢ina
J. Gotovac: Ero s onoga svijeta:
Zavrsno kolo iz finala 3. ¢ina

I. Tijardovi¢: Mala Floramye: tercet $jor
Bepa iz 1. ¢ina
I. Tijardovi¢: Mala Floramye: Daleko
m'je moj Split, arija Male Floramye iz
2. ¢ina

. pl. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinjski: finale
iz 3. ¢ina: U boj, u boj

I. pl. Zajc: Cvate
ruza rumena
F. Livadi¢: Jo$
Hrvatska ni
propala

I. pl. Zajc: Nikola
Subié Zrinjski

J. Gotovac: Ero
S onoga svijeta

I. Tijardovi¢:
Mala Floramye
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I. Tijardovié: Spli'ski akvarel: Marice, 1. Tijardovi¢: Spli'ski akvarel:

duso, Marice srce Marice, duso, Marice srce
A. Kabiljo:
Jalta, Jalta
A. Kabiljo: Jalta, Jalta, A. Kabiljo: Jalta, Jalta, Neka cijeli ovaj
Neka cijeli ovaj svijet svijet
F. Lhotka: Pavo u selu, Kréma kod F. Lhotka: Pavo
Pavolova mosta, 5. slika iz 2. ¢ina u selu, Krécma

Kod davolova
mosta, 5. slika iz
2. Cina
F. Lhotka: Davo u selu, uvod baletu
J. Skjaveti¢: Quando la tromba
I. Lukaci¢: Cantabo Domino
L. Sorkocevi¢: Simfonija br. 7, 1.
stavak: Allegro
V. Lisinski: Mazurka u Es-duru
A. Dedi¢: Kad bi svi ljudi na svijetu
M. BrajSa Rasan — |.Cukon: Krasna
zemljo, Istro mila
I. Badurina — F. Bili¢: Da te mogu
pismom zvati

Grafikon 2. Zastupljenost hrvatskih skladbi u osnovnoskolskim udzbenicima nakladni¢ke kuce
LProfil/Profil Klett*
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U odnosu na predvideno gradivo i na hrvatsku glazbu u pojedinim povijesnim
razdobljima najviSe je skladbi za sluSanje predloZeno u udzbeniku Glazbena osmica
(grafikon 2). S obzirom na to da se skladbe za sluSanje uglavnom vezu uz priloZzenu

pjesmu, najmanje se skladbi za sludanje nalazi u udzbeniku Glazbena petica. Sto se
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tiCe pjevanja, najmanji se broj pjesama hrvatskih skladatelja nalazi takoder u
udzbeniku Glazbena petica te Glazbena Sestica. Pjesme koje su u ovim razredima
zastupljene jesu djecje i umjetniCke pjesme iz razliCitih krajeva Europe te tradicijska
glazba koju u ovom radu nismo analizirali. lako se veliki dio udzbenika za 4. razred
takoder odnosi na tradicijsku glazbu, Glazbena cetvrtica sa Sest primjera za pjevanje

drzi prvo mjesto po zastupljenosti hrvatskih autora.

3. 3. Usporedba udzbenika osnovne skole

Grafikon 3. Usporedba udZbenika osnovne $kole nakladnickih kuéa ,Skolska knjiga“ i
,Profil/Profil Klett
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slusni primjeri primjeri za pjevanje
m Allegro u glazbenom svijetu 4-8 Glazbena 4., 5., 6., 7., 8 + Glazbeni krug

PriloZeni grafovi u Grafikonu 3 pokazuju da udzbeni¢ki komplet ,Skolske knjige*
Allegro u glazbenom svijetu 4 — 8 ima veci broj slusnih primjera hrvatskih skladatelja,
kao i viSe primjera za pjevanje hrvatskih autora. Obzirom da je jedna od namjena
kurikuluma da se odredena pozornost prida domacoj kulturnoj bastini, autorice
.Profila/Profil Kletta veci su dio udzbenika posvetile upravo tome, zbog €ega je i broj

ostalih skladbi manii.

3. 4. ZakljuCak poglavlja

Na kraju analize udzbenika glazbene kulture mozemo zakljuciti nekoliko stvari.

Prvo, s obzirom na to da se radi o osnovnoj Skoli u kojoj je pjevanje jedna od
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najzastupljenijih aktivnosti, pjesama za pjevanje isklju€ivo hrvatskih skladatelja nema
u vecem broju. Obzirom da udzbenici imaju odredeni broj skladbi koje mogu prikazati,
autorice su odlucile veci dio udzbenika posvetiti tradicijskoj glazbi Sto je i naznaceno u
kurikulumu, pa je i broj pjesama hrvatskih skladatelja zakinut. Suprotno tome, skladbi
hrvatskih skladatelja predlozenih za sluSanje ima u zadovoljavaju¢em broju u svim
razredima osnovne Skole. Skladbe su vecinom predlozene uz ucenje glazbenih
sastavnica, instrumenata, glazbenih oblika i slicno. Kako se u osmom razredu najvise
obraduje gradivo, a najmanje pjeva, gradivo koje se obraduje detaljno je opisano s
jasno postavljenim zadatcima koji potic¢u aktivno sluSanje glazbe. Biografija skladatelja

uglavnom nema.

4. ANALIZA ZASTUPLJENOSTI HRVATSKE GLAZBE U ODABRANIM
UDZBENICIMA SREDNJE SKOLE

Analiza zastupljenosti hrvatske glazbe u udzbenicima za srednje Skole bit ¢e
predstavljena dvjema tablicama. Prva ¢e tablica prikazati zastupljenost hrvatskih
skladatelja o kojima smo pronasli biografske informacije, dok ¢e spomenuti skladatelji
u pojedinom udzbeniku biti napisani ispod tablice. Druga Ce se tablica odnositi na
hrvatske skladbe u udZbenicima i bit ¢e podijeljena u tri stupca. Prvi ¢e stupac
obuhvatiti skladbe koje autori pojedinih udZzbenika predlazu za slu$anje i koje se nalaze
na priloZenim nosac¢ima zvuka, drugi stupac obuhvaca skladbe koje su u navedenim
udzbenicima opisane (opis glazbene vrste, glazbene znacajke i sl.), a treéi skladbe
koje su u njima samo spomenute.

Analizirat ¢e se dva udzZbeniCka kompleta koja se trenutno koriste u nastavi

glazbene umjetnosti:

e Glazbena umjetnost 1 (,Skolska knjiga“), 2014.
e Glazbena umjetnost 2 (,Skolska knjiga*), 2014.
e Glazbena umjetnost 3 (,Skolska knjiga“), 2014.
e Glazbena umjetnost 4 (,Skolska knjiga“), 2014.

e Glazbeni susreti 1. vrste ( ,Profil“), 2013.
e Glazbeni susreti 2. vrste (,Profil“), 2013.

36



e Glazbeni susreti 3. vrste (,Profil* ), 2013.
e Glazbeni susreti 4. vrste (,Profil*), 2013.

Takoder, bit ée analizirani udzbenici obuhvacéeni novom kurikularnom reformom Skola

za zivot.

e Glazbena umjetnost 1 (,Skolska knjiga“), 2019.
e Glazbeni susreti 1 (,Profil Klett“), 2019.

4. 1. Analiza udzbenika izdavacke kuée ,Skolska knjiga*“

4. 1. 1. Zastupljenost hrvatskih skladatelja

Tablica 7. zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuée ,Skolska knjiga“

Glazbena umjetnost 1, | Glazbena umjetnost 1, Glazbena Glazbena Glazbena umjetnost
2014. 2019. umjetnost 2, umjetnost 3, 4, 2014.
2014. 2014.
J. Skjaveti¢ J. Skjaveti¢ I. Lukaci¢ V. Lisinski B. Bersa
A. Motovunjanin A. Motovunjanin T. Cecchini F. Pintari¢ J. Hatze
F. Bosanac F. Bosanac V. Jeli¢ l. pl. Zajc D. Pejacevi¢
A. Patricij ‘ A. Patricij L. Sorkocevic¢ F. Krezma F. Krezma
‘ J. Bajamonti K. Baranovic¢
F. Lhotka
K. Odak

F. Dugan stariji
J. Gotovac
J. Stolcer Slavenski
I. Tijardovi¢
A. Dobronié
B. Papandopulo
I. Brkanovi¢
M. Cipra
M. Ruzdjak
A. Klobucar
N. Devcic¢
M. Kelemen
B Sakac
S. Sulek
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I. Malec
S. Horvat
R. Radica
D. Detoni

Kao $to je prikazano u Tablici 7, u oba su udzbenika za prvi razred glazbene
umjetnosti opisani svi skladatelji koji se spominju: J. Skjaveti¢, A. Motovunjanin, F.
Bosanac i A. Patricij. U udzbeniku Glazbena umjetnost 2, uz skladatelje navedene u
tablici, spominje se joS i A. SorkocCevic. Glazbena umjetnost 3 uz skladatelje navedene
u tablici spominje i I. Padovca, J. Runjanina i F. Livadi¢a. U Glazbenoj umjetnosti 4
osim navedenih skladatelja opisanih u tablici spominju se jo$ |. Mateti¢-Ronjgov, I.
Para¢, |. Prislin, R. Matz, M. Pozaji¢, Z. GrgoSevi¢, B. Kunc, J. Vrhovski, M.
Magdalenié, Z. Bradi¢, S. Zlati¢, N. Hercigonja, J. Stahuljak, B. Sirola, V. Rosenberg-
Ruzi¢, A. Vidakovi¢, S. Preprek, J. Strahuljak, S. Foreti¢, F. Para¢, B. Bjelinski, M.
Belamarié¢, Z. Jurani¢, K. éipué, M. Mileti¢, L. Zupanovic’:, Z. Pribernik, N. Njiri¢, P.
Bergamo, P. De$palj, J. Magdi¢, Z. Brkanovi¢, A. Markovié, |. Kuljeri¢, D. Kempf, F.
Para¢, B. Lazarin, |. Josipovié. B. Sipu$ i T. Uhlik.

Grafikon 4. Zastuplienost hrvatskih skladatelja u udZbenicima izdavacke kuée ,Skolska
knjiga“
Zastupljenost hrvatskih skladatelja
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Iz Grafikona 4 moze se vidjeti da najmanju zastupljenost hrvatskih skladatelja
imaju Glazbeni susreti 1. vrste, u kojem su obradeni J. Skjaveti¢, A. Motovunjanin, A.
Patricij i F. Bosanac kao predstavnici hrvatske renesansne glazbe. lako se hrvatska
glazba razvijala tijekom baroka i klasicizma koji se obraduju u 2. razredu srednje Skole
i romantizma koji se obraduje u 3. razredu srednje Skole, broj se skladatelja u ostalim
udzbenicima nije uvelike povecao (izuzev Glazbenih susreta 4. vrste). Najveca je
zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbeniku za Cetvrti razred srednje Skole koji
odmiée od broja hrvatskih skladatelja u ostalim udzbenicima. Sto se ti€e omjera
spomenutih i opisanih skladatelja, priblizan broj skladatelja opisan je i spomenut u
udzbenicima za 1., 2. i 3. razred gimnazije, dok je najveCa pozornost posvecena
skladateljima 20. stoljeCa u udzbeniku Glazbeni susreti 4. vrste. U navedenom je

udzbeniku viSe od polovice spomenutih skladatelja i opisano.

4. 1. 2. Zastupljenost hrvatskih skladbi

U nastavku slijedi prikaz zastupljenosti hrvatskih skladbi u uddbenicima

izdavacke kuée ,Skolska knjiga“ (tablica 8).

Tablica 8. Zastupljenost hrvatskih skladbi u udzbenicima izdavacke kuée ,Skolska knjiga*

Primjeri za sluSanje sa CD-a Opisane skladbe Primjeri spomenuti u tekstu bez
priloZzenih uz udzbenik opisa

Glazbena umjetnost 1, 2014

H. Hasanefendi¢: Jesen u meni

J. Gotovac: Ero s onoga svijeta, 1.
¢in, Erina pripovijest

V. Lisinski: Ribar

S. Dedi¢: At the party (ulomak)

V. Lisinski:
Prosto zrakom ptica leti (ulomak)

J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

J. Stolcer Slavenski:
Sonata religiosa (ulomak)

I. Lukadi¢: Ex ore infantium

A. Antico: Frottole, Knjiga Prva

za orgulje
M. Cara: To ¢as nije (Non e'tempo) | M. Cara: To ¢as nije (Non e’
-obrada Franjo Bosanac za glas i tempo)-obrada Franjo
lutnju Bosanac za glas i lutnju
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A. Patricij: Sto je I'lep ma vili
zlacani kose pram (Son quest'i bei

crin d'oro)
A. Patricij: Il Primo libro de
villotte
J. Skjaveti¢: Oce nas (Pater noster) | J. Skjaveti¢: Oce na$ (Pater
noster)

F: Bosanac: Ricercar

Glazbena umjetnost 1, 2019.

J. Gotovac:
Ero s onoga svijeta, Erina
pripovijest

S. Dedic¢: At the party (ulomak)

V. Lisinski:
Prosto zrakom ptica leti

J. Stolcer Slavenski: Voda zvira

J. Stolcer Slavenski:
Sonata religiosa (ulomak)

|. Lukadci¢: Ex ore infantium

M. Cara: To ¢as nije (Non e' tempo)
— obrada Franjo Bosanac za glas i
lutnju

M. Cara: To ¢as nije (Non e’
tempo) — obrada Franjo
Bosanac za glas i lutnju

A. Patricij: Sto je Ijep ma vili
zlacani kose pram (Son quest'i bei

crin d'oro)
A. Patricij: Il Primo libro de
villotte
J. Skjaveti¢: Oc¢e nas (Pater noster) | J. Skjaveti¢: O¢e nas (Pater
noster)

F: Bosanac: Ricercar

Glazbena umjetnost 2, 2014.

I. Lukagi¢: Svete pjesme
(Sacrae cantiones)

I. Lukagic: Pjevajte i igrajte
(Canite et psalite)

I. Lukadi¢: Pjevajte i igrajte
(Canite et psalite)

V. Jeli¢: Nebeska vojska
(Parnassia militia)

V. Jeli¢: Arion prvi (Arion
primus)

V. Jeli¢: Arion drugi (Arion
secundus)

V. Jeli¢: Poslusaj, gospodine
(Audi Domine)

V. Jelié: Posludajte
gospodina (Audi Domine)

T. Cecchini: Osam sonata, op.
23

T. Cecchini: Sonata prima

F. Sponga-Usper: Compositioni
armoniche
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L. Sorkocevi¢: 5. simfonija u D-
duru: Allegro

L. Sorko€evi¢: 5. simfonija u D-
duru: Poco andante

L. Sorko€evi¢: 5. simfonija u D-
duru: Tempo giusto

I. Jarnovié: Koncert za violinu i
orkestar, 1. stavak (ulomak)

L. Sorkocevié: Trio u G - duru

J. Bajamonti: Prijenos sv.
Duje

Glazbena umjetnost 3, 2014.

V. Lisinski: Vecer (Idila)®

F. Krezma: Scherzino

F. Pintari¢: Pastorala u F-duru F. Pintari¢: Pastorala u
(Dudas)’ F-duru (Dudas)
S. Albini: Barun Trenk
F. Livadié: Kolo llirique
V. Lisinski: Kolo Horvatsko
I. pl. Zajc: Hrvatsko kolo
I. pl. Zajc: Koncertno kolo
V. Lisinski: Ribar* V. Lisinski: Ribar
F. Livadi¢: Kamena dieva F. Livadi¢: Kamena dieva
F. Livadi¢: Ruzice (Romanca) F. Livadi¢: Ruzice (Romanca)
I. pl. Zajc: Domovini i ljubavi
I. pl. Zajc: Lastavicam
I. pl. Zajc: Djevojka i ruza
I. pl. Zajc: Uznesi sel* I. pl. Zajc: Uznesi se!

F. Livadi¢: Ti si moja**®

F. Livadié: Udaljenoj ljubi**

F. Livadié: Mio ti je kraj*™

F. Livadi¢: Okicke vrane**

V. Lisinski: Miruj, miruj, serce
moje**

V. Lisinski: Prosjak**

V. Lisinski: Tuga djevojke**

V. Lisinski: Osamljen**

5 Sve skladbe oznacene jednom zvjezdicom (*) predstavljaju primjere za sluSanje u digitalnom
udzbeniku.

6 Sve skladbe oznacene s dvije zvjezdice (**) nalaze se u odjeljku Istrazite i saznajte.

41



I. pl. Zajc: No¢ je tiha**

I. pl. Zajc: Vir*

I. pl. Zajc: Romansa**

I. pl. Zajc: Mletacke elegije**

F. Livadi¢: Jo§ Horvatska nij’
propala

F. Livadi¢: Jo§ Horvatska nij’
propala

F. Livadi¢: 1z Zagorja/
Prosto zrakom ptica leti

V. Lisinski: Prelja*

V. Lisinski: Prelja

J. Runjanin: Lijepa nada

V. Lisinski: Cum invocarem

V. Lisinski: Cum invocarem

l. pl. Zajc:
Ljepota cvijecem krasi se

l. pl. Zajc: BjeSe dan

I. pl. Zajc: Plavo kad nebo tone

I. pl. Zajc: Ave Maria

F. Livadié:
Notturno u fis-molu

F. Livadié:
Notturno u fis-molu

V. Lisinski: Ljubav i zloba

V. Lisinski: Porin

V. Lisinski: Porin, Il. ¢in, Zbor
Hrvatica (Sva se beli opet gora)

V. Lisinski: Porin, II. Cin,
Zbor Hrvatica
(Sva se beli opet gora)

I. pl. Zajc: Mislav

I. pl. Zajc: Ban Leget

I. pl. Zajc: Gospodje i husari

I. pl. Zajc: Lizinka

I. pl. Zajc: Zlatka

I. pl. Zajc: Momci na brod*

I. pl. Zajc: Momci na brod

I. pl. Zajc: Noc¢ u Kairu

I. pl. Zajc: Nikola Subié
Zrinjski

I. pl. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinjski, .
¢in, 3. slika,
Zakletva Zrinjskog*

I. pl. Zajc: Nikola Subic
Zrinjski, 1. ¢in, 3. slika,
Zakletva Zrinjskog

I. pl. Zajc: Nikola Subi¢ Zrinjski, II.
¢in, 5. slika,
Arija Zrinjskog

I. pl. Zajc: Nikola Subié
Zrinjski, 1. ¢in, 5. slika, Arija
Zrinjskog

I. pl. Zajc: Nikola Subié Zrinjski, Ill.

¢in, 8. slika, br. 32, Finale
(Peteropjev sa zborom)*

I. pl. Zajc: Nikola Subié
Zrinjski, 11l. ¢in, 8. slika, br.
32, Finale
(Peteropjev sa zborom)
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I. pl. Zajc: Majstorski hitac kod
Kostajnice

S. Albini: Na Plitvicka jezera!

A. Cepinski: Jela Bele

Glazbena umjetnost 4, 2014.

B. Kunc: Nokturno u fis-molu

B. Kunc: Nokturno u fis-molu

B. Kunc: Koncert za glasovir i
orkestar u h-molu

B. Kunc: Dva nokturna, op. 32

B. Kunc: Koncert za male ruke

B. Kunc: U Poljima

B. Kunc: Mlado lis¢e

B. Kunc: Sest bagatela

B. Bersa: Tri pejsaza

B. Bersa: Tri pejsaZa,
Mjesecina

B. Bersa: Tri pejsaza,
Mjesecina

R. Matz: Faun**

B. Bersa: Jesen**

B. Bersa: Prvi snijeg**

D. Pejacevi¢: Dva nokturna**

D. Plamenc: Tri poeme
Ch. Baudelairea**

B. Bersa: Oganj

B. Bersa: Postolar iz Delfta

B. Bersa: Seh dus dan

B. Bersa: Seh dus dan

B. Bersa: Suncana polja

B. Bersa: Suncana polja

B. Bersa: Po nadinu starih

D. Pejacevi¢: Koncert za
glasovir i orkestar u g-molu,
op. 33

D. Pejacgevié: Koncert za glasovir i
orkestar u g-molu, op. 33, |. stavak:
Allegro moderato

D. Pejacgevi¢: Koncert za
glasovir i orkestar u g-molu,
op. 33, . stavak:
Allegro moderato

D. Pejagevi¢: Ouvertura
u d-molu

D. Pejacevi¢: Simfonija
u fis-molu op. 41

F. pl. Lugi¢: Simfonija u f-molu

F. pl. Ludi¢: Koncert za orgulje i
orkestar u c-molu
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K. Baranovi¢: Koncertha
predigra

B. Sirola: Notturno

F. Dugan stariji: Simfonijski
andante

S. Stanci¢: Scherzo

A. Dobroni¢: Karneval

F. Dugan stariji: Toccata u g-molu

F. Dugan stariji: Toccata
u g-molu

F. Dugan stariji: Kromatska fuga
u c-molu

F. Dugan stariji: Preludij i fuga
u H-duru

J. Hatze: Majka

J. Hatze: Majka

D. Pejacevi¢: Djevojacki likovi,,
op. 42**

D. Pejacevi¢: Tri pjesme op.
53**

D. Pejadevié: Zivot cvijeéa**

J. Hatze: Povratak**

J. Hatze: Rob**

J. Hatze: Serenada**

J. Hatze: Molitva**

J. Hatze: Moja sudba**

J. Hatze: Vecernje zvono**

|. Parac¢: Siroce**

B. Bersa: Oganj, Ill. Cin, 2. prizor,
Glazba strojeva (Strojna glazba)

B. Bersa: Oganj, Ill. Cin, 2.
prizor, Glazba strojeva
(Strojna glazba)

J. Gotovac: Ero s onoga
svijeta

J. Gotovac: Ero s onoga svijeta, Il
Cin, Zavrsno kolo iz Finala

J. Gotovac: Ero s onoga
svijeta, Ill. Cin, Zavrsno kolo
iz Finala

F. Lhotka: Pavo u selu

F. Lhotka: Pavo u selu, lll. ¢in, 8.
slika (ulomak)

K. Odak: Dorica plese

J. Hatze: Adel i Mara

|. Para¢: Adelova pjesma

K. Baranovié: Licitarsko srce

K. Baranovi¢: Licitarsko srce (Kolo)

I. Mateti¢ Ronjgov: Caée moj

|. Mateti¢ Ronjgov: Caée moj
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J. Gotovac: Koleda, op. 11

J. Gotovac: Koleda, op. 11

J. Stolcer Slavenski:
Voda zvira

J. Stolcer Slavenski:
Voda zvira

I. Mateti¢ Ronjgov: RoZenice**

I. Mateti¢ Ronjgov: Malo
mantinjade v Rike na palade**

J. Gotovac: Rizvan-aga**

J. Gotovac: Zvonimirova lada™*

J. Gotovac: Bijeli kameni grad**

J. Stolcer Slavenski:
Ruzica rumena**

J. Stolcer Slavenski:
Fticek Veli**

K. Odak: Radosna noc¢ u gradu

B. Bersa: Robinjica

B. Bersa: Oj sani, vi Sareni sanci

K. Baranovi¢: Crn-bel

K. Baranovi¢: Crn-bel

K. Baranovi¢: Z mojih bregov

K. Baranovi¢: Z mojih bregov:
Kum Martin

K. Baranovi¢: Z mojih bregov:
Kum Martin

A. Dobroni¢: Hajduk

A. Dobroni¢: Pjesme
neostvarene ljubavi

A. Dobroni¢: Pjesme
ostvarene ljubavi

A. Dobroni¢: Pjesme dodolske

K. Odak: Svrsi stopi moje

K. Odak: Svrsi stopi moje

S. Sulek: Drugi klasiéni
koncert

S. Sulek: Drugi klasiéni koncert,
I, stavak

K. Odak: Prva passacaglia za
gudacki orkestar, op. 35

K. Odak: Prva passacaglia za
gudacki orkestar, op. 35

B. Papandopulo: Sinfonietta
za gudacki orkestar, op. 79

B. Papandopulo: Sinfonietta za
gudacki orkestar, op. 79, lll.stavak

B. Papandopulo: Sinfonietta
za gudacki orkestar, op. 79,
Ill.stavak

J. Stolcer Slavenski: Sonata
religiosa za violinu i orgulje,
op. 7

J. Stolcer Slavenski: Sonata
religiosa za violinu i orgulje,
op. 7

I. Brkanovi¢: Triptihon,
narodni obred kod smrti

I. Brkanovi¢: Triptihon, narodni
obred kod smrti, Zalosnica (u crkvi)

I. Brkanovi¢: Triptihon,
narodni obred kod smrti,

Zalosnica (u crkvi)
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J. Hatze: Ressurectio

B. Papandopulo: Ultva zlatokrila

J. Stolcer Slavenski:

Religiofonija

|. Brkanovi¢: Ekvinocij

I. Brkanovi¢: Ekvinocij, Il. Cin, 1.
slika — Prizor susreta Jele i Nike,
Dubi samo, dubi dubi...

I. Brkanovi¢: Ekvinocij, II.
Cin, 1. slika — Prizor susreta
Jele i Nike,

Dubi samo, dubi dubi...

. Brkanovi¢: Ekvinocij, Il. Cin .
orkestralni intermezzo

I. Brkanovi¢: Ekvinocij, II. Cin
. orkestralni intermezzo

I. Brkanovi¢: Zlato Zadra

|. Brkanovié: Fedra

|. Brkanovié: Heloti

B. Papandopulo: Rona

A. Doborni¢: Pokladna noé¢

M. Kelemen: Opsadno stanje

M. Kelemen: Novi stanar

S. Sulek; Koriolan

S. Sulek: Oluja

N. Devdi¢: Labinska vjeStica

R. Radica: Prazor

M. Belamarié¢: Pri¢e iz Becke
sSume

S. Horvat: PreobraZaj

F. Parac¢: Judita

Z. Jurani¢:

Govori mi o Augusti

Z. Jurani¢:
Posljedniji ljetni cvijet

I. Kuljeri¢: Moc vrline

I. Kuljeri¢: Richard lIl.

. Kuljerié: Zivotinjska farma

K. Odak: Majka Margareta

S. Horvat: Tri legende

S. Horvat: Jama

|. Brkanovic¢:

Stabat Mater dolorosa
|. Brkanovic:

Kantata o sv. Krizu

B. Sakaé: Barasou

B. Sakac: Barasou
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N. Devéi¢: Igra rijeci I.

N. Devdéi¢: Igra rijeci I.

N. Dev¢€i¢: Columbia 68

N. Dev¢i¢: Columbia 68

|. Malec: Lumina

|. Malec: Lumina

B. Sakac: Tri sintetske
poeme

M. Kelemen: Skolion

M. Kelemen: Skolion

M. Cipra: Peti gudacki kvartet

M. Cipra: Peti gudacki kvartet,
Slobodna kadenca

M. Ruzdjak: Klasicni vrt

M. Ruzdjak: Klasicni vrt

F. Paraé: Muzika za gudace

F. Para¢: Muzika za gudace

R. Radica: 19 & 10 Interferencije za
recitatora, zbor i orkestar

R. Radica: 19 & 10
Interferencije za recitatora,
zbor i orkestar

R. Radica: Lirske varijacije

D. Detoni: Hommage a Do-majeour

D. Detoni: Hommage a
Do-majeour

S. Horvat: Kolo bola

S. Horvat: Kolo bola

S. Horvat: Jama

A. Klobuéar: Koncert za
orgulje i orkestar

A. Klobuc¢ar: Koncert za orgulje i
orkestar, |. stavak

A. Klobuéar: Koncert za
orgulje i orkestar, I. stavak

D. Kempf: Spectrum

D. Kempf: Spectrum

I. Kuljeri¢: Hrvatski
glagoljaski requiem

I. Kuljeri¢: Hrvatski glagoljaski
requiem, Poslidnica (Sequentia)

I. Kuljeri¢: Hrvatski
glagoljaski requiem,
Poslidnica (Sequentia)

B. Petrovi¢: Blues for Jazz Mama

M. Grgic¢-A. Kabiljo: Jalta, Jalta

M. Grgi¢-A. Kabiljo: Jalta, Jalta,
Neka cijeli ovaj svijet

M. Fotez — S. Strazi¢i¢ —
T. Muji¢i¢: O'Kaj

N. Skrabe — B. Senker —
T. Muiji€i¢: Novela od stranca

I. Kraja€ — K.MetikoS —
M.Prohaska: Gubec-beg

I. Kraja¢ — K.Metikos —
M.Prohaska: Gubec-beg, Gupceva
zakletva macu

I. Kraja¢ — K.Metikos —
M.Prohaska: Gricka vjeStica

A. Dedi¢: Moderato Cantabile
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A. Dedi¢: Kuc¢a pored mora

Grafikon 5. Zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuée ,Skolska
knjiga“
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® primjeri predlozeni za slusanje mopisani primjeri spomenuti primjeri

Podatci iz Grafikona 5 prikazuju da udzbenik Glazbena umjetnost 4 ima najvedi
broj skladbi u sve tri kategorije: hrvatske skladbe predloZene za slu$anje od strane
autora udzbenika, opisane skladbe te spomenute skladbe. Razlog tome jest Sto su
autorice veliku pozornost dale hrvatskim skladateljima nove generacije koji su djelovali
I djeluju krajem 20. stolje¢a i danas. Najmanji broj predlozenih sluSnih primjera
hrvatskih skladatelja ima udzbenik Glazbena umjetnost 3, Sto je iznenadujuce s
obzirom na to da gradivo 3. razreda obuhvaca i romantizam i opus skladatelja V.
Lisinskog i |. Zajca koji su medu najistaknutijim autorima hrvatskih opera. Sto se ti¢e
opisanih skladbi, tri opisane skladbe imaju udZbenici Glazbena umjetnost 1 iz 2014. te
Glazbena umjetnost 1 iz 2019. godine. lako je broj slusnih primjera veci, vecina ih je
prilozena uz ponavljanje i utvrdivanje sastavnica glazbenog djela za koje nije potreban
opis, a tri skladbe koje su opisane dio su opusa F. Bosanca, A. Patricija i J. Skjaveti¢a
iz razdoblja renesanse. Najmanje spomenutih skladbi ima udzbenik Glazbena
umjetnost 1 iz istog razloga koji je naveden u odjeljku iznad zbog €ega je nepotrebno

obradivati i objasnjavati odredena djela.
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4. 2. Analiza udzbenika izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett*

Autorice udzbenic¢kog kompleta Glazbeni susreti 1., 2., 3. i 4. vrste na pocetno;j
su stranici prilozile ,Mali vodi¢ kroz graficke simbole“ za bolje snalaZenje na stranicama
udzbenika i u nastavnim sadrzajem. Jedan od simbola pletera (Slika 1.) oznaCava
hrvatski doprinos glazbenoj kulturi i nalazi se uz dijelove udzbenika koji govore o

hrvatskoj glazbi, skladateljima ili djelima.

Slika 1. simbol pletera za oznaCavanje hrvatske grade

hrvatski doprinos glazbenoj kulturi o

Takoder, autorice su u udzZbeniku Glazbeni susreti 4. vrste napomenule da
hrvatske skladatelje i djela nisu obradivale u posebnim poglavljima, ve¢ u kontekstu
vremena u kojem su umijetnici Zivjeli i stvarali (usporedno sa suvremenicima iz drugih
europskih zemalja) te da su svjesno izostavile detaljniju obradu glazbenih djela zivucih
hrvatskih skladatelja zbog nedostatka vremenskog odmaka koji bi omogucio

objektivnost odabira.

4. 2. 1. Zastupljenost hrvatskih skladatelja

Tablica 9. Zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuée ,Profil/Profil
Klett”

Glazbeni susreti Glazbeni susreti  Glazbeni susreti  Glazbeni susreti Glazbeni susreti
1. vrste, 2013. 1. vrste, 2019. 2. vrste, 2013. 3. vrste, 2013. 4. vrste, 2013.
R. Matz J. Skjaveti¢ T. Cecchini V. Lisinski B. Bersa
J. Skjaveti¢ I. Werner l. pl. Zajc D. Pejacevi¢
J. Kritel Vanhal F. KreZma F. Lhotka
L. Ebner F. Livadi¢ K. Odak
L. Sorkocevié K. Baranovié¢
I. Jarnovi¢ J. Gotovac
J. Bajamonti J. Stolcer Slavenski
I. Tijardovi¢

B. Papandopulo
B. Bjelinski
S. Sulek
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Prema Tablici 9, u Glazbenim susretima 1. vrste uz R. Matza i J. Skjavetic¢a,
spomenuti su A. Motovunjanin, F. Bosanac i A. Petri¢. Svi su skladatelji spomenuti u
razdoblju renesanse, dok je R. Matz i njegova skladba Elegija priloZena na pocetku
udzbenika za ponavljanje i utvrdivanje melodije kao jedne od sastavnica glazbe. U
udzbeniku iz 2019. ne opisuje se R. Matz, a ostali su skladatelji ponovljeni. U
Glazbenim susretima 2. vrste uz autore navedene u tablici spominju se jos I. Lukaci¢,
V. Jeli¢, A. Ivanci¢ i A. Sorkocevic. Glazbeni susreti 3. vrste uz navedene skladatelje
opisane u tablici spominju i J. Runjanina, B. Kunca, B. Bersu i D. Pejacevic. U Glazbeni
susretima 4. vrste osim navedenih autora opisanih u tablici spominju se jo$ J. Hatze,
I. Mateti¢-Ronjgov, B. Kunc, |. Brkanovi¢, M. Cipra, N. Devc€i¢, M. Keleman, I. Kuljeri¢,
B. Sakag, L. pl. Matagi¢, |I. Malec, P. Bergamo, S. Horvat, R. Radica, A. Klobugar, Z.
Brkanovi¢, M. Mileti¢, A. Markovi¢, D. Detoni, D. Kempf, M. Ruzdjak, F. Para¢, I.
Josipovi¢, B. éipué, T. Uhlik, M. Tarbuk, A. Kabiljo, D. Jusi¢, |. Krajac, K. Metikos, M.

Prohaska.

Grafikon 6. Zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuce ,Profil/Profil
Klett*
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mukupan broj skladatelja (spomenuti + opisani) mspomenuti skladatelji ®=opisani skladatelji

Iz navedenih podataka u Grafikonu 6 moze se vidjeti da najmanju zastupljenost
hrvatskih skladatelja imaju Glazbeni susreti 1. vrste, a jedini skladatelj koji je temeljito
opisan jest J. Skjaveti¢ kao predstavnik renesanse u Hrvatskoj. Najveéa je
zastupljenost hrvatskih skladatelja u udzbeniku za Cetvrti razred srednje Skole iako su
autorice svjesno izostavile Zivuée skladatelje. Nadalje, vezano za omjer spomenutih i

opisanih skladatelja, najmanji broj skladatelja opisan je u udzbeniku 4. razreda (od 42
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spomenuta skladatelja, opisano je njih 11). S obzirom na velik broj spomenutih
skladatelja, autorice su za opisivanje odabrale one koji su u svome zivotu ili djelima
imali znaCajan doprinos hrvatskoj glazbi i kulturi. Odnos skladatelja u ostalim

udzbenicima uglavnom je podjednak.

4. 2. 2. Zastupljenost hrvatskih skladbi

U nastavku slijedi prikaz zastupljenosti hrvatskih skladbi u uddbenicima
izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett* (tablica 10).

Tablica 10. Zastupljenost hrvatskih skladbi u udzbenicima izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett*

primjeri za sluSanje
s prilozenih CD-a

opisane skladbe primjeri spomenuti u tekstu
bez opisa

Glazbeni susreti 1. vrste, 2013.

R. Matz: Elegija

B. Bersa: Po nacinu starih
Airs de ballet-2. stavak: Air
I. Lukagi¢: Sacrae cantiones:
Quam pulchra et amica mea

L. Sorkocevi¢: Simfonija br. 3 u D-duru -
2. stavak: Andante

N. Dev¢ic: Istarska suita (1948)

I. Josipovic:
Drme§ za Pendereckog (1986)

A. Cagalj: Rodrigo u Zagori

Gospode pomiluj, glagoljaski napjev,
Dobrinje, otok Krk
J. Skjaveti¢:
Appariran per me le stelle

J. Stolcer Slavenski:
Voda zvira
R. Matz: Elegija

B. Bersa: Po nacinu starih
Airs de ballet-2. stavak: Air
I. Lukagi¢: Sacrae
cantiones: Quam pulchra et
amica mea
L. Sorkocevi¢: Simfonija
br. 3 u D-duru -
2. stavak: Andante
J. Runjanin: Lijepa naSa
domovino
N. Devgic: Istarska suita
(1948)
I. Josipovic:
Drme§ za Pendereckog
(1986)
A. Cagalj: Rodrigo u Zagori

J. Skjaveti¢:
Appariran per me le stelle

Glazbeni susreti 1, 2019.

M. Mestrovi¢: Sarma Sarma
M. Kvesié: Mi smo garda hrvatska

LADO - HR Electro:
Jedna pura, dva pandura
J. Slavenski: Voda zvira

J. Slavenski: Voda zvira
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L SorkocCevi¢: Simfonija u D-duru,
1.stavak: Allegro
Z. StipiSi¢: Cesarica
I. Lukaci¢: Sacrae cantiones,
Quam pulchra e samica mea
J. Runjanin;
Lijepa naSa domovino
R. Matz:
Elegija za violonc&elo i klavir
J. Hatze: Majka

J. Gotovac: Himna slobodi
K. Metikos: O jednoj mladosti
T. Obrovac: Kad te nima tu

Gospode, pomiluj, glagoljaski napjev iz
Dobrinja, Krk
Julije Skjavetic:
Appariran per me le stelle

J. Runjanin:
Lijepa naSa domovino

Julije Skjavetic:
Appariran per me le stelle

Glazbeni susreti 2. vrste, 2013.

I. Lukaci¢: Canite et psalite
omnes populi

T. Cecchini: Sonata za dvije violine i
basso continuo br. 8 u F-duru, op.23

I. Lukagi¢: Quam pulchra es

L. Sorkoc€evié: Simfonija br.3 u D-duru,
1. stavak: Andante

L. Sorkoc€evié: Simfonija br.3 u D-duru,
2. stavak: Allegro

L. Sorko€evi¢: Simfonija br.3 u D-duru,
3. stavak: Presto

I. Jarnovi¢: Treci koncertantni kvartet u

F-duru, 1. stavak: Allegro con spirito

I. Jarnovi¢: Treci koncertantni kvartet u
F-duru, 2. stavak: Andantino
I. Jarnovié: Treci koncertantni kvartet u
F-duru, 3. stavak: Allegro

I. Lukagi¢: Canite et psalite
omnes populi
I. Lukagi¢: Sacrae cantiones

T. Cecchini: Sonata za dvije
violine i basso continuo br. 8
u F-duru, op.23
I. Lukagi¢: Quam pulchra es

L. Sorkocevi¢: Simfonija br.3
u D-duru, 1. stavak: Andante
L. Sorkocevi¢: Simfonija br.3
u D-duru, 2. stavak: Allegro
L. Sorkocevi¢: Simfonija br.3
u D-duru, 3. stavak: Presto
I. Jarnovi¢: Treci koncertantni
kvartet u F-duru: Allegro con
spirito, Andantino, Allegro
Vivace

J. Bajamonti:
Prijenos sv. Duje

Glazbeni susreti 3. vrste, 2013.

F. Livadi¢: Nokturno u fis-molu

F. Livadi¢: Nokturno u fis-
molu

J. Gotovac:
Himna slobodi

T. Cecchini:
Canti spirituali
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J. Runjanin:
Lijepa nasa domovino
F. Pintari¢: Pastorala za
glasovir u F-duru, Dudas”
V. Lisinski: Ribar
F. Livadi¢:
Jo$ Horvatska ni propala
V. Lisinski:
Prosto zrakom ptica leti
F. Livadi¢:
Dva scherza
F. Livadi¢:
Kamena djeva™
V. Lisinski: Vecer V. Lisinski: Vecer

V. Lisinski: Bellona
V. Lisinski: Porin

V. Lisinski: Porin, zbor
Hrvatica iz II. Cina
l. pl. Zajc:
Nikola Subi¢ Zrinjski
. pl. Zajc: Nikola Subié
Zrinjski:
Finale, peteropjev i zbor
Glazbeni susreti 4. vrste, 2013.

B. Bersa: Oganj
J. Hatze: Povratak

J. Gotovac:
Ero s onoga svijeta
K. Odak: Dorica pleSe

B. Papandopulo:
Sunéanica
|. Brkanovi¢: Ekvinocij

M. Kelemen:
Opsadno stanje

I. Kuljeri¢:

Richard IlI.
D. Pejagevié: Zivot cvijeéa, D. Pejadevié: Zivot cvijeéa,

op. 19, Ruza op. 19, Ruza
D. Pejagevié: Zivot cvijecéa,
op. 19

D. Pejacevié¢: Glasovirski
kvintet, op.40™
D. Pejacevié: Koncert za
glasovir i orkestar u g-molu,
0p.33™

7 Sve skladbe oznadene s tri zvjezdice (***) preporuke su za slu$anje od strane samih autorica.
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B. Bersa: Sunéana polja B. Bersa: Suncéana polja

J. Gotovac: Simfonijsko kolo, J. Gotovac:
op.12 Simfonijsko kolo, op.12
J. Gotovac: Koleda
J. Stolcer Slavenski: J. Stolcer Slavenski:
Voda zvira Voda zvira

F. Lhotka: Pavo u selu

F. Lhotka: F. Lhotka:
Davo u selu: 2. ¢in, 6. slika: Davo u selu: 2. éin, 6. slika:
U paklu U paklu

K. Baranovi¢: Licitarsko srce, Kolo
K. Baranovi¢: Licitarsko srce

K. Baranovic:
Cvijeée male Ide

K. Baranovic:
Imbrek s nosom

K. Baranovic:

Kineska prica

F. Lhotka: Balada o jednoj
srednjovjekovnoj ljubavi

K. Baranovi¢: Pan

Ciklus pjesama
Z mojih bregov
B. Papandopulo: Simfonietta
za gudace, op.79
B. Papandopulo: Simfonietta za gudace, B. Papandopulo: Simfonietta

op. 79 — 3. stavak: Perpetuum mobile za gudace, op.79 — 3. stavak:
Perpetuum mobile

S. Sulek: Prvi klasiéni koncert
za orkestar

S. Sulek: Prvi klasiéni koncert za S. Sulek: Prvi klasiéni koncert
orkestar — 2. stavak: Siciliano — za orkestar — 2. stavak:
Larghetto, quasi Andantino Siciliano — Larghetto, quasi
Andantino
B. Bjelinski:
Concertino za rog i gudace
B. Bjelinski: Concertino za rog i gudace, B. Bjelinski: Concertino za
1.stavak: Allegro rog i gudace, 1.stavak:
Allegro
K. Odak: Prva passacaglia za gudadi K. Odak: Prva passacaglia za
orkestar u g-molu, op.35 gudaci orkestar u g-molu,
op.35

I. Tijardovi¢: Mala Floramye

I. Tijardovi¢:
Spli'ski akvarel
A. Kabiljo; Jalta, Jalta

A. Kabiljo: Jalta, Jalta-
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Neka cijeli ovaj svijet
D. Jusi¢: Dundo Maroje

I. Kraja¢ — K. Metiko$ —
M. Prohaska:
Gubec-beg
I. Kraja¢ — K. Metikos — M.
Prohaska:
Gricka vjestica

Grafikon 7. Zastupljenost hrvatskih skladbi u udzbenicima izdavacke kuce ,Profil/Profil Klett"
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vrste vrste, 2019. vrste vrste vrste

m skladbe predlozene za sluSanje mspomenute skladbe opisane skladbe

Navedeni podatci iz Grafikona 7 prikazuju da udzbenici Glazbeni susreti 1. vrste
i Glazbeni susreti 4. vrste imaju najveéi broj skladbi predloZenih za sluSanje. U
udzbeniku Glazbeni susreti 4. vrste skladbe se odnose na razdoblje 20. stolje¢a, dok
su skladbe prvog razreda priloZzene uz ponavljanje i utvrdivanje sastavnica glazbenog
djela. U kategoriji spomenutih skladbi i opisanih skladbi najviSe ih je zastupljeno u
udzbeniku Glazbeni susreti 4. vrste zbog velikog broja nacionalnih skladatelja 20.
stolje¢a. Sto se ti¢e opisanih skladbi, udZbenici za 1. razred srednje $kole nemaju ni
jednu opisanu skladbu, dok udzbenik Glazbeni susreti 2. vrste broji dvije opisane
skladbe. Najmanje spomenutih skladbi ima podjednako u udzbenicima glazbene

umjetnosti od prvog do tre¢eg razreda.
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4. 3. Usporedba udzbenika srednje Skole

Nakon analize udzbenickih kompleta ,Skolske knjige* i ,Profila“ odnosno ,Profil

Kletta® te nakon razmatranja prikupljenih podataka dosli smo do ovih rezultata:

Grafikon 8. Zastupljenost opisanih hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuce
,Skolska knjiga“ i ,Profil/Profil Klett"

Zastupljenost hrvatskih skladatelja
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m Glazbeni susreti Glazbena umjetnost

Prema Grafikonu 8, udzbenici Cetvrtog razreda gimnazije imaju najveéi broj
obradenih skladatelja, Sto smo mogli i o€ekivati s obzirom na velik broj skladatelja koji
su djelovali i djeluju u tome vremenu. Glazbena umjetnost u prvom razredu obraduje
renesansu kao stilsko razdoblje. Renesansnih skladatelja o kojima bi se moglo pisati
ima tek nekoliko pa je zato i broj skladatelja manji. Usprkos tome, autori ,Skolske
knjige“ obradili su sva Cetiri skladatelja, dok je ,Profil/Profil Klett obradio samo
skladatelja J. Skjavetiéa. Sto se ti¢e baroka i udzbenika za drugi razred gimnazije,
nailazimo na sli€nu situaciju. Znacajnijih baroknih skladatelja ima tek nekoliko vise od
renesansnih pa je i broj obradenih skladatelja tek za nekoliko veci. U ovom slucaju
primjecujemo da udzbenik Glazbeni susreti 2. vrste ima dva obradena skladatelja viSe
od udzbenika Glazbena umijetnost 2. Skladatelji nisu isti — tako npr. ,Skolska knjiga“
skladatelja I. Lukaci¢éa samo spominje, dok je u Glazbenim susretima 2. vrste on
opisan. Sto se ti¢e udzbenika za treéi razred gimnazije, skladatelji V. Lisinski, I. pl. Zajc
i F. Livadi¢ opisani su u udZbenicima obje nakladni¢ke kuce, dok nakladni¢ka kuca
,Profil“ spominje i skladatelje nacionalnog stila 20. stoljeca koji su u nakladnickoj kuci
,Skolska knjiga“ opisani u udzbeniku za &etvrti razred. lako su obje nakladni¢ke kuce

u udzbenicima za Cetvrti razred veliku pozornost pridale skladateljima 20. stoljeca,
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Glazbena umjetnost 4 viSe se bavi skladateljima nove generacije, stoga ima duplo vise

opisanih skladatelja u odnosu na udzbenik Glazbeni susreti 4. vrste.

Grafikon 9. Zastupljenost opisanih hrvatskih skladatelja u udzbenicima izdavacke kuce
,Skolska knjiga“ i ,Profil/Profil Klett"
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m Glazbeni susreti 1., 2., 3. i 4. vrste u Glazbena umjetnost 1, 2, 3, 4

Sto se ti¢e hrvatskih skladbi (grafikon 9), ukupan broj primjera za slu$anje
predloZenih od strane autorica te ukupan broj opisanih primjera viSe je nego dvostruko
vedéi u udzbenicima ,Skolske knjige*. Prvi razred gimnazije veéinom ima predloZene
skladbe koje su pomo¢ pri obradi ritma, melodije i sli€¢no. Ono $to smo primijetili jest
premala zastupljenost Zajca i Lisinskog. Glazbeni susreti 3. vrste kao slusni primjer na
nosadu zvuka za Vatroslava Lisinskog prilazu samo Veder. Sto se tiée 4. razreda, zbog
velikog je broja skladatelja i broj skladbi veci u oba udzbenika. Autorice uglavnhom
prilazu jedan slusni i jedan opisani primjer za svakog skladatelja te spominju ostala
djela. Nekoliko je skladatelja kojima je viSe skladbi spomenuto i predlozeno, a to su

vecinom skladatelji koji su svojim djelovanjem dali znacajniji doprinos hrvatskoj glazbi.
4. 4. Zaklju€ak poglavlja

Na kraju analize udzZbenika glazbene umijetnosti mozemo zakljuciti da se
hrvatski skladatelji i hrvatska glazba u odredenoj mjeri spominju u udzbenicima, no
vaznost njihove obrade nije izjednaCena sa svjetskim skladateljima. Ve¢ smo
napomenuli da nastava Glazbene umjetnosti prati dijakronijski model prikaza povijesti

glazbe od njenih pocletaka. Skladatelji i skladbe obradeni su uz razdoblje te uz
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glazbenu vrstu kojoj skladba pripada. Ako usporedimo Nastavni program za gimnazije
(1994.) i tablice 7., 8., 9. i 10., mogu se vidjeti odredene podudarnosti u djelima.
Primjerice, ako promotrimo Cetvrti razred gimnazije u navedenom dokumentu,
mozemo vidjeti da je viSe od polovine skladbi upravo hrvatskih skladatelja, Sto listajuci
udzbenike za isti razred nismo primijetili, no iznenadeni smo zastupljeno$¢u hrvatske
glazbe u udzbenicima trecih razreda, pogotovo zastupljeno$¢u skladatelja hrvatskih
opera V. Lisinskog i |. pl. Zajca. Istina je da se opera Nikola Subi¢ Zrinjski obraduje u
osmom razredu osnovne Skole u nastavi Glazbene kulture pa se mozda podrazumijeva
da uc€enik ve¢ zna osnovne informacije koje ne treba ponavljati. Ipak, s obzirom na
vaznost navedene skladbe i skladatelja za hrvatsku povijest, mislimo da ucenici
odredene informacije ipak trebaju saznati. Takoder, premalo se govori o skladatelju V.
Lisinskom i prvoj nacionalnoj operi Ljubav i zloba, kao i o ostalim njegovim djelima koja
su samo spomenuta. U Glazbenim susretima 3. vrste kao slusni primjer prilaze se

samo njegova orkestralna idila Vecer, §to je uistinu premalo.

5. ANALIZA REZULTATA UPITNIKA PROVEDENOG MEDBU
UCITELJIMA | NASTAVNICIMA GLAZBENE KULTURE | GLAZBENE
UMJETNOSTI

5. 1. Tema istrazivanja i istrazivaCka pitanja

Anketnim se upitnikom htjelo saznati jesu li uCitelji i nastavnici zadovoljni
koli¢inom informacija o hrvatskim skladateljima i djelima te sluSnim primjerima s
nosaca zvuka, stignu li se u dovoljnoj mjeri posvetiti obradi hrvatske glazbe, kakva je
zainteresiranost u€enika za zivot i djela hrvatskih skladatelja, na koji nacin obraduju
hrvatske skladatelje i kojim se skladateljima viSe posvecuju. Unaprijed su postavljena
polaziSta za istrazivanje, tj. istrazivaCka pitanja prema kojima su osmisljena pitanja u

anketnom upitniku.
IstrazivacCka pitanja:

e Kakvo je misljenje ucCitelja i nastavnika o zastupljenosti hrvatskih skladatelja i

njihovih djela (slusnih primjera) u udzbenicima?
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U kojoj se mjeri ucitelji i nastavnici posvecuju hrvatskim autorima i njihovim

djelima na nastavi glazbe?

Kakav je nacCin obrade gradiva koje se odnosi na hrvatsku glazbu?

Jesu li u€enici zainteresirani za Zivot i djela hrvatskih skladatelja?

5. 2. Postupci i instrumenti istrazivanja

Sudjelovanje u istrazivanju koje smo osmislili kako bismo ispitali miSljenja
ucCitelja i nastavnika Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti u osnovnim i srednjim
Skolama o zastupljenosti hrvatske glazbe u nastavi bilo je anonimno i dobrovoljno.
Istrazivanje je provedeno putem anketnog upitnika napravljenog u programu Google
obrasci. Za pomoc¢ pri pronalasku ucitelja i nastavnika obratili smo se predstavnicima
Zupanijskih vije¢a Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti nekoliko Zupanija koji su
upitnik proslijedili nastavnicima. Upitnik je obuhvatio devet pitanja. Za sedam pitanja
sudionici su sami mogli birati ponudene odgovore ili napisati vlastiti, a za dva pitanja

trazilo se objasnjenje.
5. 3. Rezultati i analiza anketnog upitnika

Upitnik je rijeSilo 48 ucitelja i nastavnika osnovnih (26) i srednjih (20) Skola te 2
nastavnika koja rade paralelno u osnovnoj i srednjoj Skoli. Prema Tablici 11, najvise je
sudionika bilo iz Istarske zZupanije (11), a najmanje (po 1 sudionik) iz Krapinsko-
zagorske, Sisatko-moslavacke, Varazdinske, Koprivni¢ko-krizevacke, VirovitiCko-

podravske, Brodsko-posavske, Sibensko-kninske i Vukovarsko-srijemske Zupanije.

Tablica 11. Broj sudionika upitnika po Zupanijama

Primarsto- Viroviticko- | Brodsko- | Osjecko- | Sibenska | Vukovarsko- Splitsko- _ Grad
goranska Istarska Medimursko

Kropinske- | Sisocko- Koriovaika | Voraddinska Koprivnick- | Bjelogorsko
podrovska | posovska | baranjska | -kninskg srijemskg dalmatinsko Zogreb

Lupanifa | Zogregacka zagorska | moslovacka krifevecko | -bilogorska

Osnavna

= 2 1 0 3 0 1 2 2 0 1 2z 1 1 3 3 2 2
3kola

Srednja

A 0 0 1 0 1 0 1 4 1 0 0 0 0 4 8 2 0
$kola

Sto se tiée godina provedenih u radu u $koli, Tablica 12 prikazuje da je najvise
sudionika (16) zaposlenih u Skoli izmedu 10 i 20 godina. Slijede oni koji rade u Skoli
manje od 5 godina (12), zatim oni s 20-30 godina radnog iskustva u nastavi (9), nakon
njih oni s radnim iskustvom od 5 do 10 godina (8) te naposljetku oni koji u Skoli rade

viSe od 30 godina (3).
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Tablica 12. Broj sudionika prema godinama rada u $koli

Godine radau Manje od 5 ) ) ) 30 vise
L ] 5-10 godina 10-20 godina 20-30 godina .
skoli godina godina

Broj sudionika 12 8 16 9 3

Prvo pitanje bilo je vezano za udzbeniCke komplete koji se koriste pri radu.
Sudionici istraZivanja mogli su odabrati sliedeée ponudene udzbenike: ,Skolska
knjiga“: Allegro u glazbenom svijetu 4. - 8.; ,Alfa“: Svijet glazbe 4. - 8.; ,Profil Klett":
Glazbena &etvrtica, petica, Sestica, sedmica, osmica; ,Skolska knjiga“: Glazbena
umjetnost 1., 2., 3., 4.; ,Profil Klett*: Glazbeni susreti 1., 2., 3., 4. vrste ili ponuditi drugi
odgovor ukoliko koriste udzbenike koji nisu navedeni na popisu.

Sto se tite osnovne $kole, najvise se sudionika istrazivanja izjasnilo da u svome
radu koristi udzbenicki komplet Glazbena cCetvrtica, petica, Sestica, sedmica, osmica
izdavacke kuce ,Profil Klett”, dok u nastavi Glazbene umjetnosti takoder prevladava
isti nakladnik s udzbenicima Glazbeni susreti 1., 2., 3., 4. vrste.

Na pitanje jesu li zadovoljni koli¢inom zastupljenosti hrvatskih skladatelja i
njihovih djela (slusnih primjera) u udzbenicima sudionici su mogli odgovoriti sa
,zadovoljan/a sam®, ,nisam zadovoljan/a“ ili napisati vlastiti odgovor. Rezultati su
pokazali da vecina sudionika (25) nije zadovoljna navedenim, dok je 19 sudionika
napisalo da je zadovoljno. Pri usporedbi sudionika zaposlenih u osnovnim i srednjim
Skolama primjecuje se da viSe sudionika zaposlenih u srednjim Skolama iskazuje
nezadovoljstvo zastupljenoScu.

U treCcem pitanju koje je glasilo: ,Jeste li zadovoljni koli€¢inom podataka iz
zivotopisa hrvatskih skladatelja?“ sudionici su mogli odgovoriti sa ,zadovoljan/sam® i
,nisam zadovoljan/a“ ili napisati svoj odgovor. Grafikon 10 prikazuje da je osamnaest
sudionika napisalo je da je zadovoljno informacijama o skladateljima, dok je njih 27
napisalo da nije. U ovom slu€aju, usporedujemo li odgovore zaposlenih u osnovnim i
srednjim Skolama, vece nezadovoljstvo iskazuju sudionici zaposleni u osnovnim

Skolama.
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Grafikon 10. Zadovoljstvo koli¢inom podataka iz zivotopisa hrvatskih skladatelja
Jeste li zadovoljni kolicinom podataka iz zivotopisa

hrvatskih skladatelja?

Zadovoljan/a sam
40%

Nisam zadovoljan/a
60%

Najveée se nezadovoljstvo sudionika osjetilo u odgovoru na pitanje: ,Jeste i
zadovoljni koli¢inom informacija o glazbenim djelima hrvatskih skladatelja u
udzbenicima?“ (grafikon 11). Na ovo pitanje 35 sudionika odgovorilo je da nije
zadovoljno (14 sudionika iz osnovne, 21 sudionik iz srednje Skole), dok je 12
sudionika odgovorilo da je zadovoljno (7 sudionika iz osnovne i 5 sudionika iz srednje

Skole).
Grafikon 11. Zadovoljstvo koli¢inom informacija o glazbenim djelima hrvatskih skladatelja

Jeste li zadovoljni koli€éinom informacija o glazbenim
djelima hrvatskih skladatelja?

Zadovoljan/a sam
26%

Nisam zadovoljan/a
74%

Kao odgovor na peto pitanje: ,Stignete li se posvetiti u dovoljnoj mjeri
hrvatskim autorima i njihovim djelima?“ sudionici su mogli odabrati sljedece
odgovore: ,ne stignem uopce®, ,premalo” i ,u dovoljnoj mjeri“. Najvise sudionika (33)
odgovorilo je da se premalo stignu posvetiti obradi hrvatskih autora, njih 13 smatra
da im se posvecuje u dovoljnoj mjeri, dok je dvoje odgovorilo da im se uopc¢e ne

stignu posvetiti. (grafikon 12)
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Grafikon 12. Posvecenost hrvatskim autorima i njihovim djelima

Stignete li se posvetiti u dovoljnoj mjeri
hrvatskim autorima i njihovim djelima?

Ne stignem uopce
U dovoljnoj mjeri 4%

27%

Na sljedeca dva pitanja sudionici su trebali dati vlastite odgovore.

Na pitanje: ,Na koji naCin obradujete hrvatske skladatelje?“ odgovori su bili vrlo

razliCiti. U nastavku su, uz izbjegnuta ponavljanja sli¢nih, izneseni njihovi odgovori:

,Kroz sluSanje glazbe, neSto manje kroz pjevanje.”

,Obi€no kombiniram informacije iz udZbenika koji koristim s nekim drugim
knjigama u kojima je to zastupljenije i izradujem prezentacije uz adekvatne
glazbene primjere.“

,Kroz analizu - glazbene sastavnice; instrumentalna i vok - instr. djela. PPT
uCenika.”

,U sklopu pojedinih glazbenih razdoblja spomenem i hrvatske skladatelje koji su
djelovali u tom razdoblju.*

,U okviru zadanih tema, ali dajem viSe informacija i sludnih primjera nego li je u
udzbeniku.*

»Korelacijom i zanimljivostima o zivotu skladatelja. Uz sluSanje primjera iako su
tesko dostupni.”

.Kratko smjestiti u vrijeme djelovanja i povezati sa svjetskim skladateljima tog
vremena i na¢inom skladanja. SluSanjem i analizom sluSanih primjera. Pjevanjem
ako postoji notni zapis, ali uglavnom je to popriliéno malo skladbi.*

.Putem obrade glazbenih vrsta.”

,Kroz sluSanje glazbenog djela upoznajemo i skladatelja, razgovaramo o njemu
(Zivotopis, opus), analiza djela (tonalitet, mjera, instrumenti) i nakon toga slijedi
zapis dio skladbe kao diktat.*

,Jglavnom kroz sluSanje i upoznavanje skladbi. Ne zamaram djecu zivotopisima. “
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o Koristenjem konkretnih glazbenih primjera kojima ucenicima mogu pribliziti
hrvatsku glazbu kao takvu te koristim poznatije primjere samih skladatelja.“

o Referat, istrazivanja.”

e ,Sama pripremim i istrazim, te odaberem glazbene primjere s youtube-a. Cesto
dam i uCenicima da istraze na internetu, te ispredaju zanimljivo uz glazbene
primjere (koristeci youtube, internet, laptop, projektor).*

e _Npr. u 4. razredu gimnazije obradujem i lvana Mateti¢a Ronjgova iako nije u
programu jer smatram da je vazan za naSu kulturu. Gledamo dokumentarac o
njemu.”

e ,Najcesce prilikom obradivanja opere, operete, misa i slicno. Obi¢no se uvijek
obraduje lekcija, pa onda strani predstavnici i njihova djela i tek na kraju se
spominju hrvatski skladatelji i tu i tamo pokoje djelo iz knjige. Ukoliko smatram da
je neki hrvatski skladatelj 'vazniji', onda uzmem jedan sat viSe (umjesto
ponavljanja gradiva npr.) i sama pripremim primjere za sluSanje.”

e Paralelno sa europskim, u odredenom razdoblju.”

o ,Ne obradujem skladatelje pojedina¢no i njihove opuse ve¢ spomenem i kratko
dotaknem Zivotopis ili znacCaj prilikom sluSanja konkretnih glazbenih djela.
Ponekad samo analiziramo skladbe.”

e _,Radim u Skoli koju je pohadao Zajc, pa istraZzujemo zajedno. Uglavnhom,
primorske i istarske skladatelje dajem kao zadatak pa imamo suradnic¢ko u¢enje.”

e ,Uglavnom informativno, na temelju iskustva ucenika.”

e ,Uglavnom ne stignem. Dotaknem ih usput.®

e Pratim sadrzaje u udzbeniku uz dodatak skladatelja s podrucja Istre koji nisu
zastupljeni.”

e SluSajuci primjere hrvatskih skladatelja spomenem ponesto o skladateljima.”

e ,Ovisi o razredu. Dodajem glazbene primjere koji nisu u udzbeniku i vodim ih na
koncerte."

Vrlo zanimljive odgovore dobili smo i na pitanje: ,Bi li nekim skladateljima trebalo
posvetiti viSe vremena te, ako da, kojim?* Skladatelji koji su se najviSe spominjali
jesu V. Lisinski, I. pl. Zajc., J. Gotovac, L. Sorkocevi¢, J. Hatze, D. Pejacevi¢, B.
Papandopulo, I. Tijardovi¢, A. Kabiljo, B. Bersa, I. Mateti¢ Ronjgov te skladatelji iz
odredenog zaviCaja.
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Neki od ponudenih odgovora takoder su bili:

e ,Renesansni skladatelji, Sorkocevi¢, i u 20. st. ,okrenuti kompletnu pricu“: vise
Sansona, pop glazbe, a manje ekspresionizma i sli¢no.”

e ,Suvremenim hrvatskim skladateljima odnosno skladateljima koji su trenutno jo$
uvijek zivuéi - Ivo Josipovi¢, Ivan Skender.”

e ,Svakako bih vise vremena posvetila Tijardovi¢u i njegovom doprinosu u razvoju
operete.”

e Potrebno je uvrstiti djela i skladatelje poput Runji¢a, MetikoSa i drugih, vezano
uz druge stilove glazbe 20. st.©

e _Mislim da je dovoljno vremena za obraditi skladatelje, ali u knjizi nedostaje
primjera tako da bi za svakog naSeg skladatelja trebalo obavezno pripremiti
dodatne slusne primjere.*

e ,Svim znacajnijim hrvatskim skladateljima, posebice u 19. i 20. stolje¢u.®

e ,Mislim da bi trebalo posvetiti vremena skladateljima u uzem zavi¢ajnom podrucju
u kojem radimo i Zivimo, a nemamo vremena uz prenatrpanost nastavnih sadrzaja
i mali broj sati.”

o ,ViSe vremena istarskim skladateljima. Pogotovo lvanu MatetiCu Ronjgovu u
osmom razredu.”

e Lisinski, sa boljim primjerima od Ribara, dakle solo popijevka i viSe primjera iz
renesanse.”

e ,Da, hrvatski skladatelji 18. i 19. stoljeca“

e Skladateljima zborske glazbe.”

Iduce pitanje odnosilo se na zainteresiranost ucenika za zivot i djela hrvatskih
skladatelja. Sudionici istrazivanja mogli su odgovoriti s da/ne ili napisati vlastiti
odgovor. Dvadeset i dvoje sudionika odgovorilo je da u€enici nisu zainteresirani za
nastavni sadrzaj, dok je njih 12 odgovorilo da jesu. Od napisanih odgovora izdvojili

smo sljedece:

o ,Kako koji razred.”

o ,Jesu, ako se objasni zbog €ega je skladatelj zasluzio da se spomene.*

e ,Samo oni koji su i inaCe zainteresirani za nove sadrzaje i predmet opcenito.”

o Jedino za one njima ,poznatije” tj. one koji su iz njihovog grada. Najbolje reagiraju

na predstavnike romantizma, a najlosSije na barok.”
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o ,Kad dobiju zadatak - da. | kad vide da su bili u trendu (zainteresirani su za one
skladatelje Ciji skladateljsko-tehnicki izri€aj nije zaostajao za suvremenicima iz
razvijenih dijelova Europe i svijeta).”

¢ ,Njihova zainteresiranost uvelike ovisi 0 nasoj prezentaciji skladatelja.”

Zadnje pitanje bilo je: ,Mislite li da bi trebalo vise paznje posvetiti obradi
hrvatskih skladatelja i skladbi?“ (grafikon 13). Sudionici su mogli odgovoriti s da/ne
ili napisati vlastiti odgovor. Od sveukupnog broja sudionika (48), njih 32 (16 iz
srednje,16 iz osnovne Skole) odgovorilo je da misle da bi viSe paznje trebalo posvetiti
obradi hrvatske glazbe, a njih 11 (6 iz srednje, 5 iz osnovne $kole) zadovoljno je

koli€inom obradenih informacija. Neki od napisanih odgovora bili su:

e Zastupljenost hrvatskih skladatelja s odabranim skladbama i kratkom biografijom
i stilom stvaranja svakako bi dobro doslo.”

o ,Da, ali umjereno i zanimljivo, uz usvajanje glazbene literature, ali bez dubinskih
analiza.”

e ,MoZda ne bi bilo loSe da izdavaci ponude veci izbor. Nedostaju kvalitetne snimke

i videa istih.”

Grafikon 13. Posvecenost obradi hrvatski skladatelja i skladbi

Mislite li da bi trebalo viSe paZnje posvetiti obradi hrvatskih
skladatelja i skladbi?

5. 4. Zakljugak

|z svega navedenog moze se zakljuCiti da su anketirani nastavnici najviSe
nezadovoljni koli€inom informacija o glazbenim djelima u udZbenicima, dok se manje
nezadovoljstvo vidi u koli€ini podataka u biografijama te u koli€ini slusnih primjera.
Neki nastavnici hrvatsku glazbu uglavnom spomenu pri obradi europskih skladatelja

ili odredenog razdoblja, dok ih nekolicina obraduje takve sadrzaje vlastitim
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istrazivanjem, ucenikovim istrazivanjem, referatima ili razgovorom. Takoder, prema
nastavnicima, skladatelji koji bi trebali biti viSe zastupljeni jesu skladatelji nacionalnog
stila 20. stolje¢a, zaviCajni skladatelji te Lisinski i Zajc. Zaklju¢na misao proizasla iz
ovog upitnika jest da su ucCitelji svjesni nedovoljnog bavljenja hrvatskom glazbom i
hrvatskim skladateljima te zainteresiranosti odnosno nezainteresiranosti u€enika za
ove teme. Zbog toga metodiCka obrada hrvatskih skladatelja i njihovih djela najvise
ovisi 0 nastavniku. S obzirom na to da udzbenici ne donose materijale pomocu kojih
bi se ucenici mogli zainteresirati, potrebno je odredeno zalaganje nastavnika, njihova

kreativnost i Zelja da obradu hrvatske glazbe ucine $to zanimljivijom.

6. PRIJEDLOG MULTIMEDIJSKIH PAKETA ZA OBRADU NASTAVNIH
JEDINICA VEZANIH UZ HRVATSKU GLAZBU

Uvodenje Skole za zivot fokus je usmijerilo, osim na usvajanje znanja, i na
razvijanje vjestina i sposobnosti, raspravljanje, analiziranje, istrazivanje, komunikaciju
i slicno. Tezi se k tomu da nastavni proces ne bude monoton, ve¢ ¢im dinamicniji,
digitalnih alata i medija beskrajne su i €ine nastavu atraktivnom i suvremenom, a izvori
znanja i usvajanja gradiva nadilaze same udzbenike. UspjeSnost nastavnog procesa
uvelike ovisi o uciteljevim informatiCkim kompetencijama i njegovom poznavanju
suvremene nastavne tehnologije. U&enicima manje zanimljive nastavne jedinice
postaju zanimljivije ako se prikazu na drugadiji, moderan nacin koji nije usmjeren samo
na tradicionalno usvajanje gradiva posredovanog putem udzbenika. ,Uvodenje
suvremene nastavne tehnologije radikalno mijenja organizaciju i izvodenje odgojno-
obrazovnoga procesa; nastavne metode i oblici rada postaju raznovrsniji, a nastava
zanimljiva, Ziva i djelotvorna pa su time bolji i konacni ishodi. Primjena suvremenih
nastavnih sredstava i pomagala, uz sukladna metodicka rieSenja, rezultira visestrukom
korisno8¢u: u€enik u kratkom vremenu usvaja nova znanja i razvija umijeca, dakle,
ucinkovito, racionalno, pouzdano i aktivno usvaja sadrzaje predvidene nastavnim
programom.” (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012: 89).

Sve je to primjenjivo i na glazbenu nastavu, koja se ne bi smjela ograni¢avati
na tradicionalan pristup, ve¢ bi trebala biti ¢&im otvorenija prema novim metodama,

konceptima i nacinima realizacije raznovrsnih glazbenih aktivnosti. UCenici znanja o
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glazbeno-izrazajnim sastavnicama, glazbenim razdobljima, skladateljima i njihovim
djelima ne moraju saznati iskljuCivo iz udzbenika, ve¢ ih se moze potaknuti da sami
istraze, da se sami zanimaju i dolaze do odredenih zakljuCaka.

Na prethodnim stranicama ovoga rada pokazali smo da su hrvatski skladatelji
premalo zastupljeni u udzbenicima glazbene kulture i glazbene umjetnosti te da je
njihova obrada usputna. Razlozi su tome nedostatak vremena, ali i nedostatak
zanimljivih, suvremenih metodickih rjeSenja koja bi priblizila u€enicima ovu temu i
zainteresirala ih za istu. Vodeni time, osmislili smo i pomo¢éu multimedijskih paketa
realizirali igru/kviz pod naslovom ,Lov na istarske skladatelje“te prikaz slusnog tijeka

simfonijske pjesme ,Sun¢ana polja“koje opisujemo u nastavku.

6. 1. ,Lov“ na istarske skladatelje

,LOV na istarske skladatelje” primjeren je u€enicima osnovnih i srednjih Skola
prvenstveno grada Pule, no aktivhost se moze realizirati i s uCenicima Istarske
Zupanije (ali i s u€enicima iz ostalih krajeva Hrvatske) uz poneke izmjene. Cilj ove igre
jest da ucenici na zabavan nacin upoznaju skladatelje iz Istre uz koje su vezane
pojedine dvorane ili zgrade koje se nalaze u njihovu gradu. Igra je koncipirana tako da
se ucenici putem alata Google obrasci educiraju o skladateljima te da rjeSavajudi
pitanja iz kviza otkrivaju iducu lokaciju koju ¢e posijetiti.

Ucenici koji sudjeluju u igri dijele se u grupe od tri do pet igraCa. Za realizaciju
igre potreban je jedan mobitel po grupi s pristupom internetu. Pravila igre i lokacije
mogu se mijenjati, ovisno o0 Zeljama i mogucénostima nastavnika, a mi predlazemo
jednu od mogucnosti. U€enici ¢e doc¢i do pocetne lokacije (Zlatna vrata) te otvoriti kviz
na svojim mobitelima. Nakon $to procitaju uvodne rijeci i odgovore na uvodno pitanje,
dobivaju informacije o prvoj lokaciji. Nakon $to stignu do prve lokacije, ponovno
uzimaju mobitele, Citaju o skladatelju i odgovaraju na pitanja o njemu. Samo to¢no
odgovorenim pitanjima dobit ¢e informacije o iducoj lokaciji. Nakon §to su odgovorili
na pitanje, uzimaju kartu koja ¢e se nalaziti na svakom mjestu i nastavljaju dalje. Iducih
pet lokacija koncipirano je na isti nacin. Nakon $to su upoznali posljednjeg skladatelja,

dolaze u svoje ucionice gdje im profesorica daje poveznicu za zavrsni kviz. Zavrsni
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kviz napravljen je u digitalnom alatu LearningApps® i objedinjuje informacije koje je
ucenik saznao rjeSavajuci pitanja (prilog 3).
(https://learningapps.org/display?v=pc7thace520).

Pobjednik je ona grupa koja je u najkracem vremenu to¢no rijeSila oba zadatka.
Tekst kviza donosimo u nastavku, a izgled kviza u Google obrascu nalazi se u

prilozima (prilog 2).

Tekst kviza:

Dobro dosli u virtualnu potragu za blagom! Moje je ime Ema i danas ¢emo
zajedno krenuti u pravu avanturu. Vodit ¢u vas do skrivenih kutaka nasega grada,
odskrinuti vrata prostorija kraj kojih ste mozda puno puta prolazili i ne znajuci kakva se
bogatstva iza njih nalaze. Sigurno se pitate o kakvim je to bogatstvima rije€. Otkrivat
¢emo i upoznavati vazne istarske skladatelje kojima su posveCena neka mjesta,
odnosno neki prostori koje se nalaze u nasem gradu. Koji su to skladatelji? Pa kad bih
vam odmah sve otkrila, u ¢emu bi bila zabava? Jeste li spremni? Krenimo!

Nalazite se ispred Zlatnih vrata koja krase Pulu ve¢ mnogo godina. Zapoc€injemo
s prvim skladateljem i prvom lokacijom. Da biste saznali koje je vase prvo odrediste,
morate odgovoriti na pitanje. Ako ne znate odgovor, moZzete upitati gospodina Googlea
ili njegove prijatelje. Pazite! Sve odgovore u ovom kvizu morate pisati velikim tiskanim

slovimal

1. Koje je bilo sluzbeno ime grada Pule u doba Rimljana? (2 rijeci)
ODGOVOR: PIETAS IULIA

Tako je, to€an odgovor! Nasa se Pula sredinom 40-ih godina I. st. pr. Kr. punim
imenom zvala Colonia Pietas lulia Pola. Adresa vase prve lokacije jest Carrarina ulica
1. Vidimo se tamo!

Nalazite se u zgradi Zajednice Talijana koju popularno zovemo ,Circolo“. Ako
niste znali, ovdje se nalazi i Centar za klasi¢nu glazbu ,Luigi Dallapiccola“ A tko je bio
taj skladatelj i zasto na njegovo ime nailazimo ba$ u ovoj zgradi? Luigi Dallapiccola
roden je u Pazinu 1904. godine gdje je zavrsio osnovnu i srednju Skolu. Nakon Pazina,

s obitelji je preselio u Trst a zatim u Graz gdje je upoznao glazbu Verdija i Wagnera

& www.learningapps.org
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koja je na njega ostavila veliki utjecaj. Zbog upisa na konzervatorij preselio je u Firenzu
gdje je nakon studija djelovao kao ucitelj i klavirist. Prije Drugog svjetskog rata poceo
se zanimati za glazbu Schonberga i Weberna te je po uzoru na njih pocCeo
eksperimentirati s dvanaestonskom tehnikom. UsavrSavao se u kompoziciji u Americi,
a svojim je djelima bio uzor mladim talijanskim kompozitorima. Sto se ti¢e njegovih
djela, medu najuspjesnija ubrajamo: Quaderno musicale di Annalibera - skladbu koju
je napisao za svoju kcer, Canti di liberazione - triptih za zbor i orkestar koji slavi
oslobodenije ltalije od faSista, operu Volo di notte te djelo koje ga je proslavilo i stavilo
u vrh s vrhunskim talijanskim skladateljima - triptih Canti di prigonia. Skladba je pisana
za zbor, orkestar udaraljki, harfe i klavire i predstavljala je protest protiv fasistiCke
doktrine. Za tu je skladbu sam rekao: ,Htio bih voljeti protestirati, ali nisam bio toliko
naivan da zanemarim Cinjenicu da je u totalitarnom reZimu pojedinac nemoc¢an. Samo
glazbom bih mogao izraziti svoje negodovanje.“ Umro je u Firenzi 1975. godine.
Poslusat ¢ete njegovu skladbu Canti di prigonia.
(https://www.youtube.com/watch?v=0zBSLYcbVxc&t=773s)

Kako vam se svida? Je li zanimljiva?

A sada, samo to¢nim odgovorima mozete nastaviti svoj istrazivacki put.

1. Kako se zove najpoznatije djelo Luigija Dallapiccole?
ODGOVOR: CANTI DI PRIGONIA

2. Gdje je roden Luigi Dallapiccola? (napiSi ime grada u nominativu)
ODGOVOR: PAZIN

Bravo, to¢ni odgovori! Nemojte zaboraviti pokupiti svoju kartu (slika 1). Va$a iduca
lokacija jest ulica Sergijevaca 32. Vidimo se tamo!

Slika 1. Karta skladatelja Luigija Dallapiccole
Luigi
Dallapiccola
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Upravo stojite ispred zgrade u kojoj se nalazi Kulturno-umjetnicko drustvo
,Matko BrajSa Ra$an“. Krasna zemljo, Istro mila, dome roda hrvatskog - ovim je
stihovima nas iduci skladatelj zapoceo istarsku himnu koja se i danas izvodi na svim
vaznim istarskim dogadanjima. Matko BrajSa RaSan, zborovoda, folklorist i skladatelj,
roden je u Piénu kraj Pazina. Gimnaziju je zavr$io u Pazinu, a pravo studirao u Becu.
Nakon diplome neko je vrijeme radio kao odvjetniCki pripravnik, a zatim kao opcinski
sluzbenik po istarskim mjestima. Za talijanske okupacije, 1923. otiSao je iz Istre i Zivio
u Karlovcu, a zatim u Zagrebu. Matko BrajSa Rasan u glazbi je bio gotovo samouk, a
u mladosti su ga poucavali profesori pazinske gimnazije. U BecCu je vodio zbor
Hrvatskoga akademskog drustva ,,Zvonimir® a zborove je poslije osnivao i s uspjehom
vodio u mnogim istarskim gradovima.

BrajSa je pionir medu glazbenicima koji su se na razmedi 19. i 20. st. pocCeli
baviti prou€avanjem istarskog folklora. Na Kuhacev je poticaj poCeo zapisivati istarske
narodne napjeve, od kojih je dio harmonizirao za muski i mjeSoviti zbor te ih objavio u
zbirci Hrvatske narodne popijevke iz Istre (1910.). U harmonizaciji je nastojao saCuvati
specificnosti harmonijske podloge istarskog folklora. Zauzimao se za slavensku
liturgiju u Istri pa je sastavio i objavio Spomenicu, koju su hrvatske i slovenske istarske
opcine uputile Papi. Godine 1912. na stihove Ivana Cukona skladao je pjesmu Krasna
zemljo, Istro mila koja je danas sluzbena istarska himna. Dio BrajSine ostavstine Cuva
se u Zavodu za istrazivanje folklora u Zagrebu.

Sada poslusajte Brajsinu istarsku himnu i toéno odgovorite na pitanja kako biste
otkrili adresu iduée lokacije. Ne zaboravite kartu (slika 2)!

(https://www.youtube.com/watch?v=2ry5r6hkezo)

1. Navedite naziv istarske himne. (pripazi da stavite zarez na to¢no mjesto)
ODGOVOR: KRASNA ZEMLJO, ISTRO MILA
2. Koje se rijeke spominju u istarskoj himni?

a) Rasa, Mirna

b) Dunav, Mirna,

c) Dragonja, Rasa

d) Mirna, Sava
ODGOVOR: a)
3. Kako se zove opcina u kojoj je roden Brajsa? (odgovor napisite u nominativu)
ODGOVOR: PICAN
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Slika 2. Karta skladatelja Matka BrajSe-Rasana
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Tocno! Nastavljamo dalje. Idemo proSetati ulicom Sergijevaca do Foruma. Idu¢a
je nasa lokacija upravo tamo, na adresi Augustov prolaz 3, a skladatelj kojeg Cete
upoznati jest Antonio Smareglia. Antonio Smareglia roden je 1854. godine upravo
ovdje gdje sada stojite, a gdje se danas nalazi spomen-soba posvecena njegovom liku
i djelu. Bio je Sesto, ali prvo prezivjelo dijete oca Francesca Smareglie iz Vodnjana i
Giulije Stiglich iz ICi¢a. Njegov je zivotni i stvaralacki put bio sve samo ne lak: oslijepio
je udobiod 46 godina, a nakon neuspjele operacije njegovi su sinovi, studenti i prijatelji
zapisivali §to im je maestro diktirao tiekom godina. Njegove su opere izvodene u
brojnim svjetskim glazbenim centrima, u milanskoj ,La Scali”, teatru ,La Fenice® u
Veneciji i BeCkoj dvorskoj operi te u njujorSkom ,Metropolitanu®. Smareglia za Zivota
nije uzivao uspjeh, a poslije smrti djela su mu zaboravljena. Razni su razlozi zbog kojih,
unato€ kvaliteti svojih djela, nije dovoljno prepoznat kao skladatelj. Prije svega, tu je
njegov karakter, tvrdoglavost te beskompromisnost. Takoder, uz njegovo se ime
nerijetko povezivala i glasina da donosi nesrecu, da se izvodenjem njegovih opera
moze izgubiti glas, da se uvijek uo€i izvodenja njegovih opera dogode loSe stvari,
kasnjenja, problemi u kazaliStima, bolesti pjevaca i drugo. Pisao je na nacin koji nije
bio blizak opernoj glazbi koja je u njegovo vrijeme uzivala popularnost. Mnogi znalci,
medutim, tvrde da je rije€ o djelima nesumnjive i neosporne umjetnicke vrijednosti, Sto
je pokazao i uspjeh opere, inace njegova diplomskog rada, Caccia lontana odnosno
Daleki lov, koja je nedavno u suradnji pulskog i varazdinskog kazaliSta upriliCena u
Londonu.

No, jo$ je jedan grad bio zna€ajan za njega. U Vodnjanu je pronaSao inspiraciju

za operu u tri ¢ina naziva Istarska svadba. Zasto bas Vodnjan? Bio je oCaran
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Vodnjanom i kratkim boravkom u ovome mjestu te njegovim pitoresknim ambijentom,
karakteristicnim noSnjama te strastvenim ljubavnim pricama iz tog mjesta.
Poslusat ¢ete sada ples iz opere Istarska svadba izvedene u INK-u 1994. godine.

(https:/www.youtube.com/watch?v=wys2Lz3Xulc)

Ako niste znali, u Fazani su za 165. obljetnicu rodenja i 90. obljetnicu smrti
maestra postavljene klupe koje nose nazive njegovih opera te tematiziraju djela i zivot
velikog maestra. Video koji ¢ete iduci pogledati nastao je na istu obljetnicu, u svibnju
2019. godine, sudjelovanjem vise pulskih zborova uz pratnju Puhackog orkestra grada
Pule. Aranzman skladbe napisao je Branko Okmaca, a skladba nosi ime Inno dei
canottieri Istriani ili Himna istarskih veslaca.
(https:/lwww.youtube.com/watch?v=HfwqC_CEPsk)

Sada to¢no odgovorite na pitanja kako biste otkrili adresu iduce lokacije. Uzmite i kartu
(slika 3).

1. Kako se zove Smareglina opera inspirirana Vodnjanom? (hrvatski naziv)
ODGOVOR: ISTARSKA SVADBA

2. Navedi grad u kojem je roden Smareglia. (odgovor napisite u hominativu)
ODGOVOR: PULA

3. Koje je godine proslavljena njegova 165. obljetnica rodenja? (odgovor
napisite arapskim brojem bez tocke na kraju)

ODGOVOR: 2019

Slika 3. Karta skladatelja Antonia Smareglie
Antonio
Smareglia
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https://www.youtube.com/watch?v=HfwqC_CEPsk

Adresa vase iducée lokacije jest Cisccutijeva 22. Uzmite kartu i pozurite tamo!
Nalazite se ispred bivse Glazbene Skole ,lvana Matetica Ronjgova“ u Puli, a
skladatelj kojeg Cete sada upoznati zove se Ivan Mateti¢c Ronjgov. Na terasi zgrade
okrenute prema Istarskom narodnom kazalistu vidjet cete njegovu bistu. Tko je bio
Ivan Mateti¢ Ronjgov? Skladatelj, melograf i glazbeni pedagog. Roden je 1880. godine
u selu Ronjgi, kraj Rijeke. Radio je godinama kao ucitelj po istarskim selima i
gradovima, a nakon diplome na Muzickoj akademiji u Zagrebu, gdje je neko vrijeme
bio zaposlen kao tajnik, zaposlio se u Glazbenoj Skoli u Rijeci koja danas nosi njegovo
ime. No njegov znacaj za Istru nije samo u tome $to je bio vrstan glazbenik. Matetic je
putovao od istarskih sela do Zagreba i Beograda u nadi da ¢e pronaci ljude koji ¢e mu
pjevati, a on Ce te njihove pjesme zapisati. Sigurno se pitate zasto nisu samo uzeli
note? Pjevane melodije iz naroda prenosile su se s koljena na koljeno i note za njih
nisu postojale. Dakle, on je morao traziti od ljudi da mu pjevaju pa da on to zapiSe kako
te melodije ne bi bile zaboravljene. Nakon toga je te melodije iz naroda koristio u svojim
skladbama. Sada éete posluSati jednu. MoZda ste ju ve¢ Culi na nekom koncertu.

(https:/Iwww.youtube.com/watch?v=mO-_FgkflQ4)

Zvuci li dobro? lIli bismo rekli da je malo neobi¢no? To je posebnost istarske
glazbe - sastoji se od tzv. netemperiranih tonova koji mozda nisu prirodni naSem uhu.
Zato su mnogi glazbenici prije Matetica smatrali da je ova specificna glazba posljedica
nedovoljno izoStrenog sluha pa su napjeve ispravljali, a time i krivo biljezili ovu
specificnu glazbu. Mateti¢ je bio svjestan ovog problema pa se trudio pronadi rjeSenje
kako da ovu arhaiénu glazbu zapiSe. Zbog toga je i osmislio istarsku ljestvicu. Sto
mislite koliko je napjeva zapisao? Mateti¢ je sakupio 694 napjeva. No ova brojka moze
se uzeti samo kao priblizna procjena kompletnog Mateti¢eva rada s obzirom na to da
su neki zapisi napjeva zagubljeni. Sada, kada ste saznali pojedinosti o njegovu zZivotu,
posludat éete njegovu zborsku skladbu naziva Caée moj koja je nastala u povodu
rudarske nesrece u Hrastniku u Sloveniji. Praizvedena je 1933. godine. Jezgru Citave
skladbe predstavlja interval male terce koji djeluje snazno, kao izraz neizbrisive tuge
za izgubljenim ocem i slomljenog djecjeg srca.
(https://www.youtube.com/watch?v=jAvt59qCoPqg)

Sada to€no odgovorite na pitanja kako biste otkrili adresu iduée lokacije. Ne zaboravite
kartu (slika 4).
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1. Kako se zove najpoznatija Mateticeva vokalna skladba?
ODGOVOR: CACE MOJ

2.Tko uz soliste izvodi zadnje poslusanu skladbu? (2 rijeCi)
ODGOVOR: MJESOVITI ZBOR

Slika 4. Karta skladatelja Ivana Mateti¢a-Ronjgova

o)
lvan

Mateti¢- Ronjgov

¥
*

Bravo, jako ste dobri u ovome! Do iduce lokacije morat ¢ete malo viSe hodati, a

)

pro¢i Cete upravo ulicom naseg Ronjgova. Nase je odrediSte zgrada Filozofskog
fakulteta SveuciliSta Jurja Dobrile u Puli, a adresa je Ulica lvana Mateti¢a Ronjgova 1
(prizemlje, zadnja vrata desno).

Na mjestu gdje sada stojite nalazi se spomen-soba Slavku Zlaticu. U ovim je
dvoranama SveuciliSta Zlati¢ dva desetlje¢a poducavao studente dirigiranju, povijesti
glazbe, glazbenim oblicima i drugim glazbenim disciplinama. Slavko Zlati¢ roden je
1910. godine u Sovinjaku, selu nedaleko od Buzeta, kao prvo dijete majke Marije i oca
Marka. Kako je zapoCeo njegov glazbeni put? Jos§ kao petogodisnji djeCak zapoceo je
sa sviranjem violine i glasovira, s trinaest godina paznju su mu privukle orgulje, a na
tr8¢anskom Konzervatoriju ,Giuseppe Tartini“ uz teorijske je predmete ucio i
kontrabas. Zlati¢ je zapisivao narodne napjeve te pisao skladbe u kojima se ocituju
poceci glazbe iz naroda, prvenstveno istarske. Izgradivanju vlastititog nacina muzickog
misljenja i izrazavanja doprinijelo je i poznanstvo s lvanom Mateticem Ronjgovom.
Tada nastaju prvi primjeri njegova stvaralastva u kojima se neposredno oslanja na
narodnu glazbu. Njegova vaznost u Istri obuhvaéa nekoliko podrucja. Bio je ravnatel;
Glazbene skole ,Ilvan Mateti¢ Ronjgov“ u Puli, pokrenuo je otvaranje studija Glazbenog
odgoja u sklopu tadasnje PedagosSke akademije, organizirao je susrete pjevackih

zborova i tako dalje. Umro je u svom stanu u Puli 1993. godine, a urna s njegovim
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pepelom poloZena je u obiteljsku grobnicu na beramskom groblju, nedaleko rodnog
Sovinjaka. Muzicka je akademija u Puli naslijedila njegov glasovir, knjiZznicu te radni
stol, magnetofon i magnetofonske vrpce.

Poslusat ¢ete Drugi simfonijski ples, poznatiji kao Ples iz Istre, napisan 1936.
godine i iste godine izveden na Sestim Olimpijskim igrama u Berlinu pod ravhanjem
Rudolfa Matza. (https://www.youtube.com/watch?v=Df40GnfQ1sU)

Sada to¢no odgovorite na pitanja kako biste otkrili adresu iduc¢e lokacije. Ne zaboravite
kartu (slika 5).

1. Koja skupina glazbala izvodi ovo djelo?
a) Puhaca glazbala
b) Puhadii udaraljke
c) Gudacka glazbala
d) Trzalacka glazbala
ODGOVOR: a)
2. Gdje je roden Zlati¢? (odgovor napisite u nominativu)
ODGOVOR: SOVINJAK
3. Na kojim je Olimpijskim igrama izvedena njegova skladba? (odgovor napiSite
arapskim brojem bez to¢ke na kraju)
ODGOVOR: 6

Slika 5. Karta skladatelja Slavka Zlati¢a
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Bravo, joS malo i na kraju ste! Zadnja je lokacija toliko blizu da ¢ete tamo biti za nekoliko

sekundi — na istoj adresi, samo se trebate popeti stepenicama dva kata vise!
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Nello Milotti roden je u Trstu 1927. godine. Ve¢ je kao dijete pokazivao
zanimanje za glazbu pa ga je otac ucio svirati mandolinu i harmoniku trijestinku. U dobi
od osam godina s obitelji se seli u Pulu gdje nastavlja Skolovanje, a s 15 godina
zapoSljava se u pulskom brodogradiliStu. Milotti se u dobi od 18 godina pridruzio
partizanima. Zanimljivost je da je u partizanima, uz pusku, nosio i harmoniku te je
svojom glazbom uveseljavao suborce. U Puli je tijekom godina mijenjao razna
zanimanija: radio je kao zborovoda, nastavnik glazbenog odgoja u Talijanskoj gimnaziji
u Puli, kao nastavnik klarineta i solfeggia u pulskoj Glazbenoj Skoli ,Ivana Matetica
Ronjgova“ te potom kao ravnatelj iste Skole. Takoder, predavao je glazbene predmete
na tadasnjoj Pedagoskoj akademiji, vodio je pjevacki zbor ,Lino Mariani" pulske
Zajednice Talijana, zbor ,Matko BrajSa Ra$an" te je utemeljio i vodio pazinski zbor
,RozZenice". Kao skladatelj okusao se u gotovo svim podrucjima glazbe: od zborske i
orkestralne preko komorne do zabavne te scenske glazbe za djecje igrokaze. U
svojem se stvaranju Cesto inspirirao istarskom narodnom glazbom - hrvatskom i
talijanskom. Kao skladatel;j i dirigent dobitnik je mnogih priznanja i plaketa. Umro je u
Puli 2011. godine.

Njegovo ste ime mozda i uoCili po Puli. Na kuci u kojoj je zivio sa suprugom
Katicom postavljena mu je, na rodendan 2011., spomen-plo¢a. Godine 2012. spomen-
plo¢u na Domu antifaSista u Puli dobila je njegova prva autorska skladba Mars istarske
brigade, a u blizini Arene njegovim je imenom nazvano SetaliSte. U Sumama Gorskog
kotara 1944. napisao je svoju prvu zborsku (Cetveroglasnu) skladbu Mars istarske

brigade na tekst Vladimira Kolara koju ¢ete idu¢u poslu$ati.

Milotti je bio uspjeSan skladatelj djeéjih pjesama uz klavirsku pratnju. Prije
nekoliko godina u zbirci su objavljene nepoznate djeCje pjesme Nella Milottija koje je
skladatelj do kraja svog zivota Cuvao u svom stanu. PosluSat ¢ete Ticu Mateticu.
(https://lwww.youtube.com/watch?v=2t5Q9ut-V90)

Za kraj odgovorite na ova pitanja i uzmite zadnju kartu (slika 6).

1. Kako se zove prva Milottijeva autorska skladba?
ODGOVOR: MARS ISTARSKE BRIGADE
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Slika 6. Karta skladatelja Nella Milottija
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Cestitam, uspjesno ste rijesili sva pitanja! A sada brzo povratak u ugionicu na

zavrsni kviz!

P.S. Nadam se da ste pokupili sve karte.

Navedeni se kviz moZe realizirati i pomocu virtualne platforme Genially, a
ovakav je nacin igre namijenjen za svakog ucéenika ponaosob. Genially® je online
platforma za izradu interaktivnih i animiranih prezentacija, interaktivnih slika, grafikona
i sliéno. Prednost ovog digitalnog alata jest koristenje interaktivnih elemenata koji se
mogu staviti na sliku. Sto se tie igre, ugenici bi dobili prezentaciju na kojoj bi bila
prikazana karta centra Pule s oznaenim lokacijama (slika 7). Nakon Sto ,kliknu”
lokaciju, virtualno bi se nasli ispred nje (slika 8). ,Klikom” na interaktivni element otvorio
bi se skladatelj s novim interaktivnim elementima pomocu kojih mogu dobiti informacije
o njemu, poslusati skladbe te rijesSiti pitanja (slika 9). Nakon upoznavanja svih Sest

skladatelja morali bi rijeSiti zavrsni kviz koji je identi¢an prethodnom.

9 www.genial.ly
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Slika 7. Karta Pule s ozna¢enim lokacijama

Slika 8. BivSa zgrada Glazbene Skole ,lvana Mateti¢a Ronjgova“ u Puli

@ genially
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Slika 9. Profil skladatelja Ivana Mateti¢a-Ronjgova

IVAN MATETIC
RONJGOV

6. 2. ,Suncana polja”

Simfonijska pjesma ,Sun€ana polja” djelo je hrvatskog skladatelja Blagoja
Berse. Analizirajuci udzbenike primijetili smo da se to, jedno od najljepsih i vrlo Cesto
izvodenih i u medijima prisutnih djela, u udzbenicima glazbene kulture i glazbene
umjetnosti samo spominje, bez detaljnog plana slu$anja. S obzirom na to, uporabom
dva suvremena multimedijskih paketa Canva i Genially napravili smo slusni plan
skladbe koji ¢e biti prikazan u nastavku. Navedeni se multimedijski paket moZe koristiti
pri obradi nastavne jedinice Simfonijska pjesma u sedmom razredu osnovne $Skole ili
u 3. razredu gimnazije tijekom obrade nacionalnih skladatelja s po€etka 20. stoljeca.

Canval® je platforma za grafi¢ki dizajn koja omogucuje korisnicima izradu
grafike, prezentacija, postera i drugih vizualnih sadrzaja. Dostupna je na webu i na
mobilnom uredaju, a integrira milijune slika, fontova, predlozaka i ilustracija. Za potrebe
ove nastavne jedinice napravili smo sliku tijeka skladbe s pojavom tri teme te s kljuénim
instrumentima koji ¢e najaviti pojavu odredene teme. Na vrhu se uz naslov nalazi

program skladbe koji u€enici mogu pratiti (slika 10).

10 https://www.canva.com/
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Slika 10. Tijek sluSanja simfonijske pjesme Suncana polja

BLAGOJE BERSA:
SUNCANA POLJA

Dalmacija. Ljeti o podne. Veliko sunce, sparina. Selfaci rade i pjevaju. Podne je. Zvona zvone. Velicajna
suncana Glorifa (trube i tromboni s galerije). Umorno pjevanje seljaka. Saviadani polegnu.
Popodnevni mir. Spokajnost i Vedrina. Daleki zvuk pastirskih frula (dvojnica).

j 1 TEMA A: ZOV SUNCANIH POLJA,
1 ROGOVI + GUDACI
/

TEMA B: -

OBOA SOLO + TRUBE ; ‘\.} J

N TEMA C: PJESMA SELJAKA,
: OBOA SOLO +
% IZMJENJIVANJE DRVENIH
PUHACA
-NN

i i
TEMA A': KARAKTERISTICAN
RITAM U TIMPANIMA

TEMA B': PONAVLJANJE
MELODIJE OBOE U ORKESTRU

TEMA C': IZMJENJIVANJE OBOE,
DVA KLARINETA, PUHACA,
ENGLESKOG ROGA I DVOJNICA

0DA
0BOE, GUDACI, DVOJNICE
*

Nakon $to smo bili zadovoljni u€injenim, sliku smo ubacili u Genially (slika 11).



Slika 11. Tijek slu$anja simfonijske pjesme ,Suncana polja” s interaktivnim elementima

(&)
©BLAGOJE BERSA:

© SUNCANA POLJA

Dalmacija. Ljeti o podne. Veliko sunce, sparina. Seljaci rade i pjevaju. Podne je. Zvona zvone. Velicajna
suncana Glorija (trube i tromboni s galerije). Umorno pjevanje seljaka. Saviadani polegnu.
Popodnevni mir. Spokojnost i Vedrina. Daleki zvuk pastirskih frula (dvojnica).

* , j ; TEMA A: ZOV SUNCANIH POLJA,
X o ROGOVI + GUDACI Q
= ‘

Prolaskom miSa preko interaktivnog elementa pojavljuje se mali prozor€i¢ u koji

se moze ubaciti slika (slika 12) ili tekst (slika 13).

Slika 12. Slika Blagoja Berse kao interaktivni element

©BLAGOJE BERSA:
‘NA POLJA

na. Seljaci rade i pjevaju. Podne je. Zvona zvone. Velicajna
\lerije). Umorno pjevanje seljaka. Saviadani polegnu.
edrina. Daleki zvuk pastirskih frula (dvojnica).

TEMA A: ZOV SUNCANIH POLJA,
'° ROGOVI + GUDACI o
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Slika 13. Tekst o simfonijskoj pjesmi ,Sun¢ana polja”

O SUNCANA POLJA

ci rade i pjevaju. Podne je. Zvona zvone. Velicajna
Imorno pjevanje seljaka. Saviadani polegnu.
Jaleki zvuk pastirskih frula (dvojnica).

Djelo Suncana poljaje nastalo u Becu 1919.
godine, u doba Bersine mucne borbe za
materijalni opstanak, potaknuto ceznjom za
sun¢anom Dalmacijom. Prvotno je zamisljeno
kao dio ciklusa simfonijskih pjesama koje je,
poput Smetane, Zelio nazvati Moja domovina.
No, Bersa je na koncu ostavio jos jedan
simfonijski stavak naziva Sablasti.

Program Sablastije ovaj: Na nekom 'MA A: ZOV SUNCANIH PO LJA,
osamljenom mjestu otoka stoji napusten a ROGOVI + GUDAC!I °

mauzolej. Narod vjeruje, da njega svake noci
posjecuju duhovi. Oni tamo pjevaju serenadu
zaboravijenom vitezu, sahranjenom u toj
gradevini i plesu sablasno kolo. . Kada svane
zora, razilaze se i nestaju.

Skladatelj je zamislio Sablastikao

manifestaciju mracnih no¢nih sila, a
kontrastna Suncana poljakao himnu pobjede

svjetlai ljepote. No, iako se nazivaju [

simfonijskim diptihom, djela se izvode "
posebno. Suncana poljasmatraju se jednom = v/
od najpopularnijih djela hrvatske simfonijske ﬁ’
literature.

Takoder, osim malog prozorcica moze se otvoriti i veCi prozor u koji se mogu

ubacivati videozapisi ili audiozapisi (slika 14).

Slika 14. Ubacivanje videozapisa ,Suncanih polja” u interaktivni element

Ovfie na pocethu, zov suncanih polja lisen je svakog zvucnog dodatks: on nam
predstavijs kao kad bi krsni momci jednoglasno zapjevali iz puna grla, uzdignute
glave, dajudi dlanovima naslonjenih na obrazims jadinu i smjer svome glasu.
Metalni je zvuk rogova, kojima je povjeren taj zov; kao suncem ozaren.

»

Dijeli

C) Blagoje BejsapSunnysfieldspsymphss
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Navedeni metodi¢ki materijali mogu biti pomo¢ u obradi nastavne jedinice, ali i
nadahnuce nastavniku priizradi vlastitih multimedijskih paketa za nastavu te motivacija

za pronalazenje raznih nacCina, ideja i alata koji mogu sat Glazbene kulture i Glazbene

ZAKLJUCAK

U ovom smo radu htjeli istraZiti u kojoj je mjeri hrvatska glazba zastupljena u
udzbenicima osnovne i srednje $kole dviju nakladnigkih kuéa: ,Skolske knjige“ te
,Profila“, odnosno ,Profil Kletta“. Zaklju¢ak je da, iako se hrvatska glazba i hrvatski
skladatelji spominju u odredenoj mjeri, s nekoliko slusnih primjera, nacin na koji su
obradeni u udzbenicima nije dovoljan za predstavljanje nastavne jedinice ucenicima.
Upitnik medu uciteljima pokazao je da je posvecenost ovoj temi i njena zastupljenost
u nastavi glazbe ovisi upravo o njima i njihovom zalaganju. UgCitelji i nastavnici jesu ti
koji ¢e od sadrzaja u udzbeniku napraviti zanimljivu nastavnu jedinicu dodajuci jos
koju informaciju, zanimljivost ili slusni primjer. UdZbenik u ovom slu€aju moze biti
temelj koji se treba nadograditi, a to se Cesto zbog nedostatka vremena i prostora za
obradu odredene nastavne jedinice zanemaruje. Nastavni plan i program za osnovnu
Skolu te Program za gimnazije pun je informacija koje u€enik treba zapamtiti te se
postavlja pitanje ima li uopée prostora za proSirivanje tema o hrvatskim skladateljima
I moze li se kojega skladatelja zakinuti u korist hrvatske glazbe.

PiSuéi ovaj rad dotakli smo se teme koju ne vidamo &esto u Clancima, na
seminarima i forumima i koja je, kao i hrvatska glazba, u jednu ruku zanemarena i u
javnosti i medu glazbenim pedagozima. Nadamo se da ¢e rad biti od koristi svima
koji Zele nadograditi ovu temu, kao poticaj za daljnja istrazivanja i ideja za drugaciji

pristup ovoj temi u nastavi glazbe.
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SAZETAK

Hrvatska se glazba u udZbenicima glazbene kulture i umjetnosti veé
desetlje¢ima ,krije“ izmedu redaka napisanih o europskim i svjetskim skladateljima.
Unato€ brojnim knjigama, istraZivanjima i dokumentarnim filmovima, saznanja o njima
ne dopiru u dovoljnoj mjeri do javnosti. Vodeni time, u ovome smo Diplomskom radu
istraZili kolika je zastupljenost hrvatske glazbe u udzbenicima glazbene kulture i
glazbene umjetnosti i koliko mladi ljudi tijekom Skolovanja dobivaju informacija o njo;.
Kao nas doprinos, obradili smo dva primjera nastavnih jedinica koja smo predstavili
pomoc¢u multimedijskih paketa, a koji mogu posluziti kao metodicki materijal za rad u

nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti.

SUMMARY

Croatian music has for dacades been ,hidden” between lines written about
European and world composers in Music culture and Music art textbooks. Despite
numerous books, researches and documentaries, the knowledge of them does not
reach the public sufficiently. In this graduate paper, we have explored the
representation of Croatian music in the Music culture and Music arts textsbooks and
how many information young people receive about it during their schooling. As our
contribution, we have processed two examples of teaching units that we have
presented using multimedia packages, which can serve as methodical material.
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PRILOZI

Prilog 1. Primjer upitnika

Zastupljenost hrvatske glazbe

Pozdrav svima, moje ime je Ema i na pocetku jedno veliko hvala $to ste odvojili svoje vrijeme
za ispunjavanje upitnika. Upitnik provodim kao dio diplomskog rada na studiju glazbene
pedagogije Muzicke akademije u Puli.

Zanima me Va$e misljenje o zastupljenosti biografija hrvatskih skladatelja u udzbenicima,
prijedlozima skladbi za slusanje, Vas nacin obrade te zainteresiranost ucenika o istome.
Jako bi mi bila od koristi konkretna objasnjenja i pisani komentari.

Zahvaljujem se jos jednom!

1. Zupanija *

Zagrebatka

Krapinsko - zagorska
Sisatko - moslovacka
Karlovacka

Varazdinska
Koprivnicko - krizevatka
Bjelovarsko- bilogorska
Primorsko - goranska
Litko - senjska
Viroviticko - podravska
Brodsko - posavska
Zadarska

Osjecko - baranjska
Sibensko -kninska
Pozesko - slavonska
Vukovarsko - srijemska
Splitsko - dalmatinska
Istarska

Dubrovaéko - neretvanska

Medimurska

000000000 O0O0OO0O0OO0OO0DOoOooOo0O0Oo o

Grad Zagreb
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2. Zaposlen/asamu: *

|:| 0Osnovnoj Skoli

D Srednjoj skoli

3. Koliko godina radite u skoli?

O Manje od 5 godina
O 5-10 gedina
(O 10-20godina
(O 20-30godina

O Vise od 30 godina

4. Koje udzbenicke komplete koristite pri radu? *

D Skolska knjiga: Allegro u glazbenom svijetu 4. - B.

Alfa: Svijet glazbe 4. - 8.

PROFIL Klett: Glazbena &etvrtica, petica, $estica, sedmica, osmica
Skolska knjiga: Glazbena umjetnost 1., 2., 3., 4.

PROFIL Klett: Glazbeni susreti 1., 2., 3., 4. vrste

OO0oo0ooOoO0O

Ostalo:
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5. Jeste li zadovoljni koli¢inom slusnih primjera hrvatskih skladatelja u
udzbenicima?

O Zadovoljan/a sam.

O Misam zadovoljan/a.

O Ostalo:

&. Jeste li zadovoljni koli¢inom podataka (zZivotopisi) hrvatskih skladatelja u
udzbenicima?

O Zadovoljan/a sam.

O Misam zadovoljan/a.

O Ostalo:

7. Jeste li zadovoljni kolicinom informacija o glazbenim djelima hrvatskih
skladatelja u udzbenicima?

O Zadovoljan/a sam

O Nisam zadovoljan/a

O Ostalo:

8. Stignete li se posvetiti u dovoljnoj mjeri hrvatskim autorima i njihovim djelima?

O Me stignem uopce.

O Premalo.

O U dovoljnoj mjeri.
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Prilog 2. Prikaz ,Lova na istarske skladatelje“ u Google obrascu

Lov na istarske skladatelje

Dobro dosli u virtualnu potragu za blagom! Moje je ime Ema i danas ¢emo zajedno krenuti u
pravu avanturu. Vodit ¢u vas do skrivenih kutaka nasega grada, odskrinuti vrata prostorija
kraj kojih ste mozda puno puta prolazili i ne znaju¢i kakva se bogatstva iza njih nalaze.
Sigurno se pitate o kakvim je to bogatstvima rije¢. Otkrivat ¢emo i upoznavati vazne istarske
skladatelje kojima su posvec¢ena neka mjesta, odnosno neki prostori koje se nalaze u nasem
gradu. Koji su to skladatelji? Pa kad bih vam odmah sve otkrila, u ¢emu bi bila zabava? Jeste
li spremni? Krenimo! :)

*Obavezno

Nalazite se ispred Zlarnih vrata koja krase Pulu ve¢ mnogo godina. Zapocinjemo s prvim
skladateljem i prvom lokacijom. Da biste saznali koje je vase prvo odrediste, morate
odgovoriti na pitanje. Ako ne znate odgovor, mozete upitati gospodina Googlea ili njegove
prijatelje. Pazite! Sve odgovore u ovom kvizu morate pisati velikim tiskanim slovima! *

Koje je bilo sluzbeno ime grada Pule u doba Rimljana? (2 rijeéi)

Vas odgovor

88



arno zovemn Cor

Nalazite se u zgradi 7

Dallapiccola®. A th

ovdije se nalazi i Ce

» na njesovo ime nail

Nakon Pazina, s obizelji je

eta koja je na njegs

je nakon smdija djekovao

rine Schy

u na njih poleo ol

u Americi. a svojim je

kompozicij

ela, medu najuspjesnij

s tice njegovih

U je NAPISAo 22 sVoju keer, Can
slavi oslobodenje lral

anti di prig

vljala je prozest prouy

ali nisam bio ol

Samo :.',lxu‘:\-x

edinac ner

T Cete njegovu

Luigi Dallapiccola

(O idemo shusati!

Jurowski plays: Dallapi...
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Kako vam se svida? Je li zanimljiva? A sada. samo roénim odgoverima modes nastaviti svoj
istrazivacki put. ¥

Kako se zove najpoznatije djelo Luigi Dallapiccole?

Vas odgovor

*

Gdje je roden Luigi Dallapiccola? (napisi ime grada u nominativu)

Vas odgovor

Bravo, toéni adgovori, nemojee zaboravici pokupiti svoju kartu. Vasa iduéa lokacija je ulica

Sergijevaca 3z. Vidimo se tamo!
2 ;

Upravo stojite ispred zgrade u kojoj se nalazi Kulturno-umjernicko druseve \Matko Brajsa
Ratan®. Krasna zemljo, Istro mila, dome roda hrvatskog - ovim je stihovima nas idudi
skladatelj zapodéeo istarsku himnu koja se i danas izvodi na svim vaznim istarskim
dogadanjima. Matko Brajsa Rasan, zborovoda, folklorise i skladatelj. roden je u Pi¢nu kraj
Pazina. Gimnaziju je zavrsio u Pazinu, a pravo studirao u Beéu. Nakon diplome neko je
vrijeme radio kao odvjernicki pripravnik. a zatim kao opéinski sluzbenik po istarskim
mjestima. Za ralijanske okupacije, 1923 otisao je iz Istre i zivio u Karloveu, a zatim u
Zagrebu. Marko Brajsa Ragan u glazbi je bio gotove samouk, a u mladosti su ga poucavali
profesori pazinske gimnazije. U Beéu je vodio zbor Hrvarskoga akademskog druseva
-Zvonimir®, a zborove je poslije osnivao i s uspjchom vodio u mnogim istarskim gradovima.

Brajsa je pionir medu g]u;{bunicim:{ kuji su se na razmedi 9.1 20. ST pm':u:li baviri

proucavanjem istarskog folklora. Na Kuhadey je poticaj podeo zapisivari istarske narodne

napjeve, od kojih je dio harmonizirao za muski i mjesoviti #bor te ih objavio u zbirci
Hrvatske narodne popijevke ix Istre (1g10.). U harmonizaciji je nastojao sacuvarti specificnosti
harmaonijske p:}dlogr: ismrskug talklora. Zauzimao se za slavensku lil:Lu'giiu u Istri pa je
sastavio i objavio Spomenicu, koju su hrvarske i slovenske istarske opéine uputile Papi.
Godine 1912, na stihove Ivana Cukona skladao je pjesmu Krasna zemljo, Istro mila koja je
danas sluzbena istarska himna. Dio Brajsine ostavstine ¢uva se u Zavodu za istrazivanje
folklora u Zagrebu. Sada poslusajee Brajéinu istarsku himnu i toéno odgovorite na pitanja

kako histe atkrili adresu iduce lokacije. Ne zaboravite kareu!
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Matko Braj$a-Rasan

O Idemo slusati!

Klapa Teranke: Krasna zemljo. Istro mila
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Navedite naziv istarske himne. (pripazi da stavis zarez na toéno mjesto)

Vas odgovor

Koje se rijeke spominju u istarskoj himni? *

O Rasa, Mirna

Mirna, Sava

Sava, Rasa

O
O Dragonja, Mirna
O

Kako se zove opcina u kejoj je roden Braj$a? (odgovor napisi u nominativu)

Vas odgovor

Toéno! Nastavljamo dalje. Idemo progeraci ulicom Sergejevaca do Foruma. Iduéa je nasa
lokacija UPTavo tamo, na adresi Augustov pml:lr_ 3.4 skladatelj knjcg fete upo#naci jest
Anronio Smuﬁ:gliu_

Antonio Smareglia roden je 1854. godine upravo ovdje gdje sada scojite. a gdje se danas nalazi

spomen-soba posvedena njegovom liku i djelu. Bio je sesto, ali prvo preziviclo dijece oca

Francesca Smareglic iz Vodnjana i Giulije Stiglich iz [¢ida. Njegov je zivorni i sevaralacki pue

bio sve samo ne lak: oslijepio je u dobi od 46 godina, a nakon neuspjele operacije njegovi su

sinovi, studenti i prijacelji zapisivali sto im je maesero dikeirao tijeckom godina. Njcgove su

apere izvodene u brojnim svictskim g]uhcnim centrima, u milanskoj La Scali”, tearru La

Fenice® u Veneciji i Beckoj dvorskoj operi te u njujortkom Metropolitanu®. Smareglia za

zivora nije uzivao uspjch, a poslije smrti djela su mu zaboravljena. Razni su razlozi zbog
kojih, unatod kvaliceti svojih djela, nije dovaljno prepoznat kao skladacely. Prije svega, tu je

njegov karakrer, vrdoglavost te beskompromisnest. Takoder, uz njegovo se ime nerijetko

povezivala i glasina da donosi nesrecu. da se izvodenjem njegovih opera moze izgubici glas, da

sc uvijek uodi izvodenja njegovih opera dogode lose stvari, kasnjenja, problemi u kazalistima,
bolesti pjevaca i drugo. Pisao je na nacin koji nije bio blizak opernoj glazbi koja je u njegove
vrijeme uzivala popularnost. Mnogi znalci, medutim, tvrde da je rije¢ o djelima nesumnjive i
neosporne umjetnicke vrijednosti, sto je pokazao i uspjch opere, inace njegova diplomskog

rada, Caccia lontana odnosno Daleki lov, koja je nedavno u suradnji pulskog i varazdinskog

kazalifta uprilicena u Londonu.No, jo je jedan grad bio znatajan #a njega. U Vodnjanu je
pronatac inspiraciju za operu u tri ¢ina naziva lstarska svadba. Zasco baé Vodnjan? Bio je
ocaran Vodnjanom i krackim boravkom u ovome mjestu te njegovim pitoresknim

ambijentom, karakeeristiénim nosnjama te strasevenim ljubavnim pricama iz tog mjesta.

Poslusar cere sada ples iz opere Istarska svadba izvedene u INK-u 1994. godine.
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Antonio Smareglia

O Idemo slusati!
Antonio Smareglia: Ples iz Istarske svadbe
! Antonio Smareglia- ple...

AN A TAAME B

lstan p adba
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Ako niste znali. u Fazani su za 165. obljetnicu rodenja i 9o. obljetnicu smrei maestra
pusm\'licnc klupe koje nose nazive njegovih opercra te rematiziraju djela i Zivor velikog
macstra. Video koji éete iduci pogledari nastao je na istu obljetnicu, u svibnju 2019, godine.
sudjelovanjem vise pulskih zborova uz pramiju Puhackog orkestra grada Pule. AranZzman
skladbe napisao je Branko Okmaca, a skladba nosi ime Inno dei canoreieri Iseriani ili Himna

istarskih veslaca.

O Idemo slusati!

Antonio Smareglia: Inno dei canorieri Istriani, arr. Branko Okmaca

a ANTONIO SMAREGLIA
s

Sada toéno nd:_',o\'uritc na pitanja kako biste otkrili adresu iduée lokacije. *

Kako se zove Smareglina opera inspirirana Vodnjanom? (hrvatski naziv)

Vas odgovor

Navedi grad u kojem je roden Smareglia. (odgovor napisi u nominativu)

Vas odgovor

Koje je godine proslavljena njegova 165. obljetnica redenja? (odgovor napisi arapskim brojem bez tocke
na kraju)

Vas odgovor
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Adresa vase iduée lokacije jest Cisceutijeva 22, Uzmite kartu i pofurite tamo!

Nalazite se ispred bivée Glazbene skole Llvana Matetica Ronjgova™ u Puli, a skladacelj kojeg
cete sada upoznati zove se Ivan Materi¢ Ronjgov. Na terasi zgrade okrenute prema Istarskom
narodnom kazaliteu vidjer éete njegovu bistu. Tko je bio Ivan Matetic Ronjgov? Skladatelj,
111-:]ugmf"| glu;-.l'u:ni pcdug@g. Roden je 1880. godin-: u sclu Ronjgi, kraj Rijeke. Radio je
godinama kao utitelj po istarskim selima i gradovima, a nakon diplome na Muzickoj
akademiji u Zagrebu, gdje je neko vrijeme bio zaposlen kao rajnik, zaposlio se u Glazbenoj
skoli u Rijeci koja danas nosi njegovo ime. No njegov znacaj za Istru nije samo u tome sto je
bio vrstan glazbenik. Maceric je putovao od istarskih sela do Zagreba i Beograda u nadi da ée
pmnu{'i ljude koji ée mu pjevati, 2 on e te njihove pjesme zapisati. Sigurno se pitate zasto
nisu samo uzeli note? Pjevane melodije iz naroda prcnusﬂc su se 5 koljena na koljeno i note za
njih nisu postojale. Dakle, on je morao eraziti od ljudi da mu pjevaju pa da on o zapisc kako
te melodije ne bi bile zaboravljene. Nakon roga je te melodije iz naroda koristio u svojim

skladbama. Sada cere poslusati jednu. Moida see ju vee culi na nekom koneerru.
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Ivan Mateti¢-Ronjgov

O Idemo slusati!

Ivan Matetic Ronjgov: Ticji pir

ﬂ Ivan Mateti¢ Ronjgov - ...

>
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Zxuci li dobro? Ili bismo rekli da je malo neobi¢no? To je poscbnost istarske glazbe - sastoji
sc od tzv. netemperiranih tonova koji mozda nisu prirodni nasem uhu. Zaro su mnogi
gl;lzlwcnici prije Marerica smatrali da je ova specificna gluxlm pochdic;& nedovolino
izostrenog sluha pa su napjeve ispravljali. a cime i krivo biljezili ovu specifienu glazbu.
Materic je bio svjestan ovog problema pa se trudio pronadi rjesenje kako da ovu arhaiénu
:_',l;lxlm zapisc. Zbog toga je i osmislio istarsku ljesevicu. Sto mislite koliko je napjeva zapisao?
Materic je sakupio 694 napjeva. No ova brojka moze se uzeti samo kao priblizna procjena
knmplcmug Matcticeva rada s obzirom na ro da su neki zapisi napjeva zagubljeni. Sada, kada
ste saznali pojedinosti o njegovu zivotu. poslusat ¢ete njegovu zborsku skladbu naziva Cade
moj koja je nastala u po\'udu rudarske nesrece u Hrastniku u Sloveniji. Praizvedena je 1933
godine. Jezgru Citave skladbe predstavlja interval male terce koji djeluje snazno, kao izraz

neizbrisive tuge za izguhljcnim ocem i s‘lomlicnog djecjeg srea.

O Idemo slusati!

Ivan Mateti¢ Ronjgov: Cace moj

Matetic Ronjgov -... i

Sada roéno odgovorite na pitanja kako biste otkrili adresu iduée lokacije. *

Kako se zove najpoznatija Mateticeva vokalna skladba?

Vas odgovor

Tko uz soliste izvodi zadnje poslusanu skladbu? (2 rijeci)

Vas odgovor
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Bravo, jako ste dobri u ovome! Do idude lokacije morar fete malo vise hodari, a prm"i Cete
upravo ulicom naseg Ronjgova. Nase je odredisee zgrada Filozofskog fakultera Sveudilista
Jurja Dobrile u Puli, a adresa je Ulica Ivana Materica Ronjgova 1 (prizemlje, zadnja vraca
desna).

Na mjestu gdje sada stojite nalazi se spomen-soba Slavku Zlacicu. U ovim je dvoranama
Sveutilisea Zlaric¢ dva desetljeca pndud‘u\'ﬂu studente dirigimnju, povijesti gluxlnc, gla?_l‘mnim
oblicima i drugim gl:t:»:bcnim disciplin:mm. Slavko Zlaric¢ roden je 1910, gndinc u Sovinjaku,
selu nedaleko od Buzera, kao prvo dijere majke Marije i oca Marka. Kako je zapoéeo njegov
glazbeni put? Jos kao perogodiingi djecak zapodeo je sa sviranjem violine i glasovira, s rrinaese
godina painju su mu privukle orgulje, a na rrscanskom Konzervatoriju ,Giuseppe Tartini* uz
teorijske je prcdmut:: ucio i kontrabas. Zlaric je zapisivao narodne napjeve te pisao skladbe u
kajima se oituju poceci g]ay_h:: iz naroda, prvenstveno istarske. ]r_grudiv:mju \;lusti[img
na¢ina muzickog mitljenja i izrazavanja doprinijelo je i poznanstvo s lvanom Marteridem
Ronjgovom. Tada nastaju prvi primjeri njegova scvaraladova u kojima se neposredno oslanja
na narodnu glu;-_l'ru_ Njegova vainost u Iseri obuhvaca nekoliko pudrut"]'u_ Bio je ravnarelj
Glazbene skole Ivan Matetic Ronjgov* u Puli, pokrenuo je orvaranje studija Glazbenog
odgﬂju u s]-:lﬂpu radasnje Pcdugnék-_‘ akademije, OTZanixirao jo susrete p]'cv:u':]{ih zhorova i tako
da

obiteljsku grobnicu na beramskom groblju, nedaleko rodnog Sovinjaka. Muzicka je akademija

je. Umro je u svom stanu u Puli 1993, godine, 2 urna s njegovim pepelom poloiena je u

u Puli naslijedila njegov glasovir, knjiznicu te radni stol, magnerofon i magnerofonske vrpee.
Poslugar cere Drugi simfonijski ples, poznariji kao Ples iz lsere, napisan 1936. godine i iste

godine izveden na sestcim Olimpijskim igrama u Berlinu pod ravnanjem Rudolfa Macza.
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O Idemo slusati!

Slavko Zlaci¢: Ples iz Istre

gl
[ 1
<Y

Slavko Zlati¢

Slavko Zlatic: Ples Iz Is...
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Sada roéno ndgm‘urit-: na pitanja kako bisee otkrili adresu iduée lokacije.

Koja skupina glazbala izvodi ovo djelo?

Puhati i udaraljke
Gudatka glazbala

Puhata glazbala

O O 0O

Trzalacka glazbala

Gdje je roden Zlatic? (odgovor napidi u nominativu)

Vas odgovor

Ma kojim je Olimpijskim igrama izvedena njegova skladba? (odgovor napisi arapskim brojem bez tocke na
kraju)

Vas odgovor

100



Bravo, jos malo i na kraju see! Zadnja je lokacija eoliko blizu da ¢ere tamo biri za nekoliko
sckundi — na istoj adresi, samo se trebate spustiti stepenicama kat nize!

Nello Milotti roden je u Trstu 1927. godine. Ved je kao dijere pokazivao zanimanje za glazbu
Pa ga je orac ucio svirati mandolinu i harmoniku trijestinku. U dobi od asam gndinu s obitelji
sc seliu Pulu gdic nastavlja skolovanje, a s 15 gvdin-.l ;{J}H!;Zli:l\'ﬂ SC U pL||::|-mm l'-mdugradili.-"-tu.
Milotti se u dobi od 18 godina pridruiio partizanima. Zanimljivost je da je u partizanima, uz
pLL.\"ku. nosio i harmoniku te je svojom gl;u:lmm uvescljavao suborece. U Puli je tijekom gﬂdi]m
mijenjao raxna zanimanja: radio je kao zhorovoda, nastavnik g|:|'.-_hs:nui_; udgﬂju u Talijanskoj
gimnaziji u Puli, kao nastavnik klarincea i solfeggia u pulskoj Glazbenoj skoli JIvana Macetica
Ronjgova® te porom kao ravnatelj iste skole. Takoder, predavao je glazbene predmeee na
tadasnjoj Pedagoskoj akademiji, vodio je pjevacki zbor .Line Mariani" pulske Zajednice

Talijana. zhor Martko Brajsa Rafan" te je utemeljio i vodio pazinski zbor Rodenice”. Kao

skladatelj okusao se u gotovo svim podruéjima glazbe: od zborske i orkestralne preko
komorne do zabavne te scenske glazbe #a djedje igrokaze. U svojem se stvaranju cesto
inspirirac istarskom narodnom gl-.lx hom - hrvarskom i talijanskom. Kao skladatelj i dirigcnt
dobitnik je mnogih priznanja i plaketa. Umro je u Puli zo11. godine. Njegovo ste ime moida i
uocili po Puli. Na kuci u kojoj je zivio sa suprugom Katicom }m::t'.n'h'cnu mu je, na rodendan
zor1., spomen-ploca. Godine zorz. spomen-ploéu na Domu antifasista u Puli dobila je njegova
prva autorska skladba Mars istarske brigade, 2 u blizini Arene njegovim je imenom nazvano
sctaliste. U fumama Gorskog kotara 1944. napisao je svoju prvu zborsku (¢erveroglasnu)

skladbu Mars istarske brigade na rekse Viadimira Kolara koju éete iducu poslusari. Milocri je

bio uspjesan skladarelj djecjih picsama ux klavirsku pratnju. Prije nekoliko gndin:l u zbirci su
objavljene nepoznate djedje pjesme Nella Milorrija koje je skladarelj do kraja svog #ivora

cuvao u svom stanu. Poslusac cete Ticu Mateticu.

Nello Milotti
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Nello Milotei: Ticu Marericu

@ Zbor OGS lvana Mateti.. @

s > R

AL

= i

Kako se zove prva Milottijeva autorska skladba?

Vas odgovor

Cestitam, uspjesno ste rijesili sva pitanjal A sada, pudnc.-‘i ovaj obrazac i brzo povrarak u

utionicu na finalni kviz!

O Napokon!
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Prilog 3. Zavrsni kviz napravljen u digitalnom alatu LearningApps

" , Mt B Antonio
Luigi Dallapiccola Fadataic:

Zadatak je uz odgovarajuceg istarskog
skladatelja spojiti njegove najbitnije informacije!

Smareglia

e
b Slaviko Zlatic Nello Milotti
Ronjgov
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