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Uvod

Pocetkom 19. stolje¢a, opterecena zaraznim bolestima poput malarije i bez nade za
svjetliju buduénost, Pula je brojala jedva tisu¢u stanovnika. Medutim, njezin izvrstan
geostrateski polozaj u blizini dvaju pomorskih emporija, Trsta i Rijeke, pridonijeli su
donosenju odluke da grad postane glavna ratna luka Austro-Ugarske Monarhije. Poticaj
modernizaciji Pule bilo je i osnivanje Arsenala 9. prosinca 1856. godine kojemu je kamen
temeljac sve¢ano polozio car Franjo Josip I. s caricom Elizabetom (Sissi).! Situacija se u gradu
pocela mijenjati nabolje. Malo 1 neugledno ribarsko mjesto postepeno je postalo moderan grad.
Broj stanovnika je ubrzano rastao, Pula je postala pomorsko uporiSte flote, sidriSte ratne

mornarice te vazno sjeciste politi¢kih i vojnih zbivanja na Jadranu.?

U drugoj polovini 19. stolje¢a zapocinje se s izgradnjom infrastrukture i grad polako
poprima karakteristi¢na obiljezja velikih srednjoeuropskih urbanih sredista.® Uz ve¢ spomenuti
arsenal za izgradnju i opskrbu ratnih brodova te sustav fortifikacija, grade se vojarne, $kole,
kuce za stanovanja, vrtovi i parkovi. Povijesna se jezgra postupno popunjavala novim
zgradama, javnim kupaliStima, hotelima, bankama. Ubrzani razvoj grada privlacio je brojne
obrtnike, radnike, mornaric¢ke ¢asnike iz raznih krajeva Monarhije $to je rezultiralo etni¢kom,
kulturnom i jezi¢nom heterogenoséu.* VeliKi je broj stanovnika iziskivao i dinami¢an kulturni
zivot te sredista koja ¢e brojnim stanovnicima bivanje u gradu uciniti ugodnijima. Upravo se
zbog toga organiziraju zabave za sve socijalne slojeve, od koncerata, predstava, kino predstava,
knjizevnih veceri do cirkuskih i boksackih predstava, konjickih i biciklistickih utrka te drugih

sportskih natjecanja.®

Prvo kazaliSte u Puli, Teatro nuovo, otvoreno je 1854. godine u Ulici Sergijevaca.
Izgradio ga je Pietro Ciscutti o vlastitom trosku na zemljiStu na kojem je bio augustinski
samostan uz Misericordiju.® Uskoro to kazaliste postaje premalo i nedostatno za rad pa se gradi

vece. Novo kazaliste, Cija je izgradnja dovrSena 1881. godine, takoder je dao izgraditi Ciscutti

! Dabo, M. (2014.): Austrijska Pula izmedu kozmopolitizma i suprostavljenih nacionalnih pokreta. Vidi vise:
https://www.azoo.hr/manjine/10.html (16. 9. 2020).

2 Troglié, M. (2007.): Pula kao austro-ugarska ratna luka. Skolski vjesnik: ¢asopis za pedagogijsku teoriju i
praksu, 56/1-2, 2007, 17. - 23. Vidi vie: https://hrcak.srce.hr/8265 (16. 9. 2020.).

% Duda, I. (99. - 2000.): Elementi kozmopolitizma u Puli izmedu 1850. i 1918. godine. Zagreb — Zavod za
hrvatsku povijest, 32-33/1, 105.-116.

4 Durakovié, L. i Kokanovié¢ Markovi¢ M. (2020.): Franz Lehar. Kapelnik carske i kraljevske mornarice u Puli
1894.-1986., PPMI, Pula.

® Krizmanié, A. (2005.): Prostorni razvitak austrijske Pule, u: Tri tisu¢ljeéa mita i stvarnosti, C.A.S.H., Pula,
113.-192.

® Istarsko Narodno kazaliste(2020): Vidi vise: www.ink.hr/uploads/media/Teatro_Nuovo.pdf (13. 9. 2020.).



te je po njemu i dobilo ime Politeama Ciscutti.” To je kazaliste posje¢ivalo gradanstvo, u
velikoj mjeri Casnici 1 njihove obitelji. U njemu su se ¢esto odrzavale kazaliSne priredbe,
predstave i razni glazbeni programi, dvorana je uvijek bila ispunjena do posljednjega mjesta, a

posebno su popularne bile izvedbe talijanskih opera Verdija, Puccinija, Donizettija i drugih
autora.®

Pola . Politeama Ciscutti

Fotografija 1: Politeama Ciscutti u Puli

Najvece okupljaliste drustvenog Zivota vojne elite, visokih ¢asnika te njihovih obitelji,
bio je Mornari¢ki kasino (Marine Casino), nastao prema projektu arhitekta Friedricha Adama
iz Minchena. Kasino je nalikovao engleskim klubovima prema ¢ijem je i uzoru bio izgraden.
Kamen temeljac je bio postavljen 20. srpnja 1870. godine, dok je sve¢ano otvorenje bilo 1872,

godine s ciljem poticanja drustvenog i duhovnog zivota ¢lanova. U unutrasnjosti kasina bile su

" Politeama — polivalentna, visenamjenska dvorana.
& Durakovi¢ L.(2010.): Glazba u razdoblju Austro-Ugarske Monarhije: Multinacionalni glazbeni identitet Pule

pocetkom 20. stoljeca. Zbornik radova: VII. Medunarodni simpozij 'Muzika u drustvu', Muzicka akademija u
Sarajevu, Sarajevo, 98.-103.



kavane, restorani i ¢itaonica, a imao je i posebnu, veliku dvoranu s klavirom koja je sluzila kao
mjesto odrzavanja koncerata, predstava i balova.® Ve¢ je 1910. godine zgrada bila srusena, a
na istome je mjestu 1913. godine sagraden puno vecéi i rasko$niji Mornaricki kasino. Ve¢ od
samoga otvaranja Kasina sedamdesetih godina 19. stolje¢a, u njemu je djelovao Mornaricki
orkestar s velikim brojem ¢lanova. Priredivao je poslijepodnevne i vecernje koncerte ozbiljne
glazbe i svirao na plesnim vecerima. Nastupao je i na otvorenom, primjerice na Rivi, pred
zgradom vojne komande te je glazbom docekivao visoke drzavne duznosnike. Takoder je

povremeno sudjelovao u opernim i operetnim priredbama te koncertima u kazalistu Ciscutti.

Vervielfaltigung vorbehalten.

Fotografija 2: Stara zgrada Marine kasina

® Danas je to Dom hrvatskih branitelja; Vidi vise: https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/1595/dom-hrvatskih-
branitelja-dom-oruzanih-snaga (13.9.2020.).

10 Durakovi¢ L.(2010.): Glazba u razdoblju Austro-Ugarske Monarhije: Multinacionalni glazbeni identitet Pule
pocetkom 20. stoljeca. Zbornik radova: VII. Medunarodni simpozij 'Muzika u drustvu', Muzicka akademija u
Sarajevu, Sarajevo, 98.-103.



https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/1595/dom-hrvatskih-branitelja-dom-oruzanih-snaga
https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/1595/dom-hrvatskih-branitelja-dom-oruzanih-snaga

Fotografija 4: Novi Marine kasino



Svoja su okupljalista imali i Hrvati. Tako je koncem 19. stolje¢a uz dramsku grupu
zabiljeZeno i djelovanje pjevackog zbora osnovanog 1871. godine. Taj je prvi hrvatski zbor u
Istri, kao i tamburaski orkestar, vodio Lacko Kriz.'* Od 1904. srediste drustvenog Zzivota
istarskih Hrvata bio je Narodni dom u kojem su se odrzavali brojni koncerti i glazbena
gostovanja. U takvoj je sredini, bogatoj glazbenim dogadanjima, Zivio i radio jedan od
najaktivnijih i najsvestranijih umjetnika na razmedi 19. i 20. stolje¢a, Giulio Smareglia. U
vrijeme njegova rodenja, u Puli je zivjelo oko 17.000 ljudi, a nastavljao se i stalni priljev novih

stanovnika.

Fotografija 5: Narodni dom

11 Siprak, I. (2013.): Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Hrvatski biografski leksikon: Kriz, Lacko (2013.)
Vidi vise: http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=11223 (27.7. 2020.)



1. O skladatelju

1.1. Biografija

Fotografija 6: Giulio Smareglia

Orguljas, skladatelj, glazbeni kriticar i pedagog Giulio Smareglia roden je 28. kolovoza
1866. godine u Puli u obitelji Francesca Smareglie, rodom iz Vodnjana i Giulie Stiglich /Julije
Stigli¢/, rodom iz I¢i¢a pokraj Lovrana. Bio je brat poznatog opernog skladatelja Antonija
Smareglie. Studij klavira i kompozicije zavrSio je na konzervatoriju u Milanu. God. 1885.
godine otiSao je u Be¢ gdje se usavrSavao u dirigiranju, a dvije godine nakon toga s odli¢nim
je uspjehom diplomirao orgulje u Pragu.? Nakon studija, neko je vrijeme djelovao u Leipzigu,
a potom se vratio urodnu Pulu gdje je djelovao kao zborovoda, skladatelj, pedagog i korepetitor
vise od 40 godina.’® Najveéi se dio njegova angazmana do Prvog svjetskog rata odvijao u
Katedrali gdje je djelovao kao orguljas i zborovoda. Nakon Drugog svjetskog rata poucavao je

u Glazbenoj skoli Rossini.}* Predavao je glazbeni odgoj u $koli Grion te je pisao glazbene

12 Sveu¢ilisna knjiznica u Puli (2006.): Zivotopis Antonia Smareglie; Vidi vige:
http://www.escape.hr/skpu/index.php?zivotopis (27.7.2020).

13 Durakovi¢, L. (2019.): Skladateljske prakse malih sredina na razmedi 19. i 20. stolje¢a: primjer Pule
(Hrvatska). Na marginama muzikolo§kog kanona, Muzikolo§ko drustvo Srbije, Beograd, 39.-52.

1% Durakovi¢, L: Liceo musicale Rossini. Vidi vise: https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/73/lieco-musicale-
rossini (16. 9. 2020.).


http://www.escape.hr/skpu/index.php?zivotopis

kritike u dnevnim listovima. U pulskom je kazalistu Ciscutti uvjezbavao zborove za operne
izvedbe. Kroz zivot je osnovao Drustvo filharmonicara® (Societa Filarmonica), bio je aktivan

¢lan Drustva prijatelja glazbe®® i svirao je violon¢elo u Gudackom triju tog drustva.

Giulio Smareglia je ostavio osjetan trag u glazbenom zivotu Pule, no unato¢ tomu danas
je njegovo ime javnosti premalo poznato. Rekonstrukcije ¢lanaka iz njemackih, talijanskih i
hrvatskih dnevnih novina koje su za njegova zivota izlazile u Puli i Trstu, pruzaju nam

informacije o njegovoj svestranoj djelatnosti, ali mu se skladbe vrlo rijetko izvode.’

Fotografija 7: Giulio Smareglia s obitelji

15 Drustvo filharmonicara osnovano 1865. godine.

16 Drustvo prijatelja glazbe (Circolo Amici della Musica), udruga osnovana u studenom 1929. godine u Puli,
radi razvoja svih glazbenih formi, posebno klasi¢ne glazbe. Vidi vise: Durakovié, L. (2009.)
https://www.istrapedia.hr/it/natuknice/570/circolo-amici-della-musica (27.7.2020).

1" Durakovi¢, L. (2019.): Skladateljske prakse malih sredina na razmedi 19. i 20. stolje¢a: primjer Pule
(Hrvatska). Zahvaljujemo rodbini Giulia Smareglie na ustupljenim fotografijama.


https://www.istrapedia.hr/it/natuknice/570/circolo-amici-della-musica

1.2. Skladateljski rad

Njegova skladateljska ostvarenja bila su prilagodena izvodackoj praksi sredine u kojoj je
djelovao. Pisao je himne, korac¢nice, skladbe duhovnog sadrzaja, operete te salonske skladbe.
Iz opusa mozemo izdvojiti djela koja je pisao za veée instrumentalne sastave kao Sto Su:
njegova Simfonija, Romansa za glas i orkestar (Romanza per voce e orchestra) te Himna
(Inno). Himnu su izvodili ondasnji gostujuéi orkestri tijekom opernih sezona, izmedu ¢inova.
Svakako treba spomenuti i njegova duhovna djela poput Benedictusa, Tantum erga, Ave Marie,
Pastorale, Mise za zbor i orekstar. Posebnu vaznost valja pridati njegovim trima operetama. U
vrijeme njegova zivota u Puli, operete su se vrlo Cesto prikazivale ve¢ od samog otvaranja
kazalista 1880. godine. S obzirom da Politeama Ciscutti nije imala svoj glazbenoscenski
ansambl, operetni programi su se realizirali u suradnji s operetnim druzinama iz Austrije,
Njemacke 1 Italije. Te su gostujuce druzine u svoj program uvrstile 1 Smareglina djela. Prve su
dvije operete nastale u vrijeme austrougarske, a treca za vrijeme talijanske uprave. Prvu je
operetu napisao pocetkom 1900. godine, a izvodila se pod imenom Dottor Gasparro.*® Drugu
je operetu Silvestarska no¢ (La notte di San Sivestro)!® napisao 1906. godine, dok je tre¢u
napisao dvadeset i pet godina kasnije, 1930. godine, pod imenom Perla Jadrana (Perla
dell'Adriatico). Napisao je i brojne minijature koje je tiskala izdavacka ku¢a Roder? iz
Leipziga ili pak trS¢anski Schmidl. Smareglia je minijature posvetio uglednim pulskim
damama koje su vjerojatno bile njegove ucenice ili prijateljice. Valcer Moja dragocjenost (Mon
bijou) op. 13, posvetio je, primjerice, Eugenie de Ripper, supruzi admirala Juliusa von Rippera
koji je od 1905. do 1913. godine bio na ¢elu pulske luke. Valcer Poezija cvijeca (Poesie de
Fleurs), posvetio je Marguerite Beschi. Gavotu op. 8 gospodici Henriette de Henriguez,

Barcarolu gospodi Elisabetti Holub, dok na nekim minijaturama nije naznacena posveta.?

18 Libreto je napisao Carlo Siabik, a primjera je bila 1905. godine u kazali$tu Ciscutti. Vidi vise:
https://exhibits.stanford.edu/operadata/catalog/183-55056 (30.7.2020).

19 Libreto je napisao Carlo Bisiach, a primjera je bila 1906. godine u kazalistu Ciscutti. Vidi vise:
https://exhibits.stanford.edu/operadata/catalog/183-55058 (30.7.2020).

20 Jzdavacka kuéa Roder, osnovao ju je Carl Gottlieb Rdder, listopada 1846. godine. Vidi vise:
http://www.musikdrucke.htwk-leipzig.de/wordpress/?p=87 (30.7.2020).

21 Durakovi¢, L. (2019.): Skladateljske prakse malih sredina na razmedi 19. i 20. stolje¢a: primjer Pule
(Hrvatska). Na marginama muzikoloskog kanona, Muzikolosko drustvo Srbije, Beograda, 39.-52.


https://exhibits.stanford.edu/operadata/catalog/183-55056
https://exhibits.stanford.edu/operadata/catalog/183-55058
http://www.musikdrucke.htwk-leipzig.de/wordpress/?p=87

1.3. Klavirski opus Giulia Smareglie

U nastavku rada bit ¢e rijeci o djelima koja spadaju u minijature salonskog tipa, objasnit

¢u $to je glasovirska minijatura, salonska glazba te ¢u se na koncu posvetiti analizi djela.

2. Glasovirska minijatura

Glasovirska je minijatura glazbena vrsta komornog zvuka?? namijenjena izvodenju na
glasoviru. Romantizam je razdoblje njezine siroke zastupljenosti na koncertnim podijima i pri
kuénome muziciranju. Kao glazbena vrsta, spada pod kratke skladbe koje traju svega nekoliko
minuta. Skladatelji u minijaturu unose subjektivnost izraza, kolorit, ali i posebnu virtuoznost.
Ovisno o karakteru glazbe, glasovirska minijatura moze imati razli¢ite nazive. Cesto je
programnog karaktera, a to mozemo zakljuciti i po naslovu skladbe. U minijature ubrajamo i

skladbe s razli¢itim nazivima: preludij, nokturno, valcer, pjesme bez rijeci.

3. Salonska glazba

Salon kao drustvena institucija 1 glazba kao drustvena praksa, imali su dugu povijest
prije no §to su se krajem tridesetih godina 19. stoljeca pojavile oznake musique de salon,
odnosno Salonmusik. Rije¢ salon, posudena od francuske rijeci, predstavlja glazbenu praksu
koja je povezana i u odredenom prostornom i specificnom drustvenom kontekstu pa je tako i
za taj prostor posebice skladano. U pojedinim izvorima salon opisuju kao nastalu instituciju
gradanske socijalizacije u Francuskoj, prvobitno kao podrucje literarne, a ubrzo kao politi¢ke
kritike. Salonsku glazbu mozemo opisati i kao Hausmusik, $to bi znacilo da pripada kuénom
muziciranju. U izvorima iz 19. stolje¢a pronadena je veza izmedu salonske glazbe iklavira koji
se podrazumijevao kao sastavni dio salonskog namjestaja. Sve $to je bilo popularno u tom
drustvu, opere, operete i sli¢ni sadrzaji, skladatelji bi obradili i prenijeli na glasovirske
minijature. Potrebno je ukazati na razliku izmedu salona kojeg je drzala aristokracija koja je
sebi mogla priustiti najbolje izvodace i skladatelje, te salona srednje burzoazije. Za virtuoze je
salon bio mjesto nastupa gdje su im se otvarale nove moguc¢nosti, ujedno i mjesto gdje su
mogli pokazati svoj talent te stvoriti nova poznanstava.?® Salonska je glazba veéinom vezana

uz glasovir te glas i glasovir iako se muziciralo i na drugim instrumentima. Pjevalo se uz pratnju

22 Komorna glazba: U danasnje vrijeme naziv komorna glazba oznac¢ava skladbe pisane za manje instrumentalne
sastave (2-9), u kojim svaku dionicu izvodi samo jedno glazbalo.

23 Mirjana Kokanovi¢ Markovi¢ (2014.): Drustvena uloga salonske glazbe u Zivotu i sistemu vrijednosti srpskog
gradanstava u 19. stoljecu, Muzikoloski institut srpske akademije nauka i umjetnost, 13-25.



ili, u manjoj mjeri, samostalno muziciralo na razli¢itim glazbalima (blok-flautama, guda¢im
glazbalima, lutnji).?* Ondasnji kriti¢ari esto su bili jako ostri prema samim izvodacima jer su
smatrali da je ta glazba povrsna, dok je s druge strane publika bila odusevljena. U skladu s
op¢im konceptom obrazovanja toga doba, u kojem je vladalo misljenje da je Zena po prirodi
predisponirana za majku i suprugu, djevojke iz tzv. dobrih kuca trebale su nauditi svirati, a
muziciranje u salonima bio je dobar put za upoznavanje buduceg supruga. Ukoliko bi
potencijalni mladozenja dobio dopustenje da vida djevojku, vrijeme su mogli provoditi za
klavirom. I gospode iz visokog drustva, udane Zene iz dobrostojecih obitelji, osim $to su se
bavile, primjerice, humanitarnim radom bile su Cesto ljubiteljice glazbe, odlazile su na
koncerte te svirale glasovir 1 pjevale. Stoga je bilo uobicajeno da primaju glazbene poduke kod

kuée, pa su brojni glazbenici i na taj na¢in zaradivali za kruh.?

4. Analiza glasovirskih djela

., Treba dobro prodrijeti u strukturu i karakter svakog pojedinog djela analizirajuci
nacin na koji se prezentiraju, povezuju i razvijaju muzicke misli, ocrtavaju melodijske linije,
ukrasi i zvucni efekti — harmonijski i ritmicki; napokon, potrebno je i poistovjetiti se s
osjecajima i duhom autora ne guSeci pritom ni vlastitu individualnost. Vjest i nadahnut
izvodilac, izraZavajuci tude misli, cesto postigne efekte koje sam skladatelj nije ni slutio. “ (A.

Marmontel; Jaksa Zlatar — Uvod u klavirsku interperatciju, 1989.)

Tijekom analize jednog ili vise djela, potrebno je otkriti koje je sve komponente autor
koristio kako bi nam priblizio svoju glazbenu misao. Drugim rije¢ima, ¢itajuci elemente notnog
zapisa, izvodilac rekonstruira stvaralacki proces skladatelja. Svako umjetnicko djelo sadrzava
komponente koje cjelinu dijele na sastavne dijelove: fraziranje, artikulacija, tema, tonalitet,
boja, mjera 1 sli€no. Svakoj analizi pristupamo tako da se djelo raSclani na sastavne dijelove,
na pocetku se odreduju tonalitet i mjera, a zatim se razmislja o dinamici te §to je vezano za
gradnju sloga i kretanje same melodije. Buduci da se ovdje radi o romanti¢nom periodu, analiza

¢e viSe biti okrenuta ka fraziranju, pedalizaciji, artikulaciji, te o0 samim oznakama koje je sam

24 1 jiljana S&edrov, Natasa Perak Lovri¢evi¢, Ruzica Ambrus-Kis. (2019.): Glazbeni susreti 3, Zagreb: Profil
Klett. Vidi vise: https://hr.izzi.digital/DOS/16679/20465.html (10.9.2020).

25 K okanovi¢ Markovi¢ Marijana (2014.): Drustvena uloga salonske glazbe u Zivotu i sistemu vrijednosti srpskog
gradanstava u 19. stoljecu, Muzikoloski institut srpske akademije nauka i umjetnost, 13-25.
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autor naznac¢io. U ovom dijelu rada analizirat ¢u Barcarolu te obraditi pristup i na¢in vjezbanja

kompozicije, dok ¢u Gavottu samo analizirati.

4.1. Barcarola

Prvo djelo koje ¢u analizirati je Barcarola Giulia Smareglie iz opusa 22. U notnom
zapisu mozemo vidjeti kako je djelo bilo posveéeno uglednoj gospodi Elisabetti Holub. Djelo
je napisano kao glasovirska minijatura, a sam naslov nam ve¢ odaje da je pisana po uzoru na
tradicionalnu narodnu pjesmu koju pjevaju venecijanski gondolijeri. Buduc¢i da se radi o
Barcaroli, djelo je napisano u 6/8 mjeri u G-dur tonalitetu, umjerenog tempa. Sto se tice
formalnog oblika skladbe, Barcarola je sastavljena od 105 taktova: A (t. 1-49) B (t. 50-74) A’
(t. 75-105) te je trodijelnog oblika. Medutim, ve¢ pocetni A dio mozemo podijeliti na manje
sastavne dijelove. Primjerice, prva je stranica gradena u potpunosti oko ponavljanja jedne
teme, dok druga stranica donosi promjenu i u tempu. Po prvi put nam se javljaju i terce u desnoj

ruci.

(Druga stranica, t. 19-20)

Na ve¢ spomenutoj stranici autor nam posebno oznacava artikulaciju lijeve ruke pa je pritom
vazno dobro je istaknuti na oznacenim mjestima. A dio zavrSava povratkom na pocetnu misao.
Unato¢ tome, autor je ovdje napravio augumentaciju u lijevoj ruci i time ubrzao puls lijeve
ruke i vratio nas u a tempo. B je dio graden od novog, kontrasnog materijala i tu se najvise
primjecuje romantiarsko nadahnuce u kojem je Smareglia skladao. Vazno je napomenuti da
je puls lijeve ruke ostao isti kao i u A dijelu, medutim, desna ruka donosi puno vise fraziranja
i gotovo se uvijek javlja dvoglasje. B dio zahtijeva puno vise koristenja pedala pa je na samom
pijanistu da odabere kako i kada ¢e mu pedal pomoé¢i jer u notnom zapisu Smareglia nije

napisao oznake za pedalizaciju. A" dio, to jest posljednji nam dio donosi presliku A dijela.

11



Medutim, desna se ruka javlja u cetveroglasju, dok lijeva ruka po prvi put ima pojavu

Sesnaestinki. Skladba zavrsava u pianissimo possibile, sto bi znacilo najtise moguce.
Dinamika i boja

Djelo zapoc¢inje dvotaktnim uvodom u lijevoj ruci koja nam uspijeva docarati osnovni
ugodaj skladbe. Cista oktava koja se pojavljuje na poletku treéeg takta donosi mirnoéu i
ljupkost karaktera, a i sam je autor napisao dolce $to bi u prijevodu znacilo mirno, njezno. U
prvih 16 taktova prozima se piano dinamika, medutim djelo je samo po sebi karakterno mirno
§to mozemo i uociti u samom notnom zapisu. U T. 19 prelazimo iz G-dura u D-dur i sam nam
takt donosi novost u smislu dinamike pa se po prvi puta javlja mezzoforte, pratnja u lijevoj ruci
podsjeca na venecijanske gondolijere, pri ¢emu je vazno pravilno odrediti dinamiku i boju
desne ruke jer je bitno da se ¢uje melodija sa svojom pjevnom dionicom, te bas koji do¢arava
pokrete vesla. Posebno je zanimljiva dionica basa koja se od t. 27-32 svira samo u malim
fragmentima iznad glavne dionce. Vazno je napomenuti da se u spomenutim taktovima Cetvrta

doba svira malo glasnije. T. 27 po¢inje u D-duru, medutim, ve¢ u t. 30 moduliramo u fis-mol.
Agogika

Djelo se sastoji od tri djela i svaki dio donosi nekakvu novinu. lako je u samom notnom
zapisu istaknut protok andantea, u samoj interpretaciji ima nekoliko odstupanja. Za primjer
mozemo istaknuti t. 41 gdje treba pravilno usporiti u tempu kako bi pravilno izveli arpeggio
jer je fizicki nemoguce uhvatiti povecanu decimu (d-fis). Medutim, ne smijemo narusSiti
metricki tok. Kod t. 50 prelazimo u drugi dio skladbe i dolazimo do modulacije iz G-dura u
g-mol. Taj nam dio donosi vise lirike i u tom dijelu treba posebno istaknuti fraziranja. T. 74
nam donosi novost u smislu pasaze koju je potrebno izvesti u sporijem tempu i uz pomo¢ obje

ruke, a kako bi nas spojila s tre¢im i posljednim dijelom u kojem se vracamo u pocetni tonalitet.

Artikulacija i fraziranje

Smareglia je pridavao puno paznje artikulaciji u djelu, a sama mirna i pjevna glava teme
bez sumnje trazi legato izvedbu. Pogledom na note mozemo uociti kako je Smareglia napisao
jako puno malih lukova, medutim, vazno je napomenuti da ne bi smjelo biti ve¢ih prekida u
melodiji.

Sto se ti¢e fraziranja u prvom dijelu skladbe, zamisljeno je da se sviraju dvotakti u

jednom dahu. Svaki prekid izmedu dvotakta treba izvesti adekvatnim, to jest ne prevelikim

pokretom ruke. Ipak, ako pijanist Zeli, moze si pomo¢i pedalom, ali bitno je da melodija tece.
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Pogledom na drugu stranicu, Sto se ti¢e artikulacije i fraziranj,a situacija se ponesto mijenja.
T. 23 donosi fraziranja unutar jednog takta i Sesnaestinska se triola treba izvesti jednostavnim

1 prozra¢nim prstometom.

o

(—F—ﬁ,——# =

:
= —

(Druga stranica, t. 23)

Drugi dio skladbe poprima novi kontrastni materijal, pa je tako i Smareglia napisao
drugacija fraziranja. Od t. 50 glavnu melodiju treba svirati s vise pedala kako bi se svi lukovi
prozracnije izveli, a melodija lijeve ruke poprima funkciju basa continua, koja u tom slucaju

podupire i ritmicku i metri¢ku akcentuaciju tih tonova.

vy ié
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g —a
—
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(Treca stranica, t. 50; Pojava g-mola)

Posljednji je dio skladbe najvirtuozniji dio i moZe se smatrati vrhuncem cijele skladbe.

U sklopu fraziranja, javlja se dvotaktno i fraziranje unutar jednog takta.

4.1.1. Pristup i na¢in vjeZbanja kompozicije

Poznata nam je prica, vrlo vjerojatno i istinita, o vjezbanju slavnog pijanista i skladatelja
Franza Liszta®®. Legenda kaze da je Liszt bio odusevljen virtuozno$éu slavnog violinista Nicola

Paganinija pa je on sam htio postici istu virtuoznost na klaviru. Liszt je sam smislio raznorazne

26 Franz Liszt - madarski i austrijski kompozitor, virtuoz, pijanist. Spada u doba romantizma, rodenje;1811.-
1886.
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vjezbe i podvrgnuo se svakodnevnom sestosatnom vjezbanju. Ljestvice za fleksibilnost i snagu
vjezbao je 2 sata, ukljucujuci akorde i rastvorbe. Vjezbao je s visokim dizanjem prstiju te
dizanjem ruku kod akorda, a repeticije oktava i akorda vjezbao je za kontrolu misica. Naravno,
Liszt je bio majstor klavira i ne mozemo ocekivati istu spremnost kod svakog pojedinca.
Buduc¢i da ¢u Barcarolu i interpretativno izvoditi, u ovom ¢u dijelu rada objasniti na koje sam
sve prepreke tijekom vjezbanja naiSao. Prije nego $to uopée pocnemo razmisljati 0 vjezbanju
kompozicije, najbitnije je poistovijetiti se sa samim skladateljem. Za pocetak saznati u kojem
je razdoblju skladao, koji su sve skladatelji utjecali na njega, kakav je bio znacaj klavira u ono
vrijeme, je li on sam imao neki princip vjezbanja i tome sli¢no. Medutim, nemate li puno
informacija o autoru kao sto je u mojem slucaju, onda je najbolje slusati upute nastavnika i
slijediti svoj instinkt te autorove upute koje je on sam zadao u notnom zapisu. Prije samog
¢itanja nota dobro je i pozeljno poslusati nekoliko izvedbi kompozicije kako bi se stekao dojam
0 skladbi, medutim, treba pokusati izbjeci taj proces pri pocetku uéenja jer je najbitnije osloniti
se na svoje znanje te glazbeni instinkt. Tijekom vjezbanja kompozicije, slusanje drugih
izvodaca moze biti vrlo korisno, medutim, nikako se ne smijemo osloniti na kopiranje ideja.
Najbolje bi bilo da vam sam profesor zada primjer koji mozete kod kuce poslusati ili vas barem
uputi u neko razdoblje jer je bitno znati tko izvodi primjer. Puno je nepoznatih pijanista koji ne

sviraju dobro.
Prstomet, note i ritam

Nakon $to sam u ruke dobio notni zapis, razmisljao sam o toj kompoziciji kao o vrlo
kompliciranoj slagalici koja se sastoje od tisuc¢u dijelova. Zadatak je bio da tu shemu koju imam
ispred sebe rastavim na vrlo male dijelove, uvjezbam najbitnije detalje te je zatim ponovno
sastavim u veliku cjelinu. Barcarola je trodijelnog oblika pa sam se vodio time da dva dana
vjezbam jedan dio. Naravno, prije nego samo uopce kKrenuo ¢itati, vrlo je vazno bilo upoznati
se u kojem smo tonalitetu, mjeri, klju¢evima, a zatim je slijedilo ¢itanje. Prvi sam dan vjezbao
glavnu dionicu desne ruke pri ¢emu je bilo vazno dobro procitati note. Naravno, nisam svirao
u tempu jer je kod prima viste bitan to¢an tekst. Lijeva je ruka bila nesto laksa za ucenje jer se
najvise sastojala od akorda. Nakon to¢nih nota i ritma, polako sam dodavo pravilan prstomet.
Prstomet je jedan od najvaznijih faktora tijekom ucenja jer kasnije, kada nauc¢imo djelo, prsti

sami rade. Slijedio sam savjet Carla Czernya?’:

27 Carl Czerny: Austrijski skladatelj, ucitelj i pijanist deskog podrijetla &ija je velika glazbena produkcija
iznosila preko tisucu djela. Njegove knjige za glasovir jo$ uvijek se Siroko koriste u nastavi klavira. Bio je jedan
od Beethovenovih brojnih uéenika. Bio je uditelj Franz Lisztu. (1791-1857.)
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'‘Nikada ti pristi ne smiju smetati na putu tvoje umjetnicke interpretacije’.

Najvise mi je problema kod sviranja zadavao prstomet u B dijelu koji po¢inje od t. 50.
Tu sam trazio savjete svoje profesorice kako bih najlakse mogao odsvirati pojedine fraze, a
kasnije bih dodavo fraziranja. Pasaza u t. 74 zahtijevala je poseban prstomet kojeg ¢u poblize
objasniti. Pasaza zapocCinje s €2, a prstomet slijedi (5-3-2-1, 5-3-2-1), nakon ¢ega lijeva ruka
preuzima ulogu na noti al prstometom ( 1-2-1, 2-3-1), zatim prelazimo iz violinskog kljuca u
bas klju¢ gdje na noti a u maloj oktavi lijeva ruka svira (2-3-1, 3-5-1-2), desna ruka nakratko
preuzima cl i el se sviraju uz pomo¢ (1-3). Posljedni put prelazimo na lijevu ruku koja cisl i
d1 svira pomocu (3-2) i pasazu zavrSava desna ruka prstometom (1-2-3-5). Posljednja fraza

mora biti u pocco rallenttandu i zavrsava prstometom (2-1-3-1-3-4).

——————

poce rull,

.-"‘_""--"“q-'_"-l-‘
® (B
|

-
———

(Cetvrta stranica, t. 74)

Posljedni je dio, to jest A' dio, trazio neSto duze Citanje teksta jer se ovdje javlja
Cetveroglasje U glavnoj dionici i Sesnaestinke u melodiji. Najprije sam spajao dva po dva takta
izvan tempa kako bi mi mozak zapamtio u kojoj poziciji prsti moraju biti. Lijeva je ruka bila
dosta teza pa sam bio primoran vjezbati takt po takt. Koncentrirao sam se najvise na skokove
lijeve ruke na pocetku svake fraze pa sam tako u t. 75 G veliki svirao petim prstom, a skok na

d mali tre¢im prstom i to sam ponavljajo vise puta.

(Cevrta stranica, t. 75)
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Problematika pedalizacije

Smareglia nije napisao i oznacio kada i gdje treba svirati uz pomo¢ pedala, a ovdje mi
je uvelike pomoglo moje znanje i prijedlozi profesorice. Budu¢i da je cijela kompozicija
orijentirana na puno fraziranja i agogike, logi¢no je da je pedal jedna od moguénosti. Na
pocetku sam svirao bez pedala radi bolje razumljivosti notnog teksta, to jest Cistoce, jer pedal
zna 'zamuljati' materiju. Prije koriStenja pedala najvise sam paznje davao prstometu koji mi je
omogucio lakSe fraziranje. Nakon sto sam cijelu materiju naucio, postepeno sam dodavo i
pedal. Najprije sam pedal vjezbao zasebno lijevom rukom te sam nakon toga ponovio postupak
i desnom rukom. Vazno je napomenuti da se pedal nikako ne svira punom nogom, nego vrhom
noge kako bi se lakSe moglo reagirati u slucaju pogresaka. Jedan od savjeta profesorice kod
pedala jest povezanost uha i noge, to jest brza reakcija u slucaju da nam nesto krivo zvuéi. Kod
B dijela krece nesto sporiji tempo, medutim, kod nekih taktova, kao na primjer t. 52, pedal
drzim kroz cijeli takt radi lakseg izvodenja fraze. Ako se u spomenutom taktu pedal svira na

svaku Sesnaestinku, onda dobijemo efekt staccata, a to nikako nisam htio.

=@ | 1
(e e

(Treéa stranica, t. 52)

T. 56-57 sam svirao u potpunosti pomoc¢u pedala i pedal sam drzao do druge polovice prve

dobe t. 57. A" je dio zahtijevao potpuno koriStenje pedala unutar svakog takta.

(Treca stranica, t. 56-57)

Medutim, posebnu sam paznju davao t. 103 gdje sam pedal mijenjao na svakoj Sesnaestinki u

sporijem tempu.
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(Peta stranica, t. 103-105)

Vjezbanje u polaganom i brzom tempu

lako ova kompozicija spada u romanticki period, nije na odmet svirati pojedine dijelove
I izvan zadanog tempa. Tako je autor zadao andante, tj. 'hodajuéi' tempo. Vazno je obratiti
pozornost na mjeru u kojoj je kompozicija pisana jer nam ona uvelike govori o tempu koji
bismo u konacnici trebali svirati, kao i njezin karakter. Uglavnom, pri polaganom sam
vjezbanju na pocetku, radi uévrséivanja nota i pokreta, svirao izmedu mp i mf dinamike, ali
izvan mjere, a kasnije sam, kad sam bio siguran u tekst, dodavao dinamiku. Prilikom
prosviravanja sam otkrio pojedina mjesta koja su mi bila problemati¢na za sviranje, odnosno,
gdje mi se ruka 'umarala’. Drugim rije¢ima, problemati¢na sam mjesta ‘izrezao' na male cjeline

i postepeno vjezbao dok nisam dosao do Zeljenog cilja, to jest tempa.
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Alla Distinta Signora  Elisabetta Holub.

Barcarola.

Giulio Smareglia, op 22
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4. 2. Gavotte

Drugo djelo koje ¢u analizirati je Gavotte Giulia Smareglie iz opusa 8. Pogledom u notni
zapis mozemo vidjeti kako je djelo bilo posveceno uglednoj gospodici Henriette de Henriquez,
a napisano je kao glasovirska minijatura. Gavotte je francuski ples koji je ime dobio po
narodnom plesu Gavot, stanovnicima regije Pays de Gap iz Dauphinéa na jugoistoku Francuske
gdje je ples i nastao.?® Ples je postao poznat izmedu 17. i 18. stoljeéa u Enlgeskoj i Francuskoj.
Djelo je napisano u 4/4 mjeri u A-dur tonalitetu, umjerenog tempa te zapo€inje u mezzopiano
dinamici s predtaktom. Sto se ti¢e formalnog oblika skladbe, Gavotte je nesto kra¢a u usporedbi
s Barcarolom, te ima 81 takt: A (t. 5-42), B (t. 43-53) C (t. 54-77). Prva Cetiri takta mozemo
okarakterizirati kao jednu malu recenicu. Iako je taj uvod kratak, on nam donosi karakter i

ugodaj skladbe, medutim, autor je odlucio da ta prva Cetiri takta ¢ujemo samo na pocetku.

Andante moderato

o plfi——— i d con graza
—i—ﬂ 3 e
pr—— i S dw'm ¢ rall Pmr”
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i
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j”’
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e

)

(Prva stranica, t. 1-4)

A dio zapocinje tijesno tercnim poloZajem prvog akorda A-dura, medutim, veé se prvi
dio skladbe, A dio, moze podijeliti na manje sastavne dijelove. B dio, iako nije previse dug, i
dalje slijedi osnovnu zamisao skladatelja, ali u tematskom smislu donosi nam nesto bitnije
promjene. Prvi takt B dijela donosi nam i pojavu D-dur tonaliteta. Obje dionice zapoc¢inju u
violinskom kljucu, no ve¢ u t. 45, lijeva se ruka postepeno vraca u bas kljuc. T. 45 lijeva ruka

poprima isti motiv A dijela, dok desna svira sekvence.

28 Gavotte — vidi viSe: https://www.britannica.com/art/gavotte (5.9.2020.).
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(Druga stranica, t. 46-48)

T. 49 pojavljuje se isti motiv kao i na pocetku B dijela. C dio donosi potpuni kontrast i zahtijeva

vise koriStenja pedala.
Dinamika i boja

Buduc¢i da je skladba napisana u tri dijela, autor je napravio i dinamicku gradaciju. A
dio zapocinje u mezzopiano dinamici, B dio u piano, dok C dio zapocinje u mezzoforteu. lako
je skladba nastala u romantickom periodu, autori su voljeli varirati u dinamici i unutar jednog
dijela, a to mozemo i uociti u A dijelu koji zapoc¢inje u mezzopianu, ali se javlja i piano,
mezzoforte, a negdje ¢ak i pianissimo (t. 14). B se dio smatra najtisim dijelom skladbe, uz
pojedina dinamicka odstupanja koje je autor oznaéio sforzatom (t. 45). C dio je posebno
zanimljiv jer se po prvi puta javljaju Sesnaestinke u glavnoj dionici koje se sviraju u mezzoforte
dinamici. Glavna se dionica C dijela suprotstavlja tematskom materijalu A i B dijela. Lijeva
ruka zahtijeva pomo¢ pedala te je vazno istaknuti polovinke u basovoj dionici, a tu ¢¢ nam

najvise pomoci pedal.

(Treéa stranica, t. 56-57)
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Agogika

Izrazajno izvodenje melodijske linije zahtijeva i diskretno agogi¢ko podcrtavanje
istaknutih tonova, medutim, treba pripaziti da prevelika odstupanja ne ometaju mirni protok
skladbe. T. 4, zadnju dobu, treba lagano prosiriti i odsvirati je graciozno. Posljednja doba
zahtijeva jedan agogicki naglasak jer nas taj motiv spaja s A dijelom. Premda svaki dio ima
oznacenu repeticiju, vazno je spomenuti da svako ponavljanje treba dinamicki dobro istaknuti.
Na prvi pogled, Gavotte mozemo usporediti sa sonatnim oblikom. A dio se moZe objasniti kao
ekspozicija u kojoj nam autor predstavlja tematski i motivski materijal. B dio nam sli¢i
provedbi, pojavljuje se novi tonalitet, medutim, lijeva ruka poprima motiv A dijela, dok glavna
dionica predstavlja novu razradu motiva. Na kraju kod sonate o¢ekujemo reprizu, no u Gavotti
nas autor Sokira pojavom C dijela u kojem se pojavulje novi motiv s kojim stvara dramatsku

napetost.
Artikulacija i fraziranje

Prva Cetiri takta zahtijevaju dvotaktna fraziranja, medutim, prelaskom na peti takt
dolazimo do prve pojave staccata. Pogledom na notni zapis, staccato je gotovo uvijek prisutan
I pomaze nam kako bi se bogatije i preciznije izrazili u izlaganju tematskih motiva. Lukove
koje je autor napisao moraju biti romanti¢kog karaktera, smatraju se kao jedna vrsta vezivnog
tkiva, a najlakSe se izvode uz pravilno koristenje pedala. Staccato se moze shvatiti kao akcent,
dok negdje kao prekid melodije kao, na primjer, t. 1-2 ili t. 27-28. Spomenuti se taktovi mogu

shvatiti kao akcenti tematskog materijala.
Tempo i puls

Svaka fizi¢ka aktivnost ili emocionalno uzbudenje ubrzavaju puls. Vazno je
napomenuti da prije svakog sviranja treba pronaci unutarnji mir kako bi puls bio §to sporiji, a
osoba §to opustenija. Oznaku andante moderato treba shvatiti malo sporije od andantea §to u
prijevodu zna¢i hodajuce, ali puls se mora osjecati kao na dva, to znaci dvije dobe pod jedan
puls, nikako ne smijemo ¢uti Cetiri dobe unutar jednog takta $to znac¢i da tempo ne smije biti

prespor.
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5. Zakljucak

Pisuci ovaj rad, bilo mi je bitno da dobijem uvid u sve dostupne izvore koji bi mi
omoguéili da steknem $to bolju sliku o Puli na razmedu 19. i 20. stoljeéa. Citajuéi pojedine
Clanke, spoznao sam koliku Su vaznost kultura i umjetnost, posebno glazbena, imale u
svakodnevnom zivotu gradana. Glazba je zivjela u kazaliStima, trgovima, na rivi. Pulu su
posjeéivale brojne vazne licnosti poput cara Franje Josipa I. Budu¢i da je broj stanovnika u
karaktera koja ¢e zainteresirati razli¢ite slojeve drustva. Glazbena dogadanja 1 aktivnosti bile
su jako dobro posjecene, a izvedbe su bile na poprilicno visokoj razini. Salonska je glazba
itekako pomogla kod kulturnog uzdizanja Pule, medutim, postojali su pojedini kriti¢ari koji su
takvu glazbu smatrali povr$nom, dok je kod normalnog puka takva glazba bila dobro
prihvacena. Istrazivajuci, shvatio sam da su glazbenici onoga doba bili dobro prihvaceni od
publike, a ovacije nakon izvedbi bi dugo trajale. Upoznavavsi glazbeni Zivot proslosti,
zaklju¢io sam da bi bilo divno studirati u Puli u ono vrijeme jer su se u gradu, za razliku od
situacije danas, mogle pogledati i poslusati opere, operete i brojni koncerti. Takoder je vazno
napomenuti da je Giulio Smareglia ostavio vazan trag na glazbenoj sceni, ponajviSe
glasovirskim minijaturama uzorne skladateljske tehnike i svjeze inspiracije koje bi trebalo S§to

éesce 1zvoditi.
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Sazetak

U ovom je radu detaljno opisan skladateljev Zivotopis, znacaj salonske glazbe te kultura
i drustveni zivot u Puli. Fotografijama je docCarana Pula na razmedi 19. i 20. stoljeca, a
zahvaljuju¢i obitelji Smareglia, u radu je i nekoliko fotografija Giulia. Smareglia je
predstavljen kao skladatelj i orguljas koji se mogao pohvaliti uzornom tehnikom skladanja.
lako je danas slabije poznat publici, uvelike zbog nedostatka izvodenja njegovih djela, vazno
je istaknuti da je ostavio velik trag u glasovirskim minijaturama. Pula je pocela s
modernizacijom zahvaljujué¢i Austro-Ugarskoj Monarhiji koja je doprinijela razvoju grada
sagradiv§i glavnu ratnu luku Arsenal zbog koje su doselili pripadnici razli¢itih naroda.
Glazbena su dogadanja pocetkom 19. stolje¢a u zivotu gradana postala svakodnevnica. Upravo
je u to doba salonska glazba pocela poprimati veliku vaznost na glazbenoj sceni, no potrebno
je ukazati na razliku izmedu salona kojeg je drzala aristokracija koja je sebi mogla priustiti

najbolje izvodace i skladatelje, te salona srednje burzoazije.

Kljuéne rijeci: Giulio Smareglia, zivotopis, salonska glazba, analiza
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Summary

This final work describes in detail the composer's biography, the importance of salon
music, culture and social life in Pula. The photograph depicts Pula on the scale of the 19th and
20th centuries, thanks to the Smareglia family, we can find several photographs of Giulia.
Smareglia was presented as a composer, and an organist who could boast of an exemplary
composition technique. Although he is less well known to the public today, due to the lack of
performance of his works, it is important to point out that a large trace has been left in the piano
miniatures. Pula, thanks to Austro-Hungarian Monarchy, which contributed to the development
of the city, and built the main war port Arsenal, due to which people from different nations
immigrated and from that moment Pula started with modernization. At the beginning of the
19th century, musical events became commonplace in the lives of citizens. It was at this time
that salon music began to take on great importance on the music scene, and it is necessary to
point out the difference between the salon held by the aristocracy, which could afford the best
performers and composers, and the salon of the middle bourgeoisie.

Key words: Giulio Smareglia, biography, salon music, analysis
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