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1. UVOD

U ovome radu, pod naslovom Hrvatske bajke u slikovnicama i ilustriranim
knjigama htjela sam prikazati vaznost i ulogu bajke kao odgojno sredstvo i pomo¢
koju ona nudi pri odrastanju djeteta. No, bajka, bi bila primjerenija starijoj djeci,
Skolarcima, te sam iz tog razloga htjela prikazati da postoji prilagodene verzije,
prerade bajka za mladu djecu, za one male ne CitaCe, a tako Zeljne zabave i znanja.
Prva knjiga koju oni upoznaju je slikovnica, nekada im sluzi mozda kao igracka, ali
kako odrastaju sve viSe cijene njezinu vrijednost i stalno joj se vracaju. Stoga
smatram slikovnicu prigodnom za uvesti dijete u ¢aroban svijet bajke koje mu lako
zaokupi paznju. Za pocetak zelja mi je uvesti Citatelja kroz kratka tumacenja sto je to
djecja knjizevnosti i u njezinu unutarnju podjelu kako bi bilo lakSe stvoriti mentalnu
sliku o temi. Zatim provesti Citatelja u svijet bajke, u to §to bajka znaci ¢ovjeku, kako
se je prenosila, kako su je djeca preuzela od odraslih, te naposljetku kako se razvila i
sto ona znaci djetetu i kako utjeCe na njegov unutarnji rast. Da bi bila primamljiva i da
bi dijete posezalo za njom, ona bi trebala prvenstveno biti oku privlacna, a za to ¢e
pripomoci ilustracije, one su te koje razvijaju osjecaj za estetiku. llustracije su
pomogle i podupirale prodaju knjiga, pa su se pocele koristiti i u Skolskim
udzbenicima. Postoji odnos izmedu slike i teksta, jedna podupire drugu i ostvaruju
meduodnos gdje obje strane dobivaju nesto jedna od druge. U daljnjem radu
analizirala sam tekst i ilustraciju preradene bajke, prilagodene slikovnici i ilustriranoj

knjizi, te sam prilozila slike kako bi vizualno priblizila Citatelju razliku izmedu njih.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

Solar (2006) se pita kakva je to knjizevnost doista prilagodena djeci, te nisu li
zapravo Skola i odrasli oni koji odlucuju o tome S$to se svida upravo djeci. On smatra
da je zamisao o posebnoj djecjoj knjizevnosti nastala tek u prosvjetiteljstvu s
naglaskom na odgojno-obrazovnom utjecaju knjizevnih djela i da su se ranija
iskustava bajki, mitova i legendi nastojala prilagoditi vladaju¢em moralu i savjesti na

Sto razumljivije pouke.

Crnkovi¢ i Tezak (2002) pojasnjavaju da najéeSée postoje tri oznake za
pripadnost neke knjige djecCjoj knjizi: kao prvo da ju je sastavio »djeCji pisac«
namjenjujuci je svjesno djetetuy, tj. imajuci pri pisanju neprestano na umu da pise za
dijete; druga da ju je objavio djecji izdavac, odnosno djecji odjel neke izdavacke kuce;
i tre¢a da je dospjela u knjizari i u knjiznici na regal gdje se nalaze knjige koje su
namijenjene djeci. Medutim, vjeruju da se neka knjiga moze smatrati djecjom iako
nema sve tri navedene oznake jer je pisac pri pisanju nije s namjerom dodijelio djeci,
ali su je djeca, s vremenom, prisvojila kao da im pripada; tiskao ju je nakladnik koji
djeCje knjige. Upravo toj kategoriji pripadaju neke najbolje djecCje knjige. Djecja
knjizevnost ima svoju unutarnju podjelu na vrste, medu kojima kao glavne nalazimo
slikovnicu, pricu, djeCju poeziju, roman o djetinjstvu ili djecji roman, a u drugu grupu
nalazimo roman o Zzivotinjama, basne, pustolovni ili avanturisticki roman, povijesni

roman, znanstvenu fantastiku, putopise i autobiografska djela.

2.1 Tumacenje djecje knjizevnosti

,Sto je, dakle, dje¢ja knjizevnost? To je posebni dio knjizevnosti koji obuhvaca
djela Sto po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi [..], a koja su svjesno
namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili djeci, ali su tijekom vremena, izgubivsi
mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala prikladna za djecju dob,
potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo iskljucivo ili najvise Citaju
djeca” (Crnkovi¢, 1986: 5-6).



,Za jedne je djeCja knjizevnost primarno skup knjiga na policama djecjih
knjiznica ili djecjih odjela u knjizarama, za druge ona obuhvaca knjige koje prema
njihovu misljenju danas Citaju djeca. Za jedne je ona primarno zabava, za druge
pouka. Za jedne je umjetnost, za druge eventualno priprema za nju. Za jedne je ona
sve navedeno, za druge nesto trece.[..] Knjizevnost se, naime, poput tolikih pojava
dugog trajanja, opire jednostavnim i kona¢nim definicijama“ (Hamersak - Zima, 2015:
13)



3. BAJKA

Sto je to bajka? Pintarié (1999) je lijepo to izrekla u jednoj recenici, a to je da su

bajke bastine cijelog svijeta.

Tezak i Tezak (1997) navode da su bajke umijetnicka refleksija jedne od
najjacih ljudskih teznja sto se radaju unutar covjeka i njegovog osje¢aja nemoci da se
bar u jednom momentu izvuce iz svoje ekonomske, spoznajne, estetske, eticke,
bioloske ili tehnicke ograni¢enosti. Bajku prati redovito ambicija da se izmakne od
siromastva i da se ostvari financijska sigurnost. Velika je i Covjekova zudnja za
besmrtnoscu, za pobjedom nad smirti i za vjeénom mladoséu, zato su bajke stvorile
neki drugi svijet, raj, vodu Zivota, napitak za pomladivanje i dr. CeZnja za
pustolovinom i otkrivanjem nepoznatog, tajanstvenog, dalekog i opasnog je takoder
nasla svoj odraz u bajci. Covjekovo nastojanje da shvati svijet oko sebe i da
protumaci nejasne pojave u prirodi, navelo ga je da se prikloni masti, a plod tog
nastojanja su mitoloske price i Cudesna bic¢a. Djeca traze bajke i duboko ih percipiraju.
Preko pravilno usmjerene bajke moze se Cvrsto utjecati na dijete jer ona pokazuje
bitku Covjeka protiv prirode, borbu izmedu dobra i zla, gdje dobro skoro uvijek
nadjaca zlo. Kada se bajka na pravilan nacin i u pravo razdoblje upotrijebi, ona nije
tek korisna ve¢ je i nuzna za djetetov razvoj. Kako isticu Hamersak i Zima (2015)
bajke su se tijekom povijesti s djecom povezivale u osloncu na uvid razlicitih

disciplina, od biologije, pedagogije i psihologije do znanosti o knjizevnosti.

Pintari¢ (1999) navodi da ima razli¢itih misljenja o tome jesu li ili nisu bajke za
djecu, ovisno o tome ima li u njima nasilja ili nema. Dok jedni govore da djeci trebaju
knjige u kojima cCe Citati o nasilju, jer im se tako ne krije istina o stvarnom zivotu, drugi

smatraju da bajke sa scenama nasilja nisu primjerene djeci.

3.1 Tumacenje bajki

»RijeC bajka dolazi od glagola bajati, vracati, Carati, ali izvorno i pripovijedati. To
je ,knjizevna vrsta u kojoj se cudesno i nadnaravno preplece sa zbiljskim na takav
nacin da izmedu prirodnog i natprirodnog, stvarnog i izmisljenog, moguceg i

nemogucéeg nema razdvajanja ni suprotnosti“.” (Solar, 2006: 33).



,Bajke tumace primarno kao knjizevni zanr koji djecjim Citateljima omogucuje
umijetnicki uzitak, aktivaciju kreativnhe imaginacije i zaranjanje u svijet ispunjen

nesvakidasnjim dogadajima i pustolovinama“ (Hamersak — Zima, 2015: 238).

,Bajka je jednostavna prozna vrsta prepoznatljiva po ¢udesnim pretvaranjima,
jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu, ponavljanju radnje, prepoznatljivim
likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanju uvjeta i kusnji, odgadanju
nagrade te Carobnim predmetima i ¢udesnim pretvaranjima. U odredenju bajke
pojam cudesno, ¢arobno ili nadnaravno govori o njezinoj posebnosti i ljepoti medu

priCama, te je mnogi nazivaju kraljicom price” (Pintari¢, 2008: 7).

3.2 Osnovne znacajke bajki

Solar (2006) navodi kako bajka ima dva oblika; usmenu, tzv. narodnu bajku, te
umjetnicku bajku koja je nastala na osnovi usvajanja, ali i novog oblikovanja bitnih
osobina usmene bajke. Oba oblika nije sasvim lako razlikovati jer su prvi pisci
usmenih bajki, braéa Grimm i Charles Perrault, posudili iz usmene tradicije ve¢
popularne bajke, te ih djelomicno preuredili i dotjerali sukladno svom knjizevhom

afinitetu.

Pintari¢ (1999) istice da je umjetnicka bajka nastala na osnovi narodne, te
navodi da se u klasi¢nim bajkama pri¢aju price o likovima gdje je siromah postao
bogat, gdje je pravda nadjacala nepravdu, ljubav zavist, ljubomoru i mrznju, a
poniznost aroganciju. Smatra da su bajke ponajprije slika moralnih ljudskih
postupaka sa izrazenom vjerom u dobro, ali se dobro ne nudi bez muke i odricanja.
Na pocetku zlo je strasno, moc¢no i dominantno i dogada se da privremeno i zavlada,
ali koliko je vjera u dobro snazna, toliko moc¢ zla se smanjuje da se na kraju i izgubi.
Dobro se pruza u jednakoj mjeri kako dobrim tako i okrutnim likovima, ali jedino oni
dobri ga znaju prepoznati te ga prihvacaju, ono se nudi neizravno i skriveno zato da
ga nitko ne moze ni ocekivati. U klasicnim bajkama naj¢esc¢e nalazimo odrasle likove
koji se dijele prema socijalnom stanju; nalazimo one bogate poput kraljeva i kraljice,
kraljevine i kraljevi¢e, bogatih trgovaca i one siromasne poput ribara, siromasnih

trgovaca, drvosjeca, mlinara ili nekog siromasnog ¢ovjeka. Dobrota likova Cesto bude



i izgledom iskazana, ali to nije pravilo. Dobra djevojka je ¢esto vrlo lijepa, usporeduje
ju se sa prirodom, suncevim sjajem, bisernim oc€ima, lijepim govorom. Nekada i zli
likovi budu darovani ljepotom, poput zle maceha iz Snjeguljice, ali je ona toliko
zavidna na Snjegulji¢inoj ljepoti da ju ta zloba odvede u smrt. Nalazimo jo$ razne
likove koji mogu biti i dobri, a i zli poput Vila koje su smatrane vladaricama magije.
Ne zna se njihovo podrijetlo, ali se stjeCe dojam da su na samom pocetku bile bozZice
koje su Cuvale i Stitile polja, te se pojavljuju u grupama po troje sto upucuje na
trodijelni tempo Zivota: rodenje, zivot, smrt. Vrlo se lako uvrijede i Cesto su
osvetoljubive, izmisljaju podvale i rade pakosti, ali moze ih se nadmudriti, prevariti,
poraziti i nadigrati. Vile su vezane uz zrak, a covjeculjci i patuljci su vezani uz zemlju i
tlo, oni su njihovi duhovi, vezuju ih uz pecine i Spilje gdje sakrivaju svoje kovacke
radnje. Uglavhom su velikodusni, vrijedni i osjeéajni. Simbol zla je Zmaj, on je strazar
sakrivenog blaga i onaj kojeg se treba pobijediti da bi se dospjelo do blaga, a u
svladavanju zla pomazu Zivotinje i biljke. Cesto Zivotinje znaju biti zle, npr. Vuk u
Crvenkapici. Nagradu zavrjeduju jedino dobri likovi, a biti dobar, u bajkama implicira
istodobno biti skroman, pristojan, moralan, i human. Dobre ocekuje teska nevolja, ali i
nagrada, koju ¢ini odgodeno dobro, pa se po tome moze zakljuciti kako bajke naginju
prema biblijskom stajalistu. U nekim djelima, npr. Ivane Brli¢ Mazurani¢, Tihomira
Horvata, Josipa Cvrtile, po dobro nije potrebno oti¢i daleko, jer ono se nalazi vrlo
blizu, unutra u nasem srcu. U bajkama se zlo moze previdjeti, ali se ne moze izbjedi,
ali uvijek postoje neke sile, osim dobrih vila, koje pomazu dobrima. Najces¢e, zle
macehe, ali i drugi zli likovi, pretvaraju kraljevi¢e i kraljevine u Zivotinje kao: zvijeri,
Zabe, bijeli medvjed, golubovi, golubice, labudovi, lisice, zmije, itd. Pretvorba moze
ujedno i biti kazna za zlobu. Npr. u bajci Ljepotica i zvijer dvije zavidne sestre su
pretvorene u kipove kako bi vje¢no gledale sre¢u svoje najmlade sestre. Da bi se
zacCaranost likova ukinula treba se ispuniti neki uvjet. Blago oznacava simbol u
bajkama kojemu se zudi, ali je takoder i generator zla, radi toga je prikriveno u Spilji,
pecini ili pod zemljom i zato se mora uloziti trud da bi se stiglo do njega. Taj napor
pruza mogucnost liku da se predomisli i odustane od blaga, ali ako do toga ne dode,
oni zaslijepljeni njime &esto stradavaju. Carobne rijeci i predmeti sluze dobrima, a
odmazu i kaznjavaju zle. Medu najpoznatijim ¢arobnim predmetima nalaze se: Stap,
svjetilika, mlin, mac, zvonce, itd., ali i Carobne rijeCi: Sezame, otvori se! Kako nadalje
navodi Pintari¢ (1999), bajke sadrze strogu kompoziciju ¢iji se temelj sastoji od
ponavljanja; uvoda nema, ne postoji ili je veoma kratak, sastavljen je od jedne do dvije
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recenice u kojemu se obavjestava o mjestu, periodu i protagonistima, a ponekad i
moralnim karakteristikama lika, kao npr. u Trnoruzici: Bio jednom jedan kralj i kraljica
koji nisu imali djece. Vidljivo je da se dogadaj zbio na neodredeno vrijeme u
neodredenom mijestu. Fabula je ispripovijedana jednostavnim frazama bez dugackih
opisa, a u vrhuncu dolazi se do sukoba izmedu dobra i zla, gdje dobri likovi bivaju
pobjednici. U zakljucku se najcesce govori kako dobri likovi bivaju nagradeni, a oni zli
kaznjeni. Brojevi u bajci ne iskazuju samo koli¢inu necega, nego i ideje, snagu i sile. U
razliitim narodima brojevi imaju drugacije znacenje; uglavhom se smatra da rijecC
ima veliku mo¢, ali da moc¢ brojeva je joS veca i snaznija. U bajkama se ucestalo
pojavljuju brojevi: tri, sedam, dvanaest, Cetrdeset, sto. Broj tri je temeljni broj i izraz je
intelektualnog i duhovnog reda i savrsenosti, te je u bajkama najprisutniji: tri kéeri, tri
sina, tri dana, tri vile, tri puta se nesto dogada. Broj sedam nalazimo u bajkama i
legendama, npr.: sedam dobrih patuljaka (Snjeguljica), sedam zlatnih tanjura, vilica,
nozeva i Zlica (Uspavana ljepotica). U krs¢anskoj simbolici se navodi da je Bog
stvarao svijet sedam dana. Kako istiCe i dalje autor, broj dvanaest je broj prostorno-
vremenskih dioba. Pun je znacenja i u kr§¢anskoj simbolici; Isus je birao 12 ucenika;
Jakov je imao 12 sinova koji su preci dvanaest plemena; drvo Zivota je imalo 12
plodova, a znaci i broj Bozjeg naroda i Crkve. U bajkama kralj zna imati 12 sinova
(Neznana sestra). Broj Cetrdeset je simbol kusnje, slutnje, kazne ili pripreme. Kroz
povijesti njime su obiljeZeni glavni dogadaiji. Cetrdeset mjeseci je Isus propovijedao,
ukazao se nakon CcCetrdeset dana ucCenicima svojim; David i Salomon vladaju
Cetrdeset godina, kad je Mojsije imao Cetrdeset godina Bog ga je pozvao, Mojsije je
na vrhu Sinaja boravio Cetrdeset dana. U bajkama taj broj nalazimo u Ali Babi i
Cetrdeset razbojnika, i taj broj je ucestao u bajci Cetrdeset Pletenica: djevojka se
zove Cetrdeset Pletenica, nju dvori &etrdeset sluskinja, otima Getrdeset divova i isto
toliko vojnika, a vezir je dobio zadatak da dode do Cuvene ljepotice za Cetrdeset dana.

3.2.1 Narodne bajke

Crnkovi¢ i Tezak (2002) tvrde da se narodna pri¢a Sirila i dijelila usmenim
putem te da je veoma stara i prisutna medu nama toliko dugo ujedno koliko i jezik.
Na pocetku nije bila stvarana za djecu, ali tijekom stoljeéa, su je djeca prisvojila sebi,

a slusali su je zajedno sa odraslima. Usmena narodna bajka nema utvrdeni tekst, jer



je svatko tko bi ju pricao uveo neke promijene i preuredio na svoj nacin, npr. smatra
se da su bake i majke prilagodavale bajke djeci, a to su jednako cinili i prvi djecji

knjizevnici koji su biljezili narodne price namijenjene djeci.

Solar (2006) istice da svi narodi imaju narodnu bajku i isto tako da se u njima
nalaze natprirodni protivnici, ali i Carolije, pomagaci i ¢uda, neizostavni Carobni
predmeti, bracni i ljubavni odnosi, traganja i putovanja, dobro i zlo, mudri savjeti i
ostalo. Usmene bajke se drze strogo nekih konvencija, odnosno pravila, poput
uvodnih dijela kao npr. ,tako bijase nekoc”, nakon cCega slijedi radnja nanosenjem
neke Stete ili odlaskom, npr. lika od kuce. Zatim slijede dogadaji gdje glavni lik
svladava putem prepreke uz pomo¢ raznih pomagaca, a kao zavrSetak navodi se
ispravljanje Stete, pobjeda dobra nad zlim ili sretan povratak lika ku€i. Likovi koji se
najcesce pojavljuju u bajkama su carevi, mac¢ehe, zmajevi, vile i patuljci, dogadanja su
fantastiCna, a pojava ¢udesnog, npr. gdje Zivotinje govore, ne zbunjuje likove, niti ih
zaprepasti. Glavni je lik na samom pocetku uvijek podcijenjen, a na svrSetku postaje
,pobjednik”. Smatra se da su usmene bajke nastale u srednjem vijeku, prema nekim
teoreticarima ne iskljucuje se mogucnost da su velik utjecaj na njih mogle imati

arapska i indijska knjizevnost (npr. zbirke Tisucdu i jedna no¢ i Pancatantra).

3.2.2 Umijetnicke bajke

Pintari¢ (1999) istiCe da su za prijelaz bajke, narodne u umjetnicku, zasluzni
Charles Perrault i Bra¢a Grimm, a za prelazak u fantasti¢nu pri¢u zasluzan je Hans
Christian Andersen, te da sve bajke koje su kasnije nastale izvlace motive ili iz

andersenske ili klasi¢ne poetike.

Crnkovi¢ i Tezak (2002) isticu da su umjetnicke bajke, premda kreacije
umjetnika, zadrzale specificnu oCitu vezu s narodnom bajkom. UmijetniCka prica
razvila se iz narodne tako $to se u prepricavanju prica unosilo vlastite elemente.
Solar (2006) navodi da se umjetni¢ka bajka razvila tako Sto se postupno mijenjala
narodna bajka, uvodeci opise prirode, ambijenta, likova i njihovog dusevnog stanja.
Likovi se sve viSe izgraduju kao karakteri, dobivaju psiholosku karakterizaciju,
zastupnici su dobra i zla, a pothvati i postupci se motiviraju; uzdiZze se na visi stupanj

moral, sve viSe se pridaje paznja i socijalnoj perspektivi zbivanja, te svrsetak nije
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uvijek pozitivan.

Pintari¢ (2008) navodi da Hans Christian Andersen, pored stalnih stereotipnih
uvoda poput ,Bio jednom jedan kralj..”, bajku zapocinje opisima krajolika,
razgovorom, izmjenom pripovjedaceva gledista ili karikiranjem klasi¢énoga pocetka,
npr.: ,Bila jednom prava pravcata ucenica...”. Dok u klasi¢noj bajci nalazimo na vrlo
sazete opise, umjetnicka bajka prosiruje pripovjedacke metode. Opisi junaka, mjesta i
razdoblja su sve bogatiji i sa viSe sadrzaja, ucestali su prostorni opisi i opisi krajolika i
stilske figure, a djelovanja likova je dodatno motivirano. U modernim bajkama lik ne
mora biti uvijek kraljevi¢, drvosjecCa, pastir, Carobnjak ili vila, ve¢ moze biti svasta, kao
npr. odbacen komadi¢ razbijene boce, figurica, igracka, lik izrezan od papira itd. U
modernim bajkama javlja se i izostavljanje kazne ili nagrade koja zna zaobici ili stici
prekasno onima koji su ju zasluzili, npr. smrt lika nakon moralne pravde. Pintari¢
(2008) navodi da je Oscar Wilde podigao bajku na visok nivo $to se tiCe estetike i
jezicno-stilske figure, sto se moze vidjeti po odabiru motiva i tematike, po razvoju
likova, po specificnom preplitanju stvarnog i cudesnog. U daljnjem razvoju bajke,
braé¢a Karel i Josef Capek, ne isti€u priznanja i nagrade ili kazne po zaslugama, negoli
prikazuju suvremenu zbilju, ¢esto tragi¢no za prosjecnog covjeka; traze smijesSne
situacije, nonsensne, koje zadese obicnog Covjeka na osnovu vazecih propisa i

zakona.



4. BAJKA|DIJETE

Bettelheim (2004) navodi da je bajka odgojno sredstvo i pomo¢ pri odrastanju
koja prati unutrasnji rast i razvoj djeteta, te ga potiCe, podrzava, ohrabruje i uspjesno
Jrjesava“ probleme kao sto su npr., suparnistva izmedu brace i sestara, kako se nositi
sa prvim izljevima bijesa, tuge ili ljutnje, kako se uhvatiti u koStac s
,<divovima“ (odraslim ljudima) i kako se obraniti u ,mra¢noj i dubokoj Sumi“ (svijetu), i
dr. Nadalje, autor objasnjava da bajka podilazi djetetovom nesvjesnom, vodi ga kroz
odrastanje, kroz Sumu punu opasnosti, upotrebljavaju¢i simbole i slike koje dijete
lako prihvaca. Smatra da bi pri¢a, kako bi zadrzala djetetovu paznju, morala ga
prvenstveno zabavljati i pobuditi mu radoznalost, no za obogatiti mu Zivot, mora
poticati mu mastu. Prica mora djetetu pomoci izgraditi um i razjasniti osjecaje, mora
biti prilagodena njegovim brigama i zeljama, priznavati djetetove teskoce i istodobno
ukazivati na rjeSenje problema koji ga zbunjuje. To znaci da bi pri¢a. kako bi bila
uCinkovita, morala biti povezana sa svim vidovima djetetove osobnosti, bez
omalovazavanja, podrzavajuéi njegovo pouzdanje u sebe i u buducnost. Dijete
smislenost zivota nalazi kroz bajke. Nemaju sve bajke sretne zavrsetke, ali bajke koje
ih imaju ohrabruju dijete da se nosi sa svojim emocijama na putu prema odrastanju,
jer mu pokazuju da se borba isplati i daje mu nadu u pravedan svijet, znajuc¢i da dobro
biva nagradeno, daje im utjehu da nisu unaprijed osudeni na propast, te im daju

unutarnju snagu za borbom.

Krauth (2000) navodi da se Bruno Bettelheim i mnogi drugi psihijatri sluze
bajkom u terapeutske svrhe, jer im je bajka sluzila kroz rad i pomogla da uvide kroz
stecenu praksu kako djeca razli¢ito reagiraju na pojedine bajke Sto je u konacnici
pomoglo ukazati na vrstu problema s kojom se djeca trenutno bore, a nekada ¢ak i na

traume koje imaju.

Bettelheim (2004) smatra da je najvazniji i najtezi zadatak u djetetovom
odgoju pomoci djetetu da nade smisao zivota i da ucCi bolje razumjeti sebe kako bi
bio sposobniji razumjeti druge, a za to su mu potrebna iskustva odrastanja. Najveci
utjecaj na njega imaju roditelji, odnosno oni koji skrbe o djetetu, a dok su djeca mala
veliku vaznost ima knjizevnost iz kojih crpe informacije, a najbogatijom i
zadovoljavajuéom se smatra narodna bajka. Kroz bajku dijete nalazi smislenost

zivota koji ga okruzuje. Bajka daje poruke u raznim oblicima da je borba protiv velikih
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poteskoCa potrebna i neizbjezna i to Cini na jednostavan nacin, bez pojedinosti,
zanemaruju¢i ono S§to nije vazno. Likovi su jednostavni, ili zli ili dobri, nisu
ambivalentni, slozeni kao mi ljudi, npr. jedna je sestra lijepa, a druga ruzna, jedan brat
je dobar, drugi zao, jedan pametan, a drugi glup. Takvo prikazivanje omoguduje
djetetu da lako shvati razlike i da vidi da i izmedu ljudi postoje velike razlike i da
svako moze birati i opredijeliti se za ono Sto Zeli biti, te tako moze graditi svoju
osobnost. Dijete ne bira na temelju ispravnog i neispravnog, ve¢ na temelju toga koji
¢e mu lik biti simpaticniji i tako se opredjeljuje Zeli li biti dobar ili ne. Bajke doprinose
pozitivnom psiholoSkom unutarnjem razvoju djeteta. Dijete ¢e, ovisno o svojim
trenutnim interesima i potrebama, izvlaciti razli¢ita znacenja iz iste bajke. Neovisno o
spolu i dobi djeteta i bez obzira na spol i dob junaka priCe, bajke imaju veliko
psiholosko znacenje za djecu i pri odabiru najbolje je uvijek slijediti djetetove Zelje, a
ne nuditi i objasnjavati zasto je bajka koju Zelimo Citati bas privlacna za njega jer to bi
samo unistilo Car price. Bajka je ¢arobna bas zato sto dijete ne zna kako je prica

izvela svoje ¢udo nad njim.

4.1 Utjecaj bajke na dijete

Bettelheim (2004) navodi da bajka ima velik utjecaj na dijete, a da bi bila
kvalitethna mora sadrzavati elemente, koje navodi i Tolkien, poput maste, bijega,
utjehe i oporavka; bijeg od ugrozenosti, prijetnji, rizika, neugodnosti; utjehu koja pruza
nadu u bolju buduc¢nost, opstanak, opéu dobrobit; te oporavak od ocajanja i
beznadnosti. Koliko god pustolovina bila ¢udnovata, strasna i opasna, kada sadrzi
sretni zavrSetak, kada u njoj dode do zaokreta situacije, tada dijete dode i do predaha,
opustanja, olaksanja i ohrabrenja. U konacnici taj bijeg i utjeha su potrebni djetetu
kako bi se osnazilo prije susretanja s ¢udima zivota. No, autor istiCe da postoji jos
jedan element, neophodan za bajku, a to je ugrozenost junaka, bila ona moralna ili
tjelesna. Nakon §to pri¢a krene, glavni lik ulazi u razne opasnosti; dijete se poistovjeti
s junakom, te vidi svoj zivot, miran i ugodan, sve dok iznenada ne biva bacen u neku
teskocu bez, njemu, razumna razloga, npr. kada roditelj, pun ljubavi, odjednom ima
nerealne zahtjeve i prijeti. Kao Sto nekad biva u bajci, tako se i neka djeca prepustaju
beznadu i ¢ekaju Carobnog spasioca, a neka djeca se trude skloniti od strasne
sudbine, kao Sto je to ucinila npr. Snjeguljica kada je pobjegla od zle macehe.
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Covjekov najveéi strah, jos od malena, strah je od odvajanja, napustanja i bojazni da
¢emo biti sami. Najvec¢a nada nam je da to nikada ne dozivimo i budemo napusteni.
Bajke imaju tu mo¢ da utjeCu na djetetovu srecu i zadovoljstvo dajuéi mu utjehu.
Autor istiCe kako bajka na simboli¢an nacin, sugerira djetetu da u sebi, svome tijelu,
posjeduje sve ono potrebno za ostvarivanje i dosezanje onoga S$to Zeli. Postoje
procesi, unutarnje i vanjske borbe kojih dijete nije svjesno, a koje mu bajka prikazuje.
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5. SLIKOVNICA

Slikovnica je knjiga namijenjena djeci i to je prva knjiga s kojom dijete dolazi u
kontakt i s kojom se upoznaje. Koliko god se ona cinila kratkom, ona je doista u

oCima djeteta knjiga. Vec tijekom prve godine zivota ona dospijeva u djecje ruke.

Crnkovi¢ i Tezak (2002) isti¢u da slikovnica nije klasi¢na knjizevna vrsta, nego
da je mjeSavina knjizevnog i likovnog izrazaja, odnosno da upotrebljava i jezi¢no i
likovno prezentiranje stvarnosti djetetu. Slikovnica prica i rijeCima i slikom te iziskuje
povezanost, bliskost i suradnju dvaju umjetnika, pisca i slikara, no pisac moze ujedno
biti i slikar ako to umije. Slike pricaju jezikom koji nema potrebe prevoditi, te slika i
tekst zajedno duboko utjeCu na dijete. U nacelu je kratka, nudi razne teme, a namjena
joj je poucna ili umjetnicka. Slikovnice koje su poucne ili informativne sluze djeci kao
pomo¢ pri upoznavanju okoline Sto ih okruzuje, Zivotinjskog i biljnog svijeta, raznih
ljudskih djelatnosti, odnosno svega onoga Sto obuhvacéa prirodu i drustvo, ali isto
tako mogu uvesti dijete u pojedine predmete, poput matematike, vjeronauka, kemije i
sl. Umjetnicke slikovnice teze dozivljaju svijeta i izgradnji unutrasnjeg odnosa unutar

¢itatelja (malog gledatelja) i svijeta.

Kako isticu Hamersak i Zima (2015) slikovnica nije samo dvodimenzionalna
(likovnost, verbalnost), nego je trodimenzionalna radi njezine taktilnosti. Njezina
fizicka pojavnost, odnosno oblik u kojem se slikovnica pojavljuje, stapa umjetnost i

razonodu.

Hlevnjak (2000) smatra da je slikovnica zbir malih slika, odnosno ilustracija,
koje daju karakter slikovnici i prema kojoj ju vrednujemo. Slika pojacava ugodaj
teksta, a djeca se zahvaljujuci stiliziranim slikama, ilustracijama predmeta, likova i
pojava uce apstrakthnom razmisljanju. Sliku ne treba opterecivati nepotrebnim
detaljima, vec treba biti Sto jednostavnija kako ne bi odvlacila paznju. U slikovnicama
Sto sadrze bajke i price, ilustracije mame Citatelja (gledatelja) da vidi izmedu redaka
mnogo viSe od skromnih slika te sam asocira i stvara nove slike. Slika se lakse i brze
Cita od rijeci i to je njezina prednost i razlog Sto je omiljena djec¢ja knjiga. Jer, kako
navodi Cacko (2000), dijete ne treba tekst za Citati, ve¢ ,¢ita” samo slike, slike su te

koje poticu njegovu mastu.
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5.1 Tumacenije slikovnice

,Sto je slikovnica? Jednostavno receno, knjiga slika ili naziv koji se obi¢no

koristi za imenovanje knjige sa slikama namijenjene djeci” (Stefan¢i¢, 2000: 83).

»Slikovnica je i tekst, ilustracije i cjelokupni dizajn, ona je proizvodni i
komercijalni predmet, socijalni, kulturalni i povijesni dokument, i, naposljetku,
djetetovo iskustvo. Kao umijetnicki oblik ona podrazumijeva meduovisnost slika i
rijeci, na istovremenoj pozornici dvostranice, kao i dramu okretanja stranica” (Bader

prema Naran¢i¢ Kovaé 2011: 30, istaknule Hamersak i Zima, 2015: 164).

»Slikovnica je knjizni proizvod i time dionik nakladni¢kog procesa i nakladnicke
proizvodne i kulturalne interakcije, pri ¢emu u tome procesu i toj interakciji ona
odrazava i odreduje nakladnicke zahtjeve i prakse oblikovanja i prezentacije, $to
ukljuCuje i paratekstualnu, peritekstualnu i epitekstualnu razinu, Cija se vaznost

proporcionalno naglasava u najnovije doba“ (Hamersak i Zima, 2015: 167).

5.2 Knjiga ili igracka?

Hamersak i Zima (2015) isti¢u da se u Hrvatskoj, u drugoj polovici 19. stolje¢a,
slikovnice dozivljavaju kao igracke. Tada pocinju i objave prvih slikovnica na
hrvatskome jeziku koje se nisu kategorizirale niti zaprimale u Knjiznici Pravoslavne
akademije (od 1874. kraljevskoj sveuciliSnoj knjiznici, danas Nacionalnoj i
sveuciliSnoj knjiznici), iako je bila na snazi zakonska odredba o primanju i
pohranjivanju svih knjiga tiskanih na teritoriju Hrvatske i Slavonije. Pocetkom 20.
stolje¢a Marija JambriSak naziva slikovnice ,posebnom vrstom igracaka“, te
naglasava nuznost odraslog su-Citatelja. Nekoliko godina ranije (1891), slikovnicu
odreduju kao knjigu za ,prvu dob“, a slike se navode kao ,pomoc¢” za djecje
spoznavanje veze predmeta i pojmova koje ne trebaju biti od velike umjetnicke

vrijednosti jer su smatrali da ih dijete nece moci razumjeti.

,Prva istrazivanja utvrdila su da se slikovnicka izdanja pojavljuju oko 1880.
godine.”, Batini¢ i Majhut (2001) (istaknule Hamer$ak i Zima, 2015: 185), kao

najstariju saéuvanu hrvatsku slikovnicu odreduju Domace Zivotinje iz 1885. (autor
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teksta Josip Milakovi¢), dok kao najstariju dostupnu hrvatsku slikovnicu izdvajaju
Djecju cCitanku o zdraviju iz 1927., za koju ilustracije radi Vladimir Kirin, a stihove pise

Ivana Brli¢-Mazuranic.

,Razdoblje Sezdesetih godina 20. stolje¢a u Hrvatskoj je vrijeme drustvene i
akademske afirmacije djecje knjizevnosti“ (Hamersak i Zima, 2015: 179), i ve¢ 1961.
godine Centar za djeCju knjigu i Stampu Saveza drustva Nasa djeca organizira prvi
struéni skup, savjetovanje o slikovnici, koji se odnosi na diskurs o ,prvoj knjizi
djeteta” i odnosa izmedu likovnog i literarnog u slikovnici i na dobnu diferencijaciju
djecjih reakcija na slikovnicu. Takoder se sluzbeno artikulira i diskurs o loSijoj,

odnosno nekvalitetnoj slikovnici.

Hamersak i Zima (2015) isticu da u casopisu Umjetnost i dijete (1971)
Marjana Kobe objavljuje C¢lanak u kojem analizira strategije adaptacije bajki u
slikovnicama, te upozorava na simplifikaciju i izbjegavanje dramati¢nosti uz
naglasavanje akcije, sto smatra nekom vrstom normiranja, podcjenjivanja i zastite
djeteta u onodobnom drustvenom okoliSu. Vladimir Kolesari¢ (1972) objavljuje
istrazivanje vezano uz vizualni aspekt slikovnice, gdje navodi da predskolsko dijete
oba spola pozitivno vrednuje ilustracije koje likovni pedagozi ocjenjuju loSima. Ovi i
drugi prilozi u spomenutom casopisu, tijekom 1970-ih i 1980-ih pokazuju da se u
ovom razdoblju slikovnica tumaci u intuitivnim, afektivnim, pedagoskim i tek iznimno
kulturoloskim kategorijama. U razdoblju 2000-ih slikovnicom se bavila i Diana Zalar,
koja u suradnji s metodi¢arkama i odgajateljicama analizira trideset i Sest slikovnica
ili ilustriranih knjiga, kao odgojna sredstva i sredstva rane pismenosti te ukljucuju
metodicku i kreativhu implementaciju slikovnice u djecje, osobito vrticke, aktivnosti.
U novom stoljeCu produkcija slikovnica se osjetno povecava, no izrazito naustrb
kvalitete. Tijekom dvadesetih godina 20. stolje¢a pocCinju se pojavljivati hrvatski

ilustratori koji izlaze iz anonimnosti.

5.3 Funkcija slikovnice

Cacko (2000) navodi da slikovnica ima nekoliko funkcija koje idu u korak s
potrebama djece i njihovim odgojem, a odnose se na razdoblje koje obuhvaca

predskolsko doba i doba Citatelja poCetnika. Prije svega isti¢e informacijsko-odgojnu
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funkciju, gdje c¢e dijete moc¢i dobit odgovor na mnoga pitanja koja samom sebi
postavlja ili ih postavlja roditeljima, ali uspijeva i dobiti naputak, savjet za probleme
kojih jo$ nije bilo svjesno. Dijete ¢e postepeno uvidjeti da je knjiga resurs iz kojega
moze crpiti informacije i stjecati znanje, te da slikovnica (na kvalificiran nacin),
jednostavnije pojasnjava na koji nacin razumjeti veze, odnose i promjene izmedu
stvari i pojava, te pomocu nje postepeno uci graditi misljenje: sintezu, analizu,
generaliziranje, usporedbu, pa ¢ak i apstrakciju. Zatim istiCe spoznajnu funkciju, gdje
dijete uz pomo¢ slikovnice ispituje svoje spoznaje i steCeno iskustvo o odnosima,
stvarima i pojavama te prima povratnu informaciju i sigurnost da su njegove
spoznaje i znanja ispravni, a stavovi adekvatni. Sa stajaliSta socijalizacije djeteta,
Cacko (2000) smatra da je vrlo vazna iskustvena funkcija slikovnice jer je nekoé
dijete obrtnika ili seljaka sudjelovalo u proizvodnom procesu prema svojim
sposobnostima, dok danas, pogotovo gradsko dijete, ne prepoznaje ozracje u kojem
su generacije prije njega rasle i Ziviele (domace zivotinje, Sumsko cvijece, vocke,
povrée, lezenje pilica, pecenje kruha i sli¢no), te o tim stvarima doznat ¢e samo iz
knjige ili televizije. Zato bas slikovnica moze pomodéi u razmijeni iskustava i
uspostaviti vezu medu dviju generacija, djeteta i roditelja. U slikovnici itekakvu ulogu
ima njena estetska funkcija, koja potice djetetov osjecaj za vanjsku ljepotu, pobuduje
u njemu emocije i ne pusta ga ravhodusna prema svijetu, utjeCe na njegovu pamet i
osjecaje, te znacajno djeluje na njegov ukus. Dijete ¢e vrlo rado posegnuti za lijepom
knjigom, a likovna i graficka komponenta nerijetko su jedini i klju¢ni poticaji i
motivacija koji stvaraju zanimanje za knjigu. JoS jedna, ali ne manje vazna za djecu,
jest i zabavna funkcija slikovnice. Dijete se s knjigom mora igrati i zabavljati, jer kroz
igru upija znanje. Ci¢ko (2000) istice da se pojavio i novi zanr slikovnice, problemske,
koje imaju funkciju baviti se problemima svakodnevnog zivota, a koji obuhvaca
meduljudske odnose u obitelji i drustvu, gdje nalazimo dijete u ZariStu zanimanja.
One pomazu djeci, a i roditeljima u prepoznavanju problemskih situacija i olakSavaju

takve situacije u njihovom zivotu.

HamerSak i Zima (2015), istiCu da slika, odnosno ilustracija, prema Wolgastu,
ima funkciju razvijanja umjetnickog ukusa kod djece. Njezin je cilj odgojiti, uputiti i
uvesti u osjetilni i misaoni svijet obrazovnih, odnosno odraslih. Oni smatraju da
slikovnica ima kljucni utjecaj na razvoj umjetnickog senzibiliteta djeteta. Lange, u

skladu sa svojom okrenutos¢u psihologiji, smatra da slikovnica ima funkciju razvojne,
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odgojne psihologije, te tvrdi da je njezin cilj ponuditi djetetu neku vrstu zabavnog
procesa promatranja koji moze imati didakticku dimenziju, te aktivirati djetetove

sposobnosti za domisljata vizualna opazanja.

Hamersak i Zima (2015) isti¢u da tijekom 1960-ih na kreaciju slikovnica utjecu
tasizam, pop-art i apstraktna umjetnost koji imaju vaznu funkciju u poticanju djecje
mastovitosti. lako slikovnica ima jednostavnu formu, ona utjeCe na djecu psiholoski,

psihoanaliti¢ki i kao terapeutsko sredstvo u odgoju.

Halacev (2000) istiCe da na djetetov psiholoski razvoj utjeCe i samopouzdanje,
te smatra da neki sadrzaji koji se mogu naéi u slikovnicama mogu pridonijeti
njezinom razvoju. Takvo samopouzdanje se odrazava kao unutarnja sigurnost,

pozitivna slika o sebi, te povjerenje u sebe i u svoje sposobnosti.

5.4 Slikovnica i tekst

Majhut i Batini¢ (2017) isti¢u da je trebalo vremena ne samo za uvodenje
slikovnice kao vrste u djecjoj knjizevnosti, ve¢ je trebalo i vremena da se ona pokaze
kao drustveno korisna i bitna i da njezini autori bivaju predstavljeni javnosti. lako je
slikovnica oslonjena na sliku, ona se veze viSe uz tekst. Sve do 1945. zapisano je
dvostruko vise autora teksta nego autora slika, a to zato jer su tada smatrali da su
ilustracije nesto sto se moze, a i ne mora naci u knjizi. Takoder, smatralo se kako
ilustratori samo razvijaju ideje tekstopisaca, stoga su se imena ilustratora pocela
kasnije zapisivati. Nadalje, autori prikazuju dinamiku navodenja imena ilustratora u
hrvatskim slikovnicama, uzimajuci u obzir samo one slikovnice u kojima je navedena
godina objavljivanja, dakle izdvojili su 106 ilustratora od ukupnih 140, u cijelom
korpusu slikovnica (506). Za svako desetlje¢e odredili su postotak slikovnica u
kojima su navedena imena ilustratora u odnosu na broj objavljenih slikovnica u tom
desetljecu. PrimjeCuje se da je u pocetku razvoja slikovnice autor teksta bio

dominantan nad autorom ilustracija.

Majhut i Batini¢ (2017) navode da su u pocetku kod slikovnica prevladavale
kratke pjesme i da se njihov sadrzaj podudarao sa sadrzajem ilustracija, odnosno da

se u tekstu ne pojavljuje ni jedan lik koji nije u ilustraciji i obratno. Lagano uvodenje
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ilustracije u prvi plan svjedoCi o pomaku videnja slikovnice Sto doprinosi pojavi
slikovnice s malo teksta, pa ¢ak i one bez teksta. ,Tekst je dakle dopustio slici da
sama prica. Dapace, vecinu informacija daje upravo slika.” (Majhut i Batinié¢, 2017:
224).

Majhut i Batini¢ (2017) navode da je slikovnica od 1880. do 1945. prolazila
kroz razne promijene $to se tiCe likovnog i grafickog izrazaja, dok se tekst mijenjao
lagano. Krenula je od djecje publike da bi postala i oglasnik za proizvode, od skupe
knjige dosla je do potrosne robe. Nadalje, autori su prikazali vrste teksta koje se

nalaze u slikovnicama i vrste sadrzaja.

Majhut i Batini¢ (2017) navode da je najzastupljenija slikovnica u Hrvatskoj do
1945. godine ,Tematska slikovnica u stihu” i da je obradivala podru¢ja vezana uz
djeCju svakodnevnicu, Zivotinje, abecedu ili djecje igre. Rijetko se nailazi na slikovnice
s proznim tekstom, koje su najcescée bile kratke, didakticne price, uz basne, pisane
istom shemom: dijete Cini $to mu je zabranjeno, odrasli (veéinom majka) ga
upozorava da to ne radi, a ako dijete prekrsi zapovijed, slijede posljedice zbog
neposluha. U formi ABC slikovnica nailazimo na minimalno teksta, imenovanja
ilustriranih predmeta ili bi¢a, a svrha im je pomoc¢ pri ucenju Citanja. Pripovjedne
slikovnice su najceScée bile prerade klasicnih bajki, sastavljene u dvije stranice s

nekoliko slika; jako je mali udio takvih slikovnica.
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6. ILUSTRIRANA KNJIGA

Javor (2006) navodi da u Hrvatskoj imamo bogatu tradiciju ukrasavanja i
ilustriranja knjiga te da su, kao i u ostatku svijeta, ilustratori bili prvo anonimni. Iz
anonimnosti izlaze tek u 20. stoljeéu, kada neki novi pogledi na dijete i njegovo
djetinjstvo pocinju poticati rast knjige namijenjene djeci, koja omogucava razvoj
ilustracija i ujedno tako raste i svijest o ilustraciji kao o umjetni¢koj disciplini. Na
pocetku, umjetnici koji su ilustrirali knjige to su radili usput, mimo svojeg temeljnog
zanimanja, a danas postoji sve znacajniji broj novih, mladih autora koji se u Hrvatskoj

bave takvim ilustriranjem, te izlazu svoje radove na medunarodnim izlozbama.

Stefangi¢ (2000) navodi da je pojava ilustracije utjecala na razvoj knjiga za
djecu, te da su se u pocetku ilustracije pojavljivale u svim knjigama, neovisno o
namjeni i sadrzaju. Smatra da je glavni razlog rasta uporabe ilustracija u knjigama
namijenjena djeci, taj da su izdavaci zeljeli pomoé¢i mladim Ccitaocima lakse
vizualizirati likove i radnju $to se nalaze u pripovijestima i pjesmama. Vitez (2000)
smatra da su ilustratori umjetnici koji vizualno docCaravaju tekst i da je knjizno
slikarstvo, odnosno ilustracija, likovni izraz koji se oslanja na pisanu rije¢ (tekst).
llustrirana knjiga iskazuje autorovu osobnu viziju teksta koja ima namjeru, kod djeteta,

pobuditi knjizevnu misao, osloboditi mastu i doprinijeti estetskom odgoju.

Majhut i Batini¢ (2017) navode da su ilustracije u dje¢joj knjizevnosti
podupirale prodaju knjiga, te da su bile jeftine pa ih se pocelo upotrebljavati i u
udzbenicima. S vremenom se uvidjelo da djeca ne reagiraju jednako na sve ilustracije
i da one nemaju jednak utjecaj na njih, sto je dovelo do toga da se pocelo malo vise
razmisljati o likovhom izrazu koji ¢e se ponajprije obracati djeci. No, istiCu da
ilustracije nisu tu kako bi samo ukrasile knjigu, ve¢ da imaju vaznu ulogu u drustvu,
onu da dijete privuku ka Citanju, da stvore generacije Citaoca i da podignu osnovni
nivo obrazovanja. Sto se ti¢e narodnih bajka, autori, smatraju da one mogu biti samo
ilustrirane i da ne mogu postati slikovnice jer da bi se stvorila slikovnica na temelju

bajke, a tada bi tekst trebalo redovno parafrazirati.
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6.1 Odnos ilustracije i teksta

Majhut i Batini¢ (2017) istiCu da tekst i ilustracija ostvaruju meduodnos gdje
obje strane dobivaju neSto jedna od druge. Tekst pruza ilustraciji podatke poput
imena likova i videnje dogadaja, te Siri granice ilustraciji dodajuci joj svijest o
vremenu i prostoru. llustracija daje tekstu jasne slike nedefiniranih npr. likova, stvari,
njihovih odnosa i polozaja te ih odreduje, ali ne daje novo znacenje tekstu niti ga
mijenja, jer tekst je samostalno shvatljiv i bez ilustracije. U primjeru kojeg nadalje
navode autori, te koji se odnosi na ilustracije u Gulliverovim putovanjima, naveli su za
primjer nacrtanog Gullivera sa Sesirom kojeg nosi u prva dva poglavlja, ali kojeg nije
nikako mogao nositi tada jer se SeSir u tekstu pojavljuje tek u trecem poglavlju i takve
greSke u ilustracijama dovode Citatelja u konfuziju. Stoga, mozemo zakljuciti da
ilustracija ne smije narusSavati vremenski tijek price niti izlaziti iz okvira price.
llustracija treba pokazati svoju interpretaciju stvari koje nisu odredene, kao npr. boju
kose, ocCiju, debljinu lika, odjecu, obucu itd. Odnos izmedu slike i teksta u ilustriranoj
knjizi je takav da tekst objasnjava slike, odnosno stvara smisleni odnos ilustracija
koje se nalaze blizu, ali i udaljeno kako bi ih Citatelj mogao shvatiti, jer da lista
stranice promatrajuci samo slike ne bi mogao naci poveznicu i ne bi mogao stvoriti
smislenu pricu. U slikovnici, slika prica pricu sama za sebe, stvara kontinuitet i bez
teksta, te ovdje nalazimo labaviji odnos izmedu teksta i ilustracije. Stoga, mozemo
reci da ilustracije u ilustriranim knjigama docaravaju tekst kojemu pripadaju, a slike u

slikovnicama su same nositelji informacija.

Hamersak i Zima (2015) isticu da se ilustrirana knjiga razlikuje od slikovnice
prema tome $to u ilustriranoj knjizi zapisani tekst, odnosno sadrzaj je jasno shvatljiv,
a ilustracija sluzi za dodatno vizualno opisivanje i predstavljanje napisanog, bilo to
pjesma, bajka ili nesto drugo. U slikovnici imamo medudjelovanje teksta i slike i

ilustracije ne mozemo zamijeniti drugima kao $to je to moguce u ilustriranoj knjizi.

Majhut i Batini¢ (2017) navode da ,pri izradi ilustriranih knjiga: pjesnik mora
svojim tekstom stvoriti situaciju u kojoj ¢e crtez ili slika biti ilustracija njegova teksta,
u kojoj Ce ilustracija biti neproturje¢no i potpuno uronjena u kontekst koji ce osigurati
tekst. Tekst mora biti dominantan.” (Majhut i Batini¢, 2017: 224).
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6.2 Likovha komponenta

Majhut i Batini¢ (2017) istiéu da se tek prije pocetka Prvog svjetskog rata
pojavljuju ilustracije koje se oCevidno obracaju djeci. Razvoj tih crteza odvija se
tijekom perioda secesije, poCetkom 20.stoljeca. Radovi postaju jednostavni, nisu
akademsko realisticni, bitna je konturna linija, odnosno linija koja ocrtava vanjski rub
likova ili oblika, npr. livade, lica, kose, odjece, itd. Trodimenzionalnost objekta i dubina
se ukidaju, slika se na plohi ujednacene boje. llustracije su bile crtane u nizu i time
privlacnije djecjoj publici, a prvi aspekt koji je upucivao na to je ilustracija namijenjena
djeci bilo je prevladavanje crteza s likom djece. Za uvidjeti razvoj i razliku izmedu
realisticne ilustracije (Slika 1) i secesijske ilustracije (Slika 2) prilozeni su primjeri iz
knjige Hrvatska slikovnica do 1945. autora Majhuta i Batinic¢ (2017).

Slika 1. Realisti¢na ilustracija

Spretna Slavica kod plota

Klupko vune brzo mota.
Vunu drZi dobri Viado
Svojoj seki uviek rado.

Carapice od vunice
Splesti ¢e joj mama,

Kaputice, opravice,
Jer ne moZe sama.
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Slika 2. Secesijska ilustracija

Prva ilustracija (Slika 1) je izradena na akademski nacin, likovni element koji
prevladava je crta, radi se, dakle, o crtezu koji je vrlo realistican, a druga ilustracija je
secesijska (Slika 2) i likovni element koji prevladava je boja, a volumen je usmjeren na

vanjske konture.

Autori nadalje navode da je nerijetka praksa, u pocetku secesije, bila koristiti
oba stila, ve¢cinom bi omot sadrzavao realisticnu sliku, a unutrasnjost bi imala
secesijske slike. Razlog tome je Sto nisu bili sigurni hocCe li se novi stil svidjeti publici.
Kako se svijet brzo mijenjao i kako su se stvarali novi izumi, poput automobila,
telefona, radija, itd., tako se i djecji svijet mijenjao i razlikovao od prijasnjih generacija.
Tako su i slikovnice tiskane prije Prvog svjetskog rata, djeci rodenoj nakon Prvog
svjetskog rata, izgledale zastarjelo radi odjevnih predmeta koji su bili nacrtani.
Tridesetih godina secesijske ilustracije bivaju smijenjene jednostavnijim ilustracijama,
zaobljenih kutova, prevladavaju zarke boje, posvuda se prikazuje pokret i brzina,

nacinom da linijama docaravaju strujanje zraka.

Naranc¢i¢ Kova¢ (2015) istiCe da je sloZenije ispricati pricu slikom negoli
tekstom, koja ¢e provesti gledaoca kroz sve faze: uvoda sudionika, glavnog Cinitelja i
krajnjeg cilja. Navodi da se slike Citaju s lijeva prema desno, jednako kao i tekst, te da
slike pripovijedaju pricu prateci vremenski tijek i prostorne odnose, jer i oni impliciraju
kretanje, te s lako¢om vode Citatelja cijelom duzinom price sve do svrSetka. Kada
nalazimo istog lika nacrtanog vise puta na istoj stranici, to nam implicira da se radi o

razliCitim trenucima i razlicitim fazama kretanja. Podjela na stranice nam donosi
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prirodnu razdvojenost, odnosno svako okretanje stranice podrazumijeva i gibanje u
prostoru i naznaku da vrijeme prolazi. Nizanjem vremenski bliskih slika donosi

dinamic¢nost u prici.
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7. ANALIZA TEKSTA | ILUSTRACIJE

U sljede¢em dijelu rada bit ¢e prezentirane dvije hrvatske narodne bajke koje
su preradene u formi slikovnice i ilustrirane knjige, a koje su ilustrirali hrvatski
umijetnici. Bajke su zasnovane na pripovijesti uzete iz nase narodne bastine, a
priredile su ih Javor Ranka i Lovrenci¢ Sanja. Za analizu, odabrala sam bajke u
ilustriranoj knjizi i u slikovnici kako bi se mogla kroz analizu i ilustracije bolje uvidjeti
razlika izmedu ta dva oblika knjiga za djecu. Odabrala sam razliCite umjetnike jer se
njihov stil razlikuje. Bajku o Prozdrlici ilustrirala je Pika Voncina, a Malu Viluilustrirala

je Andrea Petrlik Huseinovic.

7.1 Prozdrlica

Sanja Lovrencic je prepricala narodnu hrvatsku bajku i preuredila ju u formi
slikovnice, a ilustrirala ju je hrvatska umjetnica Pika Voncina. Glavni lik ove price je
Prozdrlica, koja je dobila taj nadimak po tome Sto je to dominantno u njenoj pojavi,
odnosno stalno jede, ali usprkos tome ima lijepu figuru. Slikovnica je zadrzala mnoge
tipicnosti bajke poput uvoda u pri¢u ,Bila jednom jedna zena...”, kraljevi¢ nema imena,
ali kruna oznacCava njegov status. Pojavljuju se vile, koje naravno ostvaruju zelje i
pojavljuje se simbolika brojeva tri (sobe, vile) i sedam (komada slanine). Nema
podijele na dobro i zlo, ali nalazimo lukavu djevojku koja na domisljat nacin preokrece
situaciju u svoju korist i na kraju dobiva sto zeli. ZavrSetak, kao $to to ve¢inom biva,
ima sretan kraj. Za prepricavanje autorica koristi standardni hrvatski jezik, te
nailazimo na pripovijedanje i na dijaloge izmedu likova. Prica je vesela i poucna,
moze uciti djecu o snalazljivosti i preokretu situacije za svoje dobro, bez prigovaranja,
koristeCi glavu i dobro promisljajuéi kako djelovati da bi si pomoglo. Domisljatost

biva nagradena.

Sto se tice likovnog aspekt, ilustratorica kroz cijelu slikovnicu prati vremenski
tijek zbivanja, koristi plohe jednolike boje, a ponekad ilustracije prekrivaju cijelu
stranicu bez prisutnosti teksta. Crtezi su jednostavni, prevladavaju tople boje,
prisutne su konturne linije, i linije koje docCaravaju pokrete npr. kada Prozdrlica mase
glavom kako bi pojela kobasice objeSene na usima, ili kada drzi krunu na kaZiprstu,
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pomocu tih linija mislimo kako ju vrti. Pojavljuju se tri slike u nizu, Prozdrlice, na

jednoj plohi $to upuéuje na dinamiku pokreta tijela (kada jede kobasice) (Slika 3).

Slika 3. Prozdrlica

Umijetnica pojacCava prisutnost simbolike brojeva jer Cesto crta po tri predmeta
na plohi, npr. nacrtala je troja vrata, koja su naglasena u tekstu, ali je nacrtala i tri
ovce iako u tekstu nije naznacen njihov broj. Na jednoj plohi su nacrtane tri vile (slika
3) i nailazimo na tri krune. Na poéetku mozemo pratiti pricu gledajuci ilustracije, ne
Citajuci tekst jer nas umjetnica dobro uvodi u bajku.
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Slika 4. Prozdrlica

Pocetna ilustracija (Slika 4) prikazuje majku i kéi, mozemo pretpostaviti
srodstvo jer jedna izgleda mlada, a druga starija. One drze u rukama gomilu hrane, pa
zamisSljamo kako je ona vazna za pricu. Na sljedecoj ilustraciji kéi jede, vidimo da se
nalazi unutar kuce jer se na Stednjaku kuha rucak. Kada okrenemo list, vidimo da je
lonac prazan, zatim slijedi vikanje majke na k¢erku, mozemo pretpostaviti da je radi
toga Sto nema vise hrane. Pri ponovhom okretanju lista, mijenja se i prostor, radnja je
smjestena u dvoristu kuée jer netko stavlja robu susiti. Pojavljuje se kraljevig,
prepoznajemo ga po kruni. Pri sljede¢em okretanju imamo novu radnju, prikazuju se
troja vrata iz kojih izvire vuna i tri ovce, te Prozdrlicu kako gleda kroz prozor; moze se
naslutiti da se vjencala za kraljevica jer vrata su dugacka pa djeluje kao da se nalazi u
dvorcu. Nadalje, novi list, nova situacija, ona jede i tri vile ju gledaju i bacaju svoje
predmete kao da im ne trebaju; pretpostavljamo da su vile jer imaju krila. U nastavku
macka zadovoljno lezi na vre¢ama, dok Prozdrlica djeluje umorno, a kraljevi¢ je tjesi.
Stigla je no¢, sat u ruci kraljevica prikazuje vrijeme, reklo bi se da je pola noci jer leze
u krevetu i da zbog neCega ne moze spavati. Za kraj, novi list, nova radnja koja
prikazuje sretan svrSetak price, svi su zajedno i smijeSe se. llustratorica nije nijednom

preduhitrila tekst, nego je pomno pratila tijek radnje te tako nije zbunila Citaoce, a
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crtezi su lijepi i estetski privlacni.

7.2 Mala vila

Ranka Javor je prepricala narodnu hrvatsku bajku o Maloj vili u formi
ilustrirane knjige, a ilustracije je izradila hrvatska umjetnica Andrea Petrlik Huseinovié.
Bajka je inace zabiljezena na dijalektu, ali ju je autorica preradila na suvremeni
knjizevni jezik, kako bi ju djeca lakSe razumjela. Nailazimo na naraciju i na dijalog
izmedu likova. Glavni lik je Mala vila koja je dobila naziv po tome Sto je to
dominantno u njezinoj figuri. Prica sadrzi mnogo tipicnih elemenata narodne bajke,
ali se u nekim dijelovima udaljuje od nje. U njoj ne nalazimo cudesne predmete, jedina
cudesna stvar u cijeloj prici je vezana za nestvarni lik, odnosno malu vilu. Ona ima
sposobnost poveéavanja i smanjivanja, pojavljivanja i nestajanja, a to je vezano uz
osjecaje koje kraljevi¢ gaji prema njoj. Kako se razvijaju njegovi osjecaji, tako mala
vila raste, a kada njegova ljubav prestaje, tako se ona po¢ne smanjivati i nestane.
Likovi nemaju imena, kraljevi¢ je dobio nadimak po svom polozaju u drustvu, mala
vila po tome $to je nadnaravno bice, a crvenokosa djevojka je dobila naziv po tome
sto je crvena kosa dominantna osobina u njezinom izgledu. Nalazimo tipi¢no
prikazivanje dviju strana, dobra i zla, gdje je mala vila dobra i skromna, a crvenokosa
djevojka njezina suprotnost, zla je, zavodi kraljevi¢a na sprovodu njegova oca, te ¢im
se uda za njega, samo zahtjeva nemoguce od kraljevi¢a koji nije sretno Zivio pored
nje. U bajci se javljaju brojevi tri, sedam, devet: kraljevic¢ je pogledao tri put ljepoticu
na sprovodu, tri dana nije sretno zivio, sedam godina je zivio sretno s malom vilom,
devetu no¢ bjeSe pun mjesec. U klasic¢noj bajci dobro uvijek pobjeduje zlo, zli likovi
bivaju kaznjeni. U ovoj bajci crvenokosa djevojka biva kaznjena i otjerana iz
kraljevstva, ali mala vila ne biva nagradenom, ona je moralna pobjednica jer je
kraljevi¢ uvidio svoju pogresku. U bajkama likovi dobivaju drugu Sansu za iskupiti se,
ali ovdje kraljevi¢ ¢eka i ne biva nagraden. Bajka ocCito zagovara moral i osuduje
nevjeru i gazenje zadane rijeCi. Radnja se odvija u proslosti, ali bez preciznog
vremenskog odredenja, a mjesto radnje je takoder opcenito, kraljevski dvori. PoCetak
je uobiCajen za bajku: Kralj i kraljica imali jedinca sina. Kraj nije uobicajen za bajku jer

likovi nisu sretno zivjeli do kraja zivota.

27



Sto se tice likovnog aspekta, kako to biva u ilustriranim knjigama, nema puno
ilustracija. Nailazimo na jednu manju ilustraciju (Slika 5) na samom pocetku, prije
teksta, gdje je naslikan kultivirani pejzaz, gledamo u dvorac nacrtan po noci,
prevladava tamna plava boja, koja prikazuje nebo, imamo zvijezde i mjesec. Slika je

uokvirena i ukrasena cvije¢em.

Slika 5. Pejzaz

MALA VILA

Bili kralj i kraljica pa imali jedinca sina,
Kad je kraljevi¢ vec narastao, proslavige
njegovu pun()|ictnnsl 1 na ¢ast pozvase
najvidenije ljude iz svog kraljevstva. Bijeli
dvori zasjase od zlata, srebra i dragoga
kamenja te od tisucu svijeéa. Kad uvecer u
vrtu povedose kolo, uhvatise se djevojke,
sve jedna ljepsa od druge, a sve gledase u
J kraljeviéa milo i drago, da ga pojedu na

U ponoc se razidose gosti, a kr.
ode u gaj od starih lipa, jer je bila mje
kao dan, a njemu se nije spavalo. Ca
bijage pogledati na tamne sjene deb
drveéa. Kroz granje se uvlacila mjesecina
padala po zemlji u ¢udnim 3arama. 1
mirisale kao tamjan iz crkve. Kralje
zamisljen Setao po mekanoj travici. Kad je iza¥ao na proplanak, najednom ugle
?red sobom usred mjesecine na travi malu vilu odjevenu u krasne haljine od finog
o s v ket gt (e L
lu¢ica?! Kraljevi¢ u ¢udu zastane i zagleda sé u n e v Bees mah, Kag
srebrno zvonce zvoni: 1% 3 ona progovori glasems, het i

- Moj lijepi kraljevicu! T ja sam bila
doci u kolo jer sam tako male
koja je meni suncey sjaj.

Pozvana na tvoje kumovanje, ali nisam smijela
e . A T xR
3 nego i se ovdje klanjam na OVOj sjajnoj mjeseding,

! Cerecer - ileni
(tur.) - platno protkang svilenim nitima,

Lucica - mali luk 7a sadnju,

1

Sljedeca ilustracija (Slika 6) prekriva cijelu stranicu i prati pocetni stil.
Prevladava tamna boja, prikazani su mjesec i zvijezde, sto upucuje na noé. U sredini
slike nalazi se djevojka, andeoskog lica, zlatne, duge kose, obucCena u bijelo.
Umijetnica prikazuje svoje videnje Male vile, te upucuje da se vrijeme radnje dogada u

kasnu no¢.
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Slika 6. Mala vila

lako prevladava tama i svijetlo-tamni kontrast, boje su ugodne, a slika
pobuduje toplinu. Tekst se nastavlja na joS dvije stranice, gdje su ha samom vrhu
prikazane slike oblaka i zvijezda. Po ilustracijama, niSta ne upucuje na radnju bajke i

bez teksta se bajka ne moze razumijeti.

Obje prerade, slikovnica Sanje Lovrencic¢ i ilustrirana bajka Ranke Javor,
formalno su zadrzale obiljezja bajke, napisane su standardnim jezikom kako bi bile
lakSe shvatljive djeci, ali i odraslima svih regija. Razlikuje se jedino likovna
komponenta, u slikovnicama slike same pric¢aju pric¢u, dok u ilustriranoj knjizi imamo

premali broj ilustracija da bi mogli povezati pricu.
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8. ZAKLJUCAK

llustracija ima ulogu pridobiti djetetovu paznju, ona nadopunjuje, prosiruje i
ukraSava tekst, a slikovnica je ta koja pomocu slika i simbola proSiruje njegovo
shvacéanje svijeta. Postoje razne slikovnice prilagodene djetetovoj dobi koje mu
pomazu stvarati iskustva u okruzenju kojem zivi, a kako dijete raste tako raste i
njegova potreba za Sirim znanjem koje mu mogu pruziti bajke. Vrsta knjige s kojom
se malo dijete, a i ono predskolsko, najvise druzi je slikovnica. Slikovnice su poucne i
pricaju jezikom koje nema potrebe prevoditi, uvodi dijete u dozivljaju svijeta, ona
stapa umjetnost i razonodu, te stvara temelje za buduéeg Citaoca. S druge strane,
poznat je i oblik ilustrirane knjige koji je, najcesée, namijenjen djeci koja su naucila

Citati slova i ne ovise u prvom redu o ilustraciji.

Bajka sluzi kao odgojno sredstvo i kao pomoc roditelju ako ju zna iskoristiti.
Daje utjehu, ohrabruje, te uci dijete kako bolje razumjeti sebe da bi bilo sposobno
razumijeti i druge. Da bi se bajka mogla ponuditi u obliku slikovnice, najcesce je treba
preraditi na takav nacin da se reducira koli¢ina teksta te da se omoguci dvostruko
pripovijedanje slikama. U slucaju ilustrirane knjige to nije nuzno utoliko Sto ilustracija

ne mora pripovijedati pricu sama za sebe.

Sirok je spektar dobrobiti koje nude obje forme dje&je knjizevnosti, bitno je na
nama odraslima da budemo svjesni njihove vrijednosti i da nudimo knjige djeci kako

bi od malena stvorili buduce, nezasitne ¢itaoce.
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10. SAZETAK

U radu se navode znacajke hrvatskih bajki preradenih u obliku slikovnice i
ilustrirane knjige. U prvom dijelu rada navode se znacajke djecje knjizevnosti s
posebnim naglaskom na bajku i njezine znacajke. Zatim su navedene temeljne
znacCajke koje se odnose na slikovnicu i ilustriranu knjigu, kao i sli¢nosti i razlike
izmedu njih, a koje se odnose na odnos teksta i ilustracije. U drugom dijelu rada
analizirane su dvije bajke, jedna u obliku slikovnice, a druga u obliku ilustrirane knjige

i istaknute su njihove posebnosti.
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Abstract

The paper describes the features of Croatian fairy tales reworked in the form
of a picture book and an illustrated book. In the first part of the paper, the features of
children's literature are listed with special emphasis on the fairy tale and its features.
Then, the basic features related to the picture book and the illustrated book, as well
as the similarities and differences between them, which refer to the relationship
between the text and the illustrations, are listed. In the second part of the paper, two
fairy tales are analyzed, one in the form of a picture book, and the other in the form of
an illustrated book, and their peculiarities are highlighted.
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