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1. UVOD

Uvijek se napominje da su djeca ono najvrjednije Sto imamo, nase blago.
Knjizevnost namijenjena djeci, odnosno djeCja knjizevnost, najvrijednija je unutar
kategorija knjizevnosti. Od djece sve pocinje. Povuce li se paralela s knjizevnoS¢u,
moze se reci da tamo sve pocinje od djecje knjizevnosti. Otud se krece i u ovom

radu.

Mnogo se autora bavilo interpretacijom hrvatske narodne bajke uvrstavajuci u
svoj rad kako strukturu hrvatske narodne bajke, tako i likove hrvatske narodne bajke i
utjecaj hrvatske narodne bajke i popularne narodne bajke na njihove Citatelje. Ovaj je
rad rezime svega navedenoga, iako je prvenstveno usmjeren na likove hrvatske
narodne bajke. Vladimir Propp bio je ruski autor koji je u djelu ,Morfologija bajke"
dao, izmedu ostalog, podjelu likova temeljenu na njihovim ulogama. Podjela iz
,Morfologije bajke“ koriStena je kao temelj za razlikovanje i kategorizaciju likova u
hrvatskim narodnim bajkama. Istovremeno daje potvrdu postojanja istovjetnih likova
u hrvatskim i ruskim narodnim bajkama koje se mogu uzeti kao poveznica s ostalim
slavenskim narodima, a ¢ime se dokazuje konstanta glede izbora likova u slavenskoj
knjizevnosti. U radu su navedene i postojeCe razlike u odnosu na Proppovu
,Morfologiju bajke“ vezano za nadnaravna bi¢a kao likove koji se javljaju u
knjizevnosti slavenskih naroda. Istrazivanjem, analiziranjem i usporedbom, izlozZeni
su odnosi medu likovima kao i njihove uloge, ali i jedna od bitnijih stvari, a to je
utjecaj bajke na vlastitu publiku, mahom djecu. Bilo kome tko se bavi djecom, ili je u
neposrednom ili posrednom kontaktu s njima, bit ¢e jasno da bajka ima odredeni
specifiCan pozitivan utjecaj na njih i da je njihov medusobni odnos jednosmijeran i
¢vrst. Narodna je bajka takoder vazna zato Sto ostale vrste u djecjoj knjizevnosti
priblizava djeci. Uz legendu i mit spada u primarne oblike knjiZzevnosti, posebice zato
Sto potjeCe iz naroda i od naroda, iz vremena kada ostale vrste nisu ni postojale. U
sebi objedinjava primarne Covjekove nagone, ali i nagone i potrebe drustva u kojem
je nastala. Izmedu bajke i njenih srodnika: mita, priCe i predaje, postoje preklapanja,

slinosti, ali i neosporive razlike koje su izloZzene u razradi rada.



2. OPCENITO O BAJKAMA

Vjerno biljeZzenje verbalnog i neverbalnog pripovijedanja funkcionira tek u drugoj
polovici XX.st. (audio zapisi, audio-video zapisi), dok se prethodno takve nacine
pripovijedanja bajki biljezilo ne doslovce, ve¢ okvirno, kad je pripovjedaC govorio
(HamerSak i dr., 2015). Postoje dva knjizevna izraza: usmeni i pisani i dva su
osnovna kriterija za pripadnost djecjoj knjizevnosti: dob Citatelja i struktura, a bajka je
najpopularniji usmeni oblik dje¢je knjizevnosti (Hranjec, 2006). Usmene bajke nisu
dio mitske proSlosti, narodna bajka i usmena bajka su termini koji se koriste u
raspravama koji su tekstovi nazvani narodnom bajkom, ali treba rec¢i da je u

slu€ajevima usmene tradicije popularan termin usmena bajka (Hamersak i dr., 2015).

Kako Hranjec (2006) navodi, prema Milanu Crnkovicu je do polovine XIX.st. u
stvaralastvu hrvatskih pisaca malo ili nista bilo namijenjeno djeci. Postavlja se pitanje
koja je funkcija (svrha) knjizevnosti: estetska (umjetnost rijeci) ili etiCka (poruka,
sredstvo za pouku)? Starija usmena knjizevnost imala je drustveno-regulativnu i
stabilizatorsku funkciju, u XIX.st. pedagosku funkciju, a danas usmena knjizevnost
ima 4 stupnja funkcije. Prvi je stupanj eksplicitna autorova pouka gdje se zapostavlja
estetsko jer je naglasak na eticCkom. Drugi je stupanj pouka kroz lik u djelu. Tredi
stupanj je autorova pouka fabulom i taj je stupanj najprisutniji. Cetvrti je stupanj sklad
izmedu stilske igre i pouke (autor prihvaéa djecji svijet, njihov nacin spoznavanja i
doZivljavanja). Iz navedenog se zaklju€uje da je funkcija ponajprije estetska, ali zatim
i spoznajna i eticka, jer ukoliko umjetnost rije€i nema svoju svrhu, gubi joj se smisao,

a ako se ne radi o umjetnosti rijeci, onda ne pripada knjizevnosti.

Crnkovi¢ (1984) djeCju knjizevnost definira kao poseban dio knjizevnosti u koji
ulaze djela koja po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi i koja su ili svjesno
namijenjena djeci ili su tijekom vremena izgubila odredene osobine (koje su ih vezale
za vrijeme u kojem su nastala), ¢ime su postala prikladna za dob djece, njihov

estetski i socijalni razvoj i koja zapravo djeca i Citaju.

Djecja knjizevnost posebna je kategorija u sveopcoj knjizevnosti, a po ¢emu je
posebna vezano je uz Citateljstvo (dobna skupina), svjesnost (ciljana nakana),
projekte nakladnika, stilsku (izrazajnu) narav te knjizevnokomunikacijski kriterij. Kako

Hranjec (2006) zakljuCuje, djeCja se knjizevnost, u odnosu na ostale vrste
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knjizevnosti, najviSe stvara bas s obzirom na Citatelja (od slikovnice do tinejdzerskog

romana).

Hrvatska djecja knjizevnost pocela je s pedagoskom funkcijom, nastavila se kao
bajka, a na kraju postala umjetnicka rije¢, neprestano se oslanjajuc¢i na usmenost jer
strukturno, izraZajno i ugodajno kolidira s dje€jom knjizevnom dozivljajno-spoznajnom
razinom. Danas se moze reCi da hrvatska dje€ja knjizevnost ima svoj status i

dostojanstvo u hrvatskoj nacionalnoj knjizevnosti (Hranjec, 2006).

Razlike su u djecjoj dobi velike: nije ista razlika izmedu dvogodiSnjaka i
petogodiSnjaka i desetogodidnjaka i CetrnaestogodiSnjaka. Poznato je da u djecjoj
dobi razlika od dvije godine moze predstavljati vecu razliku nego razlika od petnaest
godina u odrasloj, zreloj dobi. Sukladno tome, i djeCja se knjizevnost prilagodava
djecjoj dobi. Do druge godine Zivota djetetu ,pripadaju” slikovnice bez teksta i kratke
price od nekoliko rijeci. Od tre¢e do Cetvrte godine djeci se nude slikovnice s tekstom
i jednostavne (kratke) priCe (po mogucnosti u stihovima, ali ne nuzno). Od Cetvrte do
sedme godine djeci se Citaju bajke i djeca u njih vjeruju, ali pokazuju zanimanje i za
dje€ju poeziju. Nadalje, od sedme do osme godine sami Citaju bajke i pri€e i djecju
poeziju. Od osme do desete godine zanimaju ih realisticne pripovijetke i okrecu se
pripovijetkama gdje su glavni junaci djeca i zivotinje, s tim da je djeCja poezija joS u
krugu njihova zanimanja. Od desete do trinaeste godine djecu zanimaju avanturisticki
romani, pripovijetke gdje su junaci samostalni dje€aci, a djevojCice zanimaju djela s
ljubavnom tematikom, o zajednic¢kim pothvatima djeCaka i djevojCica i o obitelji, a
pocCinju se zanimati i za znanstveno-popularna djela. Nakon trinaeste godine, djecu
zanimaju putopisi, Zivot vrSnjaka u drugim zemljama, dogadaji u prirodi i sl. Ova je
podjela uvjetna, jer u svakom razdoblju postoje odstupanja kod pojedinaca (Crnkovi¢,
1984), buduci da se svako dijete okre¢e onome $to ga najviSe zanima, a u skladu je s
njegovim potrebama, interesima i sklonostima, kao i njegovoj kronoloskoj i

intelektualnoj dobi.

Djecji pisci piSu za djecu, od predskolske preko mlade Skolske dobi do starijih
osnovnoskolaca (tinejdzera). Buduci da ti pisci piSu za djecu, prvenstveno moraju
dobro poznavati djeCju psihu, moraju se izjednaciti s djetetom, $to neminovno dovodi
do toga da pisac mora ponovno postati dijete. Slijedom navedenog, izvodi se

zaklju€ak da je teZe pisati za djecu nego za odrasle. Taj se problem donekle rjeSava



autobiograficnosc¢u u djelima za djecu gdje se pisci vra¢aju u proslost, u svoj zavicaj,
djetinjstvo, Cime se naglaSsava senzibilitet i intimizacija, a to je prvi korak ka

djetetovom srcu (Hranjec, 2006).

Crnkovi¢ (1984) priCe, koje smatra Sirim pojmom od bajki (uz prisustvo
fantasti¢nih elemenata i mitologije) dijeli na narodne i umjetnicke pri€e. Narodne se
price dalje dijele na bajku (mit, Cudesna pria, legenda, saga), novelu i anegdotu, a
umjetniCke se priCe dijele na bajke (slicne narodnoj ili pisane po uzoru na narodnu
bajku), fantastiCne priCe i priCe koje su bliske realisticnoj pripovijetci. U umjetnicke
price ulazi tzv. autorska bajka (Ciji su predstavnici Vladimir Nazor i Ivana Brli¢ —
Mazurani¢ u Hrvatskoj, a Sire Hans Christian Andersen) i njene znacajke: slobodnija
je od usmene (narodne) bajke, a $to znaci da ne prati uvijek istu shemu i mozZe imati
kompleksnije (viSedimenzionalne) likove, ali i na€in gradnje i stil (HamerSak i dr.,
2015).

Teme i motivi u djecjoj prozi i stihu nekad su bili pucki obicaji, vjerski blagdani,
dakle nacionalne, vjerske, odgojne, obiteljske vrijednosti, ruralna idila, a djela se
smatraju djelima djeCje knjizevnosti jer su ih njihovi autori tako oznacili. U novije
vrijeme teme i motivi su izmijenjeni (animalistiCcke teme i motivi prikazani su na nov
nacin, javljaju se teme iz urbanistickog, a ne ruralnog okruzenja (npr. tehnika,
zrakoplovi, videoigre), tabu motivi npr. rat, smrt, droga, zlostavljanje, radanje, vjera i
sl.) u odnosu na proSlost pa se moze re¢i da se djeCja suvremena hrvatska
knjizevnost uozbiljuje, a fabula predstavlja konzistentno, pregledno nizanje radnje
(Hranjec, 2006).

Bajka kao takva ne samo da je sveprisutna u djecjoj knjiZzevnosti vec je ona nit
koja povezuje sve vrste tekstova koje ulaze u djelokrug djecje knjizevnosti. Na
bajkama se temelji i popularna djeCja kultura, kako u vidu animiranog filma, glazbe,
tako i u vidu odjece, obuce, igraCaka, slikovnica, stripova i sl. Bajka je, izgledno,
temelj svega vezanog za djecu, ukljuéujuéi i pomo¢ koju ona djeci pruza, od
emocionalne utjehe, psiholoSkog bijega, izgradnje karaktera do materijalnog
uzivanja. Ne moze se govoriti o djeCjoj knjizevnosti i izostaviti bajku. Bajka je
materijal koji prati dijete na putu otprije njegova rodenja, nakon rodenja, konstantna
je u ranom, ali i kasnom djetinjstvu, ranim tinejdzerskim godinama, a nitko ne

osporava njen znacaj i u odraslijoj dobi.



1. Bajka

»RijeC bajka dolazi od glagola bajati — vraclati, Carati; prema glagolu gatati
postoji i zastarjeli naziv gatka.” (Pintari¢, 1999: 11). Kod koristenja izraza gatati
postoji mogucnost negativne konotacije zbog poveznice sa samim ¢inom gatanja u
danasnje vrijeme. Shodno tome, prisutna je i moguénost aludiranja na nesto potpuno
nepovezano i suprotno od umjetni¢ke note bajke. Stoga je pozitivho to $to se u
narodu uvrijezio izraz bajka, buduc¢i da u sebi ipak sadrzi literarnu nit i blagost koja

prati sama djela.

,Bajka je jedan od najstarijih oblika usmenog narodnog stvarala$tva i polazi od
mitoloSkog poimanja svijeta. U njoj se susrecu fantasticni likovi, prizori i dogadaji, ona
Je slikovito, u ruho razigrane maste odjeveno prikazivanje svijeta.” (Crnkovi¢, 1984:
21). Iz navedenog slijedi da bajka ne sadrzi jasnu granicu izmedu stvarnog i
zamiSljenog, jave i sna, realnog i maste, sve je to kod bajke isprepleteno. Takoder,
bajka ima svoje dijelove: zaplet, razvoj (vrhunac) i zaklju€ak (kraj) i dok vrhunac ima
doticaj s ¢arobnim, magi¢nim, zaplet i kraj prikazani su kao svakodnevna realnost

obi¢nog Covjeka (seoski poslovi, vien€anje kraljevom kceri ili sinom...).

,Njihova [narodnih bajki] starost ne mjeri se godinama, pa ni stoljecima. Otkad
postoji ¢ovjek postoji i bajka, i to u Zivoj usmenoj predaji (...). Narodna je bajka
usmenoknjizevna tvorevina, s vremenom zapisana i kao takva saCuvana sve do
danas.“ (Maticevi¢, 1997: 7). Crnkovi¢ (1984) istiCe da se djeca najranije susrecu s
bajkom, dugo su s njom i na njih ostavlja duboke tragove. Takoder, smatra da su
dijete i bajka simboli€ki povezani posebice zato $to su bajku stvorili narodi na dje¢jem
stupnju razvoja, pa dijete, dozivljavajuéi bajke, ukratko dozZivljava ono $to su narodi
tisucama godina mislili o svijetu u kojem su zivjeli, kako su sebi prezentirali sile
prirode, odnose u drustvu, ono Sto su zeljeli i ono za €¢ime su tezili. Ovdje treba

razlikovati Cistu narodnu bajku od mita.

,Bajka je svaka prica, narodna ili umjetnicka, u kojoj je slika svijeta izgradena
na iracionalnim, nadnaravnim elementima, prica u kojoj je (...) sve moguce.” (Tezak i
Tezak,1997: 7). Iz ove se definicije, kako autori dalje navode, zakljuCuje da se u

bajke ubrajaju i priCe primitivnog Covjeka gdje glavni junak iznenada ostavlja sve i



odlazi u zemlju, odnosno svijet ¢uda na nekakav zadatak (uspjeSno prebrodi sve
postavljene poteskoce) i kao pobjednik vra¢a se u stvaran, svakidasnji svijet iz kojeg

je naprasno otiSao (Tezak i dr., 1997).

,Bajka je cjelovit odraz ljudskog bitka i ljudskih mogucnosti.“ (Biti, 1981: 55),
buduéi da se kroz bajku moze saznati koliko je necija duSa umjetniCka, estetska i
predana uvodenju djece u svijet u kojem razvijaju dio sebe koji pripada umjetnosti i
emocijama ili je viSe okrenuta prema racionalnom i odgojnom aspektu kako bi na njih

terapijski djelovala.

1.1. Bajka — mit, pri¢a, predaja

Za razliku od snova (koji su projekcije unutarnjin pritisaka i problema za koje
osoba nije pronasla nikakvo rjeSenje), bajka pruza nacine rjeSavanja problema, ali i
obecava sretno rjeSenje. Takoder, osoba (dijete) ne moze kontrolirati sadrzaj snova
(jer su oni nesvjesni dio ¢ovjekova uma), ali bajka je rezultat svjesnog i nesvjesnog i
zato nudi rjeSenja koja su prihvatljiva ve¢em broju ljudi. U suprothom se, bez tih
elemenata, bajka ne bi prenosila toliko stolje¢a, tolikim generacijama (Bettelheim,
1979).

Ovisno o okolini, pojam bajka sinonim je za razliCite izraze ili ¢ak dogadaje.
Primjerice, moze posluziti kao oznaka za negativnost iskaza ili situacije (,govoris
bajke®), referirati se na film, ali i posebnu vrstu usmenih i pisanih prica (Hamersak i
dr., 2015).

Razlika izmedu mita i bajke je sljedec¢a: ono $to se dogada u mitu je jedinstveno,
ne moze se dogoditi nikom drugom, na niti jednom drugom mjestu i nikako obi¢nom
smrtniku (zbog nacina na koji se opisuje, a ne zbog toga Sto se opisuje), dok se kod
bajke govori o dogadajima koji se, iako neobicni i nevjerojatni i istovremeno prikazani
kao obi¢ni, mogu dogoditi bilo kome. ZavrSetak i mita i bajke takoder €ini razliku: mit
ima gotovo uvijek tragiCan zavrSetak, a u bajkama je uvijek sretan. Svedeno na
najjednostavnije, mit je okrenut pesimizmu, a bajka optimizmu (Bettelheim, 1979).
Von Franz (2007) mit navodi kao neSto nacionalno, buduci da u velikoj mjeri izrazava

nacionalni karakter civilizacije iz koje potjeCe. Osnovna je struktura mita, kako se
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dalje navodi, povezana s kulturnom kolektivnom svijesti vlastitog naroda Cime je

povezan istovremeno i s povijesnom gradom.

Glavni lik u mitu je junak i njegova ga djela donekle €¢ine nadCovjekom, dok junak
u bajci ima odliku tzv. stvarne ljudskosti (neovisno o svojim djelima, on se ne
prikazuje kao nadcovjek). Osim $to govori o najprirodnijim i obi¢nim problemima (npr.
patnja djeteta zbog ljubomore i diskriminacije i ignorancije najceSée starijin brace i
sestara), govori i 0 obicnom €ovjeku koji ili nema ime ili se radi o nekom opc¢enitom
nadimku (primjerice Pepeljuga ili Crvenkapica i sl.) (Bettelheim, 1979), a sve to
dodatno pojatava mogucénost, odnosno potrebu za poistovjecivanjem s likovima i

time pronalazak rijeSenja problema ili unutarnjeg sukoba.

Mit sugerira odgovore. Bajka, pak, ne objaSnjava rjeSenja nego masti djeteta
ostavlja na odluku primjenu sadrzaja bajke na stvarni zivot i ljude u njemu. Pogled na
svijet prikazan u bajci poklapa se s djecjim pogledom na svijet i stoga je za dijete
bajka toliko uvjerljiva. Objasnjenja koja bajka nudi za odrasle su nerealisti¢na, ali su s
druge strane, realisticna objasnjenja djeci zapravo nerazumljiva jer nemaju onu dozu

apstraktnog u sebi koja je potrebna da bi ih se moglo shvatiti (Bettelheim, 1979).

Mitski junak, za razliku od junaka bajke, u zavrSetku mita ima svoje nadljudske
(gotovo bozanske) sposobnosti i karakteristike zbog €ega se djetetu teZe poistovjetiti
s takvim junacima. Vazno je napomenuti da dijete zna da dogadaji u bajci nisu
svakodnevni, uobi€ajeni dogadaji i da osobe nisu stvarne, kao ni mjesta, ali i da se
radnja ne odnosi na sadasnjost (npr. ,Bilo jednom..., ,...u nekoj zemlji...“, ,...u

vrijeme dok je Bog hodao zemljom...“ itd.) (Bettelheim, 1979).

Termini bajka i prica Cesto se koriste kao sinonimi, $to nije u potpunosti to¢no
buduc¢i da je pri€a mnogo Siri pojam od bajke (pri€a, uz ostale vrste, obuhvaca i
bajku). HamerSak i Zima (2015) zagovaraju shvacanje bajki prema Cvetanu
Todorovu, a to je da bajke od drugih vrsta tekstova razlikuje nacin pisanja, a ne
¢injenica da u sebi sadrze elemente natprirodnog. No, autorice istovremeno smatraju

da je bajka samosvojni knjizevni oblik.

Kod fantasti¢ne price dogadaj, za razliku od bajke, ima odrediv vremenski
okvir, a likovi su najCeSce djeca (individualizirani su), te natprirodno u fantasti¢noj

prici dovodi do neodlu€nosti, Cudenja, straha (5to se kod bajke uzima pod nesto



sasvim uobic¢ajeno). Fantasti¢na je pri¢a takoder i dvodimenzionalna jer u sebi sadrZi
realno i fantasticno prikazano na nacin da fantasticno prodire u realan svijet, dok je
bajka, kako je veC prije navedeno, jednodimenzionalna jer objedinjuje realno i

natprirodno (Hamersak i dr., 2015).

Bajka i predaja bliske su jedna drugoj buduci da obje vrste spadaju u male
oblike pripovijesti. Istovremeno se njihova bliskost vidi i u motivima i sadrzaju (Biti,
1981). Predaja govori o svakodnevnim dozivljajima, mitskim i povijesnim dogadajima,
neobicnim i natprirodnim zgodama, ali govori i 0 zbivanjima iz davnine, o junacima i
kraljevima, plemenima i porodicama $to dovodi do toga da se javlja i u obliku
pripovijesti. Kako Biti (1981) navodi Friedricha Rankea, predaja u svojoj srzi trazi da
se vjeruje u ono o ¢emu govori, kao da govori stvari koje su se zaista dogodile. Isti
dalje navodi da predaja pripada zbilji i znanju naroda (dok je bajka dio svijeta
pjesnistva, plod sviesne umjetnitke maste). Dalje navodi Karela Capeka koji govori o
odnosu predaje i bajke: u predaji je prica geografski ili povijesno lokalizirana (grad,
rijeka, licnost), a istovremeno tekst ima €vrst odnos prema realnosti. Karakter teksta
predaje je povijesni, a karakter bajke je nepovezan s povijesnom i aktualnom
stvarnosti. Moze se reéi da je predaja izvjeStaj mitoloSke, egzistentne, lokalne ili
povijesne stvarnosti, a bajka ima svoju stvarnost i svoj svijet. Nadalje, stvarnost je za
predaju povijest, a za bajku poezija. Nadalje, u predaji se, prema Llthiju, uvijek radi o
nekom uzbudljivom dogadaju. Takoder, karakteristike predaje su kratkoca,

jednoclanost, zbilja te pokretni, uzbudujudi i izlomljeni stil.

1.2. Porijeklo i motivi narodnih bajki

Narodna je bajka stara koliko i govor i imaju je svi narodi. Najstarija saCuvana
narodna pri€a je nastala prije otprilike Cetiri tisu¢e godina u drevhom Egiptu, a zove
se ,Bajka o brodolomniku®. Bajke su prisutne i svoj su procvat dozivjele u vrijeme
starih civilizacija Indije, Kine, Egipta, Mezopotamije i Gr¢ke, dok su se u Europi
razvile u vrijeme krizarskih ratova (Crnkovi¢, 1984). JoS je u Platonovim djelima
navedeno da su starije Zzene djeci pripovijedale simboliCke priCe (mitove), ¢ime se

daje zakljuCiti da su bajke ve¢ onda bile povezane s odgojem djece. U Il. st. n. Kr.,
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Apulej u svoju pripovijest ,Zlatni magarac* unosi ,Amora i Psihu“, bajku sli¢nu
,Ljepotici i zvijeri“, a gije se varijante mogu pronaéi u Norveskoj, Svedskoj, Rusiji itd.,
Sto neminovno znaci da tip bajke o Zeni koja spaSava svojeg Zivotinjskog ljubavnika
postoji preko dvije tisu¢e godina. JoS je starija egipatska ,Bajka o bra¢i Anupu i Bati“
(motiv dvojice brace prisutan je preko tri tisu¢e godina) (von Franz, 2007). Smatra se
da su prve bajke najvjerojatnije bili mitovi (mjeSavina antropomorfnog prikazivanja i
divinizacije prirodnih sila), no zapravo su aktualne Cetiri teorije o postanku i Sirenju
narodnih bajki. Radi se o mitoloskoj, migracionoj, kontaktnoj i antropoloskoj teoriji
(Crnkovic¢, 1984: 25).

Prema mitoloskoj teoriji brace Grimm, bajka se razvila iz mitologije pojedinih
naroda, migraciona teorija tvrdi da su se motivi Sirili iz jednog srediSta i tijekom tog
procesa Sirenja, mladi narodi preuzimali su teme i price od starijih (zaCetnik je
Theodor Benfey koji je smatrao da sve bajke porijeklo vuku iz Indije), kontaktna
teorija smatra da je jedan narod uzimao motive od drugog naroda, mijenjao ih i
prilagodavao sebi, bez zajedni¢kog izvora, dok je prema antropoloskoj teoriji svaki
narod u sliénim uvjetima Zivota i sa sliChim stupnjem razvoja stvarao slicne price
(Crnkovi¢, 1984).

Crnkovi¢ (1984) smatra da navedene teorije zapravo sadrze odredene istine.
Hrvatska narodna bajka ima vlastite motive, motive prisutne u gotovo svim bajkama
svijeta, ali i motive susjednih naroda, iz ¢ega slijedi da je nas narod bajku donio iz
pradomovine, razvijali su je dalje, primali od drugih i prenosili drugima, no treba imati

na umu da svaki tudi motiv koji se nalazi u nasoj bajci postaje nas.

Nekoliko je Skola nastojalo utvrditi porijeklo motiva bajki. Tako je Theodor
Benfey dokazivao kako motivi dolaze iz Indije, Jensen, Winkler i Stucken da bajke
vuku korijenje iz Babilona i da su preko Male Azije doSle u Europu. Tzv. Finska Skola,
Ciji su osnivaci Kaarle Krohn i Antti Aarne, smatrala je da se porijeklo bajki ne moze
toCno odrediti i da su razliCite bajke nastale u razli¢itim zemljama. Ludwig Laistner
tvrdio je da osnovni motivi bajki dolaze iz snova (posebice no¢nih mora) €ime
ukazuje na povezanost recidivnih snova i folklornih motiva (von Franz, 2007). Freud,
prema Bitijju (1981), bajku smatra tvorevinom knjizevnog folklora. San smatra

rezultatom zamjene, saZzimanja, obrade materijala unesenog u um covjeka, dok s



druge strane, materijal tvorevine knjizevnog folklora (materijal bajke) nije ostvaren

njihovim radom.

Porijeklo motiva u bajkama najjata zariSta ima u Indiji, kod starih Kelta, u
Grckoj, Kini, Perziji, germanskoj i skandinavskoj mitologiji, u Rusiji i ostaloj slavenskoj
mitologiji. S obzirom na porijeklo motiva, razlikuje se i tema narodne bajke. Tako su u
Indiji prisutni motivi djevoj€ine ljubavi koja oslobada kralja pretvorenog u zmiju,
nevjerne zZene koja ne zna za zahvalnost, nadmetanje €arobnjaka i njegova uc€enika
u preobrazavanju itd. Medu keltske motive ubrajaju se: divovska shaga,
nepobjedivost u jelu i pi¢u i u borbi za zivot, putovanje u podzemni svijet, zaCarani
dvorci u trnovitim Sumama, duboki bunari iz kojih izlaze zli vjetrovi, zlatokose djevojke
i patuljci, djevojke koje se u Zivotinjskom krznu kriju po Sumama i godinama ne
govore, bra¢a se preobraZavaju u labudove i gavrane, staklene planine, voda Zivota,
Snjeguljica, itd. Grcki motivi bili bi lisica koja laska gavranu, jabuke besmrtnosti,
nevjerna udovica, zmajevi, jednooki div itd. Kineske narodne bajke obuhvacaju,
primjerice, sliedece motive: Carobne lisice, odnose zivih i mrtvih, odnose zivih s
Cudovistima i bogovima, nevjerojatne dvorove, vrtove s realisticnim pojedinostima.
Perzijski motivi imaju osnovu u indijskim motivima, ali i pored njih, obuhvacaju zene
mjeseCeva lika, palaCe s bezbroj vitkih stupova, obojane zidove, vrtove obasjane
mjeseCinom s vodoskocima i slavujima, zivot u haremu, trznice s robovima,
samovoljne vladare i njihove savjetnike, senzualnost, itd. Skandinavski i germanski
motivi su sli€ni: propast svijeta, pobjeda nad ratnickom djevicom, borbe bogova,
divova i patuljaka, prikaze, duhovi, Smrt itd., dok su u ruskoj i slavenskoj mitologiji

prisutne vile koje se u bajci javljaju kao dio realnog svijeta (Crnkovi¢, 1984).

Kroz bajke se provlace i religiozni motivi, a $to je sasvim normalno i shvatljivo
buduci da su narodne bajke nastale u vrijeme kada je religija bila sastavni, ako ne i
najvazniji dio Zivota. Pritom se misli na razliCite religije (kr8¢anstvo, islam), ali i
razliCite nacine vjerovanja (npr. slavenska vjerovanja). Kod religijskih motiva misli se,
primjerice, na sam pocCetak bajki gdje je vrijeme radnje stavljeno u doba kad je Isus
bio Ziv ili Bog hodao zemljom itd. (Bettelheim, 1979).

Mnogi su motivi u ,posudbi® drugih naroda dozivljavali preinake sukladno
svojem stupnju razvoja. Crnkovi¢ (1984) navodi bosansku verziju ,Pepeljuge®, rusku

verziju ,HavroSecka“, ,Pepeljugu“ francuskog pisca Charles Perraulta, ,Pepeljugu®
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njemacke bra¢e Grimm, burmansku verziju s imenom ,Velika kornjaca“, Skotsku
verziju ,Rogozarke“ gdje je osnovni motiv isti, ali se prilagodava narodu koji ga
oblikuje. Povezano s tim, autori TeZak i Tezak (1997) pak navode bajku ,Tri jaja“ koja
svoje inacice ima u talijanskoj verziji ,Zaljubljen u tri Sipka“ i perzijskoj bajci ,Naranca
djevojka“. Glavni su junaci u sve tri bajke isti: kraljevi¢, djevojka iz jajeta (odnosno
Sipka ili narance), sluSkinja i starica koja pomaze djevojci, kao Sto je i glavni dio
fabule jednak: kraljevi¢ kre¢e u potragu za djevojkom, prve dvije umiru, a treca,
posljednja, prezivi; zla sluskinja prevarom uspijeva u svom naumu da kraljevi¢ Kuci
dovede pogresnu djevojku, ali uz pomo¢ starice, istina se otkriva, sluskinja je
kaznjena, a kraljevi€ i djevojka se vjenCaju. Naravno da svaka od ovih bajki ima i
svoje posebnosti (inaCe ne bi bile oznacene kao varijante) koje su vidljive prije svega
u samim nazivima bajki, a koji su vezani za plodove iz kojih djevojke izlaze, ali i
primjerice, Cinjenici da se djevojka u talijanskoj verziji pretvara u golubicu pa u stablo
Sipka, u hrvatskoj se verziji djevojka pretvara u stablo pa u iver, a u perzijskoj verziji u

narancino stablo. Rasplet je isto razlicit.

Vazno je ovdje navesti i tumacCenje Bruna Bettelheima (1979), koji smatra da
su se neke bajke i pri€e razvile iz mitova, a neke su inkorporirane u mitove. Naime, u
razli€itim su zemljama prisutni razli€iti nazivi za bajke (pri€e) i mitove: u nekim je
zemljama isti naziv npr. Skandinavci koriste izraz ,saga“ za oboje, Englezi i Francuzi
naglasavaju ulogu vila u njima (fairytales i conte de fées), dok Nijemci prave razliku
koristeci razliCite izraze: Sage za mit i Marchen za bajku. Naravno, oba oblika
narodnih pri¢a svoju kona¢nu formu dobivaju tek nakon Sto ih se zapiSe jer tada vise
nisu podlozni stalnom mijenjanju (do tada ih je pripovjeda¢ stalno mijenjao,
prvenstveno na temelju onoga $to je smatrao da ¢e biti zanimljivo slusateljima, ali i
na temelju njegovih vlastitih nahodenja kao i problema i dogadanja u njegovo
vrijeme). Isto tako, bajke su naslijede koje se djeci prenosi jednostavno, neposredno i
pristupacno. Likovi i dogadaji u bajkama prikazuju unutarnje sukobe, ali i djelomi¢no
daju mogucnost njihova rjeSavanja, odnosno izlaska iz tih sukoba. Bitno je da se
pred Citatelja, odnosno slu$atelja ne postavljaju nikakvi zahtjevi o postupanju, a $to
pogoduje djeci jer se time dijete ne osjeCa obveznim i ograniCenim postupati na
odredeni nacin niti se osjeCa manje vrijednim ukoliko bi se od njega na nekoj razini

trazilo da ispuni (ne)postojece zahtjeve.

11



1.3. Struktura narodne bajke

Svijet bajke je jednodimenzionalan, likovi nemaju individualne crte karaktera,
umjesto procesa prisutno je plosno vanjsko djelovanje (nije bitno tko nesto radi, ve¢
Sto netko radi), naracija je jednosmjerna, nema digresija, nema opisa (stvari i pojmovi
se samo imenuju), vrijeme i prostor su apsolutizirani (nisu odredeni, ve¢ su opéeniti)
iz Cega proizlazi da je bajka bezvremenska i besprostorna (odnosno svevremenska i
sveprostorna), redovita su ponavljanja te rime u zavrSetku i stalni brojevi (tri, sedam,
devet...) (Hranjec, 2006).

U narodnoj bajci nema uvoda i opisa likova. Ako i postoje, rijetki su i sazeti:
mlada, siromasna... Radnja pocinje odmah, ponavljaju se rijeci, izrazi, pocCetak i
zavrSetak uglavnom su isti, najmladi sinovi imaju najviSe prepreka za prijeci, a
nagrada svakom junaku je vjenCanje s princezom, kazne za negativne likove su
okrutne i Cesta je situacija da si ih sami izreknu, a da toga nisu ni svjesni i ono sto je
najbitnije jest da fantasti€no postoji usporedno s realnim (Crnkovi¢, 1984). Prema
Tezak i Tezak (1997), jedna od najbitnijih osobina narodne bajke je Ceznja za

pobjedom dobra.

Valja napomenuti da je radnja ¢esto bujna i da nije konkretizirana na jednu
(radnju) (Crnkovi¢, 1984). Slicno navodi i MatiCevi¢ (1997), koji kaZze da su u bajci
realisticni i fantasticni elementi savrSeno uskladeni jer je u bajci apsolutno sve
moguce, da nema konkretnih oznaka mjesta i vremena radnje (mjesta koja bi mogli
locirati i vrijeme koje bi mogli datirati), ve¢ se sve svodi na ,jednom davno® i ,iza

sedam gora“ i sl.

Likovi su, toCnije njihov izgled i karakter, prepusteni masti i procjeni Citatelja
Cime sam Citatelj postaje sudionik bajke koju Cita. Za dogadaje MatiCevi¢ (1997)
smatra da su slicni. Uvijek je potrebno rijeSiti naizgled nerjeSivu zagonetku i proci

opasan put za uspjehom.

Narodna je bajka, za razliku od suvremenih bajki, plod tisu¢a preoblikovanja
od strane svakog pojedinog pripovjedaca koji je tu konkretnu bajku €inio smislenom i
razumljivom sebi, ali i sluSatelju, prilagodavajuci je razdoblju i drustvu u kojem je Zivio

na nacin da je dodavao ili izbacivao elemente bajke, prilagodavajuéi ju i pomocu
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pitanja sluSatelja, u poCetku odraslih, a kasnije i djece (Bettelheim, 1979). Do XVIII.
st. bajke su se pripovijedale i djeci i odraslima (danas je to prisutno u podrucjima
primitivnih civilizacija) $to je zapravo predstavljalo razonodu u zimskim mjesecima,
dok je u ruralnim dijelovima Europe pripovijedanje preslo u duhovnu aktivnost (von
Franz, 2007). Cesta je upotreba krnjeg perfekta u pripovijedanju (npr. kralj i kraljica
imali jedinca sina; Setali se po mjesecini...), a prisutan je i pripovjedacki prezent (npr.
sve milo gledahu u kraljevica, samo Sto ga ne pojedu oCima...), ali uglavhom
prevladava naracija uz malo razgovora (ne svugdje!), te su opisi ili izostali ili su vrlo
kratki (Tezak i dr., 1997).

Jezik bajke je narodni (Cist i Ziv) jezik, a smatra se da su, buducéi da su Cesto
zapisane u dijalektu podrucja iz kojeg potje€u, narodne bajke Ziva riznica narodnog

govora onoga vremena (Crnkovic, 1984).

Ana Pintari¢ (1999) kaze da su bajke preslika moralnih postupaka ljudi,
okrenute ka dobrome (uz puno muke i odricanja) i iako je zlo u pocCetku veée od
dobroga, dobro ipak na kraju uvijek pobjeduje. Kroz sve se bajke razvlaci polarizacija
na dobro i zlo, kako u radniji, tako i u karakterizaciji likova. Dobro se nikad ne nudi ,na
srebrnom pladnju®, ve¢ se ono nudi sakriveno, kako bi ga samo oni koji su u sustini
svog bica Cisti i dobri, prepoznali. Likovi su uglavhom odrasle osobe, bogati i

siromasni, nadnaravni i realni (postojeci), dobri i zli.

Pintari¢ (1999) navodi da se dobrota vidi iz samog izgleda lika (na pocetku
bajke) jer su oni u vecini slu€ajeva prekrasni, blistavi i dize ih se u nebesa, dok se zlo
u likovima uglavnom prikazuje kroz ruzno ili naruzeno lice, krastavo lice, bradavice i
sl. Nije nuzno da je podjela uvijek takva ve¢ postoje i slu€ajevi kada se likove koji su
zli prikazuje kao lijepe, ali je njihova ljepota prikazana u sjeni njihove zlobe, okrutnosti

i pakosti.

Von Franz (2007) kaze da junak u bajkama nema osjecaje poput drhtanja ili
straha i koristi se Luthijevim oznaCavanjem junaka kao apstraktne figure: ili je
potpuno crn ili je potpuno bijel, shematiziran je i reakcije su mu stereotipne (spasava
djevu, ubija zmaja, lava ili drugu Zivotinju i ne boji se starice ili drugog bi¢a u Sumi).
Na to se von Franz dalje nadovezuje tvrdeci da su bajke same po sebi apstrakcija,
prosljeduju se dalje i lako se pamte jer se odnose na ljude.

13



Vile, vjestice, patuljci i ostala ,nepostojec¢a bi¢a“ (patuljci prikazani kao
Carobna bi¢a u bajkama, ne postoje u realnom svijetu) predstavljaju nadnaravne
likove u bajkama, gdje su vile pozitivni i negativni likovi, vjeStice su zle, a patuljci
dobrocudni i vrijedni (Pintari¢, 1999).

Govoreci o nagradi i kazni, Pintari¢ (1999) navodi da bajke idu po sistemu
,Svakome po zasluzi“ pa tako nagrada slijedi dobrim likovima (ti su likovi skromni,
odani, posteni, skruSeni), dok kazna Ceka zle likove (okarakterizirani kao pakosni,

pokvareni, pohlepni).

U bajkama su likovi pretvoreni najc¢eS¢e u zivotinje (Zaba, medvjed, labud,
golubica...), a zaCaranost (kletva) prestaje kad za to dode vrijeme (kad se zadatak
ispuni, a najéed¢e se radi o spoznaji prave ljubavi). Carobni predmeti su najéesée
Stapi¢, stoli¢, svjetilika, zvonce, mac itd., a ponegdje su prisutne i €arobne rijeCi
(Pintari¢, 1999).

Na samom pocetku bajke, postojeCa ravnoteza se narusSava $to je vidljivo u
bi¢u, dusi samog junaka — javlja se praznina ili osje¢aj nezadovoljstva, dotadasnja
situacija junaku se Cini nedostatka, manjkava. Sama je promjena ni¢im potaknuta i
iznenadna npr. seljak i njegova Zzena mogli su i dalje sjediti kraj ognjista, kraljica se
nije morala ubosti u prst dok je Sivala, itd. — dakle, ne daje se razlog da je sudbinski
dogadaj bio nuzan (Biti, 1981).

Uvod ili ne postoji ili je vrlo kratak i u njemu se daju sazete informacije o
likovima, vremenu i mjestu radnje (neodredeno vrijeme i mjesto), dok se sukob dobra
i zla (dobrih i zlih likova) javlja na vrhuncu bajke, a u zavrSetku se javljaju nagrada za
pozitivne likove i kazna za negativne likove. U nekim je bajkama prisutna i pouka
(Pintari¢, 1999). Mjesto i vrijeme u bajkama su sad i uvijek, oni su bezvremenski i
besprostorni. Nakon toga navode se pocetni likovi (i junak), a zatim se definira
problem. Slijede preokreti (kratkotrajni i dugotrajni, malobrojni i mnogobrojni) pa
vrhunac napetosti i rasplet (moze biti pozitivan i negativan) koji moze imati dvostruki
zavrSetak (na primjer, nakon sretnog zavrSetka slijedi negativnha primjedba
pripovjedaca: vjencali su se uz obilje, a kad je pripovjeda¢ krenuo u kuhinju sebi
natoCiti pice, kuhar ga je istjerao te se pripovjedaC pozurio to ispripovjediti
sluSateljima) (von Franz, 2007).
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Napomenuti treba da je Pintari¢ (1999) navela i da je jaka mo¢ brojeva u
bajkama (Cime dobivaju na strahopostovanju i misti€nosti). To su brojevi tri, sedam,

dvanaest, Cetrdeset itd.

Nadalje, ista autorica daje pojasnjenja navedenih brojeva. Tri predstavlja
temelj svega, intelektualni i duhovni red, savrSenstvo, cjelinu i dovrSenost (npr. tri
brata, tri sestre, tri kéeri, tri dana itd.). Sedam je predstavnik potpunosti vremena i
kruzne dovrsenosti (npr. sedam patuljaka, sedam tanjura, Zlica i vilica, sedam dana
stvaranja svijeta). Dvanaest predstavlja, a $to se samo po sebi dade i zakljuditi,
prostorno-vremensku diobu, a naglasak je na njegovoj kr§¢anskoj simbolici (npr.
dvanaest apostola, dvanaest sinova predaka dvanaest biblijskih plemena itd.).
Cetrdeset se uzima kao broj koji predstavlja slutnju, kusnju, pripremu ili kaznu, jer su
u povijesti kroz broj Cetrdeset prikazani vazni dogadaji (npr. Cetrdeset mjeseci
Isusova propovijedanja, ukazanje Isusovo nakon Cetrdeset dana, Cetrdeset dana
kuSnje Isusa u pustinji, David i Salomon vladali su po Cetrdeset godina, Noa je
sklopio Savez s Bogom nakon §to je kiSa padala Cetrdeset dana, Mojsije je Cetrdeset
dana bio na Sinaju dok mu je Bog predao Deset BoZjih zapovijedi itd.) (Pintaric,
1999).

Kako piSe von Franz (2007), dobra i potpuna interpretacija bajke moguca je
ako se u proucavanje i interpretiranje ukljuCe i emocionalne funkcije (koje su Cesto
izostavljene). Bududéi da je von Franz bila Jungova ucenica, u svom djelu navodi i da

je Jung smatrao da se putem bajki najbolje prou¢ava komparativha anatomija psihe.

Najpoznatiji zapisiva¢i narodnih bajki zacijelo jesu braca Grimm i Charles
Perrault, koji su u narodne bajke unijeli i malo svog doprinosa, sebe?. | ostali su
knjizevnici objavljivali narodne bajke: Johann Ludwig Tiech (koji je bajke objavio prije
brace Grimm, ali njegove prerade nisu postigle uspjeh njegovih sunarodnjaka),
Aleksandr S. Puskin (,Bajka o ribaru i ribici“, ,Bajka o caru Saltanu®, ,Bajka o zlathom
pjetlicu®, ,Bajka o mrtvoj kneginji i o sedmorici delija“, a koje je Puskin preradio i

prepjevao u stihu), Aleksandr N. Afanasjev (,Ruske djeCje bajke®), CeSka knjizevnica

! Perraultova ,Pepeljuga“ sadrzi opise s detaljima francuskog dvora, a tome je pridodan i govor
plemstva iz toga vremena (pokusao je bajku u€initi popularnom i medu plemstvom), dok su braca
Jakob i Wilhelm Grimm svoje prvo izdanje djecjih bajki morali prilagoditi i izbaciti neke detalje kako bi
bajke bile dostupnije i primjerenije djeci, $to navodi na zaklju€ak da su oni prvenstveno prikupljali sve

ponavljali i spojili ih u jednu bajku.
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Bozena Nemcova (,Zlatokosa djevojka“, ,Put do sunca®, ,O ognjenoj ptici i morskoj
djevojci, ,Ruzin pupoljak® (verzija poznatije ,Ljepotice i zvijeri“), norveski zoolog
Peter Christian Asbjornsen i teolog Jorgen E. Moe, Maja Boskovi¢ — Stulli (,Narodne
pripovijetke“, ,100 najljepSih svjetskih bajki), Branko Donovi¢ (,Bajke evropskih
naroda“, ,Bajke azijskih naroda“, ,Bajke africkih naroda“, ,Bajke severnoamerickih
naroda“, ,Bajke juznoameri¢kih naroda“ i ,Bajke jugoslovenskih naroda®) (Crnkovic,
1984).

16



2. Znacenje bajki

Od samog rodenja, dijete je privu¢eno magijom koju mu bajka pruza. Svijet
djetetova paznja odrzala na bajci, ona mora poticati njegovu mastu i kreativnost,
djelovati na dijete na takav nacin da ono pomocéu bajke razumije svoje osjecaje,
teznje, ali i da mu nudi rieSenja problema. Narodna je bajka ono Sto dijete, ali i
odraslog, ispunjava, obogacuje i zadovoljava na najljepsi i najbolji moguci nacin.
Usprkos tome Sto narodne bajke ne govore o suvremenom svijetu i njegovim
odnosima, one daju podlogu za znanje o unutarnjem bi¢u osobe, unutarnjim
problemima i njihovim rje$enjima (Bettelheim, 1979). Koliko god drustvo evoluiralo,
ljudi kao razumna biéa, uvijek ,vuku® iste brige, iste probleme, iste strepnje, teznje,
Zelje i potrebe, doduse na mozda malo razlicitiji nacin u odnosu na proslo vrijeme, ali
sama srz, esencija, ostaje ista. Bajke uvijek daju istu pouku, neovisno o dobi u kojoj
se Citaju. Dijete Ce je interpretirati na njemu svojstven nacin koji odgovara njegovim
potrebama i interesima. Kad odraste, dublje ¢e uci u samu pouku, ali ¢e ta pouka u
svojim temeljima ostati jednaka. Isto vrijedi i za doba u kojemu se bajke Ccitaju
odnosno pripovijedaju: ako je to stotinjak godina unazad, bit ¢e interpretirane na
jedan nacin, a ako je to u suvremeno doba, shvatit ¢e se na nesto drukciji nacin, ali

bit ostaje ista.

Bajka opisuje opc¢u ljudsku osnovu, a pripovijedanje bajki je najjednostavniji
nacin za uspostavljanje kontakta jer je to jezik koji svaka osoba razumije. Bajka
nadilazi kulturne i rasne razlike, lako migrira, $to dovodi do zaklju€ka da je jezik bajke
medunarodni jezik CovjeCanstva svih dobnih, rasnih i kulturnih skupina (von Franz,
2007).

Treba naglasiti i interdisciplinarnost bajki, Sto znaci da ih se koristi i prouCava
od pedagogije, psihologije pa do knjizevnosti te, shodno tome, razlikujemo
terapeutski, edukacijski i umjetnicki pristup. Veza izmedu bajke i djece u umjetni¢kom
pristupu vidljiva je kod tumacenja bajki kao Zanra u knjizevnosti kojim se omogucuje
estetsko (umjetniCko) uzivanje, kreativha imaginacija i postojanje u svijetu
nesvakidasnjih dogadaja i avantura. Edukacijski pristup vezu bajke i djece postavlja

na rekapitulacijsku teoriju i tvrdnju da ontogeneza ponavlja filogenezu (otud i naziv
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rekapitulacijska teorija). U terapeutskom pristupu, veza bajke i djece odnosi se na
psihoanaliticke pristupe bajkama gdje se bajka smatra odrazom i mehanizmom

rieSavanja dubokih problema pojedinca i drustva (Hamersak i dr., 2015).

Najpoznatija je psihoanaliticka teorija Bruna Bettelheima (1979) koju je razvio
proucavajuci originalne i preradene verzije bajki brace Grimm. Prema psihoanalitickoj
teoriji, djeci ne treba uskracivati originalne tekstove bajki ve¢ upravo suprotno, dati im
potpunu verziju bajke, ne onu uljepSanu, liSenu konkretnijeg polariteta. Dijete samo
po sebi razlikuje dobro i zlo, jer je i ono sdmo puno mana i vrlina i toga je svjesno.
Bettelheim naglasava da se dijete ne treba zastititi od negativnih emocija (agresija,
strah) i ne treba ga uvjeravati da su svi ljudi dobri jer mu se time iskrivljuje stvarnost i

dijete ne razvija u potpunosti emocionalnu stranu svoje licnosti.

HamerSak i Zima (2015) Bettelheimovo tumacenje znacenja bajki smatraju
problemati¢nim jer kako smatra Maja Boskovié¢-Stulli, a HamerSak i Zima navode,
dostupnost bajke djeluje na djecu kao Citatelje i sluSatelje, ali mu je i samo tumacenje
suzeno (odnosi se na gotovo sve ,zapadnjacke” bajke). Pojednostavljeno, podredeno
je trendu i americkoj kulturi, selektivno (buduci da bira to€no odredene bajke) i

usmjereno na tekstove koje ulogu krivaca doznacuju djeci i djecjim protagonistima.

Girard (2013) takoder dovodi u pitanje Bettelheimovu psihoanalizu bajki,
postavljaju¢i pitanje nedostatnosti. Naime, ovaj autor smatra da Bettelheim
nepotpuno analizira likove jer ne navodi radi li se o imaginarnoj ili stvarnoj djeci, a
buduéi da nitko nije utvrdio da su bajke koje Bettelheim analizira bile zaista
namijenjene djeci, nedostatnost je vidljiva u tome da se dokazZe kako bajke pomaZzu
djeci tijekom razvoja savladati psiholoSke probleme. Girard dalje navodi da se ne
moze tvrditi da je ono §to je dobro za djecu iz SAD-a (jer se njima Bettelheim bavi)
dobro i za djecu cijeloga svijeta (jer psiholoski problemi jednog djeteta iz malijskog
sela ne moraju biti isti, i najeSce nisu, problemima djeteta u SAD-u). Takoder,
navodi i da Bettelheim zanemaruje Cinjenicu postojanja moguénosti da je kolektivno
imaginarno opsjednuto grupom pojedinacnih iskustava nasilja odraslih, te da su
dokazi koje Bettelneim izvodi iz teksta Sturi, a interpretacije bajki koje daje
medusobno sli¢ne (od bajke do bajke).
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2.1. Problemi odrastanja

Bajke se nisu uvijek pripovijedale djeci, veC su se zapravo one na pocetku
pripovijedale odraslima, budu¢i da su sadrZzavale svakojake eksplicitne detalje
neprikladne za djecu, a poneko se dijete mozda moglo naci kriomice u ulozi
usputnog slusatelja. Kao potkrepa za ovu tvrdnju, sluze nam zbirke bajki poput ,Le
piacevoli notti“ (Giovanni Francesco Straparole), ,Pentamerona“ (Giambattista
Basile), ,Price iz drevnih vremena“ (Charles Perrault), a navedimo jos i €injenicu da
je prvo izdanje ,Djecjih i kuénih bajki“ brace Grimm bilo usmjereno na mjeSovitu
publiku (seksualne fantazije i prizore izbacili su sami autori iz kasnijih izdanja)
(HamerSak i dr., 2015).

Svatko se tijekom odrastanja i razvoja suo€avao s razli€itim problemima. Ti su
problemi dio svakodnevice odrastanja, prilagodbe drustvu i sazrijevanja u jednu
potpunu licnost. Netko ih je savladao i rijeSio bez problema, netko je o njima
razmisljao i naiSao na rjeSenje, dok je nekome bila potrebna pomo¢ ,izvana®“. Na koji
se god nacin doslo do rjeSenja, neophodno je za dijete da shvati sto se u njegovoj
svijesti dogada jer time rjeSava probleme i u svom nesvjesnom dijelu uma. U toj
situaciji bajke djetetovoj masti daju dimenzije koje ono sdmo nije u moguénosti otkriti.
Forma i struktura bajke u djetetu stvaraju slike pomocu kojih dijete ,slaze” svoju

mastu i snove i daje smjer svome Zzivotu (Bettelheim, 1979).

Prema Crnkovi¢u, a kako navode Tezak i Tezak (1997), ako je bajka pravilno
i u pravo vrijeme upotrijebljena, djetetu je ne samo korisna nego i prijeko potrebna.
Bajka je u stanju vratiti povjerenje u imaginaciju, a otkrivanje nevidljivih snaga i
zakoni prisutni u svijetu bajke nisu toliko razli€iti od otkrivanja znanstvenih Cuda.
Kako napominje Bettelheim (1979), potrebno je djetetu dopustiti i onaj mracniji prikaz,
onaj nasilniji prikaz koji daje bajka, jer se u suprothom u djetetovom shvacanju
okoline ne stvara prava realnost (i dobro i loSe), ve¢ jednodimenzionalni jednostavni
prikaz dobre strane ($to nije dobro za dijete). Paralelno s navedenim, Tezak i TeZak
(1997) tvrde da djeca bajku dozivljavaju drukcije od odraslih. To znaCi da macehe,
kraljevi, muc€enja i kazne predstavljaju stilska mjesta i na dje€ju psihu ne ostavljaju
nikakve (loSe) tragove. Takoder ni misti€nost, praznovjerje, neznanstvenost i

neizvjesnost nisu opasni za dijete kako se Cini odraslim ljudima. Zapravo su samo
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odrasli, odnosno roditelji, ti koji su zloupotrebljavali bajku koriste¢i njene likove kako
bi plasili dijete i time kompenzirali svoju pedagosku nemoé. Kako bi to potkrijepili, isti
autori u svome djelu ,Interpretacija bajke® navode i istrazivanje provedeno na tu temu
1960., ali i 1997. medu zagrebackim osnovno$kolcima. Spomenuto istraZivanje
pokazalo je da tamo gdje se djetetu otpoCetka bajka toCno objasSnjava, a ne
zloupotrebljava se, djeca manje osjecaju strah. Navodi se i zanimljiv podatak: da viSe
razdora u odnos macehe i pastorke/a unesu rodbina i okolina nego

,protumacehinske* bajke.

Bajku treba priCati, a ne Citati, jer se tako zajedniCki uzZiva u njoj (i djeca i
pripovjeda€ — iako na razli€it nacin) i nikad se djetetu ne smije pojasniti znacenje
bajke jer to jednostavno nije potrebno buduéi da bajke opisuju unutarnja emocionalna
i duSevna stanja slikama i postupcima (radnjom), a $to znaci da ¢e dijete sdmo
prepoznati kad je netko nesretan (plac), kad se netko boji (strah) i sl. (Bettelheim,
1979).

Djetetu je bajka privlatna zbog pustolovina, optimisti¢ne (idealne) slike Zivota i
zbog toga ih dijete rado i lako prigrljuje. Bajka djetetu predstavlja utopiju, svijet Zelja,
a zbog svoje simetricnosti, nerazvedene strukture, nemotiviranosti (donosi uzbudenje
i napetost) i crno-bijele tehnike privlaCi dijete. Dijete ne razumije slozenost u
meduljudskim odnosima. Polarizaciju prihva¢a kao logi¢an odnos u kojem dobro
uvijek pobjeduje zlo i zato se bajka temelji na crno-bijeloj tehnici. Takoder je bitno
napomenuti da dijete drastiCne prizore, odnose i rasplete ne dozivljava racionalno
(poput odrasle osobe), ve¢ naivho (zna da se ne radi o stvarnosti ve¢ o masti)
(Hranjec, 2006).

Bajku na zivotu odrzavaju dva aspekta. Prvi je aspekt unutarnja potreba za
njom koja dolazi od njena stvaratelja, njegovatelja i sluSatelja (Citatelja). Drugi je
aspekt podobnost bajke za usmenu tradiciju (usmeno prenosenje) (Biti, 1981). Ono
Sto je zapravo najbitnije jest Cinjenica, kako tvrdi Bettelheim (1979), da vaznost
odredene bajke za odredeno dijete u potpunosti ovisi o psihickom stupnju razvoja
pojedinog djeteta i od problema koji su u tom trenutku prisutni odnosno bitni da ih se

rijesi.

Prema Rohrichu, za bajku je svojstveno da ima maniji otklon od stvarnosti, ali

ne toliko da u nju ne bi povjerovali, s time da sadrzi i neizostavho ¢udo koje ne
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narusava red i harmoniju svijeta bajke. Takoder, isti autor tvrdi da motivi bajke nikad
ne gube ono magi¢no u sebi, svoju Carobnu moc¢ (Biti, 1981). Bettelheim (1979)
smatra da se kroz bajku interni procesi eksternaliziraju i postaju shvatljivi kroz likove i
dogadaje u bajci. Bajku smatra terapijskom buduc¢i da dijete, kojeg usporeduje s
pacijentom, pronalazi svoje rjeSenje, odnosno lijek za svoje probleme (tegobe). Bajka
kroz ono o ¢emu govori zapravo kao da govori o djetetu i djetetovim unutarnjim

previranjima, sukobima i tegobama u konkretnom trenutku djetetova zivota.

Jung je bajke propisivao kao jednu od svojih terapija, kako je on to nazivao, za
bolest svijeta. Nadalje, smatra Jung, ako se zeli pobijediti tamu u vlastitom umu ili
zivotu, Covjek/dijete joj se mora suprotstaviti njenim vlastitim oruzjem (koje god ono
bilo) (Biti, 1981).

Pouka je bajke da su poteSkoce u zZivotu neizbjezne i da se protiv njih mora
boriti i iz te se borbe, ako se ne poklekne, izlazi kao pobjednik, junak. Bajke dijete
suoCavaju sa sustinom problema, ne prikazuju zamrSeni problem, jer bi to zbog
djetetova stupnja razvoja bilo neprihvatljivo, i daju jasne karakteristike svojim
likovima: jednodimenzionalni su, ili dobri ili zli, nisu istovremeno oboje, nisu slozeni
kao Sto je to Covjekova licnost, i to iz vrlo jednostavnog razloga — jer ta polarizacija
postoji i kod djeteta (npr. jedna je sestra lijepa i radiSna, druga ruzna i lijena, jedan je
roditelj dobar, drugi je zao). To je sve zato da bi dijete shvatilo razliku izmedu
karakternih osobina koje su mu zapravo u bajkama prikazane u gro-planu jer je

djetetu jednostavnije i razumljivije tako shvatiti i prihvatiti (Bettelheim, 1979).

U razigran i neobvezujuéi nacin zadovoljavanja djetetovih prvih Zelja spada
pripovijedanje bajke. Roditelj ima ulogu pripovjeda¢a koji zadovoljava djetetovu
potrebu za spoznavanjem svijeta. Bajka je odgojno sredstvo putem kojeg roditelji
interioriziraju drustvene zahtjeve u djetetovo ponasanje. S druge strane,
intenziviranje djetetovih estetskih potreba trazi od roditelja kao pripovjedaca da Siri,

dotjeruje, upotpunjuje pri¢u ili joj dodaje nove detalje (Biti, 1981).

Ono $to je kod bajke nadalje vazno jest Cinjenica da se bave egzistencijalnim
pitanjima Covjeka, a to su potreba za ljubavlju, strah od odbijanja (i Maslowljeva
piramida Covjekove licnosti ove potrebe stavlja u pet osnovnih potreba Covjeka, pri
samom dnu piramide, a kako bi ostvarivao daljnje, kompleksnije potrebe do

postizanja potpunog ispunjenja - samoevaluacije), te ljubav prema zZivotu i strah od
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smrti (bajke uglavhom zavrSavaju rije€ima da su zauvijek sretno Zivjeli, no ne govore
djetetu 0 mogucéoj besmrtnosti nego upravo suprotno, zbog kratkoce Zivljenja, vazno
je uspostaviti ispunjen odnos s drugom osobom). Takoder, bajka dijete usmjerava da
se osamostali i bude nezavisno od roditelja, da pronade svoj put, daje mu ohrabrenje
za ostvarivanje odnosa s drusStvom i sliku da moze uspjeti i bez ili uz minimalnu

podrsku druge osobe (Bettelheim, 1979).

2.2. Bajka kao umjetnic¢ko djelo

Stupanj razvoja umjetnosti je, kako kaze Marx, povezan sa stupnjem razvoja
drudtva pa se pojedini umjetniCki oblici javljaju tek na odredenom stupnju razvoja
drudtva odnosno razvoja umjetnosti (Biti, 1981). Reakcije djeteta, ali i Covjeka na
bajku (kada si odrastao Covjek dopusti) proizlaze iz kvalitete bajke kao umjetnickog
djela. Bajka kao takva ima pouku, ali s viSe znaCenja. Najdublje znaCenje bajke
svatko Ce si drukcije interpretirati jer zavisi o osobi (nisu svi jednaki i nemaju svi
jednake osobine). Shodno tome, i dijete Ce iz iste bajke, ovisno o njegovom
zanimanju i potrebama u tom trenutku, razli€ito interpretirati znacenja, na nacin da ih
prosiri ili zamijeni novima. Folkloristi imaju razli€ite pristupe bajkama, a npr. lingvisti i
knjizevni kritiCari bajke promatraju iz sasvim drugih razloga (primjerice, u motivu vuka
koji pojede Crvenkapicu, neki vide smjenu godis$njih doba, Mjeseca koji pomracuje
Sunce itd.). (Bettelheim, 1979). Bajka ima vlastitu estetsku, antropolosku,
funkcionalnu i samostalnu vrijednost (kao i svaki njezin dio, od motiva do radnje) (Biti,
1981).

Biti (1981) navodi Max Luthijeve rijeCi iz 1947. godine, prema kojemu bajka
predstavlja svijet koji je odraz nesigurne, nejasne i prijete€e stvarnosti i u takvom
odrazu, bajka kristalizira oblike te daje Cvrsto¢u i pouzdanost u prikazu likova kroz
pokret. Primjerice, likovi i stvari ne nestaju ve¢ imaju mogucnost preobraziti se u
druge likove i stvari. Isto vrijedi i za radnju: ona se ne prekida i ne gubi se, vec
postize cilj koji joj je odreden. Kako dalje Lithi smatra, pjesnik je darovao bajku

narodu, a narod ju je dalje njegovao i prenosio.
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Bettelheim (1979) tvrdi da se pouzdano ne moZe znati kada ¢e odredena
bajka biti vazna za pojedino dijete i zato dijete sdmo treba napraviti izbor na nacin da
taj izbor izrazi osjecajima i reakcijom na bajku koja mu se prezentira Citanjem ili
pripovijedanjem (ovu tezu autor potkrjepljuje primjerima ,lvice i Marice®, ,Snjeguljice,
,Matovilke* gdje navodi da se djeca razliCite dobi (od pete godine pa do ranih

tinejdzerskih godina) vezu za iste bajke iz razliCitih razloga).

Bajka nema mnosStvo, ve¢ minimalan broj funkcija koje se istovremeno
ponavljaju i stalne su, npr. redoslijed funkcija u usmenim bajkama je stalan, a one se
grupiraju u likove protivnika, pomoénika, kraljevnu, kralja, junaka i javljaju se u
suprotnostima (izricanje zabrane — krSenje zabrane). Likovi u bajkama, ali i sami
Citatelji/sluSatelji bajki, pojave i dogadaje u bajci prihvacaju kao nesto normalno
(stogodisnji san, Cizme koje prenose osobu na udaljeno mjesto na Zemlji, vuk Kkoji

govori) jer je svijet u bajci jednodimenzionalan (Hamersak i dr., 2015).

Vladimir Propp (2012), oslanjajuéi se na ruske bajke, tvrdi da, za razliku od
naziva i atributa likova, ono §to je konstantno i nepromjenjivo u bajkama jesu funkcije
tih istih likova i naglaSava da je bitno ono Sto likovi u bajkama Cine, a ne tko tu radnju
Cini ili kako se radnja Cini. Tim se funkcijama, kako sam autor dalje navodi, mogu
zamijeniti motivi bajke, jer ih on sam ozna€ava kao osnovne dijelove bajke. Nadalje,
smatra da su one ograni¢ene na manji broj (Propp ih navodi trideset i jednu), da je

njihov redoslijed uvijek isti i da sve bajke imaju strukturu istog tipa.

Propp (2012) napominje postojanje asimilacije funkcija likova jer se razliCite
funkcije mogu istovjetno ostvarivati pa se tako Cesto asimiliraju zadatak i borba,
poCetno nanoSenje Stete i progon junaka od protivnika, zadatak i provjera itd. Za
Proppa je motivacija najpromjenjiviji i najnestalniji element bajke, a istovremeno je

manje jasan i manje odreden element od funkcija ili odnosa u bajci.

U dosta sluajeva dolazi do spajanja navedenih djelokruga u jedan lik (npr.
otac koji sina pusSta u svijet i poklanja mu toljagu, istovremeno je i posiljatelj i
darivatelj i sl.), ali i da je jedan djelokrug podijeljen na viSe likova (npr. ako je protivnik
ubijen u borbi, progon junaka vrsi netko drugi i sl.). Takoder je Cest slu€aj da je junak

sam sebi pomocnik (Propp, 2012).
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3. Bajka u hrvatskoj narodnoj knjizevnosti

Narodna se bajka u Hrvatskoj javlja kao dio hrvatske usmene knjizevnosti.
Obiljezja su gotovo ista kao i svugdje u svijetu, pa tako, na primjer, i kod nas postoji
.Popeljuha zavaljuha® (hrvatska inacica ,Pepeljuge®) iz Hrvatskog primorja, ,Palcek®
(Palcic) iz Preloga (Botica, 1995). Treba naglasiti da po sadrzaju navedene bajke
nisu u potpunosti iste s npr. Perraultovom ili Grimmovom ,Pepeljugom® ili ,Palicom®,
u ¢emu se vidi utjecaj okoline u kojoj su nastale, kako drustvene, tako i ekonomske,
ali i iz Cinjenice da je pripovjedacC taj koji stilski dotjeruje i prilagodava bajku koju
pripovijeda kako sebi tako i slusatelju. To znaci da je velika vjerojatnost da ¢e gotovo
uvijek biti izmjene prilikom pripovijedanja u pojedinostima, odnosno sadrzaju ili

opisima, sve dok bajka ne bude u konacnici od nekoga zapisana.

Kako Botica (1995) navodi, Covjek je jedini pravi junak bajke. Likovi u
hrvatskim narodnim bajkama ostvaruju snove, svladavaju sve zapreke i zagonetke, a
pobjeda im je osigurana jer je u skladu s etiCkim dobrom i pravdom. U Cinjenici da
junak pobjeduje zbog nacela dobra i pravde, vidi se utjecaj kako religije tako i onoga
Sto drustvo smatra dobrim, moralnim i pravednim (neke se kazne danas ne bi
smatrale moralnim prema onome koji predstavlja negativne ljudske karakteristike
,zahvaljujuci“ kojima on grijesSi i €ini ono Sto se pretpostavlja loSim djelom, dok su se
u tadasnje vrijeme takve vrste kazni prihvacale kao neSto potpuno normalno i
zasluzeno). Isti autor hrvatsku narodnu bajku s jedne strane karakterizira kao
pripovjedacki krutu, nedotjeranu i tvrdu, jezicno neprocis¢enu, medutim, s druge
strane navodi da je puna maste, poletna, da sadrZi specificna obiljeZja govora nekog
mjesta, da ima bajkovite likove koji su sposobni postici cilj i na putu do postizanja tog

cilja, rijeSiti zadatke koji im se postavljaju.

Crnkovi¢ (1984) daje podjelu motiva u narodnim bajkama Hrvatske i ostalim
republikama bivSe drzave (prema Milanu Dimiéu). U duljim se bajkama javljaju
sljedeéi motivi: natprirodni protivnici, natprirodni pomagaci, ¢arolije i ¢uda, ljubavni i
bra¢ni odnosi, podvizi i potrage, vjernost bracnom drugu i obitelji, dobri i zli rodaci,

viSe sile, tri svijeta i realisticne teme.
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U krac¢im su bajkama prisutni motivi iz svakodnevnog Zivota npr. pametni ljudi i
budale, natjecanja u kojima pobjeduje lukavost, krada i podvala, lukav bijeg, obmane,
zavodenije i preljub, lazno predstavljanje i laZzne optuzbe, zla Zena, lijenost, gluhoca,
crkvenjaci, nadmudrivanje i pretjerivanje (Crnkovi¢, 1984). Kao $to je glavni lik, junak
bajke, obiCan Covjek koji je uporan u postizanju cilja, tako je sam uspjeh glavni

pokretac radnje bajke (Botica, 2013).

Autori Tezak i Tezak (1997) daju malo drukciji prikaz aspekata narodne bajke.
Svijet narodne bajke pocCiva na stvarnim i Cudesnim dogadajima i pojavama. Obi¢no
postoje Carobni predmeti (Stapic, Sesir, tepih, izme...). Prisutni su stvarni i fantasticni
likovi (otac, maceha, sin, kéi, vila, div...). Likovi nisu imenovani (ukoliko i jesu, imena
su im izvedenice i navode na karakterne crte likova, osim u slu¢aju ,Kravari¢ Marka“
(Mihanovic-Salopek, 2003) gdje je Marko zaista konkretno ime). Likovi su
medusobno suprotstavljeni i okarakterizirani su crno-bijelo (izrazito loSi i izrazito
dobri). Naglasen je etiCki karakter bajke (uvijek postoji moralna pouka). ZavrSetak je
sretan (kod ,Male vile* naglasak je na moralnoj nagradi, odnosno kazni). Prisutna je
prostorno-vremenska neodredenost (bilo jednom, nekada davno, iza devet gora, u
dalekoj zemlji...). Javljaju se stalni brojevi (tri, sedam, devet, deset itd.), poCetak i
zavrSetak su ustaljeni (isto pocinju, isto zavrSavaju) i prisutna je karakteristi¢nost
leksika, strukture reCenice i stilskih izrazajnih sredstava (Tezak i dr.,1997). lako bajka
izgleda kao jednostavna knjizevna vrsta, ona je zapravo najsloZeniji pripovjedni oblik

narodnih pri¢a (Botica, 2013).

Utjecaj na hrvatsku narodnu bajku u predromantizmu imale su vec¢ tada
popularne bajke brace Grimm, stoga su one sazete, pregledne i potiCu osjetilno
pamdenje sluSatelja. Pripovijedanju i uspjehu bajci pomazu stereotipi, ponavljanja, a
sve to kako bi djeca prihvatila sadrzaj, odnosno samu bajku. Ono $to su braca Grimm
shvatila jest Cinjenica zbog koje bajke iz razliCitih zemalja imaju neke zajednicke
elemente: rjeSavanje pitanja svojstvenih svim ljudima i sliCan karakter likova koji je
graden prema njihovoj antropoloSkoj srodnosti (ukazuje na srodnost naroda u
pretpovijesti) (Botica, 2013).

Prvi zapisi hrvatskih narodnih bajki javljaju se u doba romantizma i to u
kombinaciji s drugim pripovjednim oblicima i iz tog je razloga potrebno postaviti jasnu

razliku izmedu hrvatskih narodnih bajki i ostalih oblika u kompoziciji, pripovjedacevim
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izmjenama i dopunama, odnosno prema prikazu realnosti i fiktivnog, koncepta
vjerovanja u sadrzajnu stvarnost, jeziCnih sredstava i funkcionalnog kompleksa
(ukratko: s jedne strane bajka sadrzi srz, tipiCnost koja se proviaci i predstavija
konstantu u svim sredinama, ali svaka sredina, s druge strane, unosi specificnosti u
istu bajku) (Botica, 2013). ,Djevojka bez ruku“ uzima se kao najstariji tekst hrvatske
knjizevnosti srodan bajci. Radi se o prijevodu s talijanskog jezika u senjskom
glagoljskom zborniku s pocCetka XVI. st. BoSkovi¢- Stulli dalje navodi da je najstariji
saCuvani zapis bajke na hrvatskom jeziku (kajkavskom narjecju) ,Bajka o macehi i
pastorki“, a zapisao ju je Ljudevit Gaj (njegova majka ju je ispri¢ala njemu). Najstariju
zbirku usmenih pri¢a i bajki na hrvatskom jeziku priredio je i objavio Matija Valjavec
1858.g. u Varazdinu (Boskovi¢-Stulli u Hamersak i dr., 2015).

Bajke se u Hrvatskoj najprije tiskaju 1860-ih u djecjim ¢asopisima, a zatim i u
dje¢jim zbirkama, npr. Mijat Stojanovi¢ ,Narodne pripoviedke® (1879.), Skender

A A1

Fabkovi¢ ,PucCke price za odrasliju mladez* (1884.), Stjepan Basari¢ek ,Narodne
pripovijedke“ (1888.), Maja Boskovic-Stulli ,Drvo nasred svijeta“ (1961.), Jozo Vrki¢
.Hrvatske bajke® (1993.), lvica MatiCevi¢ ,Hrvatske bajke i basne® (1997.) itd.

(HamerSak i dr., 2015).

U odnosu na njemacke i francuske bajke, hrvatske su usmene bajke u pravilu
krace (po strukturi i narativnho), gotovo nema odstupanja od nacela pravednosti i
moralne provenijencije. Ono Sto Botica (2013) naglasava, dobri naratori unose svoje
izmjene i dopune te oblikovanja u svrhu poboljSavanja strukture, ali i priblizavanja

bajke slusatelju.

U hrvatskim narodnim bajkama naj¢eS¢i je motiv put i putovanje glavnog
junaka od pocetka zapleta, preko uspjeSno obavljenog podviga (svladati zapreke) i
vratiti se na pocCetak (na mjesto od kojega je sve krenulo, pocelo). S&mo putovanje je
ono fantasti¢no, ¢udesno u bajci i tu se daje Sirok opseg mogucénosti naratoru, kao i
kod opisa prostora — Suma je uvijek misti¢no, bajkovito mjesto (o opisu naratora ovisi
hoce li i kakav intenzitet napetosti biti prenesen na slusatelja, jer u Sumi se svasta
moze dogoditi, u Sumi se pojavljuju svakojake zvijeri i fantastiCna bi¢a, Suma moze

biti spas, ali i prokletstvo) (Botica, 2013).

Cudesno je uvijek povezano s &arobnim predmetom, a u hrvatskim narodnim

bajkama €arobni su predmeti (sliCni kao i u ostalim svjetskim bajkama) sljededi: Stap,
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pero, list, grana, jabuka, kamen, prsten itd. Glavni je junak naglaseno dobar, $to
znaci da ima visok stupanj dobrote, dok je njegov protivnik naglaseno opak i zao
(Botica, 2013).

U narodnom stvaralastvu bajkovito je usko povezano s predajom, ali javljaju
se i biblijski utjecaji na bajku. U tradicijskoj koncepciji bitan je motiv rodenja i
vjen€anja bududi da je to od velike vaznosti za Zivot lika. Valja jo§ napomenuti da u
hrvatskoj narodnoj knjizevnosti bajke pokazuju nacionalna svojstva, kako sadrzajna i

izraZzajna, tako i stilska i idejna (Botica, 2013).
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4. Likovi u hrvatskim narodnim bajkama

Likovi u bajkama koji su obiljeZzeni kao (buduci) junaci mahom su mlade osobe
oba spola, u punoj zivotnoj snazi, prezreni, podcijenjeni, izopceni ili na pragu svega
toga. Istovremeno, ti likovi nisu u potpunosti svjesni svog polozaja (Biti, 1981) npr.
junak je nedovoljno uzasnut nad vlastitom proslosti. Cist primjer toga je primorska
.Popeljuha zavaljuha“ (Skok, 1989) gdje se otac zZeli oZeniti vlastitom kéeri, a ona,
iako zabrinuta zbog tog ¢ina, nedovoljno je Sokirana incestuoznom Zeljom svog oca i
odlazi nakon kraceg vremena u svijet, u drugo kraljevstvo kako bi se spasila zle

sudbine.

U narodnim se bajkama kao likovi, izmedu ostalih, javljaju carevi i carice,
kraljevi i kraljice, prinCevi i princeze (odnosno kraljevici i kraljevne). Ovdje valja
istaknuti da je, Sto se njihove psihologije tiCe, naglasak na njihovim apsolutistiCkim
vladarskim moc¢ima nad Zivotima tzv. obi€nog puka (Tezak i dr., 1997). Na primjer,
majka kraljica je po nalogu sina-zmije iz bajke ,Zmija mladozenja“ (Skok, 1989) otisla
u potragu za mladom koja bi se udala za njenog sina kraljevi¢a gdje kao kriterij uopée
nije bitno porijeklo mladenke, ve¢ njezina spremnost na neocekivano, odnosno
manjak paznje kod procjene vanjskog izgleda (kraljica odluCuje kojoj ¢e djevojci prici i
dati joj braénu ponudu njenog sina). S druge strane, ista bajka moze posluziti kao
primjer kako je ipak nesto postojece iznad apsolutisticke (ovozemaljske) modéi vladara
nad pukom, a to nije niSta drugo nego ljubav roditelja naspram vlastitog djeteta.
Majka kraljica, iako skeptiCha glede zahtjeva svoga sina da mu se pronade
mladenka, odlazi u potragu za podobnom djevojkom. Cak i nakon $to je prve dvije
mladenke njezin sin usmrtio iz njemu i pripovjedacu opravdanog razloga (kad se on
djevojkama mladenkama kao zmija priblizio na zajedni¢kom rucku i zatrazio da jede s
njima, one su ga krenule gaziti te ih je on ujeo), majka kraljica o€ajna i bez nade ipak
odlazi ponovno pronacéi mladenku. Ljubav je uzeta kao onozemaljska, odnosno BoZji
dar koji za sobom povlaCi ostale pozitivhe osobine: ¢ednost, dobrotu, izbavljenje,

spasenje itd.

Sljededi lik koji je Cesto prisutan u bajkama i isto toliko puta nositelj negativnih
osobina jest lik mac¢ehe. Ona je primjer neljudskih odnosa i nehumanosti (Tezak i dr.,

1997). Maceha je predstavnik zlikovaca u narodnim bajkama, ona je uvijek negativac
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i protivnik junaku. Kao primjer moze se uzeti maceha iz hrvatske narodne bajke
.Kravaric Marko“ (Mihanovi¢-Salopek, 2003) gdje je maceha uzasnuta svojim
sinovcem (pastorkom) i ne podnosi ga unato€ tome Sto joj dijete nije niSta skrivilo.
Zbog svekolike zlobe koja u njoj raste, na sve ga se moguce nacine pokusava rijesiti,
iako zaobilaznim, nikako direktnim putevima, ali uvijek na nacin da ona ,opere ruke”
od svega toga, dakle na nacCin da pritiS¢e njegova oca na grijeh i to onaj smrtni
(pociniti ubojstvo, ubiti viastito dijete). Maceha je ovdje Cist primjer pakosti, oholosti,
sebiCnosti, lakomosti, svega onoga Sto je u mentalitetu naSeg naroda
okarakterizirano kao grijeh protiv Covjeka, a samim time i Boga. No, ovdje treba
skrenuti pozornost i na lik oca. Prema TezZak i Tezak (1997), otac je kod takvih bajki
pasivna licnost. Na primjer, u bajci ,Kravari¢ Marko“ (Mihanovi¢-Salopek, 2003) otac
je samo potvrda navedenog: radi Sto mu maceha, a njegova Zena, naredi, bez
pogovora, ne suprotstavlja joj se i, iako se radi o njegovu vlastitu sinu, njegovoj
vlastitoj krvi, on je pasivan. U realnosti, otac bi takoder bio osuden na kaznu, kao i zla
maceha, ali u bajci, otac nije kaznjen. Pripovjedac¢ nije iS5ao duboko u meduljudske
odnose i psihologiju likova, vecC je samo htio naglasiti zlobu macehe, ali i pronaci
nacin kako pogurati junaka bajke na put/zadatak/maknuti ga iz svakodnevice. Ono
Sto napominju Tezak i Tezak (1997) jest Cinjenica da su predstavnice svega zla na
svijetu uglavnom Zene, ali isto tako protutezu tim likovima ponovno €ine Zenski likovi

koji su nosioci svih vrlina.

Vladimir Propp u djelu ,Morfologija bajke” (2012), izmedu ostalog, iznosi
podjelu likova prema njihovim djelokruzima i funkcijama. Propp navodi kako su
sliedeéi likovi prisutni u bajkama: junak, lazni junak, poSiljatelj, kraljevna i kralj,
pomocnik, darivatelj i protivnik. Svi su navedeni likovi prisutni i u hrvatskim narodnim

bajkama.

4.1. Junak u hrvatskim narodnim bajkama

Junak se nalazi u svakoj bajci?. On je nositelj radnje i glavni lik svake bajke.

Junak je obi¢no osoba muskog spola, najceSce kraljevié, koji iz odredenog razloga

2 Crna kraljica“ nema junaka, ali kako je kasnije navedeno, ona nije &ist primjer narodne bajke iz
nekoliko iznesenih razloga.
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krece ili bude uvu€en u avanturu koja mu mijenja zivot, ispunjava zadatak (zahtjev) i
osvaja nagradu. Hrvatske narodne bajke su kratki tekstovi u kojima junak vrlo
jednostavno svladava zapreke, rjeSava zagonetke, ispunjava zahtjeve kako bi
ispunio svoju sudbinu i izmijenio si zivot. No, ono najzanimljivije kod hrvatskih
narodnih bajki je Cinjenica da je junak uglavnom junakinja — osoba Zenskog spola,
bila to k¢i u ,Devet brace vukova“ (Skok, 1989) koja prolazi kroz torturu kako bi
spasila bracu kletve koju je na njih nepaznjom i iscrpljeno$¢u bacila vlastita majka
(zavjet Sutnje) ili vila u ,Maloj vili“ (Skok, 1989) koja pak nije karakteristiCan junak
bajke jer ne ispunjava zahtjeve (ona je kraljevicu postavila zahtjev). Obzirom na
karakteristike koje su dane maloj vili — C€edna, poStena, vjerna, pobozZna,
dobronamjerna, ona je junakinja bajke jer je ona ta koja je pobijedila fiziCku
(ovozemaljsku) potrebu, nije pokleknula i razoCarala. Mala vila iz bitke na koju je
pokusala (u ulozi pomoc¢nika, upozoravajuéi kraljevica da se smanijuje) utjecati, izlazi
¢vrsca i jaCa, kao pobjednik. Djevojka koja se udaje za zaCaranog kraljevica u bajci
.Zmija mladoZenja“ (Skok, 1989) takoder je junakinja spomenute bajke. lako na
pocCetku bajke izgleda kao da je kraljeviC taj koji je junak bajke, na kraju je junak
bajke njegova supruga. Ona krSi zahtjev koji joj je kraljevi¢ — suprug postavio (otkriva
svojoj svekrvi kraljici, majci kraljevi¢a, tajnu da on nocu izlazi iz zmijske koze i postaje
predivan mladi¢). Zbog neispunjenja zahtjeva, ne moZze roditi i kreCe u potragu za
suprugom te dolazi do Carobnih predmeta i rjeSava zahtjev. Sve ju navedeno Cini
junakinjom bajke, a kao nagradu dobiva supruga natrag i rada sina. U ,Popeljuha
zavaljuha® (Skok, 1989) junakinja je kraljevna koja ima sve karakteristike junaka, a
paralelno joj pripada i lik kraljevne jer postavlja zagonetke kraljevicu. Ona bjezi od
incestuozno nastrojenog oca (koji se njome Zeli oZeniti jer jedino njoj pristaje viencani
prsten njene pokojne majke) koji joj je pribavio sunCevu, mjeseCevu i zvjezdanu
haljinu u kojima se ona predstavlja kraljevicu na dvoru u kojem je sluskinja u kuhiniji.
Dakle, postoji bijeg, potraga za boljim Zivotom, a $to predstavlja njezin zadatak kao
junakinje kojeg rjeSava i za to je nagradena — udaje se za kraljevica nakon §to on
prepozna prsten koji je ona stavila u njegovu juhu, a kojeg joj je on poklonio dok je
bila na balu. Mozda je najklasiCniji i najbolji primjer junakinje u bajci ,Macuha i
pasterka“ (Skok, 1989). Djevojka ne samo da rjeSava zadatke (bere jagode pod
snijegom, donosi vatru iz ukletog grada, isprede kudjelju, izbire zrnje iz pepela), vec
ima i pomocnike i zna nemusti jezik (razumije govor Zivotinja). UspjeSnom ispunjenju

zadataka, djevojCinoj dobroti, postenju i poslusnosti udovoljava se udajom za
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najbogatijeg muskarca u mjestu. To simbolizira i pobjedu dobra nad zlom, junakinje
nad protivnicom. Djevojka je junakinja i u bajci ,Zabica divojka“ (Skok, 1989) zato $to
je ona ta na kojoj je ispunjenje zahtjeva kralja, a Sto vodi sretnom Zivotu s kraljevicem
u potpuno ljudskom obli¢ju. Djevojka se na pocetku javlja u obli¢ju zabe, sto ju ne
sprjeCava u obavljanju svakodnevnih poslova. Zbog nedostatka ljudskog obli¢ja, ona
ima predivan glas i mudra je. Njeno pjevanje privuCe kraljevi¢a koji se u nju zaljubi,
unato€ tome Sto je tada jo$ uvijek u obli¢ju Zzabe. Prije nego se pojavi na dvoru,
djevojka preuzima ljudsko obli¢je. Ona ima sve osobine junaka: neustrasiva je, ne
srami se svog izgleda Zabe, ispunjava zadatak, a neposredno prije pojavljivanja pred
kraljem, ona se preobrazava. Uza sve to, ona je mudra buduci da je donijela pSenicu
pred kralja kao najliepSu biljku (toCnije, s najviSe koristi, a s kojom porucCuje da
vanjstina nije vazna — kao i kod nje same). Otac ju otkrije kraljevi¢u na njen nagovor i
taj se trenutak moze uzeti kao pocetak zapleta u kojem ¢e ona biti poslana izvrsiti
zadatak. No, u bajci ,Dijete sa devet Ciraka“ (Skok, 1989), junak je neustraSivi mladic,
spusta se u jamu u zemlji u kojoj ogromno blago ¢uvaju orao, zmija i vrag (bi¢a koja
su se uzimala kao mitoloska) i obzirom da mu niSta od blaga nije bilo dopusteno
ponijeti sa sobom, on uzima jednu Kkutijicu. U nepoznatom gradu u kojem se
pojavljuje nakon $to je izaSao s druge strane jame, pokuSava prezivjeti radeci
svakojake poslove i u posljednji trenutak dobiva pomoc¢: pali svijeCnjake (svih devet) i
devet mu djevojaka donosi devet vreca zlatnika. Kasnije jos jednom dobiva pomo¢ u
obliku Arapa koji ga spaSavaju od sigurne smrti koju mu je namijenio pohlepni car sa
svojom svitom. Carobna mu kutija donosi mir i blagostanje do kraja Zivota. Taj je
mladic, iako slu€ajan, ipak junak bajke. Vojnik je junak bajke ,Kraljeva ki vjestica®
(Skok, 1989): ispunjava zahtjev kralja (otkriva $to radi kraljevna svake veceri), mudar
je (uzima dokaze) i za nagradu dobiva kraljevnu. U bajci ,Ocu levo oko place, a
desno smeje” (Skok, 1989) junak je najmladi brat: on je neustraSiv, uporan, ima
pomocnika i Carobne predmete te je on taj koji ispunjava ne samo zahtjev koji si je
sam postavio (pronaci oCev trs i usreciti oca), vec i zahtjeve koje su postavila dvojica
gospodara, a Cije ispunjenje jamci i ispunjenje njegova zahtjeva. Najmladi je brat
junak i u ,Dvanaestoro brac¢e“ (Skok, 1989). On kre¢e na put, prolazi kroz postavljene
zadatke, ima pomocnika, poslusan je i mudar, posjeduje magi¢ne predmete (Cetku,
metalnu Cetku i gladilicu) i za to je na kraju bajke nagraden (ostaje mu bogatstvo:

rasne kobile, zlatna patka i prekrasna djevojka koju Zeni).

31



4.2. Darivatelj u hrvatskim narodnim bajkama

Nema puno likova s ulogom darivatelja u hrvatskim narodnim bajkama. U
,Maloj vili“ nema darivatelja ni ¢arobnih predmeta. Jedino $to je ¢arobno u baijci je
mala vila koja raste kako raste ljubav kraljevica i koja nestaje kako nestaje ljubav i
postovanje istog. No, u bajci ,Zmija mladozenja“ postoje €ak tri Carobna predmeta,
isto kao i u ,Kraljeva kéi vjestica“. Radi se o gotovo identi¢nim predmetima: kapa ili
Sesir (pokrivalo za glavu), opanci ili ¢izme (obuc¢a) i kabanica ili prostirka. Svi ti
predmeti sluZe gotovo istoj svrsi: nevidljivost, prijelaz velike udaljenosti i let zrakom,
odnosno izazivanje grmljavine (ovisno o tome $to je potrebno za ispunjenje zadatka).
Darivatelji u ova dva sluCaja su vrazi i dvojica brace koji su odreda nesvjesni
darivatelji buduci da im junaci na prevaru uzimaju navedene predmete (oni su ti koji
¢e im pravedno podijeliti predmete i rijeSiti njihove nesuglasice). Za razliku od njih,
krava u ,Macuha i pasterka“ svjestan je darivatelj jer junakinji bajke daje naputke
kako tocno doci do kutijice s opravom. Dakle, ukoliko se radi o namjernim
darivateljima, to su uglavnom Zivotinje (krava, konj, lisica) bliske Covjeku. Konj je
darivatelj u ,Dvanaestoro brace® jer govori najmladem bratu $to uzeti od ¢arobnih
predmeta iz staje kako bi pobjegli starici vjestici prvi put (Cetku za pranje, gladilicu i
metalnu Cetku za CiS¢enje zivotinjske dlake). U ,Ocu levo oko place, a desno smeje”
darivatel;j je lisica: priprema junaka za prijenos ¢arobnog predmeta — sebe same (ona
preuzima formu razliitih stvari: zlatne jabuke, zlatokose djevojke). Zanimljivo je da je
u ,Popeljuha zavaljuha“ sam kralj darivatelj buduci da je uloga kralja uglavnhom
postavljati zahtjeve, kaznjavati i nagradivati junake i protivnike. On je taj koji kraljevni
poklanja sunceve, mjesecCeve i zvjezdane halje koje se mogu smatrati nekom vrstom
Carobnih predmeta buduéi da kao takve u realnom svijetu ne postoje. U bajci ,Dijete
sa devet Ciraka“, majstor je nenamjerni darivatelj jer zbog vlastitog straha od
nepoznatog, Salje svog Segrta provjeriti Sto se nalazi u jami u zemlji. Tada si mladi¢

prisvaja kutijicu sa devet svijeCnjaka koja mu donosi blagostanje i lagodan zivot.
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4.3. Pomocnik u hrvatskim narodnim bajkama

Uloga pomoc¢nika u bajci uglavhom postoji i pripada raznim likovima. U
hrvatskoj se narodnoj bajci Cesto ispreplice viSe uloga u jednom liku. U pravilu je
pomochnik onaj lik ili sredstvo Sto prenosi junake kroz prostor, pomaZze junaku ili ¢ak
rieSava teze zahtjeve umjesto njega i sluzi junaku kao preobrazba. Tako |je,
primjerice, kraljevi¢ u ,Maloj vili“ pomoc¢nik sam sebi, ali i maloj vili. On shvaca kako
¢e mala vila narasti do pune visine i u tome joj pomaze (mala je vila junak bajke) na
nacin da razgovara s njom svake veceri i u nju se zaljubljuje. U bajci ,Popeljuha
zavaljuha“ Sunce koje se javlja na samom pocetku bajke, pomocénik je kraljevni jer joj
daje savjete kako izbjeCi beskrupuloznog oca kralja i udaju za njega: uzeti patku i
staviti je u kadu napunjenu vodom kako bi djelovalo kao da se ona sprema za udaju,
spakirati sve tri haljine i pobjeci na dan vjen€anja. U istoj je bajci kraljevna pomocnik
laznom junaku (kraljevi¢u) stavljaju¢i mu prsten u juhu kako bi ozdravio, prepoznao je
i oZenio se njome. Starica u ,Devet brace vukova“ takoder ima kratku ulogu
pomochnika junakinji u trenutku kad djevojci otkriva da su vukovi njena brac¢a. Ulogu
pomocnika nastavljaju bra¢a, buduéi da sestri govore kako ih osloboditi kletve i
spasavaju njene sinove od sigurne smrti. U ,Dijete sa devet Ciraka® pomocnici su
likovi koji izlaze iz svijeCnjaka: plesaclice koje daruju mladi¢a zlatnicima Cine¢i ga
bogatim i Arapi koji mu spasavaju zivot. Osim $to je lisica u ,Ocu levo oko place, a
desno smeje” darivatelj, ona je i pomoc¢nik kraljeviéu jer ne samo da mu daje upute
kako doc¢i do onoga $to mu je potrebno: trs, jabuka i djevojka, vec i teze zadatke
odraduje umjesto njega ¢ime mu priskrbljuje i zlatnu jabuku i djevojku za zenu i trs za
oca kojemu se onda oba oka smiju. Lisica je takoder i Carobni predmet jer moze
preuzimati oblike koje Zeli. Ovo je gotovo pa klasi¢an primjer pomoc¢nika u baijci.
Sliéno je i kod ,Macuhe i pasterke” budu¢i da tamo junakinja ima vise pomocénika:
Cetiri vjetra koji joj pomazu ubrati jagode pod snijegom, kravu koja je istovremeno i
darivatelj, a koja junakinji sazvace kudjelju kako bi je ova isprela, tu su jo$ i macka iz
ukletog grada koja junakinji daje vatru spasavajuci je maéehina bijesa, mravi koji su
junakinji pomogli u probiranju zrnja kako bi uspjela do¢i na misu u najljep$oj haljini da
ju najbogatiji muskarac u mjestu ugleda i pijetao koji tom istom muskarcu otkriva
junakinju skrivenu u koritu za kojeg se ona udaje i mijenja zivot iz temelja.
Najklasi¢niji primjer pomocnika je lik konja u ,Dvanaestoro brace® koji je istovremeno

i darivatelj. Nakon Sto ga je najmladi brat iz samo njemu znanog razloga (nije bitan za
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bajku, zato i nije naveden) izabrao za svog konja pored svih drugih predivnih konja,
on najmladem bratu pomaZe u rjeSavanju apsolutno svih zadataka koji su stavljeni
pred njega kao junaka. Cinjenica je i da mu u nekoliko navrata spasava Zzivot:
zamijeni Sesire djevojaCkim maramama, viSe puta pobjegne od starice koja je po svoj

djevojkom (najmladom i najliepSom stari¢inom kceri).

4.4. Posiljatelj u hrvatskim narodnim bajkama

Osim darivatelja i pomocnika jo$ je jedna uloga koja je prisutna u nekim
hrvatskim narodnim bajkama, a to je uloga poSiljatelja. Naime, u odredenim
situacijama potrebno je da postoji netko tko ¢e junaka ,gurnuti u pustolovinu, u drugi
svijet i time razbiti koloteCinu. Vec¢inom se ovdje radi o roditeljima junaka ili junakinje.
Primjerice, u ,Zabica divojka“ posiljatelji su oba roditelja, iako postupaju po uputama
junakinje: majka jer ju Salje u prirodu gdje kraljevi¢ €uje njenu pjesmu i otac koji
kraljeviéu otkriva tko to tako predivno pjeva. U ,Popeljuha zavaljuha®“, osim Sto je
pomocnik, Sunce je i poSiljatelj jer junakinju upucuje u novi svijet gdje se ona
spasava od oca, mijenja svoju sudbinu i udaje se za kraljevi¢a. Posiljatelj u ,Kraljeva
kCi vjestica® je kralj koji Salje vojnika ispuniti zadatak koji je on zadao (otkriti zasto i
gdje njegova kéi svake noci unisti jedan par cipela), ¢ime junaku i svojoj kéeri mijenja
sudbinu. U ,Devet brace vukova“ majka je ,obrnuti“ poSiljatelj jer ne Zeleéi izgubiti
kéer (vec je ostala bez sinova) nastoji je odgovoriti od odlaska u potragu za bracom,
a s druge joj strane pokazuje smijer kojim su braca otiSla u Sumu nakon §to ih je
proklela. Majstor u ,Dijete sa devet Ciraka“ takoder je primjer posSiljatelja jer Salje svog
Segrta (junaka) otkriti Sto se nalazi iza vratiju jame u zemlji i time junaku mijenja Zivot
u potpunosti. U bajci ,Ocu levo oko place, a desno smeje“, otac je klasiCan primjer
poSiljatelja jer najmladeg sina, junaka, upucuje u to kako mu pomodéi, ¢ime mu
takoder mijenja sudbinu jer ga je ,gurnuo® u novi, magicni svijet. Osim toga, i ocu u
,Dvanaestoro brace“ takoder pripada uloga poSiljatelja jer, nakon $to on sam
pronade starca koji ima dvanaest kéeri, Salje svoje sinove da odu po mladenke. Time
otac postaje poSiljatelj, razbija koloteCinu i Salje junaka u pustolovine u ¢arobnom

svijetu koje ¢e mu promijeniti Zivot.
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4.5. Lazni junak u hrvatskim narodnim bajkama

LaZzni se junak ne pojavljuje u svim bajkama, ali je Cesto prisutan u odredenoj
mjeri, odnosno obliku. U ,Maloj vili“ na prvi se pogled Cini da je junak kraljevi¢ jer se
to i oCekuje (u popularnim je bajkama junak gotovo isklju€ivo kraljevi¢). No, pravi je
junak bajke mala vila, a kraljevi¢ je lazni junak. On ispunjava kriterije postavljene za
laznog junaka: nije ispunio zahtjeve darivatelja (male vile) da joj pruzi bezuvjetnu
ljubav i poStovanje — prepustio se fiziCkoj privlaénosti i zanesenosti prema
crvenokosoj djevojci i nije odmah primijetio da je mala vila nestala i nikad ju viSe nije
pronasao. Zbog neispunjenja zahtjeva on je kaznjen Zivotom bez male vile. U ,Zabica
divojka® lazni je junak ponovno kraljevi¢, ali u ovom slu€aju on ispunjava zahtjeve
djevojke kojoj je ponudio brak (poslao je bijelog pijetla kojim ¢e junakinja do¢i do
dvora) i zbog toga je nagraden (junakinja se udaje za njega). To $to on junakinju
spasava od siromasnog zZivota ne Cini ga junakom. Treci se put kraljevi¢ javlja kao
lazni junak u bajci ,Popeljuha zavaljuha® jer ne ispunjava njemu upucéene zahtjeve
(odbija da mu junakinja pripali cigaretu i u svojevrsnoj je potrazi za djevojkom s
kojom pleSe na balu). U ovoj se bajci laznog junaka kaznjava bole$¢u koju prebrodi
¢im shvati tko je junakinja zapravo. U ,Devet bra¢e vukova“ lazni je junak carevic¢ koji
voli svoju suprugu, junakinju bajke, ali je pod velikim utjecajem svoje majke carice.
Popusta carici i spreman je usmrtiti Zenu koju voli zbog majcinih podvala (ne
ispunjava zahtjev da vjeruje u svoju Zenu). U ,Ocu levo oko plaCe, a desno smeje”
laZni su junaci starija braca jer ustuknu pred ocem kad ih ovaj testira na neustrasSivost
i izabiru pogreSne puteve kada zajedno s najmladim bratom, junakom, krenu u
potragu za oCevim trsom kako bi ga usrecili. Zbog toga ne osvajaju djevojku i nisu oni
ti koji su izmamili ocu osmijeh na lice. Tipi€an primjer laznog junaka je macehina kéer
u ,Macuha i pasterka®“. lzvrSava iste zadatke kao i junakinja, ali s negativnim
ishodom: ne pronalazi jagode, dobije batine u ukletom gradu i ne udaje se za
bogatog muskarca. No, ono $to ju dodatno karakterizira kao laznog junaka jesu dvije
stvari: maéeha ju pokusa podvaliti bogatom gospodinu za udaju, ne prezajuci ni pred
njenim sakacenjem (odreze joj petu i prst kako bi joj stopalo stalo u cipelicu) i
potpuna je karakterna suprotnost junakinji bajke: egoistiCha je, ohola, drska i
bezobrazna. U ,Dvanaestoro brace® eventualno se kao lazni junaci mogu uzeti braca
koja na pocetku bajke nisu ispunili zadatak zbog neznanja i oholosti (odabrali su sebi

najliepSe konje kako bi sebe prikazali u najboljem svjetlu).
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4.6. Protivnik u hrvatskim narodnim bajkama

Protivnik i junak u hrvatskim narodnim bajkama ne moraju nuzno voditi fiziCku
borbu. Primjer fizicke borbe jest sukob junaka i starice vjestice u ,Dvanaestoro brace®
u situacijama kada junak bjezi uz pomo¢ svog konja pomocnika i koristeci Carobne
predmete, nakon $§to je on spasio svoju stariju bracu, a ona ubila svojih jedanaestoro
kéeri te u situacijama kada bjeZi otevsi djevojku, zlatnu patku i rasne kobile. Starica
zamkama i Carobnim predmetima pokuSava zarobiti mladi¢a ponajprije zbog
neutaZive kanibalistiCke Zelje, a zatim i zbog svojevrsne osvete za mrtve kceri, otetu
kéer i ukradene predmete. Starica ima i sve negativne karakteristike koje se inacCe
pripisuju protivnicima: ohola je, opaka, nemilosrdna i povrh svega kanibal. Jo§ su dva
tipicna primjera protivnika gdje postoji direktan sukob s junakinjama: maceha u
.,Macuha i pasterka“ i carica u ,Devet bra¢e vukova“. Maéeha junakinji Zeli nanijeti
Stetu postavljajuci joj naizgled nerjeSive zadatke (ubrati jagode po snijegu, donijeti
vatru iz ukletog grada, ispresti plahtu kudjelje i probirati zrna u kratkom roku) te
podvaljujuci svoju kcer kao izabranicu bogatog gospodina. Ona je beskrupulozna,
zla, nametljiva, ohola i makjavelistiCki nastrojena osoba (sakati vliastitu k¢er kako bi ju
bogato udala ¢ime bi nastetila junakinji prema kojoj je usmjerena njena mrznja).
Carica smatra junakinju nedostojnom svoga sina prvenstveno zato $to ne govori
(vidljiv je nedostatak Sto junakinju u cari€inim o€ima Cini nesavrSenom). Carica ima
manjak emocionalne inteligencije jer ne postuje osjecaje vlastitog sina i spremna mu
je indirektno nauditi liSavajuci ga njegove voljene i djece. Caricina je dusa crna jer ne
mari za vlastite unuke i zaslijepljena snobizmom i neutemeljenom mrznjom prema
junakinji postaje makjavelisti¢ki nastrojena (ide do te granice da zrtvuje bebe kako bi
naudila junakinji). Egoisticna je i zla Sto i pokazuje svojim djelima zbog ¢ega biva
kaznjena (protjerana je i ne moze uZivati u sinovljevoj sreéi i unucima). U ,Maloj vili“
protivnik je crvenokosa djevojka koja direktno Steti maloj vili, junakinji bajke, zavodeci
kraljevica. U ovom je slu€aju protivnik prikazan kao netko koga bi se u to vrijeme
moglo povezati sa vragom. Ona je lijepa, putena, ali je putenost tada bila smatrana
negativnom osobinom jer odvladi od Cednosti, vjernosti i Ciste ljubavi. Djevojka je
potpuna suprotnost maloj vili. U prilog tome ide i navod u bajci da se djevojka nije
molila Bogu niti postivala kralja na njegovom sprovodu (misli samo na sebe). Njena
crvena boja kose samo naglaSava njenu povezanost s vragom (u narodnim

vjerovanjima crvenokose su se zene povezivale s mra¢nim silama i smatrane su
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davoljim prileznicama). Sve je to u skladu s njenim karakterom koji na vidjelo izlazi
nakon udaje za kraljevica: postavljala je nemoguce zahtjeve, svadala se i kraljevi¢ s
njom nije izdrzao ni tri dana. Nepotpuni protivnici se javljaju u bajkama poput ,Zabice
divojke®: junakinji su protivnice djevojke izabranice kraljevi¢eve brace koje su donijele
Sipak i karanfil kao suprotnost njenoj pSenici i to je zapravo jedini sukob koji je
nastao. Nema borbe, nema konflikta ve¢ je taj sukob viSe u rangu natjecanja.
Djevojke nisu opisane niti okarakterizirane. Moze ih se shvatiti kao suprotnost mudroj
junakinji. U ,Popeljuha zavaljuha“ kralj, osim $to je darivatelj, on je i protivnik junakinji
zbog svoje bolesne potrebe za suprugom. Zbog te je potrebe on spreman ozeniti
vlastitu kcéer, €ime nanosi Stetu junakinji prisilivSsi ju na bijeg. Nema otvorenog
sukoba, nema fiziCke borbe, ali postoji psihicka i emocionalna tortura i to je ono Sto
kralja u ovoj bajci Cini protivnikom. U ,Kraljeva kéi vjesStica® protivnik je sama
kraljevna utoliko Sto negira navode vojnika o njenim putovanjima i ponasanju tijekom
noci dok junak fiziCkim dokazima koje je sakupio (bakrena i srebrna grancica i zlatna
jabuka) ne potvrdi svoje rijeci. Ono Sto cara u ,Dijete sa devet Ciraka“ €ini protivnikom
jest njegova gramzivost, megalomanija i pohlepa zbog koje Zeli nastetiti junaku i oteti
mu kutiju sa svijeCnjacima kako bi povecao bogatstvo. Istovremeno je prisutno i
carevo licemjerstvo jer se ponasa kao pravi domacin prema junaku. Zbog svih tih
negativnih osobina koje ga Cine protivnikom on bude isprebijan od Arapa koji su
umjesto plesacica izletjeli iz svijecnjaka. Gospodar u Cijem je posjedu trs junakova
oca i gospodar koji je vlasnik zlatne jabuke, protivnici su junaku u ,Ocu levo oko
plaCe, a desno smeje”. Ti gospodari predstavljaju prepreku koju junak mora prijeci jer
u suprotnom nece ispuniti svoj glavni zadatak (vratiti ocu trs i time ga usreciti). Oni
junaku uvjetuju Sto im treba donijeti u zamjenu za ono $to trazi i na taj nacin

otezavaju ispunjenje zadatka.

4.7. Likovi kraljevne i kralja u hrvatskim narodnim bajkama

Kraljevna i kralj su sveprisutni likovi u hrvatskim narodnim bajkama, neovisno
0 tome zadaju li oni zadatke, pojavljuju li se u ulozi roditelja junaka ili junakinja, ili su

sami junaci ili protivnici. U bajci ,Zabica divojka“ kralj zadaje zadatak-zagonetku
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sinovima pronaci si supruge s time da ¢e onaj Cija supruga donese najljepsi cvijet
dobiti i kraljevstvo. Kraljevna se javlja na kraju bajke kada se junakinja udaje za
kraljevica ¢ime dobiva titulu kraljevne, odnosno kraljice, buduci da kraljevi¢ dobiva i
kraljevstvo. Kralj se u ,Zmija mladozZenja“ javlja na poletku kao osoba od koje
kraljevi¢ potjeCe i ovdje ulogu kralja ima zapravo kraljevic¢ jer je on taj koji postavlja
zahtjev junakinji i koju kaznjava jer krsi njegov zahtjev (jedna od uloga kralja je kazniti
i nagraditi). U ,Popeljuha zavaljuha® postoje i kralj i kraljevna, no u ovom je slucaju
uloga kralja atipicna buduc¢i da je on taj koji ispunjava zadatke koje postavlja
junakinja. Zahtjeve ispunjava bez ikakvih poteskoc¢a iako mu to ne donosi Zenidbu s
kraljevnom kao nagradu. Uloga kraljevni u hrvatskim narodnim bajkama najcesc¢e je
povezana s ulogom junakinje bajke. NajtipiCniju ulogu kralja ima kralj u ,Kraljeva Kkci
vjesStica®. Naime, u ovoj bajci on zadaje zadatak i odreduje nagradu za ispunjenje.
Naravno, zadatak je ispunjen i on, kao pravi kralj, odrzi svoju rijeC i obeCanu nagradu
daje junaku bajke (nagrada su kraljevna i kraljevstvo). Kraljevna je ovdje lik koji sluzi
kao obecana nagrada, ali i kao zadatak. Ona je i protivnik junaku jer negira njegove
tvrdnje, ali i istrpi kaznu (biCevanje) kako bi se oslobodila vjesti¢jeg u sebi. U ,Dijete
sa devet Ciraka“ umjesto kralja i kraljevne postoje car i carevna. U ovom slu€aju oni
nemaju tipicne uloge kralja i kraljevne: davatelj zahtjeva i nagrada ili junakinja. U ovoj
je bajci carevna sporedni lik koji se pojavljuje uz svog oca na primanjima i gozbama,
a car je protivnik junaku i ne zadaje mu nikakve zadatke. U baijci ,,Ocu levo oko place,
a desno smeje” kralj i kraljevna nisu navedeni konkretnim druStvenim polozajem, ali
se moze gospodare koje junak susrece u svojoj potrazi shvatiti kao kraljeve buduci
da junaku postavljaju zahtjeve, imaju strazu, zlatne lopate i uredene vrtove. Oni drze
do svoje rijeCi: kad je junak donio ono §to su zahtijevali, oni mu u zamjenu daju ono
Sto je junak od njih trazio: zlatnu jabuku i o€ev trs. Kralj je u ,Dvanaestoro brace”
prikazan negativno iako i ovdje odraduje ulogu koja mu pripada. Postavlja zahtjeve
junaku, no ne obe¢ava mu nikakvu nagradu zauzvrat. Kralj umire u vrelom mlijeku
zbog nepravednosti i nepostenosti, a djevojku i bogatstvo koje je kralju pribavio,

dobiva junak bajke.
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4.8. Nadnaravna bica i ¢arobni predmeti u hrvatskim narodnim
bajkama

Ono specificno u hrvatskim narodnim bajkama glede likova jesu nadnaravna
bica. Dok ih u popularnim bajkama brace Grimm, Hansa Christiana Andersena i
novih verzija narodnih bajki pretoenih u Disneyjeve animirane filmove ima mnostvo,
od vila (dobrih i l0Sih), vjestica i Carobnjaka, patuljaka i divova, zmajeva, vilenjaka sve
do ljudi s posebnim mocéima (magi¢na kosa, mogucnost upravljanja vremenom
(snjezna kraljica), itd.), u hrvatskim narodnim bajkama nadnaravnih bi¢a gotovo da i
nema. Nema patuljaka, vilenjaka, zmajeva, Carobnjaka, a ostali poput vila, vjestica i
divova pojavljuju se u tragovima. Vila se, primjerice, javlja u bajci ,Mala vila“,
medutim ni sa kakvim magi¢nim mocima, osim jedne: ona raste uz pomoc¢ ljubavi i
smanjuje se dok potpuno ne nestane u slu€aju nestanka ljubavi. Vjestice nisu uvijek
prikazane kao ruzne starice, ve¢ se tu radi i o mladim, atraktivhim djevojkama.
Primjerice, u ,Dvanaestoro brace“ vjestica je starica, a u ,Maloj vili“ vjeStica je
crvenokosa djevojka (iako nije tipi¢an primjer vjestice poput starice). Ni u jednom od
oba navedena slu€aja nije izravno navedeno da se radi o vjesticama, ali se na to
upucuje postupcima: starica leti na metli, ima ¢arobne predmete i kanibal je, a
djevojka je crvenokosa, promiskuitetna, nije pobozna €ime je u narodu izravno
okarakterizirana kao vjestica. Za razliku od rijetkog prisustva nadnaravnih bi¢a u
hrvatskim narodnim bajkama, cCarobni su predmeti Cesti. Uglavhom se radi o
odjevnim predmetima (SeSir-kapa, kabanica-plast, Cizme-opanci), ali moze se raditi i
o bilo kakvim drugim predmetima iz Covjekove svakodnevice: jabuka, grancice,
svije¢njaci, kutije, Cetke za zZivotinje itd. Za razliku od Grimmovih i Andersenovih bajki
gdje je naglasak na nadnaravnim likovima, u hrvatskim je narodnim bajkama
naglasak na &arobnim predmetima. Ceste su i metamorfoze iz Zivotinjskog u ljudsko
obli¢je: zaba se pretvara u prekrasnu djevojku, zmija u predivhog mladi¢a, vukovi u
bracu, lisica u djevojku. Cesta je i komunikacija na nemustom jeziku: pijetao i macka
u ,Macuha i pasterka“ te krava i junakinja, zatim konj i junak u ,Dvanaestoro brace®,
ali su Zivotinje prije preobraZaja razgovarale s ljudima npr. u ,Zabica divojka“, ,Zmija
mladoZenja“ i sl. Isto kao i u drugim svjetskim bajkama, sve je to ukomponirano u
bajku tako da djeluje kao realnost ovoga svijeta i ljudska bi¢a u bajkama sve to

prihvaéaju kao nesto normaino.
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4.9. ,Crna kraljica“— prijelaz iz predaje u narodnu bajku

Zanimljiva je hrvatska narodna bajka ,Crna kraljica“ koja zapravo predstavlja
prijelaz predaje u narodnu bajku. Naime, prisutni su elementi bajke utoliko Sto su
prisutna nadnaravna bi¢a (demoni, goruce kocije), vradzbine, natprirodni dogadaji i
kratkoCa teksta. No, obzirom da se navodi konkretno, jo$ uvijek postojee mjesto i
vrijeme (Medvedgrad, turska osvajanja), nije rije€ o Cistom primjeru bajke. Dva su
glavha elementa zbog kojih se bajka razlikuje od drugih sli€nih vrsta: njena
besprostornost i bezvremenost, odnosno neodredenost prostora i vremena. No,
postoje i druge uodljive razlike poput onih medu likovima: nema junaka, nema
darivatelja, nema pomocnika i poSiljatelja ni kralja i kraljevne. Kraljica se moze staviti
u ulogu kralja jer postavlja zahtjev i nudi nagradu, a ugljenar i razbojnik u uloge
laznih junaka jer nisu uspjeli ispuniti zahtjev. Crna kraljica je ve¢ u samom nadimku
okarakterizirana u potpunosti. Njena je dusa crna, okrutno postupa sa slugama,
pridoSlice i posjetitelje baca lavovima ili Salje orlove da ih oslijepe, a ono Sto daje
peCat svemu tome je pakt skloplien sa samim vragom. Njenu oholost i bahatost
pokazuje €injenica da je samu sebe smatrala lukavijom i pakosnijom od vraga i zato
,Zzanje ono $to je posijala“: gubi duSu koju vrag uzima. Sluga koji se pojavljuje nakon
kraljiCine smrti u njenom dvorcu nije junak vec je to lik koji ne spada ni u jednu prije
obradenu kategoriju. Moze ga se oznaciti kao nekoga tko je htio iskuSati svoju srecu
uzimajuci srebrnjake, ali ¢im se odmakao od dvorca, svi su srebrnjaci koje je ponio
sa sobom postali ugljen. Sva se trojica (ugljenar, razbojnik i sluga) mogu eventualno
smatrati junacima unutar vlastite obitelji jer su na prokletom mjestu i u prokletom
poslu izvukli zivu glavu. Ono $to zadovoljava kriterije narodne bajke jesu kratkoc¢a
teksta, postavljanje zahtjeva i obeéanje nagrade i prisutnost nadnaravnog (vjestica,
vradzbine, kletve, demoni, pretvorba u gavrana, ogromne zmije). ,Crna kraljica“ je
spoj hrvatske narodne bajke i predaje, a ton joj je mracan i svi pokuSaji okretanja

situacije u korist dobrog od samog su pocetka bili neuspjesni.
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5. Hrvatske bajke u kontekstu svjetski poznatih bajki

Pojam popularne bajke obuhvaca ekranizirane bajke, a radi se najviSe o
bajkama bra¢e Grimm (,Snjeguljica“, ,Trnoruzica®“, ,Pepeljuga® i sl.), ali i narodnim
bajkama drugih nacija (npr. skandinavske i anglosaksonske bajke). Hrvatske narodne
bajke nisu popularne u toj mjeri da se ekraniziraju i predstave svjetskoj publici.
Narodne bajke koje postoje na ovim prostorima saZzetije su i Skrtije na rije€ima i radnji
u odnosu na popularne bajke. U bajkama poput ,Trnoruzice® i ,Snjeguljice postoji
glavni junak kraljevi¢ koji ima ulogu spasavanja djevojke u nevolji, neovisno javlja li
se on na pocetku, u sredini ili na kraju radnje. Zaplet je razradeniji i sama radnja
dinamic¢nija u odnosu na zaplet i radnju hrvatske narodne bajke. Na koji god nacin te
bajke zavrSile (udajom za princa, pobjedom nad smréu, u naruc€ju najblizih
(,Crvenkapica®), jedno je sigurno: te bajke imaju sretan kraj. Sretan kraj imaju i
hrvatske narodne bajke, to je nesporno, ali taj je kraj kratak i jasan, nema onu dozu
blagosti u sebi. U popularnim bajkama kraj je vrhunac svega dobroga, pobjeda nad
loSim i ima dozu uzvisenog u sebi, a kraj u hrvatskim narodnim bajkama djeluje
pomalo bezizrazajno, poput praznih rijeci (tako je kako je i druk&ije ne moze biti). No,
ukoliko bi se doradile, prilagodile postoje¢im standardima i potraznji, popunile
praznine, pojacala dramati¢nost ispunjena zahtjeva i sukoba te samog zavrSetka, kao
i naglasile karakterne crte likova, hrvatske bi narodne bajke u potpunosti mogle
parirati popularnim bajkama. Tematika im je gotovo pa ista, a neke su i veoma sli¢ne
poput ,Pepeljuge” i ,Macuhe i pasterke®. Nije potrebno mijenjati tijek radnje ili samu
radnju, ve¢ proSiriti istu, konkretizirati likove, dati dozu drame i elegancije, estetike u
rije€ima i prilagoditi standardima danasnje publike. | popularne su bajke prosle svoju
preobrazbu i prilagodbu, ali su njihova bit i sustina ostali isti. Tako bi bilo i s hrvatskim

narodnim bajkama.

Hrvatske narodne bajke odgovaraju vremenu u kojemu su nastale. To je
vrijeme pojacane religioznosti gdje se na sve $to nije bilo u skladu s time smatralo
vrazjim djelom. Vrijeme je to gdje je u odgoju djece naglaseniji matrijarhat i gdje je
neukost ljudi i manipulacija njima uobiCajena. Obrazovani su bili ili svecenici ili

vrhovni poglavari zemalja. lako su bajke nastale toliko godina i stoljeCa unazad, nisu
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zastarjele. Njihove pouke vrijede i primjenjive su danas u mjeri u kojoj su i onda
vrijedile. Hrvatski je narod joS uvijek veoma religiozan. Pouke koje proizlaze iz
hrvatskih narodnih bajki vrlo su jednostavne: budi vrijedan, posten i dobar, u
odredenoj mjeri pozitivno lukav, marljiv, poStuj starije, ne Cini zlo drugima i sve Ce se
to na ovaj ili onaj nacin vratiti. Zlim se ljudima dogadaju lo$e stvari (mozda ne odmabh,
ali kad-tad ¢e im se svo to zlo obiti o glavu), a dobrim se ljudima, iako teZim putem,
vraca dobro koje moZze biti uzvraceno u vecoj mjeri nego je dano. Ono $to se dobije
na gotovo, sadrzi u sebi nesto loSe, dok je ono zasluzeno (neovisno koliko je muke i
truda uloZeno) &isto i donosi mir, sreéu i ljubav. Sto je netko blizi Bogu (iako se to
direktno ne spominje, dade se zakljuciti iz postupaka i ponasanja likova), bolje ¢e

proci, a Sto je netko udaljeniji od Boga, proci ce loSije.
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3. ZAKLJUCAK

Ne moze se govoriti o dje€joj knjizevnosti i pri tome ne govoriti o bajci. Bajke,
unato€ suprotno uvrijezenom misljenju laika, nije jednostavno definirati. Postoje
konkretni elementi, uvjeti koji bajku razlikuju od ostalih vrsta pri€a, ali i elementi koji
narodnu razlikuju od umjetnicke bajke: kratko¢a, Skrtost stila i nedostatak opisa
likova. Unato€ tome, narodna je bajka vrijedan trag proslosti koji zivi u sadasnjosti, a
zbog identiteta vlastitog naroda, potrebno je sacuvati ga u buduénosti. Bajke
pozitivno utjeCu na razvoj djecje licnosti, neovisno jesu li narodne ili umjetnicke. One
su podlozne doradama i stoga se pruza Sirok spektar manevara u njihovu

pripovijedanju. Fleksibilne su i dopustaju prilagodbu Citatelju i slusatelju.

Likovi u hrvatskim narodnim bajkama nemaju imena, eventualno pokoji nadimak,
odnosno izvedenicu iz odredene karakterne crte, ponaSanja ili izgleda. Osim
nedostatka imena, nedostaju i njihovi opisi, kako fizi¢ki, tako i psiholoski. Ukoliko i
postoje nekakvi opisi, jako su Sturi i radi se o neCemu poput lijepa, pokorna, priprost.
Sve Sto se o njihovim liCnostima moze saznati, saznaje se iz njihova ponaSanja i
govora te postupaka. Je li netko oS, pakostan, dobar, ¢edan, lukav, mudar, blesav —
sve je to moguce zakljuciti samo iz njihova ponasanja, govora i postupaka te zahtjeva
koje postavljaju, odnosno nacina na koje zahtjeve ispunjavaju. Prisutna je crno-bijela
tipizacija likova: ili su potpuno dobri ili su potpuno zli, a shodno tome u masti Citatelja
i sluSatelja stvaraju se savrSene slike junaka, kraljevni, Zivotinja, roditelja, kralja,
macdeha, starica, braée. Sto su njihovi postupci zlogestiji, to njihova lica dobivaju
ostrije crte, i obrnuto, $to su postupci likova pravedniji i bolji, to su crte lica blaze i oku

ugodnije.

Osim likova, hrvatska narodna bajka ima i specificnu strukturu: kratka je, na kraju
ponegdje na kraju teksta postoji pripovjedaCeva doskocCica, naglasak je na radnji i
Carobnim predmetima i postoje specifi€ni motivi, ali i motivi koji su prisutni u svim
bajkama. Prisutan je i obrazac koji se provlaci kroz sve bajke: junaku se neSto dogodi
zbog €ega mu se dotadasnji zivot mijenja i na njoj/njemu je da ispuni/ne ispuni

zahtjeve koji su pred junaka stavljeni kako bi dobro pobijedilo zlo i kako bi trud junaka
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bio nagraden u vidu ljubavi i bogatstva. Materijalno je usko povezano s emocionalnim
i duhovnim u hrvatskim narodnim bajkama. Hrvatske narodne bajke imaju vlastite
motive, ali i motive prisutne u susjednim narodima, Sto dovodi do zakljuCka da je
hrvatski narod bajku donio iz svoje pradomovine, oblikovao ju, razvijao i prenosio

dalje.

Bajke su povezane sa srodnim vrstama — mitom i predajom, ali postoje odrednice
po kojima se bajka od istih razlikuje: povijesni dogadaji, boZzanstvene karakteristike

obi¢nog Covjeka koje ga €ine junakom, povezanost s narodom u kojem su nastale.

Bajke, osim $to su djeci zanimljive i privlaCne same po sebi, sudjeluju u njihovu
djetinjstvu, indirektno im pomaZzuci da uplove u svijet maste, u drugi svijet i pronadu
rieSenje za svoje strahove. Pomazu im dajuci im emocionalnu utjehu, psiholoski bijeg
i u izgradnji karaktera. Vazno je da ¢e svako dijete na svoj nacin interpretirati bajku i
njene likove, ovisno o tome koji ga problem tisti (patnja, bol, strah, usamljenost,
razdvojenost i sl.), odnosno iste protumaciti na nacdin koji mu u tom trenutku

odgovara. U svakom slu€aju, bajka terapijski pomaze u razvoju.

Bajke se mogu preraditi i moZe se ublaziti dio u sluCajevima kada se radi o
mladem djetetu, ali ne treba dijete liSavati negativnih emocija jer su i negativne
emocije dio Covjekove licnosti koje su sveprisutne i upotpunjuju ¢ovjeka kao takvog.
Iz navedenog slijedi da je potrebno dijete upoznavati s onim naslovima Kkoji

odgovaraju njegovoj kronoloskoj, ali i intelektualnoj dobi.

Hrvatske narodne bajke su blago koje se prenosilo s koljena na koljeno i koje daje
uvid u tadasnje znacCajke drustva, kako pedagoske tako i druStveno-regulativne.
Poslusnost, marljivost, postenje, radiSnost i upornost te mudrost osnovne su vrline
koje bi se trebale postivati i prema kojima se trebalo teZiti. 1z toga slijedi da je
naglasak stavljen na nacionalne, vjerske, odgojne i obiteljske vrijednosti. Velik je
utjecaj imala i religija pa u hrvatskim narodnim bajkama uglavnhom nema bica s
nadnaravnim moc¢ima (utjecaj kr§¢anstva na hrvatsku narodnu bajku) ve¢ je naglasak
na ¢arobnim predmetima (moze se povudéi paralela s relikvijama). U vrijeme nastanka
hrvatskih narodnih bajki, sveéenstvo je Cinilo obrazovani sloj drustva. Hrvatska
narodna bajka je kratka, Skrta na opisima, a naglasak joj je na radnji, kroz koju se
definira i psihologija likova.

44



9.

LITERATURA

BETTELHEIM, B.(1979.): Znacenje bajki. Beograd: OOUR lzdavacki zavod
Jugoslavia i OOUR lIzdavacka delatnost Izdavacke radne organizacije
Prosveta

BITI, V. (1981.): Bajka i predaja, povijest i pripovijedanje. Zagreb: SveuciliSna
naklada Liber.

BOTICA, S. (1995.): Hrvatska usmenoknjizevna Citanka. 1.izdanje. Zagreb:
Skolska knjiga.

BOTICA, S. (2013.): Povijest hrvatske usmene knjizevnosti. Zagreb: Skolska
knjiga.

CRNKOVIC, M. (1984.): Djedja knjizevnost — priruénik za studente i
nastavnike. 8.izdanje. Zagreb: Skolska knjiga.

GIRARD, M. (2013.): Bajke brace Grimm — psihoanaliticko Citanje. 4.izdanje.
Zagreb: Tim-press.

HAMERSAK, M. i ZIMA, D. (2015.): Uvod u djedju knjizevnost. Zagreb:
Leykam international d.o.o.

HRANJEC, S. (2006.): Pregled hrvatske djecje knjizevnosti. Zagreb: Skolska
knjga.

MATICEVIC, 1. (ur.) (1997.): Hrvatske bajke i basne. Zagreb: Alfa d.d.

10.MIHANOVIC-SALOPEK, dr.sc.H. (ur.) (2003.): Hrvatske narodne pripovijetke.

Zagreb: Biblioteka Stribor. Znanje.

11.PINTARIC, A. (1999.): Bajke — pregled i interpretacije. Osijek: Matica hrvatska.
12.PROPP, V. (2012.): Morfologija bajke. Beograd: Biblioteka XX.vek.
13.SKOK, J. (ur.) (1989.): Zacarani pijetao — antologija hrvatske narodne i

umjetnicke (djecje) price. Zagreb: Nasa djeca.

14.TEZAK, D.i TEZAK, S. (1997.): Interpretacija bajke. Zagreb: DiVi&.
15.VON FRANZ, M.-L. (2007.): Interpretacija bajki. Cakovec: Skarabeus-naklada.

45



SAZETAK

Rad ukazuje na &injenicu da narodne bajke nije lako definirati. Struktura bajke
kompliciranija je nego Sto izgleda. Postoje razlike izmedu narodne bajke i mita, price i
predaje. Specificnost hrvatskih narodnih bajki ogleda se u njihovoj kratkodéi, Skrtosti u
opisima prostora i likova, njihovoj bezimenosti i svevremenosti. Svaki narod ima
svoje specifitne motive, ali su se zbog povijesnih migracija neki motivi prenosili i
prilagodavali narodu i okolini u kojoj su narodi boravili. To je vidljivo i u hrvatskoj

narodnoj bajci.

Dano je i znaCenje narodnih bajki koje se vidi u tome da je narodna bajka
vazna za kognitivni i intelektualni, odnosno psiholo$ki razvoj djece uopce. No, osim
terapijske vaznosti, bajka ima i umjetniCku vrijednost kojom predstavlja odraz

stvarnosti u kombinaciji s natprirodnim i Carobnim.

Hrvatska je narodna bajka s jedne strane Stura i kruta, a s druge strane obiluje
mastovitoScu, ali i specificnoscu jer, osim po motivima i likovima, obiluje obiljezjima
govora nekog mjesta iz kojeg potjeCe. Likovi u hrvatskim narodnim bajkama su
karakteristicni za slavenske narode, izuzev prisutnosti nadnaravnih bi¢a. No,
specificnost hrvatske narodne bajke u odnosu na ostale slavenske narode jest

nepovezanost s mitologijom.

U radu su likovi iz hrvatskih narodnih bajki obradeni na naclin da su
kategorizirani po ulogama koje im pripadaju. Dane su i usporedbe s popularnim
bajkama, ali i pouke o obiteljskim, vjerskim i nacionalnim vrijednostima koje proizlaze

iz hrvatskih narodnih bajki. Te su pouke i dan danas primjenjive.

Kljuéne rijeci: narodna bajka, znacenje, struktura, razlika, likovi, dijete, razvoj

46



SUMMARY

This work points out the fact that folk fairytales are not easy to define. The
structure of a fairytale is more complicated than it seems. There are differences
between a folk fairytale and a myth, a story and oral tradition. Croatian folk fairytale
specificities can be found in their shortness, miserliness in area and character
descriptions, their timelessness and anonymity. Every nation has its specific motifs
which had been transfered and adjusted to the people and environment where these

people had lived. This is visible in croatian folk fairytales as well.

The meaning of folk fairytales is visible in their importance for cognitive and
intelectual, apropos psychological children's development. Except its therapeutic
importance, fairytale has its artistic value in showing the reflection of reality combined

with supernatural and magical.

On one hand, croatian folk fairytale is poor and stiff but on the other hand, it is full
of imagination and specificities not only in motifs, characters but also in speech of the
place it comes from. Croatian folk fairytale characters are typical for Slavic people,
except supernatural beings. But, the specificity of croatian folk fairytale in relation to
other Slavic people considers its non-connectivity with Slavic mythology.

Croatian folk fairytale characters are categorized by their belonging roles. There
are not only comparisons between croatian and popular folk fairytales given in this
work but also lessons about family, religious and national values found in croatian

folk fairytales. These lessons are even nowadays applicable.

Keywords: croatian folk fairytale, meaning of, structure, difference, characters,

child, development
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