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1. UVOD

Sergej Aleksandrovi¢ Esenin nesumnjivo je jedno od najpoznatijih imena ruske
literature koje sa sobom vuce pregrst raznovrsnih asocijacija. Osim bogatog opusa koji je
ostavio za sobom nakon kratkog i1 turbulentnog zivota, bogata biografija opjevana u stihovima
vrijedna je proucavanja kako bi se potpuno razumjelo Eseninovo stvaralastvo.

Roden je 1825. godine u selu Konstantinovu (Jesenjin, 1978.), selu koje ga je obiljezilo
za cijeli zivot 1 utrlo put njegova pjesniStva. Jo$ kao dvogodisnji djecak povjeren je na skrb
imuénom djedu koji je od njega pokusao napraviti ¢vrstoga muskarca: ,,Medu djecom uvijek
sam bio kolovoda, velika svadalica i vjecito pun ogrebotina. Za nestasluke me psovala jedino
baka, a djed me ponekad i sam poticao na tucu, govoreci baki: ,,Ti mi ga, ludo, ne diraj, tako ¢e
ojacati!“ (Jesenjin, 1978: 5-6)“. Medutim, mnogi u njegovim stihovima nisu is¢itavali vise od
iskrenih i otvorenih osjecaja njeznog seoskog srca (Rozenfel'd i Lunin, 1930).

Poceo je pisati vrlo rano, ve¢ u devetoj godini, ali obitelj je htjela da se Skoluje za
seoskog ucitelja pa je tako i zavrSio bogoslovno-uciteljsku Skolu i Moskovski pedagoski
institut, no: ,,Sre¢om, to se nije ostvarilo (Jesenjin, 1978: 6)“. Svjesno stvaranje je pocelo u
Sesnaestoj ili sedamnaestoj godini (Jesenjin, 1978), koje obiljezavaju pocetak pisanja znac¢ajnih
djela.

Eseninovo stvaralastvo prekinuto je njegovom nenadanom smrti u prosincu 1925.
godine. U svijetu je uvrijezeno misljenje da je rije¢ o samoubojstvu vjeSanjem, kako je prvotno
objavljeno, ali mnogo je pristasa teorije o ubojstvu. Kao argument za tu teoriju suvremenici su
navodili da je jo$ bio u radnom zanosu, da se druzio s prijateljima i ¢itao im stihove te pri¢ao o
planovima za buduénost (Sokolov, 2015). U novije vrijeme kao argument za to da je Esenin
ubijen je i tema smrti koja se Cesto pojavljivala u njegovim politickim djelima koja su u to
vrijeme zanemarena (ili nisu uopée tiskana) (Sokolov, 2015).

Jedna od prepoznatljivih tocaka cijelog stvaralastva je upravo tema smrti koja je
sveprisutna, ponekad diskretno a ponekad u prvom planu, od pocetka pa sve do samog konca
pjesnikova djelovanja. Ponavljala se kroz svih pet faza pjesniStva bez obzira na dominantnu
temu i ostavila duboki trag u opusu Esenina. Cilj ovog rada je iz lingvostilisticke perspektive
istraziti u kakvom se kontekstu upotrebljavala, koliko frekventno se pojavljuju rijeci iz
semanti¢kog polja smrt u kojoj fazi, koje vrste rijeci prevladavaju i1 pronaci razlike odnosno

poveznice medu fazama te odrediti zajednicka obiljezja.



S obzirom da se radi o obradi iskljucivo rijeci i fraza koje se odnose na semanticko polje
smrt, nisu obradivane pjesme u kojima je smrt tema u prenesenom znacenju, a konkretne rijeci
nisu upotrijebljene. Ukupno je obradeno Sezdeset Sest pjesama, a sve pjesme 1 stihovi preuzeti
su s mrezne stranice nacionalni korpus ruskog jezika (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka).
Korpus je pretrazivan prema sljede¢im rije¢ima: mepmeuwiii (mrtav), moeuna (grob), cmepmeo
(smrt), mepmesey (mrtvac), kposw (krv), epo6 (lijes), ymepems (umrijeti), ymupame (umirati),
nocubnymse (poginuti), youmse (ubiti). Pjesme koje su uvrStene u rad odabrane su prema
navedenim klju¢nim rije¢ima, ali mnoge ukljucuju i druge rijeci iz semantickog polja smrt.
Rijeci koje su izdvojene iz stihova prevedene su na hrvatski uz pomo¢ rjecnika kojeg potpisuju

Poljanec i Madatova-Poljanec (1987).



2. FAZE PJESNISTVA U POVIJESNOM KONTEKSTU

Politi¢ka zbivanja u Rusiji poc¢etkom 20. stolje¢a obiljezila su jedan od najintenzivnijih
perioda promjena u drustvenom zivotu Rusa te je bilo nemogude izbje¢i da ujedno utjecu i na
umjetnost. Samo neki od vaznih dogadaja koji su se zbili do Eseninove smrti 1925. godine su
agrarna reforma, Oktobarska revolucija i nezaobilazni Prvi svjetski rat.

U njegovom opusu uvrijeZena je podjela na pet osnovnih faza koje su smjenjivale jedna
drugu oznacavajuéi glavna uporista stvaranja (Rozenfel'd i Lunin,1930). Prva faza moze se
nazvati i dorevolucionarnom etapom, a prozeta je seoskim motivima kao glavnom temom.
Druga i tre¢a okarakterizirane su pjesnikovim stavovima o samoj revoluciji. Isprva je opjevavao
pozitivan stav koji se potpuno mijenja oznacavajuéi pocetak tre¢e faze. Cetvrta faza zradi
osobnijom i intimnijom atmosferom, a posljednja etapa odrazava objektivni prikaz novonastale

sovjetske Rusije (Rozenfel'd i Lunin,1930).

2.1. PRVA FAZA (1910. - 1917.)

Eseninovo stvaralastvo zapocinje u samom srcu dorevolucionarnog razdoblja Rusije
koje traje sve od 1894. do 1917. godine (Ippolitov i sur., 2011: 12 ) koja isto tako oznacava i
kraj prve faze Eseninove poezije. U prolje¢e 1915. godine dolazi u Petrograd gdje upoznaje
aktualna poznata lica ruskog pjesnistva (Subbotina): ,,Kada sam ugledao Bloka s mene je kapao
Znoj, jer sam prvi put u Zivotu vidio Zivog pjesnika... Od Bloka sam mnogo naucio u pogledu
forme, Blok i Kljujev naucise me liricnosti (Jesenjin, 1978: 6).

Karakteristi¢an pristup pjesnika u ovoj razdoblju je pasivnost u dozivljaju svijeta, a §to
se poetike tice, nije koncentriran na nikakvi visi cilj ve¢ samo na ono $to ga okruzuje. Prema
tome, prve pjesme obogacuju prvenstveno slikoviti pejzazi i slike Eseninova kraja i domovine

opc¢enito (Rozenfel'd i Lunin, 1930):

[Toronyna nepeBHs B yxaOWHaX,
3acnoHuIM N30CHKH Jieca.

Tonpko BUIHO Ha KOYKAX M BIIAJMHAX,
Kax cunerot kpyrom Hebeca.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)



U razdoblju od 1906. do 1911. godine premijer P.A. Stolypin pokusao je u cijeloj Rusiji
provesti agrarnu reformu privatizirajuéi zemlju i dodjeljujuéi je seljacima koji nemaju posjed.
Njegovi su pokusaji naili na neodobrenje u Rusiji i zavr$eni su atentatom na njega (Senkman,
2013), a ostala je samo nesredena situacija sa seljacima i ruskim selima ¢ija buduca sudbina
takoder utjece na Eseninovo poimanje sela.

Za vjerske stihove s kojima je poceo svoj put kaze: ,,Mnogih svojih religioznih stihova
1 pjesama odrekao bih se sa zadovoljstvom, no one imaju veliko znac¢enje kao put pjesnika do
revolucije (Jesenjin, 1978: 7).“ Njegova se daljnja pjesnicka revolucija upravo tako zbila i

potaknuta revolucijama u Rusiji.

2.2. DRUGA FAZA (1917.-1919.)

Godine 1917. Rusiju je zahvatila kriza za vrijeme koje je zapoceta velika revolucija koja
¢e dovesti do borbe za prevlast na vlasti. Kao suprotstavljene strane javljaju se drzavno i
privatno, centar i periferija, rusko i strano te grad i selo (Ippolitov i sur., 2011: 40). Pocetak
revolucije za Esenina je znacio nadu da ¢e zivot u Rusiji krenuti na bolje. Vjeruje u pravdu i
preobrazaj koji €e stabilizirati seoski zivot (Subbotina): ,,U godinama revolucije sav sam bio na
strani Oktobra, no sve sam primao na svoj nacin, sa stanovista seljaka (Jesenjin, 1978: 7).

Prema tome, te komponente sada uvrStava u svoj poetski izricaj:

He60 — kak KoJIOKO,
Mecsi, — S3BIK,

Marsb mos ponvHa,

5] — GonbIIeBUK

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

2.3. TRECA FAZA (1919. - 1920.)

Ubrzo nakon pocetnog zanosa revolucijom, Esenin uvida da se promjene ne odvijaju na
nacin koji je ocekivao 1 priZeljkivao, a da boljSevici nisi oni za koje ih je smatrao. U drzavi
umjesto bogatstva vlada glad, stanovniStvo se iseljava, a seljaci propadaju (Subbotina). Umjesto
procvata prijasnjeg zivota vidi samo smrt patrijarhalnog nacina zivota i stare Rusije, stoga
glavna tema poezije ovih godina je upravo smrt tradicionalne Rusije 1 sela, te boemski zivot k

ojem se predao (Rozenfel'd i Lunin, 1930).



Godine 1920. pise pjesmu ,,5I mocneanmii modT AepeBHH...“ koja vjerojatno najbolje

ocrtava njegovu unutarnju borbu:

SlnocnenHuii mo3T 1EpEBHH,
CKpOMEH B MECHSIX JOIATHINA MOCT.
3a npomaibHOM CTOI0 00eTHEH
Kapsimux nuctBoit Oepes.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Za ovu fazu, koja bi se mogla predstaviti kao pocetak Eseninova kraha, Zvonimir Golob
(1978: 126-127) kaze: ,,Kasnije njegove pjesme govore o djetinjstvu na drugi nacin, ali je u
njima prisutna svijest da je Revolucija mnogo $to izmijenila, da povratka viSe nema i da zivi uz
vremenu kome nije sasvim dorastao, ali €iji zadaci neprestano uznemiruju njegovu savjest. [ on
zeli ,,da stigne komsomol*, da bude dio snage koja rusi staro u ime novoga, ali je jednom nogom

stao u starome, a drugom se sklize i pada.” Kao §to je njega pokuSao progutati grad, njegova

sela se gube u vremenu modernizacije 1 tehnologije:

benusie, 6enHbie KpecThsHe!

Bb1, HaBepHO, CTAM HEKPACUBBIMH,

Tak xe boutech 6ora 1 OOJOTHBIX HEIIP.

O, eciii O BBI IOHUMAJIH,

Yro cein Bam B Poccuu

Camblit myummii nost!

Bprl 716 32 KU3HB €T0 Cep/illeM He WHIEBEIH,
Korna 60ockie HOTH OH B ITy’KaX OCEHHUX Makam?
A Tenepb OH XOJIUT B IIIMHAPE

W makupoBaHHBIX OalMakax.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U kolovozu 1920. godine u pismu Evgeniji LiScevoj pisSe o nemilom dogadaju kojem je
svjedocio tijekom voznje vlakom. Neko je vrijeme vlak pokusavao susti¢i maleni zdrijebac koji
je naposljetku izgubio bitku s lokomotivom. Iako bi mnogi tu epizodu smatrali nevaznom, pise
Esenin, za njega je ona prikazivala pobjedu industrijskog grada nad tradicionalnim selom

(Kel'behanova, 2015).



2.4. CETVRTA FAZA (1921.-1923.)

Nakon razocaranja u novi poredak vidljive su promjene kako u Eseninovoj osobnosti
tako naravno i njegovu izricaju. Motivi otudenosti, huliganstva i pogibelji zauzimaju sve vise
mjesta u njegovim stihovima. Potpuno se okrece protiv novog sistema i posvecuje se onome
Sto mu je preostalo — individualnoj borbi protiv rezima, sluze¢i se stihovima kao oruzjem.
Mracna atmosfera lirike moze se gotovo fizic¢ki opipati, a karakter pjesama unio je potpuno
drugadiju percepciju imazinizma od onoga s kojim je svoj put zapoceo. Kroz brojne
metaforizacije jasna je jo§ uvijek dinami¢na unutarnja borba seoskog djecaka i gradskog

pjesnika, borba nove kulture i s nostalgi¢nim proslos¢u (Rozenfel'd i Lunin,1930):

Huzkuii mom 6€3 MeHs CCyTyJIuTCA,
Crapslil mec MO JaBHO U3/10X.

Ha MOCKOBCKMX M30THYTBIX yJIHIIAX
YwmepeTs, 3HaTh, Cyaui MHE bor.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U sva djela unosi eksplozivnu koli¢inu emocionalnosti. Pokusava sebi 1 Citateljima
opravdati svoje boemske navike i nimalo diskretno komponira suicidalne elemente. Osobni
elementi, intimni 1 ljubavni Zivot pjesnika, ne zahtijevaju veliCanstvene forme i slozene oblike.
U svom nerednom Zivotu i u izmaglici ruske kréme, uspijeva smetnuti s uma politicke probleme

koji ga uznemiruju (Rozenfel'd i Lunin,1930).

2.5. PETA FAZA (1924. - 1925.)

U posljednjoj se fazi, Sto se tehnike pisanja tice, vraca jednostavnosti s kojom je i
zapoceo. Usavrsio je melodiku kojom obogacduje posljednje stihove, posebice ponavljanjem i
isticanjem sredi$nje misli. Od imazinizma kojeg je idealizirao, daleko se odmaknuo. Izricaj je
sveden na razgovorni ton, a slike su ostale u nekom drugom planu.

Osim §to piSe o osobnim previranjima ponovno se vraca i svojoj prvoj ljubavi — Rusiji,
ruskom selu 1 svemu $to najbolje poznaje ali je izgubio, kao i sebe (Rozenfel'd i Lunin,1930).

Cak dvije posljednje godine Zivota, Esenin je radio na poemi Yepnuuiii uenosex nakon

koje je bilo jasno da je izgubljen u svojoj vremenskoj kapsuli i zivotu:



Jpyr Mo, npyr Moii,/ 51 oueHb U OYeHb OOJIEH.

Cam He 3HaI0, OTKY/a B34J1aCh 3Ta 00Jb.

To nu Betep cBuctut / Hax mycTeiM 1 O€3110AHBIM OJIEM,
To 51b, Kak poity B ceHTS0pb, / OcblmaeT MO3TH aJIKOTOJIb.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)



3. LINGVOSTILISTIKA

Termin lingvostilistika obuhvac¢a dva pojma: lingvistiku (,,znanost o jeziku, bavi se
proucavanjem jezicnih problema®) i stilistiku (,,znanost o stilu“) (Radenkovi¢ 1974: 22. U
Srbljinovi¢, 2012). Iz toga proizlaze 1 osnovni predmeti lingvostilistike, a to su jezik 1 stil
knjizevnog djela (Srbljinovi¢, 2012.). Lingvostilistika spada u deskriptivnu disciplinu jer je joj
je osnovni zadatak uocavanje, opis i vrednovanje funkcionalne uporabe izrazajnih sredstava u
jeziku knjizevnoumjetni¢nog djela (Josi¢, 2013).

Izrazajna sredstva naravno nisu i ne moraju biti istog stupnja izrazajnosti. Pojacana
izrazajnost omogucuje im da postanu nositelji estetskih efekata stila knjizevnoumjetnickog
djela i tada se takve jedinice nazivaju se stilemima. Stilem se odnosi na istaknute jezi¢no-stilske
elemente koji postaju dominantni (Josi¢, 2013). Moze do¢i do obrata izrazajnosti — stilski
neobiljeZene jedinice mogu postati obiljezene ovisno o kontekstu, a obiljezene jedinice mogu
postati stilski neutralne. Kontekst je dakle jedna od najvaznijih karika za ostvarivanje stilisticke
vrijednosti (Josi¢, 2013). U lingvostilisticko istrazivanje spadaju tema, ideja i forma koja
obuhvaca stil 1 tip teksta, kompozicija, leksicka izrazajna sredstva, figure rijeci i sintaksa.

Konkretno u ovom radu pokuSat ¢e se prikazati kako se u tu koncepciju uklapa

semanticko polje smrt u poeziji Esenina od pocetka do kraja stvaralastva.



4. SMRT U KNJIZEVNOSTI

Knjizevna kritika ima ustaljene na¢ine proucavanja knjizevnog djela koja su uvjetovana
prirodom teksta (Krasil'nikov, 2007.). Svako knjiZzevno djelo ima motiv a upravo je to ono §to
odreduje polaznu tocku pa tako utjece i na samu prirodu teksta. Glavni motivi umjetnickog
teksta mogu biti Covjek, priroda, drustvo, smrt, ljubav, prijateljstvo i mnogi drugi (Krasil'nikov,
2007.). Jedna od najvaznijih tema koja se provlaci kroz umjetnicka djela je upravo smrt, a
vjerojatno ne postoji pjesnik ili pisac koji se nje nije dotakao (Kel'behanova, 2015.).

Gotovo svaki element nekog djela moze se proucavati i1 analizirati iz tanatoloske
perspektive ali bez obzira na to Sto je tanatologija ve¢ dugo rasiren pojam u znanostima poput
filozofije, medicine i slicno, u umjetnosti se pojavila tek nedavno (Krasil’nikov, 2007.). To se
mozda moze objasniti time $to se na interes za mracne teme dugo vremena gledalo kao na
obiljezje devijantnosti i socijalne patologije. Tek se u posljednjih nekoliko godina pojavilo
zanimanje za tanatologijska pitanja u vezi s umjetnoséu S$to je odjednom izazvlo tzv.
»tanatomaniju* (Kaverina, 2005.).

Zanimanje za proucavanje tog polja prema tome nije oduvijek bilo rasireno ali interes
za smrt kao temu knjizevnog djela i opéenito umjetnosti postoji od davnih dana. OntoloSka
pitanja urodena su covjekova znatizelja i razli€iti su koncepti u kojima se moze razmisljati,
govoriti ili pisati o smrti. Smrt moze predstavljati sljedeci zivot, proces fizickog raspadanja,
pojavu koja razdvaja ljude (Derbenjova, 2010.) ili nesto sasvim drugo. Na koji god nacin da je
okupirala misli umjetnika ne moze se porec¢i da je bila Cesto koriStena tema 1 motiv mnogih
umjetnika i sveprisutna u raznim granama umjetnosti i knjizevnim Zanrovima. S obzirom na to
da je smrt bila dugo i Cesto tabu tema u drustvu, a zasigurno je postojala potreba o njoj ipak
promisljati, malo je vjerojatno da Citateljstvo nije rado posezalo za djelima takve tematike. Ono
Sto nema svoj pocetak i kraj ne moze imati ni smisao — zbog toga se ljudi interesiraju krajem
zivota pokusavajuc¢i mu tako pridati smisao. Smrt na javi strasna je za sve bliske ljude, ali smrt
u knjiZzevnosti je uglavnom pozitivna pojava koja objasnjava smisao Zivljenja (Barst, 2013).

Kao $to citatelji vole gradivo s kojim se mogu poistovjetiti, tako i knjizevnici piSu o
onome $to im je blisko. Smrt je svima vrlo poznat, a ipak potpuno nepoznat pojam koji intrigira
te se zbog toga namece kao zanimljiva tema 1 za pisanje i za Citanje; drami daje dramati¢nost,
prozi intrigu, a poeziji osjecajnost ili igrom rijeci i stilskih figura moguénost da izazove bilo

koji Zeljeni efekt.



4.1. SMRT U POEZIJI ESENINA

Eseninu je, kao i mnogim umjetnicima, jedna od vjecnih 1 neiscrpnih tema i inspiracija
bila tema Zivota i smrti, naroCito do 1917. godine 1 posljednjih godina Zivota (Kel'behanova,
2015.). Jedan od cestih motiva koji se pojavljuje u pjesmama je suprotstavljanje proslog i
sadasnjeg; sje¢anje na mladost koja je prosla i ne¢e se vratiti. Ta misao Sirom otvara vrata
uporabi opozicije te metafori kao omiljenoj stilskoj figuri koju Esenin najcesc¢e koristi 1 to
majstorski (Kel'behanova, 2015.). Uz pojam prolaznosti nadovezuje se naravno i pojam smrti,
iz Cega proizlazi hipoteza da se u tom sluc¢aju oba motiva ucestalo pojavljuju.

Posljednjih godina Zivota Esenin je u raznim kontekstima koristio smrt kao motiv u
stihovima, zbog Cega se isti tumace kao pretkazanje njegove smrti. U pjesmi Memens, koju je
napisao godinu prije smrti, pojavljuje se u svojim stihovima kao gost na svom sprovodu i
opisuje svoje mrtvo tijelo (Suhov, 2011). U drugu ruku, pisao je i o odolijevanju i nadja¢avanju
smrti, neprolaznosti duhovnog Zivota. Cesto je Esenin, kao lirski subjekt, blizinu i predosjeéaj
ili najavu smrti povezivao s osje¢ajem nadilazenja duhovne krize (Suhov, 2011). Ti su opre¢ni
dozivljaji smrti odrazavali njegov stav prema svijetu; nije mogao Zivjeti na ovom planetu, ali
nije ga zelio ni napustiti. Pisanjem o koncu zivota kao da je pokuSavao pronaci odgovor na

pitanje Sto slijedi nakon i Sto ¢e ga u€initi sretnim.
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5.RAZRADA

5.1. PRVA FAZA

Ve¢ kao petnaestogodiSnjak Esenin ozbiljnom poezijom zapocinje svoj pjesnicki put.
Kao dijete sela piSe o onome §to mu je poznato; o prirodi i pejzazima koji ga okruzuju te o
svojim osjecajima i unutarnjim previranjima. Vecina pjesama napisana je u katrenima pravilne
rime i metricke sheme.

Bez obzira koji je glavni motiv pjesme kao da ga uvijek prate negativne misli o koncu
zivota i svjetski pesimizam. Cesto pjeva o smrti ili upotrebljava rije¢i vezane uz taj koncept.
Prvu fazu obiljezavaju najjednostavniji pojmovi neutralnog govora: cuepms (smrt), moeuna
(grob), kposs (krv), mepmeuviii (mrtav), ymepems (umrijeti).

Prevladavaju imenice cuepmo 1 mocuna, koje pronalazimo u pjesmama razlicite tematike i u
raznim dijelovima pjesama (,,3aHecucs 3a JETHOI NTAIIKOW...”, [lomunxu, ,,Eiie He BBICOX
Ok Ib BUEpaIIHUi..., ,, I [pomiscain, mporiakai 10X ab BECEHHUM..., Oxmoux, ,,KOIoKOIbYNK

cpeOpO3BOHHBI..., [Ipuwecmsue).

U prvoj fazi medu Eseninovim pjesmama izdvaja se ciklus Boabnvie Oymsbi sjetne
tematike 1 prozet bolnim emocijama s tautologijskim elementima. Medu njima spomenuti ¢emo
naslove Cre3suvl, [Ipebvisanue 6 wikone, Borocana 26 anpfensa] 1912 2.. U sva tri navedena djela
istice se imenica moeunakoja odreduje glavni motiv i dio svake pjesme. Spominje se kao
pjesnikovo  utoCiste 1 jedino mjesto na  kojem moze  biti  spokojan:
»IX... JIUIIb, BUAHO, B X0JI0AHOU Morwiie / I 3a0bIThcst MOTy | 3acHyTh. (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“, ,,Ilyctb s uy 1o Moruisl, /TosbKO Tam s MOTY, U JIMIIb B HEH, / 3a1euuThb
Bce pazoutsie cuibl. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®, ,,Becw s uctpatuics gyxom, /
Ckopo cokporock Mmormioit. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)™.

U Creswi, za razliku od drugih pjesama iz ovog ciklusa imenica moeurna ima i atribut —
6 xonoownoti moeune (u hladnom grobu). Takoder, nalazi se u posljednjoj strofi na koncu
predzadnjeg stiha, a u druge dvije pjesme u predzadnjoj strofi, isto tako na kraju stiha. Razlikuju
se 1 padezi prema konceptu recenice; genitiv uz prijedlog oo(do), lokativ uz prijedlog & (u)te
dativ uz glagol bez prijedloga. Glagol coxpumwcs (sakriti se) koji je odabran uz imenicu moeuna

u pjesmi Borwoeana 26 anpfena] 1912 2. otkriva kako to Eseninu omogucava bijeg od Zivota.
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Pjesma Ha nawsams 06 yconwem y moeunst ne pripada ciklusu bonvusie dymei, ali
moeuna unaslovu namece se kao motiv §to ga povezuje s navedene tri ,,predstavnice®. Ponavlja

se odmah u prvom stihu:

B 37011 MOrMie noa CKpOMHBIMUA UBaMU
CnuT OH, 3apbITHIN 3eMJIeH,

C 4ucTOM y1oii, Co CBATHIMU IMOPBIBAMH,
C Bepoli 3apu OrHEBOH.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Kao 1 u pjesmi Creswt, imenica moeuna upotrijebljena je uz prijedlog 6. Specificno je to
da se pojavljuju ¢ak 1 dva glagolska pridjeva; yconwuii (pokojni) 1 ceubwuit (poginuli). Oba
pripadaju visokom stilu i nisu standardni govor, ali logi€an je pjesnikov izbor s obzirom da s
postovanjem govori o pokojniku. Upotrebljava i dvaput glagol cnams (spavati) u tre¢em licu
kao eufemizam $to takoder daje pjesmi poseban visoki ton.

U pjesmi Ymo npowino — ne éepnyms, eksplozivna naslova koji u sebi nosi viseznacnu
metaforu, osim uopéenog zaljenja za prolaznosti, sve su strofe prozete bolom zbog gubitka

prijateljice $to je nedvosmisleno ukazano u srediSnjem katrenu:

Kpenkum cHOM cIUT B MOTHJIE IOJIPYTA,
CXOpOHS B CBOEM Cep/IIe TI000Bb.

He pa30yaut oceHHsisi Bbrora

Kpenkuii coH, HE B3BOJIHYET U KPOBb.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Ponavljanje sintagme xpenkuii con (¢vrsti san), na pocetku prvog i posljednjeg stiha
pridaje sjetni ton strofi, a ponovno se veze uz glagol cnams. Imenica kposs na samom svrsetku
izaziva nekakvu dramati¢nu reakciju. Moeuna kao da po njemu svakodnevna rijec, iskoriStena
je kao prilozna oznaka mjesta i u ovom primjeru ima potpuno drugaciju namjenu nego u
prethodno navedenim pjesmama. U posljednjem stihu pjesme ponavlja naslov Ymo npouiro —
He eeprymsb kako bi zaokruzio misao i naglasio frazu koja ¢e ga pratiti do kraja stvaralastva.

Jos$ jedan naslov koji otkriva sadrzaj je 1 K noxotinuxy. Osim kljucne rije¢i noxotinux
(pokojnik)u naslovu, spominje se opet i mozuna ali u sredini pjesme i1 kao subjekt. Glavni je

moment posljednja strofa i dva prethodna stiha:
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Benku Te kpacotoro OyayT,
Mornna OyneT B HUX CHSTb.
Hpy3bst Te0s HE M03a0y Iy T

W 6ynyT 4acTo BCIOMUHATh.

[Tokoiicst ¢ MUPOM, IPYT HAIIl MUJIBIH,
U oxumaii Tel Hac K cede.

MBI neperepnuM rope ¢ CUIOH,

BbITh MOXET, CKOPO U IpUIEM K TeOe.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Zaokruzena cjelina posljednjih Sest stihova govori o smrti i ponovno o prolaznosti
zivota. Prevladavaju slozene recenice, kako u ovoj pjesmi tako i u cijelom opusu, a konkretno
u posljednje navedenoj strofi samo u dvije reCenice sazeta je temeljna misao Eseninova
stvarala§tva. Cesto je koristio umetnute reenice za prosirivanje i nadopunjavanje misli.

Pjesma Cupomxa napisana je kao bajka koja opisuje tuZan zivot zanemarene djevojke
koja zivi s ma¢ehom. Utjehu za bol s kojom Zivi, takoder kao i u pjesmama iz ciklusa borsHeie

Oymwl, trazi na groblju:

Brpiura Maiua, 3apsinana,
Tonbko HEKyAa UATH,
ITobexamna 6 Ha KiIanOwUIIeE,
Jla MOTHJIKK HEe HAWTH.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Rije¢ moeuna prvi put je iskoriStena u deminutivu §to nije tipicno za Esenina koji je
skloniji, barem §to se ove rijeci tiCe, upotrebljavanju osnovnog oblika imenice. Za padeze, pa
¢ak 1 mjesto u recenici se pokazalo da nema pravila. Prvi put je iskoriStena i imenica kradbuwe
(groblje), koja se samo jednom spominje u ovoj fazi, ali zbog visokog stila koji oznacava i
»pripadnost® poeziji, pronasla je svoje mjesto i u ovoj bajci, a kao $to u navedenom ciklusu
moeuna uglavnom stoji uz prijedlog, tako i1 ovdje — wua xraobuwe (na groblje). Grobovi
pripadaju MaSinim roditeljima te se i zbog toga moze zakljuciti zbog ¢ega je imenica mozura u

deminutivu (moeunka), a u daljnjem tekstu se navodi i oblik mocunywxa. U posljednjem stihu
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predzadnje strofe i prvom stihu posljednje spominju se glagol cxoporums (sahraniti) i zbirna

imenica nomunxu (karmine):

YBunanu oun Manty,
Cranu Mariie roBOpHTb,
Tonpko Maia nopemmusna

[Ipexae MepTBBIX CXOPOHUTD.

Tuxo cripaBUiIu NOMUHKH,
Ha nymie ytuxina 607b,

N na Mame, Ha cupoTke,
[ToBenwascst cam KOpOJIb.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Uz predikat cxopornums stoji objekt mepmesix, $to tvori svojevrsnu sintagmu odnosno
frazu koja je posebno naglasena u strofi, narocito je istaknuta i pozicijom na kraju kitice 1 pri
samom kraju bajke.

Iste godine, 1914., piSe pjesme Pycsi beaveuss povodom rata i okolnosti u tim drzavama
navedene godine. U drugoj navedenoj ponovno se spominje imenica moecuna:
,»OH, KaK oped, maput 3a Tydeit / Haxg nensio qodnectasix Mormwi.  (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“. Atribut dobrecmuuiii (junacki)koji zajedno s imenicom dominira ovim
stthovima tvori vrlo jaku vizualnu sliku i dojam. Pycwse sastoji od Sest dijelova s nejednakim
brojem katrena. U prva tri dijela opjevani su seoski motivi i pustosenje sela vrbovanjem mladi¢a

u rat. Glavni dio najavljuje se prvom strofom ¢etvrtog dijela, a posebno se istice posljednji stih:

3aromMuiach JepeBHS HEBECTOUKON —
Kax-To Musibie B 1asibHeM Kparo?
Otuero He yBEIOMAT BECTOUKOU,—
He noru6nu nu B xapkom 60107
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
Glagol nocubau(poginuli) koji aludira na ubojstva u ratu, a koji je dodatno naglasen i
na kraju stoji sintagma cmyxu xocmeti(udarci kostiju) koja moze biti eufemizam za mrtvaca.

Pri kraju se spominje cmepmas, uz negaciju glagola npuuyoumwscsa (priciniti se). Jedini put u
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mnozini imenica moeura je spomenuta u pjesmi Oxmoux, uz pridjev poousie koji se u ovom

kontekstu moze prevesti kao dragi:

U Ta xomraues 1marnka,

UYto B pa3IHUK OH HOCHJI,
I'maaut, kKak Mecsill, 3510K0
Ha cner pogHbIx Morui.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

KaoiunaslovuHa namsams 06 yconwem y moeunwst u ulozi objekta javlja se i glagolski
pridjev yconwuii: ,,B aux nymm ycommux / M mamsate BekoB. (Nacionalnyj korpus russkogo
jazyka)“.  Posebnost je  pojavljivanje  imperativa: ,,Ho cruGHu, kTO BRIIIET  /
N y3pen mume mur. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Dok se moeuna pojavljuje u raznim receni¢nim ulogama i oblicima, zanimljivo je da je
imenica cuepms gotovo svakog puta upotrijebljena u nominativu i u ulozi subjekta. U pjesmi
»He BHIaTh 3a TyMaHHOI JaJiblo...” primjerice, imenica cuepms dramati¢noje naglasena na

samom kraju, u posljednja dva stiha posljednje strofe:

Ho ckBO3b cymMpak B TyMaHHOU J1au
3aropaercsi, BUXKY, 3ap4;

DTO cMePTh s TeYaIbHOU 3EMIIH,
DTO CMEPTh, HO MOKOM AJIsI MEHSI.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Bez dodatnih epiteta i ukraSavanja rije¢i imenica cmepms upecatljivo je istaknuta
anaforom i opozicijom smo cmepmo - Ho nokot (to je smrt — ali spokoj), a naglasena je i kao
subjekt u recenici. Svojevrsnom gradacijom od prvog do posljednjeg stiha dolazi se do
pronalazenja mira u smrti. Subjekt u pjesmi je pjesnik, a pita se o svojoj sudbini te Sto ga ¢eka
u buduénosti; smrt se ¢ini kao izlaz iz neizvjesnosti koja ga proganja kao Sto se vidi od pocetka
stvaralastva.

U pjesmi ,,B myHHOM KpyXeBe YKpPaJKoi...” rijeC cmepms ,,otvara“ posljednju strofu, uz
prili¢no mra¢nu pjesni¢ku sliku: ,,CmepTh B moTemkax TouuT OputBy...(Nacional'nyj korpus

russkogo jazyka)“. Jednako tako, u posljednjoj strofi pjesme ,Eme He BbICOX T0XAb
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BUEpaITHUL..., Uz posebnost $to se cuepmoponavlja i u zadnjem stihu i to jedini put u obliku

prilozne oznake (mjesta) zajedno s prijedlogom 3a (za):

N eciiu cmepts 10 boxbeit Boiie
CMexuT riasa TBOU pyKoH,
KisiHych, 4TO TEHBIO B YMCTOM IOJIE
[Toiimy 3a cMepThIO M TOOOIA.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Cesto se doima da o smrti pjeva kao o personi, odnosno o liku smrti, a ne samo pojavi.
Tako 1 ovdje u posljednjem stihu stvara takvu sliku frazom notidy 3a cmepmoio(poci ¢u za
smrti).

U nominativu cmepms se pojavljuje joS u Ilpuwecmsue, pjesmi iz 1917.
godineposvecene A. Bloku: ,,0 Pycs, [Ipucnonesa, / Ilompamas cmeptsh... (Nacional'nyj
korpus russkogo jazyka)“. Jednako tako u ulozi subjekta nalazi se i imenica eubens
(pogibelj)kojoj je to jedinstveno pojavljivanje u ovoj fazi. Cuepmo se navodi kao subjekt i u
pjesmi ,,3aHecnucs 3a JIETHOK NTamkoil...“ koja je napisana dvije godine ranije ali osim
konkretne rijeci cmepms sadrzi viSe srodnih rijeci. U sredi$njoj oktavi pojavljuju se gotovo u

svako drugom stihu:

Kpacuble HuTH "YacociaoBa
KpoBb1o Okponmiu ciosa.

51 3Har0 — TBI yMEpeTh TOTOBA,
Ho cmepth TBOsI OyaeT xuBa.

B nepxByike 3a Tuxoi ooenHei
Briny 3a te6s npocdopy,
IToMmoumrocs 3a B310X MOCHETHUN
U cnesy co mieku yTpy.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Imenica cmepmoopet se nalazi u ulozi subjekta, xposs se pojavljuje u ulozi prilozne
oznake sredstva, a sintagma 630ox nocrneonuit (posljednji dah)objekt je molitve subjekta,
odnosno pjesnika. Imenica cuepms je nadopunjena kontradiktornim atributomorcusa (Ziva)s

kojom tvori snaznu pjesnicku opoziciju.Prvi je put upotrijebljen glagol ymepems ito u infinitivu
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uz pridjev ecomosa (spremna). Pri samom kraju posljednje strofe javlja se jedinstvena pojava u
odabranom Eseninovom opusu — glagolski prilog. Radi se o nesvrSenom vidu istog glagola:
...l IOKpecTHCs, Kak ymupasi, / 3a To, uto He mobuina meHsa. (Nacional'ny] korpus russkogo
jazyka)“.

SvrSeni vid glagola umrijeti javlja se samo jo$ u pjesmi ,,Tyuya KpyXeBo B porie
cBsizana..., takoder napisanoj 1915. godine. Pjesnik odlazi iz svog rodnog kraja i opisuje pejzaz

koji ga okruzuje, a u skladu sa atmosferom na kraju i kocijas zapjeva:

[IpuroproHUINUCh NEBYIIKU-EIH,
N moet Moii IMIIMK HAyMSIK:

«5 yMpy Ha TIOpEMHOM TTOCTEINH,
[ToXOpOHST MEHA KOe-KaK».

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Glagol ymepems se odnosi na subjekt s (ja), odnosno kocijasa. Drugi predikat je
noxopousim (pohranit ¢e) uz koji se veze prilozna oznaka nacina xoe-xax(kojekako) koja veé
neveseloj pojavi daje jo§ depresivniji ton. Glagol noxoponumsw upotrijebljen je jedino u ovom
slucaju.

Nesvrseni glagol ymupamenalazimo tri puta, u tri pjesme, dva lica i dva vremena:
ymupaem, ymuparo, ymupan. U svakom slucaju radi se i o potpuno drugacijem kontekstu.
bozcamupckuii nosucmmetafori€nojedjeloo invaziji 1 junastvu ali glagog ymupams je pronaSao

mjesto u potpuno drugacijoj slici, kao 1 pridjev kposasuwiii (krvav):

OTBOpWIM aHreJIbl OKHO BBICOKOE,
Bunsatr — ymupaet Tyuka Oesriasas,
A c 3anaja, Kak JeHTa MIUPOKasi,
[Tonpimaercs 3aps KpoBaBasi.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Nalaze se na mjestu predikata i atributa uz imenice myuxa (oblacic¢) i 3aps (zora). Dakle,
u ovom slucaju upotreba nije vezana konkretno uz smrt ve¢ je metafora za nesto potpuno drugo.
U pjesmi Ipeyus pjeva o legendarnoj Troji 1 njenim  junacima:

,brauctarenbHbii [TaTpokn cpaxennsiit ymupain.(Nacional'nyj korpus russkogo
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jazyka)“.Navedeni stih jedan je od rijetkih primjera jednostavne proSirene rec¢enice koriStene u

Eseninovoj poeziji. Osim glagola u ovoj pjesmi imamo i dva glagolska pridjeva:

VYeranslii Axusuiec Ha 3eMITI0 TpUnaaall,

OH Hec YOUTOTO B POJUMBIE TTOKOH.

Hamomuu mupy cru6nyBuryto Tpoto,

W nns BaHAANOB MyCTh YEPHEIOT MeY U TIaxa.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U prvom primjeru youimuuii (ubijen) se nalazi na mjestu objekta uz predikat nec (nosio),
audrugomprimjeru glagolski pridjev ceubrnyswyro je atribut imenici Tpos. Glagolski pridjev
ceubnysuias moze se prevesti kao poginula, ali s obzirom na imenicu uz koji stoji vjerodostojni
prijevod bi bio propala, stoga ne ulazi u okvir odabranih rijeci za analizu.

Hcnoseow camoydouysi. Vet sa prva dva stiha otvara se eksplozija emocija i jasno je da ovdje
glagol  ymupams  nosi  svoje puno  znalenje: ,IIpocTHCh CO MHOIO, MaTh MO,
/ 51 ymuparo, rubny s1! (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Osim toga, u istoj je recenici, u funkciji gomilanja, i glagol ginuti (cubnyms). Oba su u

prvom licu 1 odnose se na pjesnika i njegovu smrt zbog Cega imaju vecu jacinu nego u

prethodnim pjesmama u kojima se nalaze isti. Pri kraju pjesme nalaze se stihovi:

be3ymHBIN MUp, KOLIMapHBINA COH,
A KU3HBb €CTh NIECHS TOXOPOH.

W BOT 51 KOHYMII )KU3HB MOIO,
[Tocnenuuii rumMH cede moxo.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Sintagma necusa noxopon (pogrebna pjesma)atribut je imenici orcuzns (Zivot) te kao
metafora za opis Zivota viSe je nego dovoljno za otkrivanje pjesnikovih osjecaja, a fraza
KoHuamb dcusnb (okoncati Zivot)inverzijom objekta 1 atributa dobiva jo§ ve¢u dramati¢nost. U
sredini pjesme jo$ se nalazi i imenica kpogs U nominativu i u ulozi objekta, uz atribut npoaumas
(prolivena): ,,51 Bunen npoautyio kpoBs / U mpokisin Bepy u q1060Bb.  (Nacional'nyj korpus

russkogo jazyka)“.

18



U do sada navedenim pjesmama u istom je obliku imenica kposs bila u pjesmi Ymo
npowio — He 6epHymb, a U instrumentalnu kao prilozna oznaka pojavila se u pjesmi ,,3aneciucs
3a jeTHor nramkoi...” U instrumentalu se uz prilog ¢ (s) nalazi jo$ u pjesmi llpuwemcesue
(,,Kak B3oiiay, kak nogauMych o Heil / C kpoBbio Ha oTuax u Opareax? (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“). i bez priloga u pjesmi [llesywuu 306: ,,He moracuts ee Upomy /
Kpogsto miaznennes... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. Jedinstveno je pojavljivanje u
lokativu kao prilozna oznaka mjesta zajedno s prijedlogom 6 u pjesmi Vzopei:
OH NeXUT, CPOKEHHBIHN B )KapKoil cxBaTke 0051, / U B y30pax KpOBH  CMSATHI  KaMBIIIH.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. U prvoj strofi iste pjesme dva puta se ponavlja

morfoloski isti oblik rijec¢i mepmeuie ali u razliCitim ulogama u recenici:

JleByllIKa B CBETJIMIIC BBHIIMBACT TKAHH,
Ha xanBe B y30pax KOIIbsl U KPECTBL.
JleByl1Ka pUCyeT MEPTBBIX Ha IIOJISHE,
Ha rpyau y MepTBBIX — KpacHbIE LIBETBHI.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U tre¢em stihu je objekt uz predikat pucyem (crta), a u zadnjem stihu s prijedlogom y
(uz)oznacava priloznu oznaku mjesta. Takoder i u prethodno navedenoj pjesmi, Ilesywuii 308,

uz menicu kpogs imamo 1 pridjev mepmeasie, ali po prvi puta i imenicu epoo ([lijes):

KT0-TO MyIpBIii, HECKa3aHHBIM,
Bcé cebe momo0s,

Bcex )xuBynmx rpeert necHem,
MepTBBIX — CHOM BO Tpobe.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Ponovno se pridjev mepmesie pojavljuje u ulozi objekta i slicno kao u prethodnih
nekoliko primjera s imenicom moeuna, ovdje imamo imenicu imenicu epo6 kao priloznu oznaku
mjesta uz prijedlog 6. Ponavlja se i karakteristi¢ni con (san) koji se nerijetko veZe uz imenicu
moeuna. Jedno od prvih Eseninovih djela, ,,Bot yx Beuep. Poca...“, napisano 1910. godine,

zavrSava stihovima:
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N Bpanu 3a pekoi,
Bunano, 3a onymkoi,
COHHBII CTOPOXK CTYUHUT
MepTBOii KOJOTYIIKOM.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Pridjev mepmeoii nema ni priblizan ton kao u prethodnoj pjesmi. Ne dolazi do izrazaja
vec¢ kao da je tu ,,upao* kao slucajno odabrani atribut, a u prvom planu ostaje slika i zvuk no¢i.
Moguce je objasnjenje Sto je pejzaz prevladavao u pocetku stvaralastva, a prethodna pjesma je

iz 1917. godine koja oznacava kraj prve faze i poCetak fascinacije revolucijom.

5.2. DRUGA FAZA

U 1918. godini u Eseninovoj poeziji ima sve viSe motiva vezanih za revoluciju, ali jo$
uvijek se nije odmakao ni od sela i prirode. Jo$ uvijek prevladavaju jednostavne imenice
neutralnog govora: kposs 1 cmepms. Zanimljivo je da se vise puta pojavljuje imenica cubenn
koja je svih prethodnih godina upotrijebljena svega jednom i to u pjesmi llpuwecmeue
napisanoj 1917. godine $to znaci da je na prijelazu faza i da bi mogla spadati i u drugu fazu. Za
razliku od prve faze koja je trajala ¢ak sedam godina, ostale obuhvacaju po dvije ili tri godine

iz ¢ega mozemo pretpostaviti da je opus jezi¢no manje kompleksan.

U pjesmi Hopoanckas conybouya otvoreno piSe o svojoj predanosti revoluciji i o
pripadnosti boljSevicima. To je stajaliSte iznimno vazno za razumijevanje konteksta, a glavnu

ulogu u shvacanju faze imaju sljedeci stihovi:

HebOo — kak xoioko11,
Mecsiiy — SI3BIK,
Marsb Mos poauHa,

5] — OOJIBIIIEBUK.

Panu Bcenenckoro
bparcTBa monei
Panyroce necuent s

CmepTu TBOEH.
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Kpenkwuii u cunbHbIN,
Ha ru6ens TBOIO,

B ko10k0n cuHUM

S mecstiem Obio.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Imenica cuepms u funkciji je objekta uz glagol paodyrocs (radujem se), a podrazumijeva
smrt Rusije §to mozemo zakljuciti prema atributu meoeii (tvojoj). 1zvan konteksta moze se
protumaciti kao antidomoljubna parola, ali oznacava smrt dotadasnje Rusije 1 najavu promjena
1 dolaska boljitka u ljubljenu zemlju. Jednako tako tumaci se i uloga imenice eubens koja je u
funkciji objekta, a uz sebe veze i prijedlog xa (na) i zamjenicu meoro (tvoju). Istu zamjenicu u
ulozi atributa uz sebe ima i prije spomenuta imenica cuepms. U gotovo jednakim oblicima iste

se imenice pojavljuju i u pjesmi Cenbcxuil Yacocnos:

OH He NoHsI, KTO 3aXeT Bac,
O xakoii s pones BaM
CwmepTH.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Dakle, cuepms se nalazi opet u ulozi objekta uz glagol, a eubens se kao i u prethodnoj
pjesmi nalazi u sintagmi s pridjevom meos, a razlikuje se po tome §to je u ovom primjeru na

mjestu subjekta:

Taiina TBOS BeJIUKA €CTh.
['ubenb TBOSI MUPY KyTEIb
[IpenBeunas.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
Osim te dvije imenice pri poCetku pjesme nalazi se i imenica kpogs u ulozi prilozne

oznake sredstva: ,,Tsbkko u ropeko MHe... / Kposbto morot ycta... (Nacional'nyj korpus

russkogo jazyka)“. Sve tri navedene imenice nalaze se i u pjesmi Hronus:
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He yctpamrycs rubenu,

Hu xonuii, Hu cTpen noxaen, —...

Sl uHoe y3pen npuiecTBue —

['ne He nuseT HaJ MpaBIoOK CMEPTh.
CnoBHO MOJBIMS, C O€JI0M MIEPCTH eTO
BpeI13HeT Temnnas KpoBb BO MIITY.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Kao u pjesmi Hopoanckas conyouya, eubenw je na poziciji objekta, ali za razliku od
prethodnih primjera cmepmos 1 kposs su subjekti. Kposs ima atribut mennas (topla), prvi put
nakon sintagme nponumas xposwvuprvojfazi.

Cetvrti put imenicu cuepms nalazimo u pjesmi Kanmama koja je specifi¢na po tome §to
je Esenin koautor teksta. Pjesma se sastoji od tri dijela a svaki dio potpisuje drugi pjesnik. Prvi
dio u kojem se spominje cuepms 1 pridjev kposasuwiii napisao je Mihail Gerasimov, stoga ne
mozemo analizirati kao dio Eseninova izri¢aja. Ipak, u drugom dijelu pjesme, kojeg je autor
Esenin (Esenin, 1996), spominje se imenica epobnuya (grobnica)i to jedini put u svim
odabranim  tekstovima: ,,Crute, mroOumble Opathsi, / B cBeTe HETICHHBIX TPOOHHUII.
(Nacional'nyjkorpus russkogo jazyka)“. Glagol cnume, koji smo susreli i u prvoj fazi,
eufemizam je koji kao 1 atribut nemuennsie (vjeciti)daje pjesmi visoki ton 1 izrazava pjesnikovo
postovanje prema onima o kojima piSe, a to su mladi revolucionari. Prvi navedeni stih jo$ se
jednom ponavlja u sljedeéoj strofi i time podebljava poruka i ton.

Pridjev xposaswiii upotrijebio je jednom i Esenin u pjesmi Mnonus i to je jedini primjer
upotrebe pridjeva u ovoj fazi: ,,Ha pexax BaBMIOHCKMX MbI Takanu, / U kpoBaBblit
moum Hac 1oxb. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka) “.Kao atribut uz imenicu 0oocow
(kisa), kao 1 prethodno navedeni primjeri iz iste pjesme, motiviran je revolucijom i donosi
mraénu atmosferu revolucionarnih zbivanja u zemlji. Sto se glagola ti¢e, ovdje je upotrijebljen
noeubHyms (poginuti), glagol visokog stila koji oznacCava neprirodnu, herojsku smrt:
,,] OBOpPIO BaM — BHI Bce morubuere, / Bcex 3amymuT Bac Bepbl MoX. (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“. Odabir glagola takoder je promisljen i dobro uklopljen u kontekst. Isti se

glagol, u nesvrSenom i u svrSenom obliku nalazi 1 u pjesmi Cenbckuti uacocnos:
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Ho noctur 1...

Bepro, uto moruOHyTh JTydIie,
Yem ocTaThbCcs

C coapaHHOIO

Koxeti.

['ubHwM, kpaii Moii!
['uGHu, Pych mos,
Haueprarensauna
Tperbero

3aBerTa.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Nesvrseni oblik ponavlja se u obliku anafore i to u imperativu §to ga stavlja u prvi plan
1 posebno istice, kao §to posvojna zamjenica mou (moj)dramati¢no naglasava pripadnost Rusije
Eseninu i Esenina Rusiji. Kao da zrtvuje svoj kraj za vise dobro ali kao Zrtvu pridaje i dio sebe.

U Hebecnvui b6apabanwux jedini put u ovoj fazi je iskoriSten glagol ymupamo
(umirati)iistokaoidosadasnjiprimjeriukonteksturevolucije: ,,KTo xoder cBoOObI U OpaTCTBa,
/ Tomy ymupats HunoueM. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. Prilog nunouem u ovom
ovoj konstrukciji uz dativ prevodi se kao vrio lako ili bez po muke, a uz glagol ymupams u ovoj
fazi i s obzirom na prethodni stih moZe se protumaciti kao poziv na revoluciju.

Svih pet navedenih pjesama napisano je 1918. godine, a samo je /lanmoxpamop napisan
godinu poslije na prijelazu faza. Osim toga, izdvaja se po tome $§to nema niti jednu imenicu,
glagol ili pridjev 1z semantickog polja smrti ve¢ dva glagolska pridjeva koja su jedinstvena u
izabranom opusu. Dvaput se ponavlja glagolski pridjev ymepwumii(umrli)i jednom

uzovixarowuti(koji je na samrti):

B BuXpe CHUTCS CHOM yMEPIIHX,
Mo10K0 ABIMSIINN cal.
3HaTh, HEAAPOM B CEPALIC MyKas

W3 npixarommii TeoK.

()
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Ho 3Har0 — npyrumu oyamu
YMepmue 9yroT )KUBBIX.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U prvom navedenom stihu glagolski pridjev zajedno s imenicom con tvori sintagmu koja
je u sluzbi prilozne oznake nacina, a u posljednjem stihu je u sluzbi subjekta koji s kontrastnim
objektom tvori snaznu metaforicnu pjesnicku sliku. Glagolski pridjev uzowvixarowuii atribut je

subjektu menox (tele) i1 takoder budi jaku vizualnu sliku.

5.3. TRECA I CETVRTA FAZA

Tre¢a faza obuhvaca samo 1919. i 1920. godinu u kojima se Esenin razocaran
revolucijom okrece antipropagandi nastavljaju¢i s motivima o smrti tradicionalne Rusije, ali u
negativnom kontekstu. Takoder se pojavljuju i autodestruktivni motivi novog Zivotnog stila
frekventnost kojih se povecava kroz sljedece tri godine koje spadaju u cetvrtu fazu koju
karakteriziraju i sve osobniji motivi. Zbog sli¢ne tematike i najmanjeg broja djela ove dvije faze
¢e se obraditi zajedno.

Kao i u prethodnim razdobljima najveci je broj imenica ali su raznovrsnije i svaka je
upotrijebljena maksimalno tri puta: cuepmo, mepmeey (mrtvac), cubens, cxenem (kostur). Za
razliku od prijasnjih perioda rije¢ koja se najviSe puta spominje je glagol ymepems i to Cak

sedam puta, a do sada smo ga susreli samo dvaput u prvoj fazi.

Centralno djelo ove faze pjesniStva je lirska drama Ilyzaues koja je napisana 1921.
godine. Sastoji se od osam dijelova, a §to se tice semanti¢kog polja smrti posebno se istice
sedmi dio (Bemep xauaem pooicv) u kojem je pregrst tautologijskih rijeci 1 motiva. Sukobljavaju
se dva lika koja se mogu protumaciti kao Eseninove dvije suprotstavljene osobnosti. Glavni
likovi Cumakov i Burnov vode dijalog o Zivotu i smrti, o posljedicama seoskog ustanka za selo,
Rusiju i1 zZivot opcenito. Esenin je te godine ve¢ rastrgan medu starim zZivotom i novodoslim
promjenama i dok Burnov uvjerava Cumakova da treba ostati pozitivan i Zivjeti punim plu¢ima
stjeemo dojam da Esenin to obrazlaze sam sebi. NajceSc¢a imenica do sada bila je cuepms pa

se tako ponavlja i u ovom djelu i to dva puta:

Kax xe cmepts?
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Pa3Be MbICIIb 3Ta B cEpALE IIOMECTUTCH,

Korna B [len3eHckoii ry0epHHN y MEHS €CTh CBOM JIoM?
(..

He myraiitecs »KeCTOKOro 1iasa,

OTO0 HE TSXKENEEe, YEM XPYCT JJOMAEMBIX B T€JE KOCTEH,
S1 Xouy npeyIoKNUTh BaMm:

Cas3aTh Ha 3ape EMenbsna

W oTnath ero B pyKH rpo3siliux HaM CMEPTHIO BIACTEH.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U prvoj re€enici subjekt cuepms dominira bezpredikatnom re¢enicom 1 odnosi se na
apstraktni pojam smrti o kojem diskutiraju, a u drugom primjeru cuepms vise oznacava sami
¢in 1 ima manju pjesnicku notu.

Imenica xocmo (kost)u sintagmi xpycm nomaemvix xocmeti (pucanje kostiju koje se
lome)u ovom se kontekstu ne moze povezati direktno sa smréu, za razliku od sintagme cmyxu
kocmeti (udarci kostiju)iz prve faze. Osim u drami [/lyeauesimenicucmepms imamo 1 u
posljednjem stihu pjesme ,CrtopoHa Jb TBl MoOs, cTopoHa!“ iz iste godine:
»JlPYT MOMi, IpyT MOH, po3peBIIne BeKAbl / 3akpbIBaeT oxHa Juilb cMepTh. (Nacional'nyj
korpus russkogo jazyka)®.

Prvi put se upotrebljava imenica cxerem koja u izrazu meoswc ckenemos oomos (medu
kosturima kuca) aludira na pustoSenje i propast seoskih domova. Ista se nalazi takoder u
Ily2aues ali u potpuno drugacijem kontekstu: ,,/ rasauims u He BHAUIIL — TO JIA 3BIOUTCS
poxb,/ To mu xénThie momunma rsmrymux ckemeroB.  (Nacional'nyj korpus russkogo
jazyka)“. Nalazi se na mjestu objekta uz atribut nzswywux (koji plesu) $to tvori jaku vizualnu
sliku mracna karaktera i atmosfere kojom prevladava cijelo djelo. Sljede¢a imenica s kojom
smo se susretali je kpogsb koja se nalazi u drugom stihu sedmog dijela u sintagmi xposs 3apu
(krv zore) 1 metafori¢no prikazuje pobigelj. U ovom primjeru atribut je imenica 3apu, a u vrlo
sli¢nom primjeru iz prve faze uloge su bile obrnute — 3aps kposasas. Odmah u sljedec¢em stihu
nalazi se sintagma koja tvori neuobicajenu usporedbu 1 daje naslutiti da je upravo smrt temeljni
motiv djela: ,,0 sta Houb! Kak MorunbHble uinThl, / [Io HeOy TAHyTCcS KaMeHHbIe oOjaka.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.

Jednom u prvoj fazi, tri puta u drugoj i tri puta u ovoj je upotrijebljena i imenica eubens.
Dva puta 1 to u nizu jedna za drugom u istom stihu pjesme [lyeaues:

,,] 10eb, THOEIh CTY4HT MO JepeBHIM B KonoTymiKy. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.
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Ponavljanje pojacava efekt traZzene auditivne slike koja se javlja u kombinaciji s predikatom
cmyuum (kuca). Tre¢i put u pjesmi ,Iloit ke, moit. Ha mpoxisaroit rurape...“, takoder u
nominativu ali u funkciji objekta: ,,5I uckan B 3T0i1 )KeHIIUHE cUaCThs, / A HEYasHHO THOEIb
Hamen. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.U prethodnom primjeru smrt je nosila
revolucionarni karakter i odnosila se na selo, a sada se odnosi na pjesnika koji je subjekt u
navedenim stihovima. Znacajno je da je pjesma napisana 1923. godine, kada su stihovi ve¢
prozeti osobnim problemima 1 svojevrsni su dnevnik Eseninovih osjecaja.

Po jednom u ranijim fazama smo imali i imenice xradduwe i epobd, a po jednom se
spominju i u [lyeaues 1 to u istom stihu kao S§to je slu¢aj bio 1 sa eubens:
»-..dE€M HECTH 3TO TeJIo ¢ TpobaMu HaACK, Kak kinaaoumie! (Nacional'nyj korpus russkogo
jazyka)“. Ustaljena fraza epobu naoesco (grobovi nade) kao objekt imaju vazniju odnosno
dominiraju¢u ulogu prema imenici groblje koja kao da je odabrana samo zbog usporedbe
odnosno stilizacije teksta. Na kraju sedmog dijela stoji imenica enuenue (truljenje)kao antiteza
zivotnim radostima u poetskom monologu: ,Jlyume oTopBaThCS W OpPOCHUTBCS B
BO3/yX KPYXKHUThCsA, / UeM NexxaTh ¥ CTpYUTh 30JI0TOe THHEHBE B NoJsix. (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)®.

Posljednja imenica koja je upotrijebljena u trecoj i1 Cetvrtoj fazi je je imenica mepmeey
koja nije iskoriStena u ranijim fazama a pojavljuje se takoder u drami //yeaues. Osim toga nalazi
se iu pjesmi ,, S ycraneim TakuMm emie He ObUI...* koja je na napisana 1923. godine pred pocetak
posljednje faze te zbog toga odiSe intimnijim karakterom, kao i pjesma ,,Iloit xe, moii. Ha

MPOKJISITON rUTape...

S ycran ce6st MmyunTs 6e3 e,

U ¢ ynp16koro cTpaHHOM JUIia
[TonmtoOwWI ST HOCUTH B JIETKOM TeJe
Tuxuii CBET ¥ MOKOW MEPTBELA. ..

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Zajedno sa imenicom nokou (mir)metaforiéno oznafava pusto§ u njemu. U djelu
Ilyeaues stoji u doslovnoj slici koja je daleko od realne: ,MéptBbie, MEpTBEIE,
IIOCMOTPUTE, KPYTrOM MepTBeIllbl, /  BOH OHM XOXO4YyT,  BBIIUIEBBIBAS ~ CTHHBIIHE 3yOBl.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. U istom stihu imamo i jedini pridjev u ovom periodu,

koji je kao i ranije imenica eubens,u istoj pjesmi upotrijebljen dvaput ponavljajuéi se jedan za
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drugim, a u sljedeéem stihu se pojavljuje i jedini glagolski pridjev — cenuswue (istrunuli).

Kasnije u pjesmi isti se pridjev spominje jo$ jednom:

He ¢ Toro nu Tax ano6no / Cycluky B M0JIe IPUTONTAaHHOM CTOHYT,
OO6prI3ruBasi MEPTBBIE TOJIOBHI, KAK KIIEHOBBIE / JTUCThS, TPA3BIO?

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Za razliku od strofe iz pjesme ,,I1oii ke, moit. Ha npoxunsroit rutape...“ ovdje je ocito
da govori o Sirem problemu i jasno je da je temeljni pjesnicki motiv potpuno razlicit ali Esenin
istu rije¢ moze briljantno uklopiti u razli¢iti kontekst.

Ono §to je novo u ovim godinama je veci broj glagola u usporedbi s prethodnim opusom.
Cak sedam puta je iskoristen glagol ymepems §to je najveéi broj ponavljanja istog glagola.
Zanimljivo je to Sto dvije pjesme zavrSavaju upravo tim glagolom, a u dvije pjesme nije
posljednja rijec, ali je u posljednjem stihu. Prva pjesma je ,,He xainero, He 30By, He miauy...*:
,»DYyIIb K€ Tl BOBEK OyarocioBeHHo, / Yto mpummio npousects 1 ymepeTb. (Nacional'nyj
korpus russkogo jazyka)“.

U pjesmi ,,MHe ocranachk ofHa 3abaBa...” imamo nesvrSeni oblik glagola koji se za
razliku od prvog primjera koji se odnosi na prirodu odnosi opet na pjesnika jer je pjesma
napisana koncem faze: ,,...ITomoxxunu meHs B pycckoii pybamke / [lox mkoHamMu yMupaTth.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. U posljednjem stihu glagol ymepems je 1 u pjesmi
L 10# ke, moi. Ha mpoxsitoit rutape...“, ali za razliku od prethodnih u kojima se pojavljuje u
obliku infinitiva, ovaj put je u prvom licu jednine i to uz negaciju i odnosi se na subjekt s,
odnosno opet na pjesnika: ,,Tonbko 3Haem s, mouwM UX Ha xep... / He ympy s, Moii mpyr,
nukorga. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

3

Pjesma ,,JIa! Teneps pemeno. be3 Bo3Bpara...“ specifi¢na je po tome Sto se dvaput
ponavlja ista strofa i to ona koja u sebi ima glagol ymepems te prvi i jedini put iskoriSteni glagol

uzooxuymo (izdahnuti):

Huzkwuit tom 6e3 MeHs CCyTynuTes,
Crapsblii iec MOM 1aBHO U3/0X.

Ha MOCKOBCKMX M30THYTBIX yJIHMIAX
YwMepeTs, 3HaTh, Cy 1l MHE bor.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
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Djelo se sastoji od sedam katrena a ova se strofa nalazi na mjestu druge te posljednje
Sto znaci da je ymepems ponovno u posljednjem stihu i to u infinitivu, a opet oznacava sudenu
smrt pjesnika. 30o0xnymo je u pasivu treceg lica jednine 1 odnosi se na pjesnikova psa koji kao
1 subjekt oom(kuca) u slozenoj reCenici oznacava prolaznost vremena i neizbjeznost promjena.
Prilozna oznaka mjesta u drugoj recenici je grad kojem je Esenin suden kao Sto mu je srce
sudeno selu kojem se viSe ne moze vratiti. Zbog svih misli i poruka koje je uspio uklopiti u
jednu strofu 1 zbog neuobicajenog ponavljanja strofe, mozemo je smatrati jednom od klju¢nih
za razumijevanje Eseninova Zivota i stvaralastva.

Infinitiv glagola ali u sredini pjesme imamo joS$ u ,,BeTpsl, BeTpbl, 0 CHEXXHbIE BETPHL... ",

3

HUcnoseowv xynuean i Ilyeaues. U ,,BeTpbl, BETPBI, O CHEXHBIC BETPHL... ymepemsb stoji uz
subjekt 1 predikat s xouy(ja Zelim) koje ne mogu viSe nego Sto jesu naglaSavati pjesnikovu
opsesiju smréu: 5 Xouy oA ryiok mactymuid /  YmMeperb it ceOs W JJIA BCEX...
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.

Fraza nije Zao umrijeti(ymepems e scanv) iz pjesme Hcnogeow xynueana slicna je po
izrazu, ali neSto blaza i razumljivija po kontekstu: ,,CuHMii cBeT, cBET Takoil cuHmit! /
B a1y cunb gaxke ymepets He kanb. (Nacional'nyj] korpus russkogo jazyka)®. Osim toga
pronalazimo i Cestu metaforu tj. eufemizam laku noé koji na ublazeni nacin oznacava smrt:
,CrokoiiHoi Houn! / Bcem Bam cnokoitHoit Houn! (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.
Isto tako Cesta  eufemisticka reCenica postoji 1 u drami  [lyeaues:
»Eciu 3aBTpa 31ech He Oyaet mens! (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)*“. A kaou,,Betpsr,
BETpPHI, O CHEXHbIE BeTphL...” glagol ymepems je uz predikat xouy i subjekt s ali ovaj put uz
negaciju Sto ne treba cuditi jer subjekt nije pjesnik ve¢ dramski lik: , Her-mer-
Het! S coBceM He x0ouy ymepets!... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Osim glagola uzooxnyms iz pjesme ,,Jla! Teneps pemeno. be3 Bo3Bpara...” koji je do
sada jedini primjer glagola uz ymepems u ove dvije faze, ovdje imamo i1 nocubrymo (poginuti):
»Jlydiie 6 OblsI0 MOrMOHYTh HAM TaM U Jieub, / ['e  KpyX HT BOPOHBE  OECIIOKOMHBIM,
3nmoBemmM cBagsOuimeM... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.Za razliku od glagola
u300xHymo, ovaj se upotrijebio i u prvoj i u drugoj fazi. S obzirom da se radi o lirskoj drami 1

o ratnoj pri¢i medu likovima razumljiv je odabir glagola koji je konkretniji od ymepemo.
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5.4. PETA FAZA

Posljednja faza Eseninova stvaralaStva obuhvaca i posljednje dvije godine njegova
Zivota koje su obiljeZene boemskim Zivotom i Zaljenjem. O smrti piSe sve vise i to je glavni
motiv pjesama bez obzira o tematici. Od 66 izabranih pjesama u ovom radu ¢ak njih 27 spada
u petu fazu, 24 spadaju u prvu fazu a svega 15 u preostale tri. lako u prvoj i posljednjoj ima
gotovo isti broj pjesama vazno je napomenuti da je prva trajala sedam godina, a peta samo dvije.

Sto se vrsta rijeéi ti¢e, dolazi do preokreta i glagoli prelaze na vodeéu poziciju. Kao i
prethodnih godina, najzastupljeniji je glagol ymepems koji se ponavlja cak 14 puta (sveukupno
23) Sto znaci da je ymepems rije iz semantickog polja smrt koju je Esenin upotrijebio najvise
puta. Od imenica ponovno se po nekoliko puta spominju i popularne cuepmo 1 kposs ali za
promjenu vise puta i imenica epo6. Pridjevi su jo$ uvijek najmalobrojniji ali pridjev mepmeniii

se ipak ponavlja najvise puta dosada.

Imenica cmepmob ponavlja se pet puta, u pet pjesama, a svaki je put upotrijebljena u
nominativu od ¢ega triput u ulozi subjekta. Sli¢no je bilo 1 u prvoj fazi u kojoj samo jednom
cmepms nijeupotrijebljenaunominativu. U poemi [ ynsii-none jasno je da se cuepms odnosi na
Lenina i prema tome da je pjesma o revoluciji 1 preokretu vlasti u Rusiji
S HUX He ckaxemb: / JlewwmwH y Mme p. / HxcMmepTs kK TOCKE HE IpHUBEA.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. U tri stiha, kao vazna obavijest, upotrijebljeni su
najzastupljenija imenica i glagol ymepems uproslomvremenu. U jednakom obliku glagol se
nalazi i nekoliko stihova prije (,,l Bot on ymep... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)*) gdje
se glagol opet odnosi na isti subjekt samo nije to¢no imenovan ve¢ je iskori§tena zamjenica ox
(on). U ovom se djelu jedini put pojavljuje 1 imenica youticmeo (ubojstvo):
“OnHo B youiicte oH mobun — / Ilepenenunyro oxory. (Nacionalnyj korpus russkogo
jazyka)®. Interesantno je da se imenica koja oznacava nasilnu smrt jedini put koristi u kontekstu
ubojstva zivotinja, a ne ljudi.

Ratne tematike je i Ilecns o senuxom noxooe u kojoj su subjekti suborci Petra Velikog:
,,CKkopo cMepTh npuzet, / [lomupars 60tock. / [lomupats 60tock, / Jla W XKUTb He pan...
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.

Imenica cuepmo nalazi se opet u nominativu u ulozi subjekta, a uz prilogckopo(brzo)i
predikat npuoem (doci)cijeli izraz mozemo shvatiti kao pocetak svojevrsne gradacije osjecaja
koja se nastavlja sljede¢om surecenicom. Cijela surecenica se ponavlja na pocetku sljedeceg

stiha tvoreci tako anadiplozu i pojac¢avajuéi taj dojam. Glagol koji je u tom slucaju upotrijebljen
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na mjestu objekta je nomupams(umrijeti)koji se prije nije pojavljivao. U prijasnjim djelima
vezanim uz ratna zbivanja spominjao se glagol nocubnyms uusporedbiskojimrnomupams nosi
konotaciju uzaludnosti 1 nesvrhovitosti. Posljednja fraza u navedenim stihovima
arcums He pad(nije drago Zivjeti) namece se kao opozicija sugeriraju¢i i osobnu, unutarnju
borbu. U nastavku pjesme jos jednom imamo isti glagol ali u imperativu (,,[lonagemscs, Ietp,
/ Jluub cymeit, mompu! (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®) i glagol cxoponums kojeg se
jos moglo pronaci i u prvoj fazi (,,Cxoponmnu Ilerpa, / Tspkeno omnaka. (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)®).

Odmah po naslovu jasno je da je pjesma ,,Menkonecbe. Crens u gamu...“ drugacije
tematike od prethodne dvije. Naime, Esenin opet ¢eznutljivo pjeva o svom kraju i prirodi zbog
¢ega je jedina rijeC iz semantickog polja smrt upravo cuepms.Ovaj je slucaj jedini primjer u
kojem je ta imenica upotrijebljena sa spojnicom uz rije¢ ompasa(otrov)koja jako dobro opisuje

Sto je za njega predstavljao 1 opéenito pojam smrti:

DX, TapMOIIIKa, CMEPTh-OTPaBa,
3HaTh, C TOr'O MO ATOT BOMH

He onna nuxas cnasa
IIponanana TpbIH-TPABOM.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Pjesnik kao subjekt u pjesmi na kojeg se odnosi smrt u ovoj fazi pojavljuje se pjesmi
»Hy, memyi mens, memyi...“: ,,BumgHo, cMepTh MO0 mouysii / TOT, KTO BbETCS B BHIIIHHE.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. Zamjenica moro (moju) koja stoji kao atribut objektu
cmepmsb kao 1u mnogo primjera do sada ne daje prostora dvosmislenom shvacanju lika na kojeg
se odnosi. Posebnost ove pjesme je i u tome Sto je ljubavne tematike koja do sada nije bila

zastupljena, a vidi se u sljedecoj strofi:

VBaparomas cuia!
YMupath Tak yMUpaTh!
J10 KOHUUHBI TyObI MUJIOH
51 xoren OBI IETIOBATE.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
Dvaput se ponavlja glagol ymupams koji sam uz prilog tvori cijelu recenicu $to mu

podebljava vaznost. Na samom pocetku, u drugom stihu, prvi put u ovoj fazi imamo i ¢estu
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imenicu Kposs,upopularnojsintagmisprilogomooaliuneobi¢nomkontekstu:
,,Hy, enyit mens, menyii, / XoTb 10 KpoBH, XOTh 10 Ooym. (Nacional'nyj korpus russkogo
jazyka)®.

Posljednji put imenicu smrt (cuepms)nalazimo u pjesmi ,,Cunuii 1eHb. JleHb Takoit

cuHMi...” koja je takoder posvecena Zeni:

Ckaxke »xe, MUJIast, KOrja OHa IeJajJuTcs?
Kpyrom BecHa, 1 )KM3Hb MOSI KOHYAETCS.

Ho k rpo0y yxozst u cMepTh MPUHSB TOCTENb
JIPEBECHYIO METEIIb.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U istom stihu s imenicom epo6 koja je u funkciji priloZzne oznake mjesta 1 uz prilog k&
(prema), naglaSava blizinu svoje smrti. Isto je 1 u prethodnom stihu gdje nepreneseno pise da
mu se zivotu primice kraj. S obzirom da su zadnje dvije pjesme napisane 1925. godine kada se
1 ubio, to im daje prorocki karakter i ozbiljniju vaznost, a ne samo pjesnicki izraz. Jo$ jedan tzv.
nagovjestaj svoje smrti Esenin je napisao pjesnicki 1 u sljedeCem  stihu:
,CIOXHY s, TOJBKO ThI He oxkuch (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka) . Glagol cooxnyme
(crknuti), vulgarni oblik glagola ymepems uz zamjenicu s kao subjekt oCito se odnosi na
pjesnika, a oorcucs (lezi) je preneseno upotrijebljen u istom znacenju samo uz drugi subjekt.

Ve¢ je jednom spomenuta imenica kposs, u pjesmi ,,Hy, nenyit mens, uenyi...“, a osim
toga u petoj je fazi upotrijebljena jos pet puta. Ilecnv 0 Esnamuu Konospame govori o ruskom
vlastelinu 1 vojskovodi iz Rjazanske oblasti i njegovim borbama protiv tatara (Miller, 1893).
Prema tome, jasno je da se u stihovima ove pjesme nalaze i rije¢i iz semantickog polja smrti, a

medu njima imenica xposs Cak tri puta:

Kak B3rysiHys1 TyT Mecs1l ¢ IPUBSI3H,
A vH XBauka 3yObl BBITEPILIA,
[TonepxHyJcs ¢ nepemyKHHbI

W Ha 3eMITI0 KPOBBIO KALLLJISHYJIL.

Oi1, TeKyT KpOBs CyropamH,

CTOHYT IMHaCHUIIHBIC TTAXKHUTH,
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Paspirpanucs 371sl TaTapoBbA,
KpoBb nonoHukamMu 4eprarot.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Sveukupno se sastoji od 35 katrena, a sva tri puta kposs je nagomilana u samo dvije
strofe. Svaki put ista imenica je u drugom padezu i ima drugaciju ulogu u recenici, a prema
tome 1 smisao. Prema redoslijedu nalazi se u ulozi prilozne oznake nacina, subjekta te objekta.
Konstrukcija xposs je netipicna 1 prilagodena pjesnickom jeziku. U svim ostalim katrenima
mozemo pronaci jos glagol noneanu(polegli) koji je upotrijebljenu prenesenom znacenju kao i
u obliku zoorcucey u pjesmi ,,Cunuit nens. JleHs Takoi cuHAN (,,[10IerIN COKOMBSI-IPYKHUKH
/ Tlop tarapckumu Haceukamu. (Nacionalnyj korpus russkogo jazyka)“) te pridjev
mepmssieprviputodukupnosedamuovojfazi (,,He psi3aHIIbI JIb BCTAJIM MEPTBHIE /
Ha noGownme kpoonutaoe? (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®).

Naslov Pycs yxooswas sam po sebi otkriva tematiku djela a to je ponovno smrt Rusije
kakvu je poznavao pjesnik prije revolucije i dolazak novog doba i promjene koje nosi. Opet u
zadnjem stihu jednog od katrena, kao 1 u dva katrena pjesme Ilecuv o Eenamuu Konospame,

vidimo imenicu kpoés u ulozi subjekta u metafori¢noj poredbi s imenicom npyd(ribnjak):

A 3naro ux / U mogcmorpert:
['maza nevanbHee KOPOBBUX.
Cpenp 4enoBeYbHX MUPHBIX JE,

Kak npyn, 3amiecHeBena KpoBb HUX.

Kto 6pocut kameHs B 3TOT Tipya?
He tponsTte!/ Bynet 3amax cmpasa.
Onu B camux cede yMpyT,
Hcrneror nmagpro nucronana.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

On u ovom djelu predstavlja generaciju kojoj je revolucija oduzela mladost ali oni koje
oznacava izraz 2naza neuanivhee koposwvux (ociju tuznijih od kravljih) su starije generacije koje
su izgubljene u novom poretku. Stih ,,Onu B camux ce6e ympyT,... (Nacionalnyj korpus

russkogo jazyka)“ i posebno predikat u ovom iskazu oznacavaju taj gubitak samih sebe.
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Takoder u ulozi subjekta imenica kposs je 1 u pjesmi ,,IIpomaii, baky! Te6s s He yBUKY...“,

takoder uz glagol:

ITpomaii, baky! CuHb TIOpKCKas, npomiai!
XnaneeT KpoBb, 0c1a0€BaIOT CHUJIBI.

Ho nonecy, kak cyacTbe, 10 MOTHIIBI

U Bonuel Kacnius, n OamaxaHCcKui Mai.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Jedini put u ovoj fazi, odnosno prvi put nakon ¢este pojave u prvoj fazi, imamo i imenicu
moeuna koja kao 1 u vecini slucajeva stoji uz prijedlog, u ovom slucaju do. U ve¢ spomenutoj
Ilecnv o senuxom noxoode osim ve¢ izdvojenih rijeci nalazi se i posljednji primjer upotrebe
imenice kpoew: ,,Ha xposu mist Hux / I'opon Beictpoun.  (Nacionalnyj korpus russkogo
jazyka)®“. Ovaj put radi se o priloznoj oznaci mjesta u kombinaciji sa prijedlogom na. Osim toga
imamo 1 imenicu mepmeeyst koja se do sada tek tri puta spomenula u prvoj fazi:
»MepTBelbl BctatoT / B ctpoesoit mapan. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)*. Kao subjekt
ista se imenica ponavlja i u pjesmi Mou nyms i takoder uz glagol koji oznacava kretnju
kojaoznacavaisugeriraradnju zivih bi¢a pa se prema tome moze shvatiti kao svojevrsna
personifikacija: ,,Merens peBena. /[lox oxonmem / Kak Oyaro ObI Tuisicaii  MEpPTBEIIBI.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

U nastavku se drugi te posljednji put pojavljuje i glagol cooxuyma, u istom obliku i uz
istu zamjenicu na poziciji subjekta kao i u pjesmi ,,Cunuii nesp. Jlenp Takoi cuHU...“ —
s cooxny: JIlyckait s cnoxny, /Tombko..... /Her, / He craBbre namsaTHuK B Psi3anu!
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.

Sli¢ne tematike je 1 pjesma Bozepawenue na poouny koja kao 1 prethodna govori, kako

je o€ito 1 po naslovu, o pjesnikovu povratku u roditeljski dom:

3nech knaaobume!/ [oarHuBIIME KPECTHI,
Kak OyaTo B pyKOMAaIiHO# MEpPTBEIIbI,
3acThUIH € PaCIpOCTEPTHIMU PYKaMHU.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
U ovom periodu xradbuwe se pojavljuje samo u ovom primjeru, a po jednom u prvoj i
u Cetvrtoj fazi. Ovdje je naglaSenije jer se cijela uskli¢na recenica tvori samo od te imenice u

ulozi subjekta uz prilog 30ecs (ovdje). Kratkom reCenicom najavljuje sljedeci prizor odnosno
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usporedbu u kojoj je personificirani kriz pariran s mrtvacima, a kojom se izrazajnije doCarava
slika pejzaza. Nekoliko stihova u djedovu obracanju pjesniku kao prilozna oznaka mjesta uz
prijedlog 6 pronasla je svoje mjesto i imenica epo6: ,, Tebe, moxanyii, CKOpo OyaeT TPUIIATh...
A MHe yx a1eBsHOCTO... / Ckopo B rpo6... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Zanimljiv je stih iz pjesme Memens u kojem se spominje epo6 a nemalo podsjeca na
naslov Ha namsamo 06 yconuem y moeunsi iz prve faze: ,,Cebs ycomnmrero / B rpo0y s BUKY
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)*. Nije velika razlika u upotrebi imenice moeuna ili epo6
kao priloZzne oznake mjesta, ve¢ je za kontekst vaZan naglasak na subjektu. U prvoj fazi
glagolski pridjev yconwuii se odnosi na neku tre¢u osobu, a u petoj fazi odnosi se opet na samog
Esenina. Prijedlog 6 koji je odabran uz epo6 isti je kao u prethodnom primjeru i primjeru iz prve
faze (cnom 6o epobe). U djelu su jos i1 dvije, za Eseninov izabrani opus unikatne imenice:
moeunvuyux (grobar) 1 noxoponu (sahrana).

Kao iu ,,/la! Teneps pemeno. be3 Bo3Bpara...* iz prosle faze, tako se i u Ilooma o 36
dvaput ponavlja ista strofa u kojoj je rije¢ iz ciljane skupine. Tada je rije¢ bila o glagolima

ymepems 1 uz0oxnyms, a u ovoj fazi opet o imenici epo6:

Muoro B Poccun / Tpor.

Yro Hu Tpona —/ To rpod.
Yro uu Bepcta —/ To xpecr.
Jlo eHucencKux MecT

ectsb ThIcAY oauH / Cyrpod.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Glagol koji se pojavljuje u pjesmi je ponovno ymepems 1 to u trecem licu perfekta, a
odnosi se na subjekt opye (prijatelj): ,,Moxer, noa necxto / Betor/ Ymep nocneanuit / J{pyr.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“.

Trece lice jednine muskog roda u perfekt glagola ymepems pronaci ¢e se u jos nekoliko
pjesmama svaki put uz razliciti subjekt. U pjesmi Ilamsamu Bprocosa jasno je na koga se odnosi
vec 1 prema naslovu, a naznaceno je doslovno i u stihu: ,,Bot ymep bprocos, / Ho mompem u mbl,
— ... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. Glagol nomupams upotrijebljen je jedino u ovoj
fazi; dvaput u infinitivu i jednom u imperativu se ponavlja u Ilecns o seauxom noxooe, a sada
u navedenom stihu u budu¢em vremenu prvog lica mnozine uz zamjenicu mar (mi). Uz istu
zamjenicu u ulozi subjekta nalazi se ve¢ u prvom stihu nesvrSeniglagolymupame:

»MBbI ymupaeM, / Cxoqum B Tuillbs U rpycTh... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®. Jos se

34



jednom ponavlja glagol nomupams 1 to u imperativu u pjesmi od svega nekoliko rijeci:
,Ecim 0ynems / [Tucats Tak e,/  Tlomupait myumie / Ceituac )xe!  (Nacional'nyj  korpus
russkogo jazyka)®.

Oblik glagola ymep nalazi se u jo§ jednoj pjesmi posvecenoj pesniku — Ilywxuny.
Razlika je u tome Sto se radi o kondicionalu i §to je subjekt kao i najées¢e do sada sam pjesnik
a konkretno je oznaCeno zamjenicom sa: Sl ymep Obl ceifuac ot cHacTes, /
Cnonobnennbiii Takoit cynpoe. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Za razliku od drugih mjesta na kojima je yumepems sam u prvom planu bez dodatnih
ukrasa, ovdje je koristena 1 prilozna oznaka uzroka om cuacmes (od srece) koja s glagolom
ymepems tvori Cesti frazem — ymepemvom cuacmws (umrijeti od srecée). Na pjesnika se forma
ymep odnosi 1 u posljednjem stihu pjesme ,,CHexxHass paBHUHA, Oenas JIyHa...*:
,»,KT0 moru6 3nech? Ymep? Yx He s it cam? (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)“. Glagol
sam tvori cijelu recenicu zbog cega je posebno upadljiv a 1 zbog intonacije upitne recenice.
Glagol noeu6 koji mu prethodi osim $to je i sam istaknut kratkom re¢enicom najavljuje sljedeci
glagol, a znajuci da se cijela pjesma sastoji od svega Cetiri stiha jo§ im naglasava zvu¢nost.

U poemi Auna Creeuna opet se ponavlja oblik yuep ali se odnosi na subjekt kojeg
oznacava zamjenica ox. Prije toga dvaput se premijerno ponavlja glagol youmas (ubiti)u proslom

vremenu, a objekt ubojstva isti je kao subjekt u nastavku:

«Youmnu... Younu bopro...
OcrasBbte./ YiiguTe npoyb.

Bbl — jxankuil 1 HU3KUM TpycHILKa!
OHn ymep... / A BBI BOT 3/1€Ch...»

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Y6unu se ponavlja jedno za drugim i samo uz ime lika, a yuep samo uz zamjenicu koja
oznacava istog. Kratke i dinami¢ne recenice opet naglasavaju glagole koji su ujedno nositelji
pjesnicke motivacije. Glagol y6ums samo je u ovoj pjesmi od svih odabranih, a isto je i s
imenicom mpyn (les): ,,Teneps on xonoausiit Tpym... (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.
Atribut uz nju je pridjev xonoousiii koji je do sada opisivao samo imenicu moeuia u prvoj fazi
(,,DX... Uik, BUAHO, B XomoaHou morwie (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®).

Jedno od nesumnjivo najpoznatijih Eseninovih djela je poema Yepnwiii uenosex.
Tocnije, mogli bi je nazvati zbirkom pjesnikovih najdubljih osjecaja i strahova koji su se kao

lavina prelili na papir i od ruSevina njegovih emocija stvorili jedno od najboljih lirskih djela 20.
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stolje¢a. S obzirom na tematiku ne zacuduje $to je koriSten glagol ymepems, ali ¢udi imenica
na koju se odnosi: ,,... Mecsi ymep, / Cuneer B okomko paccBer. (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“. Subjekt je dakle neziva imenica mecsay (mjesec)koja je jedini takav primjer
1 time poemu ¢ini jo§ zanimljivijom u ovom kontekstu. Druga rije¢ vezana uz semanticko polje

smrti je ve¢ spomenuti glagolski pridjev yconwuii:

UYepHebiii yenoBek / BoauT manbeiieM 1o Mep3Koi KHUTe
U, ruycass Hano MHOM,/ Kak Haj yconmmuM MOHax,
YUuraetr MHE )KU3Hb...

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Ovdje se odnosi na trece lice ali s obzirom da se radi o usporedbi mozemo zakljuciti da
bi se moglo odnositi i na pjesnika kao u primjeru iz pjesme Memens.

Neke pjesme do sada Esenin je ve¢ posvetio slavnim pjesnicima pa tako i posljednju u
kojoj je glagol ymepems koristen u proslom vremenu — [losmam I pysuu. Iznimka je Sto je
upotrijebljen u zenskom rodu 1 ne odnosi se na pjesnike ili kojeg drugog covjeka ve¢ je vezano
uz samu poeziju: ,,JIucanu pansiie / SIm6om u okraBoit. / Knaccuueckass ¢opma / Ymepra.
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)”.

U Ccetiri pjesme glagol ymepems ostaje u infinitivu. Dok u prijasnjim primjerima nije
bilo pravila vezanih uz mjesto u pjesmi, sada su infinitivi uvijek na kraju stiha. Tri puta od Cetiri
nalazi se i na kraju recenice te se u istom omjeru odnosi na Esenina. ITucomo mamepu kao 1
YepHnuii uenogex jedno je od najpopularnijih njegovih djela po kojima ga mnogi poznajuipamte.
U pismu pri¢a majci o sebi i masta o povratku u rodni kraj i ponovnom susretu te je u tom
kontekstu upotrijebljen 1 glagol ymepems: , He Takoity>x ropbkuii 1 mpomoua, /
Yrto06, Tebs He Buas, ymepetb.(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)”.

Ovdje se radi o posljednjem stihu srediSnjeg katrena, a u pjesmi ,,COUT KOBBUIb.
PaBamHa noporas...“ infinitivglagolajenakrajuposljednjegstihaupjesmi. Glavni motiv pjesme je
opet rodni kraj Esenina 1 njegova smrt povezana s voljenim krajem:
»JlaiiTe MHe Ha poauHe 1o0uMoii, /  Bce mo0s, cokoiino ymepers!  (Nacional'nyj korpus
russkogo jazyka)“.Uz imenski predikat u ulozi kojeg se nalazi ymepems stoji prilozna oznaka
nacina cnoxotino (spokojno), koja sugerira efekt koji na pjesnika ima njegovo selo 1 obiteljski
dom. Slic¢an prilog koji je upotrijebljen kao prilozna oznaka nacina uz isti glagol,a opet se nalazi

na kraju strofe, je prilog zeexo (lako) u pjesmi ,,Huskuii oM ¢ ToyOBIMU CTaBHSIMM...
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Tonbko Buaenu 6epesb Ja 1BETh,
Jla pakuTHUK KpUBOM U O€3JIUCTBIN,
Jla pa30oifHbIE CIBIIIATN CBUCTHI,
OT KOTOPBIX JIETKO YMEPETb.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Nesto drugacije znaCenje glagolu s obzirom na smisao daje prilozna oznaka nacina

noxopHo (skromno) u pjesmi Becha:

['HUIIBIX HAM HEYero KaJeTh,
Jla 1 MeHs XKaneTb HE HY¥KHO,
Koap Mor nokopHo ymepernb

S B 3TOM 3aBUpYXE BHIOKHOM.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Ve¢ su spomenute tri imenice iz pjesme Memens ali osim toga u istoj se nalaze i dva
pridjeva. Jedini put navodi se pridjev moeunsroiii 1 to u neobi¢noj sintagmi kao atribut subjektu
cmyk: ,,B ymax moruibHbli / Ctyk nonat/ C peraanbeM nanbHux / Konoxonen.(Nacional'nyj
korpus russkogo jazyka)“. Sli¢an je spoj postojao i u prvoj fazi u pjesmi Pyco(cmyku xocmetl).
Ovdje je objekt imenica zonama(lopata) ali tek gledajuéi na sve tri rijeci u cijelini (nocurvrwili
cmyxk nonam) jasno je da se neobi¢na vizualna i auditivna slika odnosi ponovno na smrt.

Dvaput se pojavljuje pridjev mepmssiii koji se direktno ili preneseno u oba slucaja

odnosi na pjesnika:

51 Bexu MepTBOMY cebe / Cryckaro HIKe,
Knans na Hux / JIBa MEAHBIX IISITAYKA.
Ha stu nenpru, / C MepTBBIX TJ1a3,...
(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)
Jo§ jednom se isti pridjev nasao u pjesmi ,,30JI0TO X0J0THOE JYyHEL...“, ali za razliku od

prijasnjih koji su bili na mjestu atributa ovaj je put objekt:

IIpuspaku nanexue 3eMiau

[Topocnu knaaOUIIEHCKON TPaBoIo.
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ThI k€, MIyTHUK, MEPTBBIM HE BHEMIJIH,
He ckionsiicd k miMTaM rojgoBoro.

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

Knaobuwencroii je jos jedna od rijeci koja je svoje mjesto u Eseninovoj poeziji pronasla
samo jednom. Zacudo u cijeloj slici nema pjesnika i nije povezan s ovim pridjevima, ali pjesma
Hoxmrwopn sadrzi sliku u kojoj se pridjev ne odnosi direktni na njega li upucuje na eufemisticku

frazu koja se istie na kraju pjesme glagolom xonuams (zavrsiti) u prenesenom znacenju:

Msue npucHuiacs 6abka / MepTBasi B KOChIHKE:
— Two1 1 310, BHYK MO#i?/ Kak TbI Xy u cen!
He nopa 516 1 MHe / KoHYaTh y’ke BOJBIHKY —
OTOT MyTh YHBUIBIN / MasiTel 1 6en!

(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)

U pjesmi ,,He rnsau Ha MeHs ¢ ynpekoM...“ posljednji je put upotrijebljen pridjev
mepmeuwiii a za razliku od navedenih do sada ne odnosi se na Covjeka vec je u svojstvu usporedbe
za oznacavanje osobine Zene o kojoj Esenin pjeva: ,,Kak nuca, mpuTBOpUBIIHCE MEPTBOH, /
JloBut BopoHoB 1 BopoHsT. (Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

,KamnTka Most OpeBeHuaTas...“ jos je jedna oda prirodi u kojoj se uz imenicu depegns
(selo) pojavljuje glagolski pridjev koji oznaCava prolaznost vremena: ,,Y Muparomasi 1epeBHs,
/ Beunast mamsath Te6e.(Nacional'nyj korpus russkogo jazyka)®.

Posljednja pjesma koju je Esenin napisao pred smrt sadrzi naravno i rije¢ iz semantickog
polja smrt, a rijec je o glagolu ymupams koji je dio jedne od najpoznatijih pjesnickih kontrasta:
»--.B 9TOM KU3HU yMHpaTh HE HOBO, / Ho u xuth, KoHeUHO, He HoBeil.(Nacional'nyj] korpus
russkogo jazyka)“. Posljednje su to strofe pjesme ,,JIo cBuganbs, 1pyr Moii, 10 CBHIAHbsL... ,
dakako. Upravo je prvi stih pjesme, koji je preuzet za naslov, najupecatljiviji izraz Eseninova
stvaralastva. Izraz koji se doima kao svakodnevni, bezazleni pozdrav zapravo je metafora koju

je napisao kao trijumf maestralnog i bogatog tautologijskog izricaja.
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6. ZAKLJUCAK

U radu se istraZuje frekventnost pojavljivanja rijeci iz semantickog polja smrt u Sezdeset
Sest odabranih pjesama te njihove lingvostilisticke karakteristike. Razradom svake faze
pojedina¢no nastojalo se sistemati¢nije i detaljnije za¢i u problematiku i odrediti glavne

odrednice svake etape.
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Prvu fazu su obiljezile imenice koje uvjerljivo prevladavaju i zbog kojih su ostale vrste
rijeci prilicno zanemarene; to je ¢ini najhomogenijom fazom po pogledu vrste rijeci. Vise od
pola svih upotrijebljenih imenica spada u ovu fazu, a najdominantnije su imenice cmepmo i
Mmoeuna. S obzirom na to da prva faza obuhvaca dvadeset pet pjesama realno je za ocekivati da
¢e druga faza u koju spada tek Sest pjesama imati i manji broj rijeci vezanih uz smrt. Najvise
puta ponavlja se ponovno imenica cuepms. Od pocetka trece i1 Cetvrte faze eksponencijalno
raste broj glagola, a osipa se upotreba imenica. Cuepmo senalazi samo na tri mjesta zbog cega
pada u drugi plan, a dominantan postaje glagol ymepems. U petoj fazi, koja je trajala samo dvije
godine, Esenin je napisao najmanje dvadeset sedam pjesama u kojima se pojavljuju rijeci iz
semanti¢kog polja smrt §to znaci da je u toj fazi je najviSe pjesama s tautologijskim motivima,
ali 1 najvise rije¢i vezanih uz smrt — preko Sezdeset. Tek u tom periodu upotreba glagola
ymepems dozivljava pravu eksploziju. Osim toga, Esenin ponovno pocinje Cesto koristiti
rijeCikposwb, cuepmo 1 mepmuie koje su bile najzastupljenije na pocetku stvaralastva.

Tijekom svih godina koriStene su rijeci iz semantickog polja smrt, nekih godina vise, a
nekih manje, ali s obzirom na trajanje pojedine faze i broj pjesama u svakoj, tesko ih je detaljnije
pojedinac¢no usporedivati 1 klasificirati kao jednake podloge za analizu. Na osnovi glavnih
karakteristika svake moze se izvesti op¢i zakljucak o semantickom polju smrt u poezijiEsenina,
od pocetka do kraja stvaralastva.

Vrsta rijeci koja je uvjerljivo najviSe puta koriStena su imenice — priblizno sto puta
Esenin je iskoristo dvadest razli€itih imenica, a jednako je toliko puta samo imenicu cuepms,
zbog Cega je ista vodeca po frekventnosti. NajviSe puta u istoj fazi upotrijebljena je imenica
moeuna u prvoj fazi (12), a poslije samo jednom i to tek u posljednjoj. To je jedini slucaj tako
naglog izostavljanja Cesto koristene rijeci. Prijedlozi su najces¢e koristeni upravo uz tu imenicu
jer je Cesto u ulozi prilozne oznake mjesta (do, y, k...). Imenice iz semanti¢kog polja smrt
ponekad su vezale uz sebe atribute, alibezposebnepravilnostikojabisemogla istaknuti. Jedini
pridjev koji je dvaput iskoristen u ulozi atributa je pridjev xonoousiii, po jednom u prvoj i petoj
fazi (xonoonas moeuna, xonoonwvii mpyn). Dva puta kao atribut pojavljuje se i zamjenica meos
(meos cmepmuv, meos cubenv) u prvoj fazi, a zanimljivo je, s obzirom na obiljezja pete faze, da
se u istoj pojavljuje sli€na sintagma s posvojnom zamjenicom u prvom licu: cuepms moro. Ovaj
primjer jedan je od dokaza koliko atribut moZe utjecati na kontekst, a u ovom slucaju ¢ak i na
tumacenje cijele pjesnicke etape. Ponekad su se pridjevi iz semantickog polja smrt koristili
upravo u toj ulozi (xposasas 30ps, mepmevie 2onoéwl...). Pridjev mepmenvie jos je jedna
poveznica prve 1 pete faze — nakon §to je u viSe navrata koriSten u prvoj fazi dolazi do opadanja

u srediSnjim godinama stvaralaStva, da bi ga u zadnje dvije godine Esenin opet viSe puta
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smjestio u svoje stihove. Glagola je upotrijebljeno otprilike dvostruko manje nego imenica;
ukupno pedesetak glagola od ¢ega gotovo dvije tre¢ine zauzimaju glagoli ymepemow 1 ymupame,
ve¢inom iskoriSteni u petoj fazi, a to znaci da apsolutno prevladavaju u leksiku posljednjih
godina. Glagoli su €esto u infinitivu, ali nedovoljno da bi se moglo govoriti o kakvoj pravilnosti.
Za razliku od toga, moze se re¢i da su rijetko imali ,,dodatke*; prilozi uz glagole, koji su imali
znacajniju ulogu, mogli su se pronaci tek u petoj fazi (cnoxotino, neexo, noxkopro). Pokazalo se
da nema pravila Sto se sintakse tice; sve su vrste rije¢i mogle stajati na bilo kojem mjestu u
recenici 1 u raznovrsnim ulogama, jedina iznimka je bila imenica cuepmos koja se izdvojila u
prvoj fazi s naglasenim ponavljanjem kao subjekt u nominativu. Prevladavale su duge sloZzene
recenice ali nisu iskljucene ni kratke i jednostavne kojima je nekoliko puta naglasena rijec iz
semantickog polja smrt (Younu bopro...).

Stilske figure koje prevladavaju su ponavljanje, metafora i eufemizam. Nevezano uz
kontekst ili glavni motiv pjesme, metaforicno ili ne, gotovo u svakom djelu mogu se pronaci
motivi iz prirode i nostalgija za rodnim krajem. Ti motivi prevladavaju posebno u prvoj fazi ali
vra¢a im se, u nesto drugacijem stilu, u posljednjim godinama zivota. Jedino $to odskace,
usporedujemo li prvu i posljednju etapu, je iznimna razlika u broju ponavljanja glagola
ymepems. 1zuzevsi to 1 nesto slobodniju formu stihova, moze se zakljuciti da je semanticko
polje smrt u poeziji Esenina zaokruZena cjelina. Cak i u sredidnjim fazama nije bilo zna¢ajnog
odmaka od glavne teme i glavnih rije¢i, samo su se manje pojavljivale. Zakljuéno, mozemo reci
da je leksik semantickog polja smrt zastupljen kroz cijelo stvaralaStvo, uz lagano zatisje u
sredi$njim etapama. Gledaju¢i frekventnost samo po godinama, a ne po etapama, onda tijekom
svih godina stvaralastva nema odudaranja, ve¢ postoji konstanta — nagli porast leksika
semantickog polja smrt primjecuje se tek 1924. godine kada visoka frekventnost ostaje

nepromjenjiva sve do smrti.
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JIekCHK ceMaHTHYeCKOro MmoJisi cumepmsp B IO33UH Ecennna ¢ Touku 3peHus

JIMHI'BOCTHJINCTHKHU

Pe3rome

Cepreii Anexkcanznposud ECEeHNH ABISETCS OOHUM U3 CAMBIX U3BECTHBIX MIMEH PYCCKON
autepaTypsl 20-oro Beka. OAUH U3 MHOTUX MOTHBOB, KOTOPBIMH IOJIB30BAJICS IOAT B CBOMX

CTUXOTBOPCHUAX — MOTHUB CMCPTHU, OOUH H3 BAXHEHIIINX U CaMBIX MOMMYJIIPHBIX MOTHUBOB
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HCKYCCTBaA. JIekcHK ceMaHTHYECKOr'o IT0JIA cmepmo, HOSBUBIINICA B CBEX ITOITHYECKHUX
oTarax, HCCIICOOBAaH C TOYKHU 3pCHHA JMHIBOCTHIIMCTHKH, 4TOOBI YTBEPAUTL OCHOBHBLIC
XapaKTePhICTUKN KaXJOW 3Tambl (Mpeobiamaronias 4acTh Peud, KOHTEKCT HCIIOJb30BaHHS
Ka)JIOTO CJIOBA, CKOJIBKO pa3 MOBTOPAIOTCS TE€ )K€ CaMbI€ CJIOBA U TOMY MOJO0HOE) U TIOTOM
IIPUITH K BBIBOJAY BCEX JTAllaX BMECTE.

B mepBoii srame mpeodiIamarT CyIIeCTBHTEIbHBIC (OCOOCHHO cmepmb W Mo2uid),
UCTIOJIb30BaHUE KOTOPBIX YMEHBINACTCS B TCUCHHM CICAYIONIMX JIeT. Bo BpeMs TpeTheil u
YeTBEPTOH dTarbl, ECEHUH HauMHAET MCIOJIL30BaTh OOJIee IIaroioB (0COOCHHO ymepemy). B
MSATOM JTame sBISETCS camMoe OONBIIOCKOINYECTBO, HO BO3BpallaeTCs TaK Xe U K
HCIIOJIB30BAHUIO MMCH CYIICCTBUTCIIBHBIX IMOYTH TaK 4YaCTO, KaK B HCpBOI\/JI starre. MMmena
npuiIaraTeabHble TOSBISIOTCS TOpa3[ 0 MEHbIIE — WHOTAA B POJIM aTpuOyTa, HO dHaIie
aTpuOyTaMH SIBIISIIOTCSL «OOBIYHBIC» HMEHa TMpHiIaraTeNlbHbIX. Tema, kotopyto Ecenun
0COOCHHO JIIOOMJI — TPUPOAA M PyCCKas ICPEBHS, €ro POAHOM Kpail. MIMEHHO B TakuUMX
CTUXOTBOPCHUAX HCOIOJIb30BaJl HaI/I6OJ'H>H_Iee KOJIMYECTBO CJIOB CEMAHTHUYECKOI'O II0JIA
cmepme.

B koHIle, MOXHO yTBepaUTh 4TO ECEHHH JAECTBUTEIHFHO MHOTO 3aHHMAJICS JICKCHKOM
CEMaHTUYECKOTO MOJII CMepmb W YTO ITUM 3aHUMAJICS B TEYCHHUU BCETO TBOPECTBA, HO
TJIaBHBIM 00pa3oM B MOCIETHHE TOABI CBOCH >KM3HHU. Bce-Taku, OKa3anoch, 4TO JEKCUK

CCMAHTHYCCKOI'O ITOJIA cmepmb NUMCECT 0oco0eHHOe MecTO B 11033uHn Ecennna.

Karouesnie caoBa: C. A. ECeHI/IH, JIMHI'BOCTHUIIMCTHKA, CCMAHTHYCCKOC IIOJIC CMepmb

Lexical items denoting the semantic field of death in the poetry of S. A. Yesenin from

lingou-stylistical perspective

Summary

Sergey Aleksandrovich Yesenin is one of the most prominent Russian poets of the 20th
century. Many various leitmotifs appeared in his poetry, and one of the most noteworthy ones

is the leitmotif of death, as well as it appears to be in all other forms of art. Lexical items
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denoting the semantic field of death can be found in all of Yesenin's poetic phases. Hence, the
primary goal of this paper is to determine the main features of each phase from linguistic and
stylisticpoint of view, based on the lexical items Yesenin used to signify the semantic field of
death. Some of the elements which are regarded as the main features of a phase are the most
frequently used parts of speech, the context in which each word is used, how many times the
same word is repeated, etc. When it comes to Yesenin's poetic phases, an overall conclusion for
all the phases can be made on the basis of an individual phase research.

The first phase is dominated by nouns (especially death and grave), but their frequency
lowers as the years pass. At the time of the third and the fourth stage, Yesenin starts to increase
the use of verbs (especially die). The last — fifth — phase is characterized by the highest use of
verbs, without neglecting a frequentuse of nouns again. During the entire creation period,
Yesenin used adjectives much less than nouns and verbs to denote death. The main and
favourite topics of Yesenin's poetry were nature and the Russian countryside and it is where he
found a way to use the motif of death and to express it by various lexical items.

It can be concluded that those lexical items denoting deathwere used to a large degree
in all the phases, but especially in the last years of Yesenin's work. In the end, it can be safely
said that death played a great role in Yesenin's poetry and found a very special place among his

VErSEs.

Keywords: S. A. Yesenin, lingou-stylistical analys, semantic field of death

Leksik semanti¢kog polja smrt u poeziji Esenina iz lingvostilisticke perspektive

Sazetak

Sergej Aleksandrovi¢ Esenin jedan je od najistaknutijih ruskih pjesnika dvadesetog
stolje¢a. Jedan od mnogih motiva koje je koristio u svom izri¢aju je bio motiv smrti — ujedno
jedan od najzastupljenijih motiva u umjetnosti uopce. Leksik semantickog polja smrt pojavljuje

se u svim fazama pjesnikova stvaralastva, stoga se istrazivackim pristupom nastojalo iz
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lingvostilisticke perspektive odrediti osnovne karakteristike svake faze (najzastupljenija vrsta
rijeci, kontekst u kojem se koristi svaka rije¢, koliko se puta pojavljuje neka rijec i slicno), kako
bi se zaklju¢no mogla utvrditi obiljezja cijelog opusa vezana uz leksik semantickog polja smrt.

U prvoj fazi stvaralaStva prevladavaju imenice (najvise imenice smrt i grob), a broj istih
opada tijekom sljede¢ih godina. U skladu s tim, tijekom trece i Cetvrte faze, Esenin pocinje
koristiti sve veéi broj glagola, a narocito glagol umrijeti. U petoj fazi pojavljuje se najveéi broj
glagola, ali se ponovno, u gotovo jednakom broju kao 1 u prvoj fazi, pojavljuju i imenice. Za
razliku od imenica 1 glagola, pridjevi nisu okarakterizirani kao frekventna vrsta rijeci u ovom
kontekstu, a to se odnosi na sve faze stvaralaStva. Tema koju je Esenin narocito volio i koristio
je tema prirode i ruskog sela, odnosno njegov rodni kraj koji je napustio te mu se vracao u
svojim pjesmama. Upravo je ta tematika iznjedrila najveci broj rijeci koje pripadaju
semantickom polju smrt.

Na kraju, mozemo re¢i da je Esenin uistinu mnogo upotrebljavao leksik semantickog
polja smrt 1 to tijekom svih godina stvaralaStva, a najviSe u posljednjim godinama Zivota. Sve
u svemu, sa sigurnos¢u se moze tvrditi da je smrt igrala vaznu ulogu u poeziji Esenina te da je

pronasla posebno mjesto medu njegovim stihovima.

Kljuéne rije€i: S. A. Esenin, lingvostilistika, semanti¢ko polje smrt
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