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Sazetak

Diplomski rad naziva Poslanica koristi medij fotografije kao sredstvo
samoreprezentacije i vizualizacije performativnih procesa kojima se rekonstruiraju prozivljena
iskustva. Pisani dio diplomskog rada naslova Autoportret kao prikaz drugosti u fotografiji
istrazuje pitanja identiteta i konstrukcije pozicije 'drugog' na temelju iskustva unutar obiteljske
i Sire drustvene pozicije. Na primjeru radova nekolicine suvremenih svjetskih i hrvatskih
vizualnih umjetnika te njithovim dovodenjem u odnos sa fotografskim dijelom diplomskog rada
analizira moguce vizualne manifestacije spomenutih pitanja s naglaskom na performativnost u

fotografiji.

Kljuéne rije€i: obitelj, identitet, homoseksualnost, stereotipi, performativnost u fotografiji

Summary

The graduate thesis titled Poslanica (Epistle) utilizes the medium of photography in
service of self-representation and visualization of performative acts that reconstruct lived
experiences. The written part of the thesis, named Self-portrait as a representation of Otherness
in photography, explores questions of identity and the ways of constructing the Other and their
position within the family and society at large. By juxtaposing the works of a few contemporary
(Croatian as well as foreign) authors and the photographic portion of his thesis, he analyzes the
possibilities of manifesting said problems visually with an emphasis on photographed

performance art.

Key words: family, identity, homosexuality, stereotypes, performativity in photography



1. Uvod

Pisani dio diplomskog rada naslova Autoportret kao prikaz drugosti u fotografiji prati
moj prakti¢ni dio rada naslova Poslanica kojeg nastoji razjasniti, ponuditi njegova ¢itanja s
nekoliko razliCitih glediSta te mu pruziti Siri kontekst za razumijevanje. Zbog kompleksnosti
teme koristio sam interdisciplinarni pristup i konzultirao literaturu s razli¢itih podrudja:
povijesti i teorije umjetnosti i fotografije, sociologije, psihologije, antropologije i lingvistike.

U poglavlju Obitelj — ishodiste za viastiti umjetnicki rad iznosim svoj interes prema temi
obitelji kojom sam se bavio u dosadas$njim radovima, a Koji je ujedno i polaziste diplomskog
rada Poslanica. Na vlastitim primjerima iz triju fotografskih radova koje sam razvijao
studiraju¢i na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu, predoCavam Svoje interese i
motivaciju koji su bili vazni za stvaranje rada Poslanica.

Uz pojam obitelji najcesée se veze i pojam doma zbog Cega u treCem poglavlju
istrazujem lingvisticko znacenje tog leksema u hrvatskome jeziku. Nadalje, pisem o domu kao
mjestu nepozeljnom za zivot koje na simbolicki na¢in prikazujem na jednoj od fotografija.

Za kreiranje vizualnog narativa u prakticnom dijelu diplomskog rada, izmedu ostalog
koristio sam se obiteljskim arhivom kojeg izdvajam iz intime doma te izlazem u galerijskom
prostoru. Motive koji se kriju iza izlozenih predmeta iznosim u treCem poglavlju naziva Iz sfere
privatnog u javno: obiteljski arhiv u kontekstu galerije.

U petom poglavlju istrazujem pojam identiteta te uvodim kompleksan pojam drugosti
kojem pristupam uz pomo¢ psihoanalitickog teorijskog aparata. Teorija drugosti klju¢na je za
moj rad, pa na primjerima vlastitih fotografija pokuSavam definirati ishodiste osjecaja
nepripadnosti zbog kojeg sam se tijekom odrastanja osjecao kao 'drugi'. Takoder analiziram
elemente krS¢anske motivike u svom radu, kao i radovima vizualne umjetnosti kojima je srodan.

Za potrebe prakticnog dijela rada, medij fotografije, osim kao sredstvo umjetnickog
izrazavanja, koristim i1 kako bih dokumentirao performativne procese kojima rekonstruiram
prozivljena iskustva, pritom stvarajuci nova. Iz tog razloga u posljednjem poglavlju teorijskog

dijela pisem o performativnosti u fotografiji.



2. Obitelj — ishodiSte za vlastiti umjetnicki rad

Obiteljske fotografije vazan su element u kreiranju povijesti i sje¢anja jedne obitelji, a
ujedno su i dokument vremena Kkoji svjedoci 0 razdoblju u kojem su nastale te sluze kao izvor
podataka koji omogucuje uvid u razli¢ite dijelove kulturnog, drustvenog i politickog zivota. U
dugoj povijesti obiteljske fotografije, kljucan je izum Georgea Eastmana, poduzetnika koji je
1888. godine ! predstavio Kodak fotoaparate te tako omogu¢io da fotoaparat dobije $iru
upotrebu i ude u podrucje obi¢nog i kuénog. Zahvaljuju¢i masovnoj dostupnosti fotoaparata,
obiteljska fotografiranja se viSe ne moraju nuzno odvijati u profesionalnim fotografskim
studijima i nisu viSe rezervirana za imucnije ¢lanove druStva. Jednostavnost Eastmanova
patenta omogucila da i ljudi koji nemaju nikakvo tehnicko predznanje mogu napraviti
fotografiju. Tako je fotografija ubrzo postala obiteljskim instrumentom samospoznaje i
prikazivanja — sredstvo pomoc¢u kojeg ¢e se obiteljsko pamcenje nastaviti i ovjekovjeciti, a
obiteljska pri¢a dalje pricati.?

U zivotu obitelji, kako navodi francuski sociolog Pierre Bourdieu, fotografija djeluje
kao indikativni instrument integracije. Prema Bourdieovom misljenju fotografska praksa unutar
obitelji odrzala se tako §to je preuzela obiteljsku ulogu i u tome smislu ozivjela obiteljski zivot
te potaknula 1 ojacala integraciju obitelji kao skupine. Obiteljska fotografija se moze razumjeti
kao ritual obiteljskoga domacinskoga kulta u kojemu je obitelj i subjekt i objekt. Fotografiraju
se dogadaji vezani uz razne obrede prijelaza, ceremonije vezane uz religijski i kalendarski
repertoar zbivanja te slobodno vrijeme.?

Istrazujuci fotografski arhiv vlastite obitelji primje¢ujem da je u obiteljskim albumu
najvise mojih fotografija kao najstarijeg djeteta. Zabiljezeni su gotovo svi bitniji trenuci mojeg
odrastanja: prvi koraci, prvi dan Skole, svaki rodendan. Ve¢ rodenjem prvog mladeg brata,
roditeljska strast za fotografskim biljezenjem vaznih Zivotnih dogadaja polako opada. Kako
fotografiranja postaju sve rjeda, rodenjem treceg i najmladeg brata gotovo potpuno prestaju.
Svjestan vaznosti obiteljskog albuma 2015. godine zapo¢injem rad na seriji fotografija ¢iji je
primarni cilj bio spasavanje obiteljskog arhiva. U namjeri da dokumentiram Zivote trojice mlade

brace u obi¢nim, svakodnevnim situacijama, uvidam mogucnosti koje mi medij fotografije

1 Peretz, Henri (2005). Facing One's Own, u: ,Family: Photographers photograph their families®, Italija:
Phaidon Press, str. 7

2 Prema: Hirsch, Marianne (1997). ,Family Frames — photography, narrative and postmemory*.
Cambridge, Massachusetts — London: Harvard University press, str. 7

% Prema: Belaj, Melanija (2008). Obiteljska fotografija kao kreiranje i arhiviranje (poZeljine)

stvarnosti. Narodna umjetnost, 45 (2), str. 136



pruza pa ga ujedno pocinjem koristiti za uspostavu komunikacije s bracom u Zelji da se bolje

upoznamo.

Slika 1. Butorac, Denis, iz serije fotografija Tri moja brata, 2015.

Potaknut spomenutim iskustvom fotografiranja brac¢e 2018. godine po prvi put snimam
portret svoje majke (Slika 2). S obzirom na to da je moja zadaca bojanje njezine kose,
odlucujem je fotografirati upravo za vrijeme te nase zajednicke aktivnosti neuobicajene za

konzervativnu sredinu u kojoj sam odrastao.



Slika 2. Butorac, Denis, Majka, 2018.

Rodni stereotipi i nametnuta o¢ekivanja tema su i rada Homesick, nastalog iste godine,
u kojem propitujem visestoljetnu tradiciju uzgoja i ubijanja Zivotinja u prehrambene svrhe.
Kako bi se steCene vjestine iznova prenijele na nove narastaje, ocekivano je i pozeljno da djeca
od najranije dobi budu ukljuéena u cjelokupni proces klanja i obrade mesa. S obzirom na to da
nikada nisam htio sudjelovati u tim zradicijskim ritualima muskosti*, Gesto sam nailazio na
nerazumijevanje prisutnih sumjestana i ¢lanova obitelji. Zbog rada prvi put svjedo¢im ¢inu
klanja, a kasnije s ocem aranziram ubijene zivotinje i iznutrice istih kako bih konzervirao lose

uspomene i kreirao nove.

4 U izjavi o radu serije fotografija Homesick, kolinje nazivam ,tradicijskim ritualima muskosti“.



Slika 3. Butorac, Denis, iz serije fotografija Homesick, 2018.

Osjecaj nepripadnosti i namjera da uspostavim novi model povezivanja s obitelj bili su
motivacija i za diplomski rad Poslanica, koji se tako moze tumaciti kao kulminacija svih mojih

dosadasnjih radova u kojima je ishodiste obitelj i uloga pojedinca unutar nje.

2.1. Dom kao mjesto nelagode

Uz pojam obitelji najcesée se veze i pojam doma, odnosno sintagma: 'obiteljski dom'.
Obiteljski dom je mjesto suzivota jedne obitelji i najées¢e ima pozitivnu konotaciju. Istrazujuci
jeziénu sliku doma filologinja Neda Pintari¢® navodi: ,,U hrvatskom jeziku nema negativnoga
emotivnog odnosa prema rije¢i dom, jer ona ne oznacuje zdanje, kucu, zgradu, nego apstraktan
pojam s pozitivnom emotivnom slikom svijeta kao nutarnjega prostora koji ¢ovjeku nudi spas,
ugodu, mjesto za druzenje. Leksem 'dom’' u hrvatskome se jeziku dakle nalazi u okviru

covjekove psihicke sfere, a ne realiteta. Kuca je realitet u kojemu je smjesten psihicki dozivljaj

5 Prof. dr. sc. Neda Pintari¢ — hrvatska filologinja, zaposlena kao redoviti profesor na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu



svijeta - dom. Zato se na kucu moze gledati i ironi¢no i samilosno, dok dom izaziva sliku
uzvisenosti.“® Nadalje, Pintari¢ smatra da 'dom' moZe oznacavati i negativno obojen odnos
svojih ¢lanova ukoliko se radi o instituciji poput starackog doma, popravnog doma i sl. Takva
sintagma oznacava neki zatvoreni prostor, odnosno instituciju iz koje ¢lanovi ne mogu ili ne
smiju svojevoljno izlaziti pa ga mogu dozivljavati kao zatvor, odnosno prostor u kojem su
zatvoreni. ,,Sloboda i mogu¢nost kretanja iz doma u izvanjski svijet i obrnuto omogucuje
pozitivan emotivni odnos prema oba ta prostora, dok nemogucnost izlazenja stvara negativan
emotivan odnos prema zatvorenom prostoru, bez obzira §to on ima zastitnu ulogu.*’

Temom obiteljskog doma kao mjesta nelagode, bavi se primjerice suvremena
fotografkinja Laura Letinsky.® U seriji fotografija Hardly More Than Ever (Jedva ikada)
fotografira sve $to ostaje nakon kuc¢nih proslava i okupljanja: zaprljane stolnjake, ostatke hrane,
plasti¢ne ¢ase i pribor. Kompozicijom, iskrivljenom perspektivom i izborom motiva autorica
kod promatraca izaziva osjecaj nelagode. Fotografirani predmeti su ¢esto na rubu stola i ¢ini se
da su fotografirani trenutak prije nego ¢e s njega i pasti. Suprotno prikazima savrSenih domova
i hrane koji se uobicajeno prikazuju na druStvenim mrezama, na njezinim fotografijama voce
je napola pojedeno i trulo, a cvijeée slomljeno i razbacano. Inspiraciju pronalazi u nizozemskom
i flamanskom baroknom slikarstvu mrtvih priroda, u vrijeme kada se mrtva priroda
osamostaljuje kao tema. Fotografski rad Laure Letinsky se razlikuje utoliko §to je kod nje prizor
znatno reduciraniji, a svjetlosni kontrast slabiji te prevladavaju njezne, pastelne boje. Ipak, dom

kako ga vidi Laura Letinsky moze se tumaciti i kao mjesto nepozeljno za zivot.

6 Pintari¢, Neda (2005). Emotivan odnos prema prostoru u kojemu Zivimo: jeziéna slika Doma...,
Rasprave instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje 31. str. 228-229.

7 Isto, str. 228-229.

8 Laura Letinsky, fotografkinja (r. 1962.)



Slika 4. Letinsky, Laura, Untitled #90a, iz serije fotografija Hardly more than ever, 2004,

Bavec¢i se temom doma, u svom diplomskom radu fotografiram tanjur juhe kao simbol
nedjeljnog rucka koji je bio neizostavan dio obiteljske tradicije u vrijeme kada su svi ¢lanovi
moje obitelji zivjeli zajedno. Prema o¢evim rije¢ima ,,to je jedini dan u tjednu kada smo svi na
okupu®. Inzistiraju¢i na tome da ru¢amo zajedno, nastojao je stvoriti iluziju sretne obitelji koja
rado provodi vrijeme skupa. Ironi¢no, najvise tenzija u odnosima dogadalo bi se bas za vrijeme
zajednickog rucka zbog ¢ega uz taj obiteljski ritual povezujem najvise negativnih uspomena iz
djetinjstva. Domaca bistra juha - jelo koje kao dijete nisam volio, a bio sam primoran jesti,
postaje sinonim za nerazumijevanje u obitelji. Suprotno o¢evoj imaginarnoj, idealiziranoj slici
sklada koji vlada u vrijeme obiteljskog rucka, stol koji prikazujem na fotografiji je oronuo i
nalazi se u sobi punoj vlage, a umjesto bogate obiteljske trpeze na njemu je samo jedan tanjur
masne juhe. Sest Zlica koje se nalaze u tanjuru, simboliziraju $est ¢lanova moje obitelji koja

,»prisilno* jede skupa ispunjavajuci tako spomenutu sliku savrSene i skladne obitelji.



Slika 5. Butorac, Denis, iz serije fotografija Poslanica, 2019.

2.2. 1z sfere privatnog u javno: Obiteljski arhiv u kontekstu galerije

Postoji li idealna obitelj i je li 0 njoj moguce raspravljati samo ukoliko govorimo o mitu
idealne obitelji, pita se Melanija Belaj® u svome eseju: Obiteljska fotografija kao kreiranje i
arhiviranje (pozeljne) stvarnosti. Navodi kako se Zanrovsko odredenje mita u teoriji
knjizevnosti, a 1 u mitologiji, oslanja na postojanje price. Fotografija olakSava pricanje o
povijesti jedne obitelji, pomaze pri shva¢anju nadina kojima se stvara sje¢anje o istoj te je jedan
od instrumenata koji sudjeluje u kreiranju obiteljske povijesti i obiteljskog sje¢anja.

Kao u vecini funkcionalnih i uredenih obitelji pa tako i u mojoj, spomenuti obiteljski
objedi bili su ¢est povod za razgovore o proslosti i pregledavanje fotografija, najcesc¢e onih koje
se ¢uvaju s posebnom paznjom. Neke od njih su i fotografije iz Domovinskog rata u kojem je
otac sudjelovao kao hrvatski branitelj. U svom diplomskom radu Poslanica spomenute

fotografije izlazem u galerijskom prostoru. Sest fotografija iz o¢evog arhiva tretiram iskljuéivo

% Dr. sc. Melanija Belaj, etnologinja i kulturna antropologinja, (r. 1975.)
10 Belaj, Melanija. (2008). Obiteljska fotografija kao kreiranje i arhiviranje (poZeljne) stvarnosti.
Narodna umjetnost, 45(2), str. 135.



kao objekte, zanemaruju¢i njihovu narativnu ulogu. Izlazem ih na nacin da je poledina svake
fotografije u sluzbi lica iste pa gledatelju ne ostavljam mogucnost da vidi §to se nalazi na njima.
Jedino $to uz dimenzije nagovjestava da je o fotografijama uopce rijec jest jedva vidljiv tekst
proizvodaca fotografskog papira na kojeg su otisnute (Fujicolor, Konica, Kodak). Na nekima
se nalaze i natpisi o¢evim rukopisom: ,,08.X1.1992. TOLISA—- DOMALJEVAC*. Godina odaje
da je rije¢ o Domovinskom ratu'l. Nekolicina fotografija malog formata prikazuje motive
vojnih vozila, tenkova, razruSenih slavonskih sela i sl. Te se fotografije s posebnom paznjom
Cuvaju izdvojene od ostatka obiteljskih fotografija i ocu su od velikog znacenja. Izlazuéi
njihovu straznju stranu, 'skrivam' sentimentalnu vrijednost fotografija i njihovog sadrzaja koju
otac osjeca. Rijec je o dijelu obiteljske povijesti s kojim se osobno ne mogu povezati, Nno,
psihic¢ke posljedice koje otac osjeca odrazile su se i na mene osobno. O¢eva trauma projicirana
na mene kao i na ostale ¢lanove obitelji moze se promatrati kroz fenomen koji profesorica i
teoretickarka roda Marianne Hirsch'? naziva postmemory ili postsjecanje | naknadno sjec¢anje.
Radi se 0 memoriji 0sobe koja nije izravno sudjelovala u dogadaju, nego je to sje¢anje preuzela
od nekog drugog posredovanjem price i uz pomo¢ fotografije. Autorica smatra da takvo sje¢anje
nerijetko uzrokuje traumu osobe koja je rodena nakon dogadaja kojeg se sje¢a unutar obiteljske
i kulturne proslosti.™®

U kontekstu galerije, izloZene o¢eve fotografije predstavljaju poveznicu u nasem odnosu
ali istovremeno i dvije suprotstavljene strane. Postaju simbol moje nekadaSnje
nezainteresiranosti spram vaznog dijela njegovog identiteta. Time zelim prikazati kako sam se
osjecao kao dijete kada bi mi on pokazivao te fotografije uz popratnu pricu o iskustvu rata kojeg
je prozivio. Oceve fotografije, koje nisu namijenjene izlaganju, smjestam u novi kontekst
javnog prostora te im, koriste¢i ih kao ready made', pridodajem umjetnicko, ali i novo, osobno
znacenje. Novom namjenom, obiteljska memorabilija na taj na¢in moze biti sacuvana od

potpunog zaborava.

11 Domovinski rat trajao je od 1990. do 1995. godine.

12 Marianne Hirsch, (r. 1949.), profesorica engleskog i komparativne knjizevnosti na sveugilidtu
Columbia te je profesorica na Institutu za istraZivanje o Zenama, rodu i seksualnosti (IRWAGS) na
istom sveucdilistu

13 Prema: Belaj, M. (2008). Obiteljska fotografija kao kreiranje i arhiviranje (poZeljne) stvarnosti.
Narodna umjetnost, 45(2), str. 145.

14 Ready-made [redimei'd] (engleski), naziv za gotov industrijski proizvod svakodnevne uporabe Kkoji
se izlaze kao umjetnicki predmet. Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=52093, pristuplijeno 06.11.2019.
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Slika 6. Butorac, Denis, arhivske fotografije iz rada Poslanica, 2019.

Sli¢nu motivaciju i tehniku u procesu stvaranja jednog od svojih radova, primijenio je i
Vlado Martek, hrvatski postkonceptualni umjetnik koji od 1960-ih nadalje eksperimentira i
istrazuje u razli¢itim medijima. Prema rije¢ima Sandre Krizi¢ Roban®®, umjetnik ,,fotografije
pocinje upotrebljavati kao gotove pjesme, nad-sadrzaj, prihvacajuci njihovu nestalnu prirodu i
sposobnost da funkcioniraju kao podloga i predmet, kao trag, a ne kao dokaz.“*® U svrhu rada,
obiteljske je fotografije (za koje njegova kéi nije pokazivala interes)!’ zalijepio naopako na
kartonsku pozadinu te im na taj nac¢in dao novu dimenziju i vrijednost. U razgovoru s
umjetnikom Kkoji je objavljen u monografiji Pripremanje za fotografiju, Martek navodi:
,Kategoriju vremena nastojim ponistiti feng shui pristupom proizaslim iz nastojanja da
minimaliziram uspomene, da ih liSim eventualne fanati¢nosti i prevelike prisutnosti nostalgije.
To se izravno nadovezuje i na sudbinu fotografije kao papira, koja nestaje i zavrSava na
buvljacima, gdje ¢e sve nase fotografije prije ili kasnije zavrsiti, u jednoj polu-sudbini, ako ne
dobiju nov karakter — ako se, primjerice, alkemijski ne pretvore u umjetnost ili ako ih se ne
unisti prije toga. Stoga na ovaj na¢in pokusavam i preuzeti kontrolu nad njthovom sudbinom te
izbje¢i to da postanu puka kvantiteta, da postanu izbrisane od znaéenja.*!®

Nerazumijevanje i odnos s ocem prikazujem i ¢ahurama granata koje otac ¢uva od 1990-
ih godina. Bez svoje uporabne vrijednosti sada su samo u sluzbi ukrasa, a istovremeno su i

fetiSizirani predmeti, gotovo muzejski izlozeni u intimnom prostoru obiteljskog doma. Sluze i

15 Sandra Krizi¢ Roban, (r. 1962.), znanstvena savjetnica Instituta za povijest umjetnosti u Zagrebu i
voditeljica Ureda za fotografiju

16 Krizi¢ Roban, Sandra. Pripremanje za fotografiju, Vlado Martek. Suvremena hrvatska fotografija,
https://croatian-photography.com/publication/pripremanje-za-fotografiju/, pristupljeno: 05.11.2019.

17 Prema rije¢ima Vlade Marteka s predavanja na Akademiji dramske umjetnosti, 2015. godine

18 Krizi¢ Roban, S., Pasi¢ J., Drazi¢, R. (2018). ,Pripremanije za fotografiju, Vlado Martek®, Zagreb:
Suvremena hrvatska fotografija
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kao povijesni dokaz o ulozi topnika koju je otac obnasao u ratu. S istim ciljem s kojim sam
oc¢eve fotografije izlozio kao ready made, fotografiram ¢ahure. Tipoloskim pristupom, na nacin
na koji su njemacki fotografski par Bern i Hilla Brecher pristupali fotografiranju arhitekture
industrijalizacije, zelim stvoriti iluziju monumentalnosti, ne bi li ¢ahure izgledale poput
skulptura. Pojedina¢nim fotografiranjem i nizanjem istog, odnosno sli¢cnog motiva, nastojim
stvoriti osjecaj zasi¢enosti tim predmetima. Okviri na fotografijama u galerijskom kontekstu
preuzimaju ulogu police iz obiteljskog doma pa taj opsesivno formalisti¢ki niz moze podsjecati
na fotografije Brechera koji su na sli¢an nacin pristupali vodotornjevima, bunkerima ugljena,

metalur§kim pe¢ima i sl., §to je u konacnici i definiralo njihov fotografski rad i prepoznatljivu

Slika 7. Butorac, Denis, dvanaest fotografija iz rada Poslanica, 2019.

estetiku.
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Slika 8. Brecher, Bern i Hilla, Water Towers, 1972—2009.
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3. Pozicija drugog

3.1. Pitanje identiteta

Ocev ratni identitet, prikazan u izlozenim arhivskim materijalima i fotografiranim
predmetima, jedan je od primarnih razloga nerazumijevanja medu nama. Njegova neostvarena
zelja da zavrSim vojnu obuku poput njega bila je u suprotnosti s mojom ambicijom da upisem
studij fotografije i profesionalno se bavim istom. Izostanak njegove podrske uvelike je utjecao
na razvoj mog identiteta. U ovom pisanom radu bavim se samo jednim dijelom osobnog
identiteta i to pretezito onim koji je odreden rodom, spolom, i seksualnom orijentacijom.

U svojoj definiciji pojam identitet podrazumijeva istovjetnost, potpunu jednakost; odnos
po kojem je netko ili nesto (npr. bice ili svojstvo) jednako samo sebi, tj. isto; skup znacajki koje
neku osobu (ili svojstvo) ¢ine onom koja jest ili onim $to jest.'® Mnogo je ¢imbenika koji ¢ine
li¢nost?, a prvenstveno su to spol, rod, etnicitet i sl. no mogu biti i drustveno definirane uloge
i osobine, zanimanje, klasna i vjerska pripadnost itd. Kada razmisljamo o skupu svega $to nas
¢ini onakvima kakvim jesmo, govorimo ustvari 0 pojmu identiteta.

Alain de Benoist francuski filozof, intelektualac 1 knjizevnik, u jednom od svojih
predavanja navodi da je identitet slozeno pitanje ponajprije jer se identitet javlja kao problem
tek kada on viSe nije nesto $to dolazi samo od sebe. Smatra pitanje identiteta tipicnim modernim
pitanjem s obzirom nato da se u tradicionalnim drustvima gotovo nitko ne pita za svoj identitet
jer je on nesto $to se podrazumijeva, nesto ocigledno. Tek kada je identitet pojedinca ili
zajednice ugrozen, tek tada postavljamo pitanje o identitetu.?!

Neizostavno je spomenuti da vlastito ja i osobni identitet mogu nastati samo interakcijom s
drugima. Prema francuskom psihoanaliticaru i psihijatru Jacquesu Lacanu ,,drugi su mjesto s
kojeg se pred subjekta postavlja pitanje njegovog postojanja“??> Da bismo mogli znati ili
pretpostaviti kakvi smo mi, moramo znati kakvi su drugi. MoZemo re¢i da bez drugih, nema
niti nas. Zdenko Lesi¢, teoreticar i knjizevni povjesnicar u eseju O postkolonijalnoj kritici, o

Edwardu Saidu i o drugima, napominje: ,,Ljudi su oduvijek govorili o sebi i o drugima, i pri

19 Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=26909, pristupljeno:
22.04.2019.

20 psih. funkcija kojom neka osoba postaje svijesna svojega ja kao jedinstvenog i trajnog subjekta.
Hrvatski jezi¢ni portal,

http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=e19hWBM%3D&keyword=li%C4%8Dnost
pristupljeno: 15.10.2019.

21 Matica hrvatska, Vijenac 526, http://www.matica.hr/vijenac/526/sto-je-to-identitet-23182/,
pristupljeno: 22.04.2019

22 |_eSi¢, Zdenko (1999). O postkolonijalnoj kritici, 0 Edwardu Saidu i o drugima, u: Novi Izraz, br.
http://www.openbook.bal/izraz/ no07/07_zdenko_lesic.html, pristupljeno: 20.04.2019.
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tome su uvijek uspostavljali istu antiteti¢nu poziciju, u kojoj mi predstavljamo 'mjeru svih
stvari’, jer se prema nama odreduje ono $to je normalno, uobi¢ajeno i ispravno, dok oni, samim
tim §to su drugi, zauzimaju mjesto izvan sistema usvojenih normi, jer su druk¢iji od nas, pa kao
takvi predstavljaju odstupanje od normalnog, uobic¢ajenog i ispravnog. (...) Oni, kao drugi, ¢ak
i nisu ono $to smo mi, tj. ljudi.“?® 1z te se pozicije razvijaju stereotipi o kojima ljudi misle o
drugim rasama, drugim narodima, o drugim druStvenim grupama, o Zenama itd. Smatra da ljudi
oduvijek vide druge uz pomo¢ ucvrséenih, stereotipnih slika; oni ¢ak poistovje¢uju druge sa
svojim stereotipima i onda, u antitezi prema njima, grade slike o sebi.

Prema tome, govoreéi o drugosti, odnosno sebi kao drugome, osje¢aj nepripadnosti u
drustvu i obitelji prvenstveno pripisujem vlastitoj homoseksualnosti koju ne isticem kao
primarni identitet ali je vazan aspekt moje li¢nosti pa je samim time i odraZzena u ovom radu.
Prema modelu li¢nosti kojeg uvodi psihoanaliti¢ar Sigmund Freud, proZivljeni dogadaji, koje
rekonstruiram fotografijama, mogu se promatrati i u okviru kojeg se 'prostor' unutrasnjih
procesa, sje¢anja i iskustava dijeli na svjesno i nesvjesno?*. Sukladno toj teoriji, fotografijama
koje ¢ine cjelinu i zavrSen rad, kao poveznicu pripisujem spomenutu drugost uvjetovanu
seksualnos$cu, koje vecinu vremena nisam bio svjestan, a bila je i jest primarna odrednica mog
odnosa prema drustvu i obitelji i obratno.

Nadalje, Benoist navodi da mi u nacelu sami sebe definiramo na nacin da se pozivamo
na jedan vid identiteta, koji nam se ¢ini najvaznijim, dok ostale vidove ili aspekte identiteta
zanemarujemo. U nasim o¢ima identitet je neodvojiv od onog $to nam se ¢ini najvaznije. Na§
identitet izrazava dio nas koji se nama najvise svida i na kojeg se oslanjamo kako bismo sebe
izgradili. A koji je to dio nas koji nas u vlastitim o¢ima sustinski definira? Upravo je to pitanje
na koje trazimo odgovor kada se pitamo o svojem identitetu.?®

Odrastajué¢i u tradicionalnoj, pretezito muskoj obitelji, odmalena nisam odgovarao
uvrijezenoj slici pravog muskarca. ,,Tko je taj drugi kojem sam privrzen viSe nego samom sebi,
posto je u dubini moje potrage za vlastitim identitetom upravo on taj koji me mami?"? Na
postavljeno pitanje pokusat ¢u pronaci odgovor analizirajuéi situacije koje su obiljezile moje
odrastanje, a bile su ishodiSte za fotografije kako prethodnih radova tako i diplomskog rada

Poslanica.

23 Lesi¢, Zdenko (1999). O postkolonijalnoj kritici, 0 Edwardu Saidu i o Drugima, u: Novi Izraz, br.
http://www.openbook.bal/izraz/ no07/07_zdenko_lesic.html, pristupljeno: 20.04.2019.

24 Prema: Repisti S. (2015). ,Psihologija licnosti: Teorija i empirija“, Podgorica: Autorsko izdanje, str.
16

25 Matica hrvatska, Vijenac 526, http://www.matica.hr/viienac/526/sto-je-to-identitet-23182/,
pristupljeno: 15.09.2019.

26 |_esic¢, Zdenko (1999). O postkolonijalnoj kritici, 0 Edwardu Saidu i o Drugima, u: Novi Izraz, br.
http://www.openbook.ba/izraz/ no07/07_zdenko _lesic.html, pristupljeno: 20.04.2019.

14


http://www.openbook.ba/izraz/%20no07/07_zdenko_lesic.html
http://www.matica.hr/vijenac/526/sto-je-to-identitet-23182/
http://www.openbook.ba/izraz/%20no07/07_zdenko_lesic.html

3.2. Homoseksualnost

Kako se navodi u Psihijatrijskom rje¢niku Americ¢ke psihijatrijske udruge iz 1999.
godine: ,,Homoseksualnost je primarna erotska privlaénost prema osobama istog spola koja se
danas smatra konstitucijskom, vjerojatno u ve¢oj mjeri urodenom, crtom. Jasno izraZeno
homoseksualno ponasanje moze biti inhibirano, odgodeno ili na druge nacine promijenjeno
zbog pritisaka od strane obitelji ili vrSnjaka, socijalnog okruZenja ili unutarnjih sukoba
prouzro&enih pounutrenjem. (internalizacijom) drustveno prihvac¢enih predrasuda.“?’

Filozof, povjesnicar i aktivist Michel Foucault proucavao je konstrukciju drustva kroz
seksualnost te je ustvrdio da tijelo nije seksualizirano po sebi, ve¢ takvim postaje kroz kulturne
procese koji se koriste seksualno$¢u kako bi prosirili 1 odrZali specifiéne odnose drustvene
mo¢i. Glavno je izvoriSte Foucaultove argumentacije tvrdnja da seksualnost nije prirodno
svojstvo, ve¢ je iskonstruirana kategorija iskustva koja ima povijesni, drustveni i kulturni, ali
ne i bioloski temelj. Foucault tijelo zamislja poput 'tabule rasa’ (prazna ploc¢a) po kojoj drustvo
samo ispisuje, utiskuje 1 oznacuje svoja kulturna tumacenja. Svoja je proucavanja usmjerio
prema ispitivanju o nastajanju seksualnosti i na koji nacin ona funkcionira u drustvu, a manje
njezinom to¢nom odredivanju. Jedan od pristupa na koje je drustvo kroz povijest gledalo na
seksualnost jest Foucaultova ,Scientia sexualis“, koja je bila usredotofena na izlaganje
(sramotne) istine o seksualnosti, do koje je uglavnom dolazila putem procesa priznavanja
pocevsi od krs¢anske ispovjedi, kroz medicinu, pravo, pedagosku i obiteljsku praksu, sve do
moderne psihoanaliticke prakse. U tom su se kontekstu poceli formulirati mnogi nacini
razumijevanja seksualnosti koji su i1 danas dominantni, uklju¢ujuéi i suprotnost izmedu
homoseksualnosti i heteroseksualnosti.?®

Sirok raspon moguéih znadenja koncepta homoseksualnosti je ono $to ga &ini snaznim
i dvosmislenim pojmom danasnjice. U svom modernom poimanju, homoseksualnost je
istovremeno psiholosko stanje, erotska Zelja 1 seksualno prakticiranje, a svaki od navedenih

oblika moze biti prisutan u vizualnoj estetici.?®

27 E. Edgerton, Jane, J. Campbell lll, Robert (1999). ,Psihijatrijski rie¢nik Ameri¢ke psihijatrijske
udruge®. Zagreb: Naknada Slap, str. 62
28 Spargo, Tamsin (1999). ,Foucault and queer theory“. Cambridge: Icon books Ltd, str. 14
2 Smalls, James (2003). ,Homosexuality in Art“. Parkstone: Parkstone Press, str. 58
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3.3. Prikaz homoseksualnosti u fotografiji

Kada se govori o istospolnoj privlaénosti, vazno je razlikovati homoseksualnost od
homoerotike. Homoerotika je seksualna privlacnost izmedu pripadnika istog spola, bilo da se
radi o odnosu muSko-musko ili Zensko-Zensko. Pojam homoerotike se razlikuje od pojma
homoseksualnosti jer se posebno odnosi na samu Zelju koja moze biti privremena, dok
homoseksualnost viSe podrazumijeva trajno stanje identiteta ili seksualne orijentacije. Prema
Oxfordskom engleskom rje¢niku, pojam homoerotike objasnjen je kao sklonost prema erotskim
emocijama usmjerenih na osobu istog spola.®

To je puno stariji pojam od ideje o homoseksualnosti iz 19. stoljeca, a prikazivan je i
manifestiran kroz povijest likovne umjetnosti 1 knjiZevnosti te se moze pronaci u klasi¢noj
mitologiji, renesansnoj knjizevnosti, slikarstvu i crtezima na vazama anticke Gréke, antickoj
rimskoj keramici, kao i drugim oblicima umjetnosti kroz povijest.

Jedan od najpoznatijih primjera prikaza homoerotike u povijesti umjetnosti svakako je
prikaz svetog Sebastijana koji je u queer teoriji®! zadobio status gay ikone®. Prikazuje ga se
kao polugolog mladica, atletski gradenog tijela probodenog strijelama, najée$c¢e s rukama
zavezanim za stup ili stablo.®®* Njegova pri¢a o mucenistvu posluZila je kao inspiracija mnogim
povijesnim, ali i suvremenim autorima iz podruéja slikarstva, knjizevnosti, filma i fotografije.

Vazan primjer novijeg doba, koji je izvrSio znaajan utjecaj na estetiku prikaza sv.
Sebastijana u umjetnosti, svakako je film Sebastiane, iz 1976. redatelja i scenarista Dereka
Jarmana i Paula Humfressa. Rijec¢ je o eksperimentalnom filmu, snimljenom u potpunosti na
latinskome jeziku. Film se bavi prikazom Sebastianea, lijepog krs¢anskog vojnika u Rimskim
carskim trupama. Sebastiane je poslan u izoliranu, udaljenu vojnu postaju gdje vlada
homoseksualizam te postaje predmetom zudnje centuriona. Namijenjen prvenstveno gej publici,
film je naiSao na mnoge kontroverze buduc¢i da eksplicitno prikazuje homoeroti¢ne scene medu
muskarcima, ali i zbog latinskoga jezika kojim se govori u filmu.

U fotografskim primjerima, istice se rad dvaju francuskih fotografa i ljubavnika Pierrea
Commoya i Gillesa Blancharda, javnosti poznatijih kao Pierre et Gilles koji skupa djeluju od 1976.

godine. Prepoznatljivi su po svojim radovima kojima spajaju pop kulturu i povijesne motive te ¢esto

%0 Prema: Flood, Michael (2007). ,International encyclopedia of men and masculinities*, Abingdon:
Routledge, str. 307

31 Pristup literarnom i kulturnom prouéavanju koji odbacuije tradicionalne kategorije roda i seksualnosti.
Merriam-Webster, https://www.merriam-webster.com/, pristupljeno: 12.10.2019.

32 Gay ikona je zvijezda ili neka druga javna osoba s velikim brojem oboZavatelja i oboZavateljica
unutar gej i lezbijske zajednice. Takoder, gej ikona je i svaka javna osoba ili zvijezda koja otvoreno i
javno podrzava pitanja LGBTIQ zajednice

33 Badurina, Andelko (2006). ,Leksikon ikonografije, simbolike i liturgike zapadnog kri¢anstva*,
Zagreb: Kri¢anska sada$njost d.o.o., str. 524
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kombiniraju slikarstvo i fotografiju. U njihovom opusu prevladavaju religiozni motivi s elementima

kica, koji je najvaznija estetska odrednica njihovog stvaralastva.

Slika 9. Pierre et Gilles, St. Sebastian, 1987.

Referiraju¢i se na prikaze sv. Sebastijana kroz povijest, snimam Vvlastitu figuru te
zauzimam pozu s rukama na ledima, stojeci u kontrapostu. Inscenacijom u studiju prikazujem
sebe kao Sebastijana, ali isklju¢ujem atribute poput strijela i stabla (ili stupa) dok umjesto
perisome nosim bijelo donje rublje. Fotografiram se ispred pozadine koja teksturom i bojom
podsjeca na nebo koje na fotografiji pridonosi simbolickom zna¢enju. Nebo je u mnogim
religijama odcitovanje svetoga i bozanske moc¢i. ,,U Bibliji nebo postaje simbolom
transcendencije ili posebnoga duhovnoga stanja, jedinstva s Bogom. U Starome zavjetu nebo je
prebivaliste BoZje, naseljeno dobrim duhovima, andelima; u kasnome Starom zavjetu ondje ¢e
boraviti pravednici nakon uskrsnu¢a. U Novome zavjetu nebo je simbol onostranosti i
duhovnoga jedinstva s Bogom; kraljevstvo nebesko oznacuje nove odnose ljudi i Boga i

istozna¢nica je kraljevstvu BoZzjem®.3* Kri¢anska motivika prisutan je element u radu

34 Hrvatski jezi¢ni portal, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=43196, pristupljeno:
8.11.2019.
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Poslanica. S obzirom na to da sam odgajan u krs¢anskoj obitelji i vjera je jo§ jedan dio
obiteljske tradicije s kojom se osobno ne mogu povezati pa je na ironi¢an na¢in implementiram
u vlastiti rad prikazujuéi tako sebe kao mucenika.

Visoko estetizirana fotografija s prikazom svetog Sebastijana na¢inom na koji ga vide
Pierre i Gilles prikazuje mladi¢a tamne kose i atletski gradenog tijela. Plave kose, prosje¢no
gradenog tijela s tjelesnim modifikacijama, sebe prikazujem kao suprotnost njihovoj
homoeroti¢noj, idealiziranoj slici muskarca u koju se ne uklapam. Sva obiljezja poput tetovaza i
pirsinga koja sam od oca skrivao dugi niz godina, sada svjesno prikazujem dok ujedno poziram bez
straha od osobnih kompleksa koji su me opterecivali u vrijeme odrastanja. Na fotografiji se pred
promatra¢em ogoljujem doslovno i u prenesenom znacenju pa tako ova fotografija oznacava vlastiti

trijumf nad uvrijezenim poimanjem muskosti.

Slika 10. Butorac, Denis, iz serije fotografija Poslanica, 2019.

Arhetipom musSkosti 1 prikazom homoseksualnosti bavi se 1 americki fotograf mlade

generacije Ryan James Caruthers. U ranoj dobi, dijagnosticiran mu je Pectus Excavatum,®

35Self-portraits exploring the archetype of masculinity, Dazed,
http://www.dazeddigital.com/photography/article/31285/1/self-portraits-exploring-the-archetype-of-
masculinity, pristupljeno: 30.06.2019
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odnosno manji deformitet prsnog kosa, koji je ostavio posljedice na njegovu psihu. U skoli i u
drustvu, osjecao se izdvojeno i odbaceno, a zbog deformacije prsnog koSa i1 svoje izrazite
mrSavosti nije mogao sudjelovati u uobicajenim aktivnostima u kojima su sudjelovali djecaci
njegovih godina. Za njega, koji je zivio u mjestu u kojem je bavljenje sportom bilo gotovo
neophodno, to je predstavljalo velik problem. U seriji fotografija nazvanoj “Tryouts“ (Probni
treninzi)®, pred sebe stavlja izazov i fotografira dvanaest autoportreta istrazujuéi identitet,
homoseksualnost, muskost 1 poimanje atletski gradenog tijela. “Kao musko, shvatio sam da je
tesko biti odvojen od neega §to gotovo potvrduje tvoj spol”¥, izjavio je za magazin Dazed &
Confused, 2016. godine.

Slika 11. Caruthers, Ryan James, iz serije fotografija Tryouts, 2016.

Polaze¢i od vlastitog iskustva, namece mi se pitanje je li diskriminacija koju je
Caruthers dozZivljavao kao dijete uzrokovana isklju¢ivo njegovom boles¢u ili je pak uvjetovana
1 njegovom homoseksualnoséu. Odnosno, bi li bio jednako iskompleksiran svojim tijelom da
nije homoseksualac? Osim toga, izrazito naglaSava svoju mrSavost, koja na fotografijama moze

biti protumacena kao oblik manoreksije, poznatije kao i 'muske anoreksije'. Caruthers tvrdi da

36 Tryout” je natjecanje za poziciju u timu ili ulogu u predstavi. Cambridge Dictionary,
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/tryout pristupljeno: 12.10.2019.

37Self-portraits exploring the archetype of masculinity, Dazed,
http://www.dazeddigital.com/photography/article/31285/1/self-portraits-exploring-the-archetype-of-
masculinity, pristupljeno: 02.07.2019.
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nikada ne bi koristio tude tijelo da bi prikazao kako je to zivjeti u vlastitom pa se iz tog razloga

bavi autoportretom.

Slika 12. Caruthers, Ryan James, iz serije fotografija Tryouts, 2016.

Upravo je Cartuthers bio klju¢an autor koji je na mene ostavio znac¢ajan utjecaj u vrijeme
promisljanja ideje i prije pocetka rada na projektu Poslanica. Vrlo sli¢éna pozadinska prica,
posluzila mi je kao inspiracija za vlastiti rad, a spomenuta izjava u kojoj napominje da ,,nikada
ne bi koristio tude tijelo da bi prikazao kako je to zivjeti u vlastitom®, prvenstveni je razlog
zbog kojeg se i osobno odlu¢ujem za autoportret. Tematska poveznica Caruthersovog i mojeg
rada je inscenacija prozivljenih iskustava dok se radovi vizualno razlikuju utoliko §to sebe
smjestam u nedefinirani prostor koji nije nuzno onaj gdje su se odredeni dogadaji dogodili. S
druge strane, Caruthers, kako bi istrazio na¢ine samoreprezentacije odlazi na mjesta koja su za
njega od simbolickog znacenja, ukljucujuéi ona na kojima bi se stvarne situacije odvijale da je
mogao trenirati kao dijete. Igralista, sportski tereni i mjesta javnog okupljanja poput teretane i
bazena, na njegovim fotografijama su opustosena. Fotografirajuéi se bez prisustva drugih osoba
postize osjec¢aj usamljenosti i melankolije. Ranjivost i vlastitu homoseksualnost dodatno
naglaSava inscenacijom, dok je istovremeno i prikriva ulogom 'vjezbaca'. Poziranjem,
komponiranjem kadra, svjetlom ali i Sminkom priblizava ovu seriju autoportreta modnoj

fotografiji, kojom se takoder bavi.
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4. Rodne uloge i rusenje stereotipa

Rodenje je trenutak u kojem se pojedincu prvi put pripisuju identiteti. Novorodence se
odmah identificira kao djevojcica ili djecak i ubrzo nakon toga dodjeljuje mu se ime koje se
sluzbeno registrira te se ¢esto potvrduje u religijskoj ceremoniji. Djeca nemaju pravo izbora i
ne mogu se pobuniti protiv nametanja tog identiteta, oni ih uglavnom prate do kraja zivota.
Kako dijete postaje svjesno sebe i svoje osobnosti, po¢inju mu se uc¢vrs¢ivati i drugi identiteti
koji se smatraju vaznima kao S$to je npr. rod — muski ili zenski. Vazno je razlikovati spol od
roda. Spol oznacava anatomske, bioloske i fizioloSke razlike izmedu muskarca i Zene, dakle
one tjelesne. Rod je kulturno odreden, simboli¢ki izraz bioloske razlike. Rod se odnosi na
razlike u identitetu, stavovima i djelovanjima povezanim sa drustveno definiranim shvac¢anjima
muskosti 1 Zenskosti (maskulinosti i femininosti).

Djetetov rodni identitet temeljen na spolu, razvija se tako Sto se roditelji i okolina odnose
prema djetetu na odredeni naCin. Odjeca, igracke, govor (uCenje osobnih zamjenica) i sl.
razlikuju se ovisno o spolu djeteta. U vecini kultura uvrijezeno je da se odje¢a za novorodencad
kupuje u svijetloj boji roze ili plave, ovisno o spolu djeteta. Ovi tipovi identiteta teze se
mijenjaju kasnije kroz zivot. Unato¢ tome §to postoji samoidentifikacija i identifikacija od
strane okoline, kod ovakvih identiteta prevladava vanjski faktor. Socijalizacija u najranijoj dobi
podrazumijeva nametanje i pripisivanje identiteta djetetu od strane drugih. Svatko najprije mora
znati 'tko je i §to je', a tek onda moze izgraditi i ponuditi drugima drugaéiju sliku sebe.®

Kao djetetu nametani su mi stavovi i uvjerenja o prihvatljivim na¢inima ponaSanja i
odijevanja sukladno tome §to sam djeCak. Roditeljska ocekivanja od mene kao najstarijeg i
muskog djeteta nisam nikad ispunjavao. Vlastitu interpretaciju nametnutih stavova i ocekivanja
vizualiziram i prikazujem pomocu arhivskog materijala kojeg posjedujem od najranije dobi. Na
istrgnutoj stranici iz djecje bojanke, vidljiva je zajednicka aktivnost oca i sina koji sade stablo
jele u dvoristu kuce. Koristena u diplomskom radu, ona simbolizira patrijarhalnu ulogu koju
bih trebao preuzeti kao najstariji od brace $to podrazumijeva i obavljanje rodno normiranih
poslova. Toj stereotipnoj slici rodne podjele, suprotstavljam arhivsku fotografiju gdje sam s

majkom u Zenskom drustvu 1 ¢esljam lutku.

38 Prema: Fanuko, Nenad (2013). ,Sociologija“, Zagreb: Profil International, str. 92-94.
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Slika 13. Butorac, Denis, stranica iz bojanke koristena u radu Poslanica, 2019.

Slika 14. Arhivska fotografija koristena u radu Poslanica, 2019.

Rodni stereotipi okosnica su i rada Catherine Opie, fotografkinje koja se kroz drustveno —
politicke komentare koje donosi svojim fotografijama Cesto referira na radove iz povijesti
umjetnosti. U svojim radovima Opie istrazuje razlicite slojeve drustva, fokusirajuéi se na
snimanje portreta razliCitih grupa ljudi, ukljucujué¢i LGBT zajednicu, fetiSiste, surfere,

srednjosSkolske nogometase. Njezini portreti najcesce prikazuju sredis$nju figuru koja zauzima
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oplosnjeni prostor dok uklanjanjem vanjskih detalja isti¢e unutarnji zivot snimanog subjekta.
Kroz svoju umjetnicku praksu, istrazuje queer kulturu i osobnu povijest, stvarajuci rad koji je
cesto autobiografski 1 proizlazi iz njezinog vlastitog iskustva Zene koja je javno deklarirana
lezbijka.%

Na fotografiji iz 2004. godine Oliver in a Tutu (Oliver u baletnoj suknji), fotografira
svojeg sina u trenutku igre u obiteljskom domu u kojem zivi sa svojom partnericom. Gledatelj
prvim pogledom na fotografiju moze pomisliti da gleda portret djevojéice. Takvom dojmu
pridonose stereotipni zenski odjevni predmeti: tijara, nakit, suknja od tila. Pazljivijim
gledanjem u fotografiju, slika djeteta postaje dvosmislena i navodi gledatelja da se pita je li na
fotografiji djevojcica ili djecak. Djetetove crte lica navode na spol koji se lako kategorizira kao
muski i skre¢e pozornost na percepciju i zabrinutost oko toga $to to zapravo definira musko, a
Sto zensko, u ovom sluc¢aju kod djece. Ono §to su odrasli konstruirali kao lako prepoznatljive
znakove zenskog spola (suknja, tijara, ruziCasta boja) zamijenjeno je upravo suprotnim:
djetetovom kratkom kosom i majicom koju ono u tom trenutku nosi. Iskrenost fotografije stvara
intimnost koja je istovremeno i primamljiva i zbunjuju¢a. Boja Oliverove suknje se reflektira
na zidove i unutrasnjost pa je taj ruzicasti odsjaj u kontrastu s hladnim bojama koje

prevladavaju vani, izvan kuce.*

39 Artnet, Catherine Opie, http://www.artnet.com/artists/catherine-opie/, pristupljeno: 10.11.2019.
40 Sheets, M. Hilarie, Home Views, Bound by Ice or Leather, The New york times,
https://www.nytimes.com/2008/09/21/arts/design/21shee.html, pristupljeno: 09.11.2019.
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Slika 15. Opie, Catherine, Oliver in a Tutu, 2004.

Kao i ranije spomenuti Ryan James Caruthers, Catherine Opie se bavi svojim tijelom
kako bi vizualizirala problematiku osobnog identiteta koji je vazna odrednica njezinog rada. Za
razliku od Caruthersa koji se unosi u ulogu isklju¢ivo inscenacijom, Opie pomice tu granicu
tako Sto tijelo koristi kao ready made. Na fotografiji iz 1993. pod nazivom Self-Portrait /
Cutting (Autoportret / Rezanje) ziletom urezuje simboli¢nu sliku dviju Zena koje se drze za
ruke, iza njih je kuca, a iznad njih ptice koje lete kroz polu-obla¢no nebo. Evidentno, rijec je 0
dje¢jem crtezu. Fotografirana s leda, smjesta se ispred smaragdne pozadine baroknog izgleda
koja na sebi sadrzi simboliku plodnog voca, obiljezje plodnosti i obilja. Dvije Zene bioloski
nisu u stanju roditi zajednicko dijete, no ipak stoje ispred kuce koja predstavlja obitel;.
Urezanim crtezom, autorica sugerira da je ponosna $to je dio LGBT zajednice, no ipak osjeca
potrebu prikriti svoj identitet u odredenim situacijama. Odluka da urezani crtez prikaze na
ledima moze se tumaditi kao 'teret' kojeg mora nositi ili kako zbog vlastite sigurnosti uvijek

mora 'gledati preko ramena'.
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Slika 16. Opie, Catherine, Self-Portrait / Cutting, 1993.

Poveznicu vlastitih fotografija s fotografijama i idejama koje prenosi Catherine Opie,
pronalazim u odluci da autoportrete takoder snimam u studijskim uvjetima ispred jednostavne
pozadine. Time isklju¢ujem naznake jasno definiranog prostora i pridonosim stvaranju ugodaja
portreta iz klasi¢nog slikarstva §to je suprotnost inscenacijama Ryana Jamesa Caruthersa
kojemu su lokacije koje odabire za snimanje od velike vaznosti. Zajednicki element Catherine
Opie, R. J. Caruthersa i mene je koriStenje vlastitog tijela u umjetni¢kom radu, no Catherine
Opie je u tome smislu radikalnija s obzirom da na vlastitom tijelu radi i fizicke intervencije.
Njezin rad se sastoji i od niza performativnih elemenata, koji su sastavni dio i mog rada
Poslanica, o ¢emu ¢u pisati u idu¢em poglavlju.

Odrastajuc¢i u ruralnom mjestu na istoku Hrvatske razlikovao sam se od druge (muske)
djece jer nisam imao hobije i interese koji se primarno povezuju s djecacima. Kao dijete sam
promatrao baku u procesu izrade ukrasnih stolnjaka i jastucnica koje je ukrasavala ru¢nim
vezom. Zelja da i ja savladam tu tehniku nije se ostvarila jer se otac tome protivio smatrajuéi
da taj hobi nije predviden za djecake. U procesu rada na projektu Poslanica, savladao sam
tehniku vezenja te je primjenjujem u svom radu. Preko fotografije autoportreta vezem uzorke
cvijeca koji izgledom i1 bojom podsjecaju na tradicionalne motive koji se mogu pronaéi na
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slavonskim narodnim no$njama. Simetri¢ni motiv cvijeca, izvezen preko lica, preuzima ulogu
maske koja simbolizira skrivanje zna¢ajnog dijela osobnog identiteta te se moze usporediti s
prethodno spomenutom fotografijom Catherine Opie (Slika 16) ili opcenito s radom Ryana
Jamesa Caruthersa koji istovremeno pokazuju i skrivaju identitet i ponos koji osjecaju.
Autoportet s vezom preko lica, u ovom radu suprotstavljam prikazima ocevih ¢ahura.
Dvije suprotstavljene strane ocituju se kroz niz ¢ahura falusoidnog oblika - simbol maskulinosti
koja se namece kao suprotnost ukrasnom vezu preko lica koji simbolizira femininost. Navedeno
se moze promatrati i kroz stereotipnu, metafori¢nu sliku 'muskarca koji je na ratistu dok zena
kuci veze goblene ¢ekajuci da se on vrati'. Proces vezenja preko autoportreta, osim $to takoder
ima performativni element, svojevrsni je hommage baki i zenskoj strani obitelji kojoj sam

oduvijek vise naginjao ali zbog usadenih stavova to nisam smio pokazivati.

Slika 17. Butorac, Denis, reprodukcija fotografije iz rada Poslanica, 2019.

Diane Meyer americka je umjetnica koja u svom radu takoder koristi ukrasni konac za
vizualizaciju ideje kojom propituje razliku izmedu stvarnog iskustva i fotografskog
predstavljanja te sposobnosti fotografije da nadomjesti memoriju. Tehnikom vezenja
specifiénom za goblene, veze direktno preko obiteljskih fotografija. Tim se postupkom
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fotografske slike ras¢lanjuju i transformiraju pomocu vezenja u ru¢no usivenu strukturu nalik
pikselima. Prekriva odredene dijelove fotografije ¢ime se pojavljuju mali, naizgled trivijalni
detalji, dok se veca slika i kontekst brisu. Posudivanjem vizualnog jezika digitalnog snimanja,
analognim postupkom uspostavlja se veza izmedu zaborava i oSteCenja digitalnih datoteka.
Taktilnost slika odnosi se i na rastuci trend fotografija koje su prije svega digitalno pohranjene

na mobitelima i tvrdim diskovima, ali rijetko ispisane u opipljivu stvar.**

Slika 18. Meyer, Diane, New Jersey 11, 2011.

Nadalje, govorec¢i o rodnim Stereotipima, neizbjezno je spomenuti uvrijezeno misljenje
da su Zene 'njezniji spol' te da muskarcima nije dozvoljeno plakati i na taj nacin iskazivati
emocije.

Knjizevnik i novinar Miljenko Jergovi¢*? na svom blogu o muskim suzama pise kao
incidentu: ,,Zene pla¢u i kad nije strasno. Zenske suze, kao i djegje suze, mogu biti lijepe. I
obi¢no su lijepe. Takva je, barem, drustvena interpretacija. Pojam ljepote uvijek je stvar
interpretacije 1 drustvenog dogovora. A naSa se zajednica i civilizacija odavno dogovorila da je

muski pla¢ ruzan.“. Smatra muski pla¢ znakom poraza ili kona¢ne tragedije, nepopravljive

41 Meyer, Diane, Time spent that might otherwise be forgotten,
http://www.dianemeyer.net/projects/Time Spent/timespent.html, pristupljeno 12.11.2019.
42 Miljenko Jergovi¢, bosanskohercegovacki i hrvatski knjizevnik, novinar i publicist (r. 1966.)
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sre¢e, kraja svega. ,, Tamo gdje se ratuje, muski ne pladu. Cim zaplae, muskarac se
diskvalificira za ulogu ratnika. 1li ljubavnika.*.*

Kao polaziste za fotografiju suznog oka, uzimam upravo navedeni Jergovicev tekst koji
predoCava stav mog oca koji smatra da su ,,suze znak slabosti* te mi je kao djetetu Cesto
govorio: ,,Places jer si nemocan. Kada ne moze§ napraviti niSta drugo, ti places.”, ¢ime je

zagovarao svoj stav da su muske suze nepozeljne.

Slika 19. Butorac, Denis, iz serije fotografija Poslanica, 2019.

KrS¢anska motivika 1 ironi¢an pristup istoj, o€ituje se i na spomentuoj fotografiji oka u

krupnom planu sa suzom koja tece.

43Jergovi¢, Miljenko, Muski pla¢, Ajfelov most, https://www.jergovic.com/ajfelov-most/muski-plac/,
pristupljeno: 09.11.2019.
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5. Performativnost u fotografiji

Fotografija dobiva novu vaznu ulogu tijekom 1960-ih i 1970-ih godina kada body art, a
narocito performans postaju ¢esti oblici umjetni¢kog izrazavanja. ,,Dokumentarnom upotrebom
fotografije u novim umjetni¢kim praksama pokuSavaju se fiksirati vremenski aspekti
izvedbenih umjetnic¢kih praksi, kao $to su happening, performans ili akcija. Dogadaji kojima
bi, da se ne ovjekovjeCe, nestao svaki trag, osim onog urezanog u sjecanje sudionika,
fotografijom se pokusavaju sacuvati od zaborava. Dokumentiranje izvedbe ima ulogu zapisa
koji sjecanje izvlaci iz podrucja usmene predaje uvodeci ga u podrucje kulturnih i umjetnickih
institucija, nameéuéi pritom pitanje vierodostojnosti svjedodenja dokumentarne fotografije. 44

lako je fotografija u kontekstu performansa, akcije ili happeninga, pretezito u sluzbi
dokumentacije, postoje i umjetnici koji su performativne procese koristili primarno u svrhu
fotografskog rada. Primjerice, spisateljica, konceptualna umjetnica i fotografkinja Sophie Calle
putem fotografija, videa te vlastitih i tudih tekstova biljezi manipuliranje vlastitim zivotnim
iskustvima. Svoj rad posvetila je eksperimentiranju nad privatnim Zivotom §to je sustavno
biljezila. U radu L'HOtel (Hotel) privremeno je obavljala posao sobarice kako bi ulazeci u tude
sobe, fotografirala stvari gostiju koji su odsjedali u hotelu. Fotografije naknadno izlaze s
‘detektivskim' opisima soba u kojima navodi u kakvom stanju ih je zatekla i $to je tamo

dozivjela.®

44 Krsinié Lozica, Ana (2011). LaZna svjedokinja. Zivot umjetnosti, 89 (2), str. 69.
4 Tate, https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-47-p78300, pristuplieno 12.11.2019.
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Slika 20. Calle, Sophie, L'Hbtel, 1981.

U radu The sleepers (Spavaci) iz 1979. godine, zbog usamljenosti i dosade, prati nepoznate
ljude po ulici i poziva ih da prespavaju kod nje. Nakon toga ih fotografira u svojem krevetu i
biljezi njihove izjave.*® Nekoliko godina kasnije, u radu The shadow (Sjena) iz 1981. godine,
zamolila je majku da angaZira privatnog detektiva koji ¢e je pratiti, fotografirati i zapisivati sve
njezine dnevne aktivnosti $to je i sama paralelno radila.*’ Sophie Calle u svom se radu koristi
se elementima iz vlastitog Zivota u kojeg uvodi intervencije, kreira osobne narative u kojima je
u ulozi subjekta i objekta. Uz druge medije, koristi i medij fotografije te naglasak stavlja na
stvaranje novih iskustava i biljeZenje istih. Pritom fotografija nije u sluzbi dokumentacije, ali
nije ni rad sam za sebe.

Bave¢i se dogadajima iz svoga zivota, prisjeCam se jednog od vaznijeg dogadaja koji je
obiljezio moje odrastanje. Proslavu 18. rodendana i ulazak u 'svijet odraslih' htio sam obiljeziti
na simboli¢an nacin zbog ¢ega sam osisao kosu na frizuru koja se zargonski naziva irokeza.

Frizuru su prvi nosili Indijanci iz plemena Mohawk, koji su pak pripadali savezu plemena

6 Jeffries, Stuart, The Guardian, https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/sep/23/sophie-calle,
pristupljeno: 08.11.2019.

47 Perrotin, https://www.perrotin.com/artists/Sophie_Calle/1/the-shadow/6687, pristupljeno:
08.11.2019.
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Indijanaca pod nazivom Irokezi. Ratnici su brijali glave da bi zastrasili svoje protivnike, a ¢esto
su i Cupali kosu, ostavljaju¢i pramenove samo na sredini. Frizura je simbolizirala pobunu i otpor
prema onima koji su ih ponizavali uzimajuci od porazenih ratnika njihov skalp. U novije
vrijeme irokeza se najviSe vezala uz punk pokret, koji se javio 1970-ih godina kao izraz bunta
mlade generacije protiv nezadovoljstva postoje¢im sistemom i moralnih normi drustva.
Iskustvo SiSanja na irokezu, u sje¢anju mi je ostalo kao negativna uspomena zbog
rasprave koja se nakon toga dogodila izmedu oca i mene. On se izrazito protivio §iSanju |
zabranio mi da zadrzim frizuru. Cijelo iskustvo §iSanja i naknadnih svada s ocem popratio sam
u svojem dnevniku kojeg sam u to vrijeme pisao. Osobni dnevnik, uz ostale arhivske materijale
izlaZem javno te na taj na¢in gledatelju dajem uvid u vlastitu intimu i iskustvo koje je uvelike

utjecalo na odnos s ocem.
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Slika 21. Butorac, Denis, osobni dnevnik, 2011.

Gotovo deset godina kasnije, u svrhu fotografskog rada rekreiram prozivljeno iskustvo,
ponovno se Sisajuci na irokezu. Po uzoru na Catherine Opie, tri autoportreta iz procesa $isanja,
fotografiram ispred smede tkanine koja izgleda staro i prljavo, za razliku od njezinih raskosnih
pozadina s uzorcima koje djeluju skupocjeno. Koristeé¢i se niskim tonskim kljuéem i pretezito

smedim tonovima na fotografijama, zelim posti¢i dramati¢nu atmosferu.
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U eseju Lazna svjedokinja, Koji govori o ulozi fotografske prakse u umjetnosti
performansa, kustosica i likovna kriti¢arka Ana Kr$ini¢ Lozica navodi da ,,iskustvo nije moguce
neizmijenjeno prenijeti fotografijom (niti bilo kojim drugim medijem) s obzirom da fotografije
prenose samo odredene informacije da bi (tako 'reducirane' u odnosu na snimljeni dogadaj)
postale referentnim mjestom naknadnih refleksija o snimljenom dogadaju.*

Triptihom prikazujem proces SiSanja koje ima perfromativnu ulogu u radu, dok sama
fotografija nije u sluzbi dokumentacije ve¢ inscenacije. Referiram se na vlastitu proslost i
ponavljam iskustvo $iSanja no ovaj put bez straha od o¢eve reakcije. Time irokeza kao povijesni

simbol bunta, u mojem slucaju, postaje simbol osobnog, tihog bunta.

Slika 22. Butorac, Denis, tri fotografije iz rada Poslanica, 2019.

Niz autoportreta u radu Glave iz 1970. godine, koje podsjecaju na prizore iz
policijskog arhiva, prikazuju hrvatskog konceptualnog umjetnika Tomislava Gotovca u
performativnom procesu §iSanja i brijanja. Umjetnikov rad, posveta je slavhom filmu Carla
Teodora Dreyera Stradanje Ivane Orleanske, ¢ime priziva upecatljive scene u krupnom planu
(u izvedbi glumice Marie Falconetti), u kojima tamnic¢ar hrabroj heroini $isa kosu prije
njezina smaknucéa. Svojom poznatom krilaticom 'sve je to movie' umjetnik svoju egzistenciju
strukturira jezikom fikcije, tj. iskustvom kinematografije. Kako sam istice, izbor vlastita lika,
nije bio uvjetovan teznjom za narcizmom nego naprotiv, teznjom za autoanalizom i
autoironijom, a iz tih osobina, udruzenih sa dokumentarnos¢u prizora, proizisao je i onaj
ekspresivni ué¢inak koji je tim fotografijama pridao crtu izravna izazova i provokacije.*®

Tomislav Gotovac vise je puta izvodio vlastito SiSanje i brijanje u akcijama, u filmu i za

“8 prema: Denegri, JeSa (1978). Tomislav Gotovac: Tri serije fotografjja. Zagreb: Spot br. 11, str. 45-49
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potrebe fotografskih radova: serija fotografija Glave, sisanje i brijanje u filmu Plasticni Isus, U
reziji rezija Lazara Stojanovica, akcija SiSanje 1 brijanje u javnom prostoru — Hommage
Dreyeru, Cvjetni trg, Zagreb 1981. i akcija Zavrsno sisanje i brijanje u Galeriji DDT, 1986.

godine.*®

Slika 23. Gotovac, Tomislav, Glave, 1970.

Dvije fotografije u radu Poslanica posjeduju jaku performativnu notu, a ukljuc¢uju
tetoviranje i buSenje uha Sto su takoder neostvarene Zelje kojima se otac protivio.

Na moje pitanje smijem li probusiti uho i staviti nausnicu, odgovorio mi je da ,,se zna
tko ima probuseno uho. Ili si jedinac ili si peder... A jedinac nisi.“ lako mogu razumijeti
roditeljsku brigu i primjenu odgoja koji mi se sada ¢ini opravdanim, kao dijete sam poprili¢no
osobno shvatio navedenu izjavu. Tumacio sam to kao napad na moju licnost i slobodu
izrazavanja. Za potrebe rada, probusio sam uho te ga fotografirao u krupnom planu s

privjeskom krizica.

49 | jubazno$éu voditelja instituta Tomislav Gotovac
33



Slika 24. Butorac, Denis, iz serije fotografija Poslanica, 2019.

KriZ je nastao kao rimska sprava za mucenje na kojoj je Krist bio mucen i umro i tako
postao Spasiteljem covjecanstva, kriz od znaka ponizenja i sramote postaje znakom 1
simbolom slave. U prenesenom znacenju, kriz ozna¢ava patnju ili zivotnu teskocu §to
objasnjava sintagmu 'nositi svoj kriz'. U queer kulturi, nausnica s privjeskom kriza je Cest
detalj javnih osoba poput pjeva¢a Sam Smitha, Georga Michacla, Adama Lamberta,
Mahmooda itd. koji su javno deklarirani homoseksualci. Uzevsi to u obzir, isticanje simbola
kriza na uhu, moze se tumaciti i prepoznatljivost pripadnika queer kulture.

Na otvorenju moje prve samostalne izlozbe fotografija 2011. godine u knjigu dojmova
otac je napisao: ,,Tvoje slike su poput tebe Zanimljive / Nepredvidive Jednostavno Idealne bas
/ kao i ti!!! Puno sre¢e Ponosni smo / na te tebe!!!! Tvoji Roditelji i braca®.

Ironi¢no, upravo on nije imao razumijevanje za moju ambiciju oko upisa studija
fotografije. Smatrao je da je bavljenje fotografijom iskljucivo hobi, a ne ozbiljan posao.

Ponos koji on mozda zaista i osje¢ao, njegovi postupci i stavovi nisu opravdavali.
Ocevu izjavu, to¢nije reCenicu ,,Ponosni smo na tebe“, koja je dio rukom napisane posvete,

tetoviram na torzo u podrucje srca $to je ujedno i mjesto posljednje Kristove rane.
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Slika 25. Butorac, Denis, Knjiga dojmova s prve samostalne izlozbe, 2011.

Slika 26. Butorac, Denis, iz serije fotografija Poslanica, 2019.
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Performativnim procesima poput SiSanja, busenja uha i tetoviranja, zelim se suociti s
negativnim iskustvima iz proslosti kako bih lakse prihvatio sebe u sadasnjosti. Fotoaparat tako
postaje sredstvom samopomo¢i kao $to su ga u svom radu koristile fotografkinje Rosy Martin
i Jo Spence koje uvode pojam fototerapije. U suradnji s Rosy Martin, Jo Spence snima
autoportrete preuzimajuéi razli¢ite drustvene uloge i identitete.>® Miljenja su da za tu vrstu
Samopomo¢i nisu potrebna znanja iz psihologije kao niti tehni¢ko predznanje koriStenja
fotoaparata ¢ime svoju metodu suocavanja s problemima, Zele pribliziti obi¢nim ljudima.

Metodom fototerapije rekreiram proZzivljena iskustva koja su utjecala na razvoj mog
identiteta te uz korisStenje obiteljskog arhiva gradim vizualni narativ kojim se poput nikad
napisanog pisma, obra¢am svom ocu. Diplomska izlozba fotografija u galerijskom prostoru
tako poprima oblik javnog pisma te postaje sredstvo komunikacije §to u konac¢nici objasnjava
naslov 'Poslanica’. Poslanica je u svojoj definiciji upravo to: javno, otvoreno pismo upuceno
jednoj osobi, ali moZe oznacavati i dio mise; tekst koji se ¢ita prije evandelja.>

Fotografiju kao sredstvo komunikacije i lakSeg suoCavanja s traumati¢nim iskustvom,
koristi i fotograf Adrain Chesser u seriji fotografija | have something to tell you (Moram ti nesto
rec¢i). Nakon §to mu je dijagnosticiran AIDS, morao se suociti roditeljima i prijateljima zbog
Cega je strahovao od odbacivanja i napustanja §to ga je vratilo u sje¢anje kada im je priznao
svoju homoseksualnost. Kako bi lakSe obznanio loSu vijest, poziva ih sebi te ih fotografira.
Postupak je izgledao tako da bi svaki od njih sjeo u stolicu ispred pozadine koju je Chesser
konstruirao od zavjesa iz obiteljskog doma. Prije fotografiranja sa svakim pojedinac¢no bi
zapoCeo razgovor reCenicom: ,,Moram ti neSto reci“. Izjava koja je Cesto predgovor za
otkrivanje sretne vijesti ili bolne istine, moZe promijeniti zZivot te nagovjestava trudnocu, smrt,
ljubavnu prijevaru, bolest, osvajanje lutrije i sl. Prijatelje fotografira pojedina¢no u trenucima
dok im otkriva rezultate lijecni¢kih nalaza ¢ime biljezi njihovu iskrenu emociju. Chesser
napominje da su to vjerojatno najgore fotografije njegovih prijatelja, ali su istovremeno i

nesumnjivo najljepse.>

0 wells, Liz (2015). ,Photography - A critical introduction”, New York: Routledge, str. 174

51 Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=49659, pristupljeno:
13.11.20109.

52 Lens Culture, https://www.lensculture.com/projects/7072-i-have-something-to-tell-you, pristupljeno:
13.11.20109.
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Slika 27. Chesser, Adrain, iz serije fotografija | have something to tell you, 2006.
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6. Zakljucak

Osjecaj nepripadnosti 1 namjera da uspostavim novi model povezivanja s ocem bili su
motivacija za diplomski rad Poslanica koji se moze, S obzirom na tematiku, sagledati kao
kulminacija svih mojih dosada$njih radova. Medij fotografije koristio sam kao sredstvo
samoreprezentacije i Vvizualizacije performativnih procesa kojima sam rekonstruirao
prozivljena iskustva kako bih lakse prihvatio sebe i vlastiti identitet koji me oduvijek razlikovao
od ostatka obitelji. Taj se postupak moze nazvati i fototerapijom: na¢inom samopomo¢i gdje
fotografija preuzima vaznu ulogu u noSenju s traumom ili negativnim sje¢anjem. Nadalje,
Koristio sam fragmente iz vlastite proslosti, obiteljski arhivski materijal te se prisje¢ao dogadaja
i situacija koje su znacajno utjecale na odnos s ocem kako bi ih fotografskom inscenacijom
prikazao. Time sam izgradio vizualni narativ kojim mu se zelim obratiti. U teorijskom dijelu
rada istrazio sam i izloZio teorije o identitetu i drugosti koji su vazno ishodiste za prakti¢ni rad
u kojem razlike u o¢evom i svom identitetu vizualiziram suprotstavljanjem razli¢itih obiljezja
necega Sto se definira ili tumaci kao maskulino, odnosno feminino.

Rad Poslanica se moze podijeliti na dva dijela, od kojih prvi predstavlja pozadinsku
pri¢u, odnosno asocijativni dio koji je potom uvjetovao stvaranje drugog dijela rada koji se
moze promatrati kao performativni, - suo¢avanje s proslosti. U tzv. asocijativnom dijelu rada
prikazao sam stvari iz obiteljskog arhiva poput o¢evih ratnih fotografija ili ¢ahura metaka koje
simboliziraju njegov ratni identitet s kojim se nekada nisam mogao povezati pa mu sada dajem
na znacenju. U drugom dijelu, onom performativnom, u svrhu fotografiranja, izveo sam
performativne procese poput $isanja, tetoviranja i buSenja uha, naglasak pritom stavljajuci na
iskustvo poput autora koji su na taj na¢in stvorili osobne radove koji su i od drustvenog znacaja.
Ukazivanjem na simboliku pojedinih elemenata na fotografijama, nastojim ponuditi moguca
¢itanja koja dodatno naglaSavaju razlike izmedu oca i mene, te mene i drustva ¢ime potvrdujem
svoju poziciju u kojoj sam 'drugi’, a uporiste toj tvrdnji pronalazim u teorijama koje govore o
uvrijezenim rodnim ulogama i stereotipima. Vjerski identitet, odnosno izostanak istog takoder
me Cini 'drugim’ pa je kr§¢anska simbolika jo$ jedan vazan element pri ¢itanju rada kojeg nisam
bio svjestan pri realizaciji rada ve¢ uvidam istrazujuci teoriju o prikazu svetaca i simbola kroz
povijest umjetnosti.

Analizirajuéi vlastite fotografije te usporedujuci ih s onima referentnih autora, dodatno
uvidam razloge zbog kojih sam bivao opterecen osjecajem nepripadnosti te zakljucujem da je
isti osjecaj zaokupljao i1 druge umjetnike koji su se bavili istim ili slicnim temama neovisno o

njihovoj dobi, nacionalnosti, spolu, seksualnoj orijentaciji i sl.
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