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Sazetak

Osnovni pristupi i principi oblikovanja svjetla u ambijentalnom teatru s objasnjenim
tehni¢kim predispozicijama i potencijalnim preprekma, temeljeni dosadasnjim iskustvom,
promatranjem i analiziranjem odnosa ambijenta naspram umjetnickog djela. ObrazloZenja su
potkrijepljena raznim primjerima s osobitim osvrtom na primjere Dubrovackih ljetnih igara.
Posebna pozornost je posvecena izradi i realizaciji plana svjetla, te koristenju dimnih
scenskih efekata u ambijentu.

Klju€ne rijeci:

Dubrovacke ljetne igre, ambijentalni teatar, ambijentalnost, oblikovanje svjetla, plan svjetla,
reflektor, razdjelni sustavi niskonaponske elektricne mreze, lokalna distribucijska mreza,
rasvjetne konstrukcije, scenski efekti u ambijentu

Summary

This thesis describes the basic principles and approaches to stage lighting in ambiental
theatre, including technical prerequisites and issues that may arise, based on the author's
experiences, observations and analysis of the relation between an artwork and the ambient
it's located in. Explanations are backed up by examples, specifically those from the plays and
concerts performed at the Dubrovnik Summer Festival. Special attention was given to the
design and of the lighting plan, and the application of smoke effects.

Key words:

Dubrovnik Summer Festival, ambient theatre, the effects of the ambient on an artwork, light
design, light plot, luminaire specifications, low-voltage electrical network distribution
system, temporary local electrical distribution network, structures for lighting equipment,
ambient scenic effects
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1. Uvod

O ambijentalnom teataru - koji je fenomen sam po sebi — odavno razmisljam kao o temi
diplomskog rada. MeteZ prilikom planiranja, stvaranja i realizacije umjetnickog projekta,
gradenje necega Sto Ce se u konacnici srusiti i nestati, mnostvo ,nevidljivih” poslova Cijom
kvalitetnom pripremom omogucéavamo kvalitetnu realizaciju — sve to me intrigira, zadivljuje i
nadahnjuje. Dok je u teatru mnogo toga unaprijed postavljeno, odredeno i osigurano, u
ambijentu se krec¢e doslovce od nule. Izuzetak je, naravno, scenografija koja se zasniva

prvenstveno na vec postoje¢em ambijentu.

Zahvaljujudi dugogodisnjem radu u tehnickoj sluzbi Dubrovackih ljetnih igara ucio sam
od mnogih iskusnih majstora i oblikovatelja svjetla, redatelja i koreografa od kojih su se
pojedini i viSe nego uspjeSno nosili s ambijentom. S vremena na vrijeme bih i sam dobio
priliku osmisliti poneki dizajn, sto sam sa zadovoljstvom prihvacao. Pristupao bih zadatku
angazirano i savjesno i, prije svega, slijedeci osjecaj i intuiciju jer mi je znanje bilo skromno.
Tako je postupno rasla i moja potreba za daljnjim ucenjem te 2014. g. upisujem MA studij
Oblikovanje svjetla na ADU. Tijekom tih dviju godina predavanja rijeSio sam se vedine
nedoumica i €esto prisutnih neodlucnosti, a kombiniranje umjetnickih kolegija s onima koji
se vise bave tehnickim pitanjima i produkcijom omogucilo mi je da konkretnije i odlu¢nije

osmisljavam umjetnicke projekte i sudjelujem u njihovom ostvarivanju.

Ovim radom ¢éu kroz promatranje, razmisljanje i istraZivanje odnosa ambijenta i
umjetnickog djela koje se u njemu nalazi i, zapravo, postaje dio njega, pokusati obrazloziti
kompletan proces oblikovanja svjetla te meduodnose umjetnickih Zelja i tehnickih
mogucnosti i ograni¢enja. Kako treba oblikovati svjetlo s obzirom na ambijent, a kako
uzimajuéi u obzir dramsku igru, govor i pokret? Sto je tehnicki izvedivo, a $to nije? Gdje su
granice? Je li pretenciozno u odredenoj situaciji Zeljeti osvijetliti morsko dno i postoji li zbilja
dramatur$ko opravdanja za takvo nesto? Koliko treba vremena za realizaciju? Sto ako padne
kisSa? Dakle, oblikovatelju svjetla se namece veliki broj pitanja, a ja éu probati na veéinu njih
odgovoriti konkretno i razumljivo. Takoder ¢u dati i prikaz kvalitetne pripreme i realizacije
oblikovanja svjetla, u Sto spada i istovremeno osiguravanje uvjeta rada koji ne¢e ugrozavati
Zivot i zdravlje ljudi, niti ostedivati i/ili unistavati opremu. Rad piSem na temelju saznanja i

iSCitavanja strucne literature, ali i iskustava ste¢enih dugogodisnjom praksom koja su mi



pomogla u donosenju vlastitih zakljucaka vezanih uz problematiku ambijenta i

ambijentalnosti.

Izlaganje zapocinjem obrazloZzenjem fenomena ambijenta i ambijentalnosti, nakon cega
obradujem glavnu temu pod naslovom ,,Proces oblikovanja svjetla u ambijentalnom teatru®.
Odlucio sam se za termin proces, jer smatram da on najbolje pokazuje prirodu samog posla -
umjetnicki aspekt se preplece s tehni¢kim, a jednim dijelom ¢ak i redateljskim, scenografskim
i produkcijskim. Bududi da su usko povezani, to¢nije medusobno ovisni, bez razumijevanja

jednog tesko da se mozZe ostvariti drugi.

Treci dio bavi se tehnickim Ciniteljima koji izravno ili neizravno utje¢u na oblikovanje
svjetla, a s kojima bi trebao biti upoznat svaki oblikovatelj prilikom rada u ambijentu. Uz
tehnicki momenat, osvrnuo sam se i na popratne elemente oblikovanja svjetla koji se ne
mogu izbjedi, a odnose se na ljudski faktor (obucenost tehnicara, ali i otezane uvjete rada u

kojima djeluju).

Zadnje poglavlje ¢ini Zakljucak, u kojemu ¢u ukratko analizirati rezultate i uspjeSnost

onoga $to sam Zelio redi i postic¢i ovim radom.

Zbog pomanjkanja adekvatne literature, analizu i osnovne principe oblikovanja svjetla
pronasao sam u dostupnoj literaturi koja obraduje festival Dubrovacke ljetne igre,
obrazlazu¢i ih na takav nacdin da se lako mogu primijeniti i na druge vrste produkcija u

ambijentu.



2. Ambijent i ambijentalnost

Dogadaiji ili eventi (eng. events) u ambijentu razlikuju se s obzirom na osnovni pristup
prostoru u kojem se odvijaju. Ako prilikom stvaranja i realizacije umjetnickog djela koristimo
postojece prirodno ili umjetno okruZzenje, bez nekih vecih intervecija u prostoru, mozemo
reci da se radi o ambijentalnom dogadaju. Ukoliko je pak rije¢ o dogadaju ,,samom za sebe”,
nepovezanom s prostorom u kojem se odigrava, moZzemo ga smatrati dogadajem u
ambijentu. Sve te dogadaje, neovisno o vrsti produkcije, mozemo promatrati kao svojevrsna
uprizorenja; na taj nacin i mjesto uprizorenja mozemo smatrati kazaliStem. Na osnovi odnosa
prostora i umjetnickih djela koja se postavljaju u njemu, moZemo razlikovati kazaliste u
ambijentu kao namjenski gradenu univerzalnu scenu i ambijentalno kazaliste. Buduci da u
literaturi nisam uspio pronadi tocne definicije navedenih pojmova, najprije ¢u iznijeti svoje
tumacdenje i shvadanja, a zatim citirati obrazloZenja i definicije autora koji su se bavili

problematikom ambijentalnog teatra.

Ambijentalna kazaliSna scena podrazumijeva koristenje postojecih prirodnih i umjetnih
elemenata kao sastavnog dijela scenografije, dramaturgije i rezije u odabranom prostoru,
neovisno o vrsti dogadaja i s minimalnim vlastitim intervencijama u tom prostoru. U odnosu
na prostor u kojem se ambijentalna kazaliSna scena nalazi, razlikujemo otvorenu i zatvorenu.
Jednostavnosti radi, u daljnjem tekstu éu se sluziti opcenitim, sveobuhvatnim nazivom

»ambijentalno kazaliste” koji objedinjuje sve tipove ambijenta i sve vrste dogadaja.

Univerzalna kazaliSna scena je jedinstven naziv za jednostavan pristup izgradnji i
realizaciji umjetnickog projekta u prostoru; u svojoj scenografiji, dramaturgiji i reziji ne koristi
postojeée prirodne ili umjetne elemente iz svoje neposredne blizine. Drugim rije¢ima, scena
se postavlja sama za sebe, bez ikakve iskazane emocije, tehni¢ke i umjetnicke povezanosti s
prostorom u kojem se stvara. Kako se pod univerzalnom kazaliSnom scenom podrazumijeva
prostor s osnovnom scenskom tehnikom koja se moze prilagodavati pojedinom projektu, na
njoj se mogu redom organizirati dogadanja razli¢itih tipova produkcije. Prema ovim

principima se grade kazalisSne i operne kuce, koncertne dvorane i sliéno.



2.1. Ambijentalno kazaliste

Iznesena obrazloZenja sugeriraju da ambijentalno kazaliste nije sve ono Sto se uprizoruje
izvan kazaliSne kuc¢e. Medutim, ne postoji tona definicija ambijentalnog kazalista. Ovu
problematiku, to jest odnos kazaliSta i ambijenta, odli¢no je opisao kazalisni reziser lvica

Kuncevi¢ u svojoj knjizi Ambijentalnost na dubrovacku:

Pojam ambijentalnog kazalista nikad nije sasvim precizno definiran, ali postoje odredene
pretpostavke za takav dogadaj. U svakom slucaju to je teatar koji izlazi iz klasicne kazalisne
zgrade. Sam izlazak, medutim, ne ukljuCuje automatski i ambijentalnost. I1zlaskom teatra na

pozornicu pod vedrim nebom igra se tek teatar na otvorenom.

Povijesno gledano, teatar na otvorenome stariji je i od ambijentalnog kazalista i od
kazalista u namjenski podignutoj zgradi. Od grckih amfiteatara, preko srednjovjekovnih
prikazanja, do commedie dell' arte i raznih drugih varijanti, dogadao se teatar na
otvorenome. Bilo da se radi o grckoj skeni ili podiju za uliénog histriona, taj teatar je, unutar

prostora arhitekture ili prirode, uvijek omedivao svoj prostor igranja.

Ambijentalno kazaliste novija je, proslostoljetna pojava. To je teatar sto ulazi izravno u
neartificijelni prostor koji svojim prirodnim ili arhitektonskim zadatostima bitno utjece na

samu predstavu.l

Pedesetih godina 20. stolje¢a u Dubrovniku nastaje teatar na otvorenome koji postupno
prelazi u ambijentalni teatar. Vremenom postaje toliko saZivljen s prostorom u kojem se
odvija da ga se, u odnosu na tadasnje slicne primjere u poslijeratnoj Europi koji su i dalje
gajili isklju¢ivo teatar u ambijentu, pocinje smatrati zasebnim slu¢ajem. Tome su ponajvise
doprinijela uprizorenja dramskih djela dubrovackih autora koja su u kombinaciji sa slavhom
dubrovackom povijeS¢u i vjeCitom nostalgijom za prosSloséu, rezultirali specificnim

fenomenom ambijentalnog teatra.

Sezdesetih godina 20. stoljeéa u ambijentalnom kazalistu SAD-a udomadio se naziv
environmental theatre. Osmislio ga je Richard Schenkner, temeljeci ga, naravno, na bitno
drugacijim izvedbama i socioloskim premisama od onih koje obiljezavaju dubrovacki slucaj.
Schenkner 1973. godine objavljuje knjigu Environmental theatre, dok se njeno prosireno

izdanje objavljuje 2000. godine.

! Kuncevié, I.: Ambijentalnost na dubrovacku, Biblioteka Mansioni, Zagreb 2012., str 18.



Jo$ jedan strani termin koji moze karakterizirati ambijentalno kazaliste je site-specific
theatre. Medutim, on (na pocetku) vise karakterizira teatar pokreta i mime na otvorenom, da
bi se tek kasnije primjenjivao i na dramska djela. Promatramo li ga u kontekstu prostora,
site-specific theatre u stvarnosti nije originalni prostor radnje dramskog komada ili
performansa. U tom sluéaju na environmental theatre mozemo gledati kao na dramu koja se

odigrava u prostoru koji je identi¢an onom u dramskoj radniji.

2.2. Pojam ambijentalnosti

Ambijentalnost opéenito mozemo shvatiti kao izravni utjecaj okoline na umjetnicko djelo
koje se u njoj izvodi, odnosno kao njihov spoj; mogu biti ciljani i slucajni. Ciljani utjecaji
podrazumijevaju reZijska i scenografska rjeSenja iskoriStavanja prostora, kao i njegove
postojeée aktualne ili povijesne Cinjenice koje djeluju na dramaturgiju. Slucajni su pak oni
koji nisu predvideni rezijom i dramaturgijom, ali upotpunjuju umjetnicko djelo svojom
prisutnos¢u Cineci ga na taj nacin unikatnim. Oblikovanje svjetla, u ovom slucaju osim Sto

osigurava vizibilitet, pridonosi i dramaturSskom sjedinjenju ambijenta s djelom.

Da bismo pokazali koliko je ambijentalnost Sirok pojam, posluzit éemo se primjerom,

konkretno Kunéevi¢evom analizom treéeg €ina Vojnoviéeve Trilogije u reziji Branka Gavelle?:

Gavellin redateljski postupak iz Tarace nije se mogao razviti u neku opcu prostorno-
ambijentalnu estetiku lgara. On je ostao unikatan, sretan i neponovljiv trenutak festivala. No,
i kao izuzetak, ta je predstava zasigurno utjecala na promisljanje dubrovacke ambijentalnosti
te bila inspirativna u traganju za specifiénim dubrovackim scenskim moguénostima.’ (...)
Dodirnuvsi nebo, Gavella je kao i Gaskill mnogo godina kasnije, ukljucio u predstavu i stvarno
vrijeme. Po Vojnovic¢u drama zapocinje u kasno poslijepodne da bi zavrsila u noéi. Predstava u
Gruzu bila je tempirana tako da je pocinjala za danjeg svjetla, a zavrsavala kad se vec spustio
mrak. Zalazak Sunca podudarao se s dijalogom o zahodu Sunca u drami. Prirodna rasvjeta
kasnog poslijepodneva podrzavala je u pocetku istinu kamene tarace i Sireg okolisa. (...) Kada
su se taraca i Siri ambijent vec¢ gubili u polumraku nadolazeée noci, pojavljivala se slijepa
Gospoda Mare s uZeZenom petrolejkom u ruci. Slijepo lice donosilo je novu svjetlost. Prostor

igre neprimjetno bi okupalo svjetlo reflektora. (...) Kraj predstave. Mrak.

2 Vojnovi¢, I.: Na taraci - tredi ¢in Dubrovacke trilogije, r. Branko Gavella, DLJI 1953.
3 Kuncevié, I.: Ambijentalnost na dubrovacku, Biblioteka Mansioni, Zagreb 2012., str 26.



Ali ne kazalisni mrak. Tamo u drugom, trecem, petom planu, svijetli Vukov i nas

Dubrovnik. Hoce li, kad Luksa zaspi, Vuko prodati i njega?”*

Kuncevi¢ dalje navodi da vjerojatno ni sam Gavella u tim trenucima nije bio svjestan sto

je, u stvari, postigao:

Na taraci, umjesto Gospara Lukse i Dum Marina za tavolinom sjede Gavella i

Stanislavski.

Pijuckaju. Stanislavski pusi, zatvorio je oCi i uZiva. Svoj tanki, elegantni Stap sa srebrenom
ruckom prislonio je uz ogradu, dok Gavella, svojim, lupka po podu tarace, odmahujuci

glavom: ,,0vi nasi bedaki jo$ uvijek misle i piSu da je to kaj sam tu napravil realizam?!

Za potpuniji dozivljaj umjetnickog djela u ambijentu, mogu se smisljeno koristiti i
odredene metafore. Tako Hrvoje Ivankovi¢ u monografiji Josko Juvanci¢ Jupa istice

Juvanciéevu izjavu o prostoru kao metafori:

Nisam traZio samo povijesno-ambijentalni prostor, vec i prostor kroz koji se moZe provuci
osnovna metafora, osnovna linija TriIogijeG. A ta osnovna linija po meni je propadanje klasa
u gradu - spomeniku - drZavi, koji se u odredenim povijesnim trenucima sigurno ne nalazi na
onom pijedestalu na kojega ga izdizu njegovi junaci. Cini mi se da sam u Skocibuhi’ pronasao
takav prostor, zapravo tri razli¢ita scenska prostora, koji ce uspjeti razli¢itim scenskim
vizurama dati zajednicko obiljeZje u jednoj cjelovecCernjoj predstavi. Za mene je dvorac

Skocibuha magna domus Trilogije.®

O tome da, osim onog planiranog, veliku ulogu u autenti¢nosti umjetnickog djela imaju
¢ak i slucajnosti koje ga doista Cine jedinstvenim i posebnim, govore nam ulomci dvaju

novinarskih tekstova koji slijede.

Marija Grgicevi¢ u svom osvrtu na premijerno izvedenu predstavu Ecce Homo (Vjesnik,

1985. godine) radnju predstave usporeduje s trenutnim zbivanjem u prirodi:

Dramsko-festivalsko ljeto okrunjeno je... uspjelom premijerom Ecce homo, odigranom na

tvrdavi sv. Ivana, gdje je publika gledajuci djetinjom vedrinom ispunjene prizore na

4 isto, str. 27.

> isto, str. 27.

®Ivo Vojnovi¢: Durbovacka trilogija, r. Josko Juvanci¢, DLJI-FDA 1979.

’ lijetnikovac obitelji Skocibuha u Dubrovniku, Ul. Anice BoSkovi¢ 28

® lvankovi¢, H.: Josko Juvanéi¢ Jupa, monografija, Dubrovatke ljetne igre, Dubrovnik 2011., str 260.
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zvjezdicama okrunjenom nebu, na Zemlji i pred vratima pakla, mogla na kratko zaboraviti

istinski pakao iza svojih leda, pogled na poZar koji je upravo te noci harao Konavlima.’

Sonja Seferovi¢ 2005. godine u Dubrovackom vjesniku navodi izravni utjecaj prirode na

izvedbe Vojnovic¢evog Ekvinocija™ u reiiji Jodka Juvancica:

Od proslog Cetvrtka do nedjelje... kao da se i priroda prikljucila snazi i dramatici velikog
djela i glume. Vjetar i loSe vrijeme bili su stalnim suputnikom predstava tih dana da bi u
posljednjoj predstavi u nedjeliu kulminirali olujnim morem i vjetrom, doslovno u
ekvinocijalnoj atmosferi... Dogodilo se da je izvedba bila fascinantno dojmljiva, stjecanjem

,harucenih” prilika... H

Dakle slucajni utjecaj okoline moZemo promatrati kao specificni utjecaj na osjetila

gledatelja. S obzirom na osjetila na koja djeluju, elemente moZemo podijeliti na:

a) vizualne - primjerice, morska pucina s brodskim svjetlima i svjetionicima, krovovi

kuca, Suma, stjenoviti masivi obi¢no zadivljujuée djeluju na gledatelja.

b) akusti¢ne - pozornost se obi¢no pridaje ugodnim zvucima kao $to su pjev ptica ili
glasanje cvréaka koje su probudila svjetla reflektora. U neugodne ubrajamo dernjavu
prolaznika ili Zamor gostiju pred obliznjim ugostiteljskim objektima. No, takva buka se

moze i ciljano koristiti u umjetnickom djelu.

¢) mirisne - za njih je karakteristi¢cno da dodatno naglasavaju autenti¢nost umjetnickog
djela, odnosno da se svakodnevno izmjenjuju. Kao pozitivne primjere navest éu miris
borove Sume ili morskog zraka. Negativni mogu biti smrad paljevine Sumskog pozZara s
obliznjih brda ili vonj zagorjelog ulja iz obliznjeg ugostiteljskog objekta (Sto je u

Dubrovniku, nazalost, ve¢ dugogodisnja pojava).
d) osjetne - lagani lahor, koji djeluje osvjezavajuée tijekom sparnih nodi

Na osnovi navedenih primjera mozemo zakljuciti da se ambijentalnost u uzem smislu
moze definirati kao stvaranje totalnog umijetni¢kog djela. U Sirem smislu, to bi znacilo
pridavati vaznost prostoru u kojemu se umjetni¢ko djelo stvara i realizira, na nacin da se

postojeéi prirodni i umjetni elemenati integriraju u njega. Iz perspektive gledatelja, to bi bilo

® vankovi¢, H.: Josko Juvancic Jupa, monografija, Dubrovacke ljetne igre, Dubrovnik 2011., str. 275.
Yo Vojnovi¢: Ekvinocijo, r. Josko Juvancié, DLJI - FDA 2005.
" \vankovié, H.: Josko Juvanéi¢ Jupa, monografija, Dubrovaike ljetne igre, Dubrovnik 2011., str. 317.
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sve ono $to on doZivi svojim osjetilima. Vidjeli smo da prirodni i umjetni elementi mogu biti
razni. Moguénosti njihove interpretacije i doZivljaja te metaforickog znacenja su prakticki
neograni¢ene i variraju od prostora do prostora, ¢ineéi svaku izvedbu neponovljivom i

drugacijom, pri ¢emu je posve nebitno imaju li pozitivan ili negativan predznak.
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3. Proces oblikovanja svjetla u ambijentalnom kazalistu

U prethodnom poglavlju specificirao sam odnos djela i ambijenta u kojem se ono odvija.
Medutim, kad govorimo o odnosu reZije i ambijenta, situacija je sloZenija: srecemo se s
razliCitim pristupima. Da bismo ih lakSe razumjeli i znali na koji nacin djelovati, iznijet ¢u
analize dramskih predstava iz knjige Dalibora Foreti¢a Hrid za slobodu®?, koje pokazuju vise
nacina i moguénosti tretiranja prostora u kojem se drama igra. Sam autor ih je svrstao u
Cetiri tipa pristupa kazaliSnoj reziji u ambijentu; ujedno éu objasniti smjernice kojih bi se
oblikovatelj trebao drzati pri radu na nekom od spomenutih modela. Dalje ¢u obradivati sdm
proces oblikovanja - od samog njegovog pocetka, preko cjelokupne terenske realizacije, do

izrade dokumentacije potrebne za obnovu i arhiviranje.

3.1. Odabir i analiza lokacije

Odabir lokacije je klju¢an za realizaciju umjetni¢kog projekta. Osim $to mu mora
odgovarati scenografski i mizanscenski, potrebno je da svojom autenti¢nos$¢u i metaforama

doprinese i na dramaturskom planu.

Da bi se umjetni¢ko djelo sto bolje uklopilo u ambijent, proucavanjem i detaljnim
analiziranjem odabrane lokacije moZzemo saznati ¢ime ona odise te odluditi na koji je nacin
povezati s projektom. Dodatnu snagu dramaturgiji, odnosno samom djelu, mogu dati
povijesne Cinjenice (npr., nije svejedno je li rije¢ o karanteni, logoru, bivsoj tvornici ili zabitoj
uli¢ici), ili neka redovita namjena odabranog postora. Navedena saznanja su svojevrsne
smjernice, pa stoga ukazuju na Sto treba obratiti pozornost, koje dijelove lokacije istaknuti i,
opcéenito, kako je vizualno povezati s umjetnickim djelom. Ukratko, prostor treba osjecati a
njegovu povijest barem donekle istraziti. Ako je taj preduvjet ispunjen, umjetnic¢ko djelo ¢e

se postaviti na ,pravom” mjestu i na ,,pravi” nacin.

Budu¢i da svaka pojedina lokacija kod gledatelja nedvojbeno izaziva individualne
emocije, u tom prijenosu subjektivnih osje¢aja svjetlo je odlican medij, tocnije, posrednik

izmedu ambijenta i publike. Drugim rije¢ima, ambijent i svjetlo si daju uzajamnu podrsku;

2 Foreti¢, Dalibor (Sibenik 1943. - Zagreb 2001.), novinar i kazaliéni kriticar
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potrebno je da medusobno ,suraduju” i da se nadograduju i nadopunjuju. Ali, osluhnemo li
Sto nam prostor govori, uklju¢éimo li sva svoja osjetila, poveiemo li sve te senzacije s
dramaturgijom, postupit éemo ispravno i znati da smo oblikovali svjetlo na najbolji moguci

nacin, poStujuci i prostor i umjetnicko djelo.

3.2. Odnos oblikovano svjetlo - rezija i dramaturgija djela

Prije samog pocetka rada na oblikovanju svjetla neophodan je dogovor s redateljem. On
nas najprije upoznaje sa scenom i njenim prilazima i sa svim prostorima na kojima ¢ée se djelo
igrati, istiCuci njihovu ulogu i nacin koristenja, pa nas zatim upuduje u svoj rezijski pristup
(hoée li drama biti realisti¢ni koncept ili realno uprizorenje pojacano metaforama) i
dramaturski odnos s prostorom (je li rije¢ o identicnom prostoru u kojem se odvija i radnja
drame ili ée imati ulogu nekog drugog, slicnog prostora; pored toga, ambijent moze sluziti i

kao inscenacija, bez poveznice s dramom).

Kronoloski prateéi povijest dramskih zbivanja na Dubrovackim ljetnim igrama, Foretic je
izdvojio Cetiri faze prostorne dramaturgije u dubrovackom ambijentu. Na osnovi njegove
iscrpne analize, moZzemo govoriti o Cetiri razli¢ita tipa pristupa rezZije u ambijentu. Sukladno

tome, reéi ¢u nesto vise o osnovnim smjernicama oblikovanja svjetla za svaki pojedini model.

3.2.1. Prvi tip pristupa rezZije u ambijentu: Otkrivanje prostora — teatar u ambijentu

Teatar u ambijentu se, zapravo, dogada
od davnih vremena, i kao takav moze se
odnositi ne samo na putujuée glumacke
skupine, nego i na bilo koje ceremonijalno
dogadanje ili proslavu (Slika 1). Ovaj tip

pristupa obrazloZit ¢éu primjerom koji je

nastao zahvaljujudi ,,prisili“.
L N
Slika 1: Proslava feste Sv. Vlaha
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Kako Ljetna scena™ podno parka Gradac
nikad nije zaZivjela u potpunosti kao scena
kakvom su je zamiSljali tadasnji organizatori
revije kazaliSnih skupina (Slika 2), pretece

festivala Dubrovacke ljetne igre, pribjeglo se

jednostavnijem i pomalo neuobi¢ajenom
7&1 S ) . rieSenju za tadasSnje prilike upravo zbog
Slika 2: Ljetna scena 1950-ih nedostatka prostora. Naime, nakon dvije

sezone revija, ponestalo je novih naslova koji bi se ugostili, pa su stoga odludili stvoriti
vlastitu produkciju. Marko Fotez'®, razolaran &injenicom da se Ljetna scena (tada jo$
neizgradena u potpunosti) ocito nikad nece pretvoriti u ono S$to je zamislio, pomalo
nadobudno, oti$ao je na Lovrjenac™ postaviti Hamleta (Slike 3 i 4). Od tog trenutka nadalje,
Dubrovacke ljetne igre postaju festival teatra u ambijentu, nakon ¢ega vrlo brzo prerastaju u

festival ambijentalnog teatra.

Prve predstave na otvorenom u
Dubrovniku pedestih godina mora da
su bile ¢udo za sve: i za redatelje, i za
glumce, i za gledatelje. Zamijeniti
scenu-kutiju prostorom neke tvrdave ili

parka, plisane ili Skripave drvene

sjedalice obicnim stolcima ili tribinama, NPT P |
foajersku, lustersku atmosferu u Slika3:tvrdava Lovrjenac Slika 4: prizor iz Hamleta
pauzama opustenoscu razgovora pod mjesecinom - bio je svojevrstan Sok. (...) Ambijent je u
prvom scenskom promisljanju djelovao prije svega kao kulisa. Jedno od prvih velikih otkrica
bio je Lovrjenac kao pozornica za Hamleta. Prostorno promatrana, ta pozornica je, unatoc

svojoj razvedenosti na vise razina, djelovala kao scena-kutija. (...) Lovrjenac je ociti dokaz

promisljanja ambijentalne scene kao scene-kutije.™®

B danasniji skladisni prostori za scensku tehniku i dekor, te stolarska i bravarska radionica DUI
" Fotez, Marko (Zagreb 1915. - Beograd 1976.), kazaliéni redatelj i knjizevnik, jedan od osnivata festivala
Dubrovacke ljetne igre i najzasluznija osoba za stvaranje Javne ustanove u kulturi Dubrovacke ljetne igre
® Tvrdava Lovrijenac u Dubrovniku. Smjestena jugozapadno od Grada, jedina je tvrdava u sklopu gradskih
zidina koja nije spojena sa zidinama. U kazaliSnom svijetu poznata i pod nazivom Hamletiste.
16 Foreti¢, Dalibor.: Hrid za slobodu, Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001., drugo prosireno izdanje, Matica
hrvatska Dubrovnik, Dubrovnik 2002., str. 10.
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Dakle, ovdje je rije¢ o reziji bez vecih
intervencija u prostoru. Ambijent kao takav
je neodreden, identi¢an je neutralnoj sceni
u kazaliSnoj kudi. Razlika je jedino u tome
Sto se dogada na nekom, za teatar
neuobiajenom prostoru (eng. specific site

theatre). Cijela predstava se oslanja na

dramaturgiju djela, igru glumaca i mastu
gledatelja. Na isti na¢in mozemo definirati i Slika5: Primjer oblikovanog svietla za intimnu scenu u interijeru

pristup oblikovanju svjetla — podudara se s onim u klasi¢noj kazaliSnoj kudi. Oblikovanjem
svjetla se ne traZi poveznica izmedu ambijenta i dramaturgije predstave, ve¢ iskljuéivo sa
zamiSljenim prostorom u kojem se radnja odvija. Odlicne primjere moziemo vidjeti u
predstavi Othello®, u kojoj oblikovateljica svjetla Vesna Kolarec na promisljen i jednostavan
nacin prikazuje zamisljene prostore igre: intimu Dezdemoninu sobu (Slika 5), eksterijer na
Cipru (Slika 6) i dvorsku zabavu u dvoru (Slika 7). 1z gledalista su vidljivi izvori svjetla, pa ¢ak i
unutar scene, ali u ovom slucaju to nas, kao gledatelje, ne smeta; drama se temelji na igri
glumaca, te je pozornost gledatelja usmjerena na njih, dok je postojeéi ambijent, kulisa (kako
ga i Foretié naziva), u ovom slucaju neutralan, pa se stoga nije tezilo za skrivanjem rasvjetnih
tijela. No prilikom planiranja njihovog rasporeda i montaze, pazilo se da su uredno i po
mogucnosti simetri¢no sloZzena, kako bi $to manje privlacila pozornost gledatelja. Na ovim

principima temelje se i oblikovanja svjetla za koncerte u ambijentu.

Slika 6: Primjer oblikovanog svjetla za scenu u eksterijeru Slika 7: Primjer oblikovanog svjetla za dvorsku zabavu u interijeru

17Shakespeare, William: Othello, r. lvica Boban, DLJI - FDA 2016.
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3.2.2. Drugi tip pristupa rezije u ambijentu: Spoznavanje - teatar ambijenta i realiteta

Sedamdesetih godina na Igrama dolazi do zaokreta u reziji. Osim samog prostora u
kojem se predstava odvija, pocinju se koristiti i svi njegovi prateéi elementi koji ga

karakteriziraju kao ambijent.

U ambijentima se pocelo traZiti nesto vise: da budu savrsen okvir isto tako savrsenoj
izvedbi. Vrijednost ambijenta pocela se spoznavati ne intuitivno, nego racionalno. Datosti
predstave uklapale su se u datosti ambijenta. Svi su bili osupnuti razli¢itim nacinima na koji
se realitet scenskog zbivanja poklapao s realitetom prostora u kojem se ono dogadalo. |(...)
Intervencije u prostor decentne su i nastoje se posve sljubiti sa zadanim i zamisljenim

realitetom.®

Georgij Paro je medu prvima
poceo koristiti odnos prostora i teatra
stvarajuci novu vrijednost. Primjerice,
publiku Areteja’® je podijelio na dvije
grupe, pri ¢emu bi druga krenula s
nekim vremenskim odmakom kako se

tijekom izvedbe fizi¢ki ne bi susrela s

prvom. Na slici mozemo vidjeti terasu 2

" ]
asa tvrdave B

na kojoj se odigravao zavréni dio °'* 8: ter
Areteja (Slika 8). Kad bi prva skupina gledala posljednju scenu koja se odrzavala na terasi, iz
otvora na podu bi dopirali zvuci predzadnjeg cina koji se igrao za drugu grupu gledatelja.

Takoder, publika na terasi je mogla ¢uti i Zamor gostiju iz obliznjeg restorana.
Foreti¢ navodi dramske uspjesnice iz tog doba:

KrleZin Aretej (1972.) u Parovoj reZiji nije slu¢ajno prozvan Aretejem na Bokaru,
Juvanciceva realizacija Drzicevog Grizule (1973.) nerazdvojno Zivi s bujnom florom parka
Gradac, kao da je iz njega, iz opojnih mirisa trava, iz Suma njegovih kroSanja i rodena ta

komedija: veliki uspijeh Tomislava Radica i Citavog festivalskog ansambla u Goldonijevoj

18 Foreti¢,Dalibor: Hrid za slobodu, Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001., drugo prosireno izdanje, Matica
hrvatska Dubrovnik, Dubrovnik 2002. - str. 11.
¥ Miroslav Krleza: Aretej, r. Georgij Paro, DLJI-FDA 1972.

17



komediji Kafetarija (1978.) oCito predstavlja punu afirmaciju onog kazalisnog koncepta koji se

rodio u prvim godinama Dubrovackih ljetnih igarazo.

Dakle, moZemo zakljuciti da se ambijent
poceo koristiti kao prostor vjerodostojan
onome u kojem se odvija radnja umjetnickog
djela. Ambijent, dakle, nije viSe kulisa, nego
postaje autenti¢ni realitet; poStuje se njegova

zadatost pa se minimalno intervenira, i to u

svrhu jacanja sceni¢nosti. Svojevrsni spomenik

ovakvom pristupu koriStenja ambijenta je "M -

”SIika 9: kapelica u Drzicevom Skupu

svakako kapelica u parku Umjetnicke Skole
Luke Sorkocevi¢a, koju je scenograf Mise
Rati¢*! sazidao za tada$nje potrebe Driicevog
Skupa. Kapelica se toliko saZivjela s prostorom
da je jo$ uvijek na istom mjestu, te se i dan
danas redovito koristi pri inscenacijama i
drugih predstava (Slike 9 - 11). Osim ambijenta
u kojem igraju glumci, sastavni dio predstave Slika10: kapelica u Dréicevom Arkulinu

postaje i Siri ambijent, ¢ime umjetni¢ko djelo dobiva dodatnu ,koli¢inu” realiteta.

Pristup oblikovanju svjetla mora
pratiti  realitet dramske radnje i
dramaturgije, odnosno biti vjeran koliko
je to moguce. Naravno, to ne znadi da se i

dalje ne mogu koristiti (ali isto tako i

izbjegavati) odredene metafore tako da

Slika 11: kapelica u operi Cosi fan tutte

bojama i temperaturom svjetla

insinuiramo odredeno doba dana ili godine, svjetlo u interijeru i sl.

20 Grupa autora: Dubrovnik festival - Dubrovacke ljetne igre 1950 - 1979, DLJI, Dubrovnik 1979. - str. 38.
2 Scenograf u predstavi je Rudolf Sabli¢, ali neki izvori pored njega navode i Misu Raci¢a kojem se pripisuje
izgradnja kapelice.
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Idealan primjer ovakvog pristupa
je  fantasticno-realisticna  Drziceva
pastorala Grizula ** u reiji Paola
Magellija u parku Stare bolnice 2.
Radnja se odvija u Sumarku u kojem se

nalaze dva svijeta: svijet seljaka i svijet

seljaa 2

vila. U Magellijevoj reziji, ovaj prvi je

Slika 12: svijet seljaka 1 Slika 13: svijet

na tlu (Slike 12 i 13), medu mnostvom stabala, a vilinski je u zraku (slika 14 i 15) - medu
kroSnjama i dominantnim granama alepskih borova. Oblikovatelj svjetla Zoran Mihanovi¢ je
izvrsno razdijelio ta dva svijeta. Za svijet seljaka iz fronte je koristio bijelo svjetlo postavljeno
prema McCandles metodi. Medutim, umjesto kontra svjetla koje je bilo tesko postiéi zbog
gustog granja a i Zeledi sakriti reflektore od publike, postavio je bocna svjetla iza debla
stabala (Slika 16). Svijet vila je rijeSio na identi¢an nacin s fronte, dok je za kontra svjetla
iskoristio mogucnost skrivanja reflektora iza niskog zida u pozadini scene. Scene vilinskog
svijeta je dodatno naglasio ukljuc¢ivanjem HMI reflektora postavljenih na bocne strane, a
posebno zanimljivu i privla¢nu sliku predstavljala je pojava
vile u mrklom mraku, u dubini Sume (Slika 17), odjevene u
kostim pun Zaruljica (bile su usivene u odjecu i spojene na
akumulatorske baterije smjeStene u za to predvidene

dzepice na kostimu). S obzirom na to da je prakticki cijeli

prostor parka, od gledalista prema horizontu, bio ukljucen
u igru, reflektori i ostala scenska oprema su se skrivali
koliko god je to bilo moguée kako bi magi¢nost prostora i
se jedino mogli vidjeti brojni bijeli alpinisticki konopci
pomocu kojih su vile ,letjele” medu granama i koji su
samo nadogradili prirodnu scenografiju, Sto znaci da ni u
jednom trenutku nisu narusili realitet prostora. To jest,
lako smo ih mogli povezati s vilinskim svijetom koji mozda

upravo tako i izgleda.

%> M. Drii¢: Plakir - Grizula, r. Paolo Magelli, DLJI-FDA 2003.
> Naziv za kompleks zgrada Opce bolnice Dubrovnik koje je koristila do kraja 90-ih godina proslog stoljeca.
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Treba naglasiti da u teatar
realiteta mogu spadati i predstave
koje se odvijaju na vise lokacija -

tzv. Setalice (eng. promenade

theatre). Kao relevantne primjere

Slika 16: bocno svjetlo sakriveno iza debla Slika 17: efektno osvjetljeni mogu navesti veé spomen utog
stabaca u odnosu na poziciju publike vilin kostim

Krlezinog i Parovog Areteja, zatim Radionicu za setanje, pricanje i izmi§/janjeZ4i Allons
enfants” reziserskog para Bobo Jeli¢i¢ - Natasa Rajkovi¢, te gostujucu izvedbu Unterstadt®® u

reziji Zlatka Svibena.

3.2.3. Treci tip pristupa rezije u ambijentu: Teatar metafora - odmak od realnosti

Nakon teatra realiteta, rezija se dalje razvija koriste¢i ambijentalno okruzenje u obliku
metafora koje dramaturski nadopunjuju predstavu i odmicu je od realiteta koji se sam po

sebi namece. Foreti¢ ovaj tip obrazlaze na sljedeéi nacin:

Ambijent se otkriva ne samo kao mjesto zbivanja, nego i kao element Sto se u
nadahnutom spoju s ostalim datostima predstave javlja kao bitna odrednica organske cjeline
kazalisnog c¢ina. Dimenzija prostora razraduje se i kombinira s dimenzijom vremena. Izvodaci
i publika u neprestanom su konceptualnom suodnosu. (...) Kolumbo ne vodi na turisticku
voZnju do Lokruma zato da bi vjerno rekonstruirao plovidbu Santa Marije, Sto je nemoguce,
nego je taj cruising by night ironi¢ni okvir koji nas spoznajno dovodi u situaciju da pocnemo
misliti ne u kruZnicama, nego krleZijanski, u tangetama. (...) Paolo Magelli zamislja Dunda
Maroja na iskopinama u Karmenu da bi fenomen stranca u svijetu pretvorio u metaforu o

razrusenom mravinjaku nase civilizacije. 27

** Jelgi¢, B., Rajkovi¢, N.: Radionica za Setanje, pricanje i izmisljanje, r. Bobo Jel&i¢ i Nata%a Rajkovi¢, DLII-FDA
2003.
» JelCi¢, B., Rajkovi¢, N.: Allons enfants, r. Bobo Jel¢i¢ i Natasa Rajkovi¢, DLJI-FDA 2003.
2 Sojat-Kudi, I.: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, DLJI-HNK u Osijeku 2003.
7 Foreti¢, D.: Hrid za slobodu, Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001., drugo prosireno izdanje, Matica hrvatska
Dubrovnik, Dubrovnik 2002., str. 11.-12.
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Odli¢an suvremeni primjer je Vojnovicev Ekvinocijo®® u reziji Joska Juvantica Jupe koji je
predstavu smjestio na hridi na juznoj strani otoka Lokruma, prostor osuden na milost i
nemilost morskim valovima za ve¢eg nevremena. lzmedu stijena se nalazi manja zaravan na

kojoj je ,ku¢a“, tek tanki metalni okvir koji je omedivao stijenke zamisljenog interijera.

Slika 1: Ekvinocij - r z prvog ¢ina Slika 19: Ekvinocijo - prizor iz treceg €ina

U prva dva cina to je salon Frana Draziéa (Slika 18), dok u druga dva prikazuje Jelinu ku¢u
(Slika 19). Takav koncept pravilnih linija se izvrsno uklopio u neuredan ambijent raspuknutog
stijenja i hridina (Slika 20). MoZe se uotiti da je oblikovatelj svjetla Deni Sesni¢ uspjeino

odvojio scene interijera od eksterijera.

= o e \ I
i G = ;
Slika 21: bo¢ni postav rasvjetnih tijela u ambijentu - pogled s desnog
boka scene

Slika 20: odnos ambijenta i scenografije

Radi zadrzavanja realiteta prostora, klasi¢ni postav kontra svjetla s tornjeva nije bio

moguc. Stoga se koristio bo¢nim i straznjim boc¢nim svjetlima (Slika 21; Slike 22 i 23, str. 19).

8 Vojnovi¢, |.: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, DLII-FDA 2004.
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Slika 22: prikaz bocnih svjetala u nekoj svjetlosnoj situaciji Slika 23: bocno svjetlo na glumcima i objektima na sceni
- pogled s desnog boka scene - pogled iz gledalista

U Skrape je ubacivao male industrijske reflektore od 150W koji su djelomice otkrivali
surovost hridina na kojima se igralo, a djelomice svojim toplim svjetlom ambijentu davali
notu ¢arobnog. Sesni¢ se u pozadini scene poigravao i odbljescima svjetla na morskoj
povrsini i strobo efektima skenera koji su nagovjestavali nadolazecu oluju, a videoprojekcija
uzavrelog mora projicirana izravno na stijene u klju¢tnom je trenutku docarala svu silu
nevremena koje je zadesilo ,malo primorsko naselje”. Kao u teatru realiteta, reflektori su

skrivani od publike na svakojake nacine - uglavnom iza stijena i scenografskih elemenata i

smjestani u rupe i pukotine (Slike 24-29).

X 8 Si’k)'i S L 3 . 3 3 Wit 4% 13 %?
Slika 24: primjer skrivanja reflektora u ka 25: primjer skrivanja reflektora u Slika 26: primjer skrivanja reflektora u
ambijentu 1 ambijentu 2 ambijentu 3

e

Slika 27: primjer skrivanja reflektora u Slika 28: primjer skrivanja reflektora u Slika 29: primjer skrivanja
ambijentu 4 ambijentu 4 ambijentu 4

| i 2
reflektora u
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Medutim, osim zadrZavanja realiteta skrivanjem tehnicke opreme, ono po ¢emu se ovaj
tip rezije razlikuje od tetra realiteta je metaforicka reZija uspjesno nadopunjena snaznom

metaforickom dramaturgijom svjetla (Slika 30).

Slika 30: Ekvinocijo - promjena scene & drugog u tredi &in Slika 31: Ekvinocilo - prizor iz treeg ¢ina s brodom u pozadini

Ovdje treba istaknuti specificnost ovog ambijenta: gotovo stalnu prisutnost sitnih
morskih kapljica u zraku koje je vjetar raznosio nakon udara valova o stijene. Time se dobio
svojevrsni haze efekt (Slika 20, str. 18), koji je otkrivao snopove bocnih i kontra svjetala. Ta
slika, u kombinaciji sa zvukom vjetra, Sumom mora i nasrtanjem valova na obalu, znatno je
doprinijela dramati¢nosti izvedbe te, ovisno o trenutnim vremenskim prilikama, svaku
izvedbu ucinila neponovljivom i jedinstvenom. Isto kao i povremena pojava putnickih
brodova i jahti (Slika 31); priblizavali bi se mjestu igre, najvjerojatnije iz znatiZelje, a zapravo
bi se na moru, u pozadini scene, osvjetljeni vlastitom rasvjetom, izvrsno uklopili u
cijelokupan prizor. Takvi sluéajevi, povezani s djelom koje se izvodilo, pomogli su da se

predstava zapamti za sva vremena.

3.2.4. Cetvrti tip pristupa rezije u ambijentu: konceptualne intervencije

Konceptualne intervencije karakterizira smjesStanje prostora dramske igre u posve
neuobicajen ambijent. Jedina, ali dovoljno snazna poveznica je dramaturske prirode. Rijec je
o relativno novom i jo$S uvijek nedovoljno istrazenom pristupu kojem bi trebale teziti buduce
produkcije Igara. Nazalost, malo tko od danasnjih redatelja se odlucuje uhvatiti u kosStac s

ovakvim nacinom promisljanja i postava rezije.

Radi se o izravnim, konceptualnim intervencijama u prostor, koje ga mijenjaju u neku

drugu, nepostojecu stvarnost. Godine 1980. zagrebacko je Kugla glumiste, u suradnji s jos
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nekim skupinama kazalisnih zanesenjaka, kao zavrsnu predstavu Dubrovackih dana mladog
teatra pripremilo u tom kodu na vise prostora izmedu Gradca i Lovrijenca predstavu Ljetno
popodne, kao snoviti pokusSaj interferencije Zivotne i konceptualizirane stvarnosti. (...)
Konceptualnu intervenciju u stvarnosti kao Cetvrtu fazu promisljanja igre na otvorenome ipak
najdosljednije moZemo pratiti u redateljskom radu Ivice Kuncevi¢a u posljednjih desetak
godin029 . Neki elementi konceptualnosti mogu se zamijetiti ve¢ u njegovoj postavci
Shakespearove Romea i Giuliette. (...) Vrhunac tih Kuncevicevih istraZivackih napora dogodio
se godinu dana kasnije, u sretnome proplamsaju kazalisSne otvorenosti dramskog programa,
njegovom scenskom vizualizacijom Vodopiceve Tuine lele koja je u svakom pogledu
afirmirala konceptualni prodor u stvarnost koji su naznacili mladi oko Kugle petnaestak

godina ranije30,

TuZna Jele od ostalih se primjera razlikuje
prvenstveno po smjestaju scene. Kuncevic ju
je, na neuobicajen nacin, smjestio u uvalu
Pile (Slika 32). Cijela predstava se prakticki
odvija na morskoj povrsSini i okolnim
stijenama. Jedinu intervenciju u prostoru

predstavljali su medusobno povezani jedan

viSi i jedan niZi ponton, s obalom spojeni

Slika 32: Uvala Pile
uskim mostiéem (Slika 33). Skuceni interijer
umiruée siromasice bio je is¢upan iz
doslovnosti kuce i izlofen Moru.>® Ribari u
drugom planu plove uokolo, bacaju mreie i
dovikuju se. Jeline snove prikazuje plivanje
mlade Jele i njeno igranje s ostalom djecom u

moru u tre¢em planu; djeca su se i verala po

okolnom stijenju i plivala prema njenom

krevetu. Granice realnog i vizije bile su se Siika33: Tuina Jele

izbrisale.

% Foreti¢ se referira na razdoblje od 1986. do 1997. godine

30 Foreti¢, D.: Hrid za slobodu, Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001., drugo prosireno izdanje, Matica hrvatska
Dubrovnik, Dubrovnik 2002., str. 12.-13.

3t Kuncevi¢, I.: Ambijentalnost na dubrovacku, Biblioteka Mansioni, Zagreb 2012., str 129.
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MozZemo zapaziti da se radi o konceptu rezije koji se dramaturski odmice od teatra
realiteta i teatra metafore, ali i dalje poStuje zadatosti ambijenta. U ovakvom pristupu
oblikovatelj svjetla ima, uvjetno receno, slobodne ruke. Jasno nam je da, u pocetku, scene
vezane za Jeline snove treba izdvojiti od realnih momenata. Medutim, upitno je koliko su i
oni zapravo realni jer je, ne zaboravimo, Jele na samrti pa nismo sigurni u kojoj mjeri je ona (i
je li uopée) u tim okolnostima svjesna svijeta oko sebe. Kad djeca skaCu u more i poc¢nu
plivati prema Jelinom krevetu, ukljuuju se podvodne svjetiljke koje osvjetljuju morsko dno.
Doista je tesko rijeCima opisati taj trenutak koji je potvrdio da More, kako i sam Kuncevic¢

tvrdi, ima jednu od glavnih uloga u predstavi.

Oblikovatelj svjetla Zoran Mihanovi¢ uspio je, s vrlo ograni¢enom rasvjetnom opremom,
znatno doprinijeti sveukupnom ambijentalnom spektaklu. Znao je Sto treba naglasiti

svjetlom i kako dobiti jake i konkretne situacije i na koji nacin usmijeriti paznju.

3.2.5. U konacnici...

Mozemo zakljuditi da su komunikacija i razmjena ideja izmedu redatelja i oblikovatelja
svjetla klju¢an dio procesa pripreme i realizacije oblikovanja svjetla. Na oblikovatelju je da
sam tijekom proba osjeti odnose izmedu prostora i igre, iznese svoje dojmove i razradi
dramaturgiju svjetla. Sva ta rjeSenja u obliku konkretnih prijedloga saopcava redatelju koji ih
motze, ali i ne mora prihvatiti. Ako se ne sloZi s oblikovateljevim videnjima, onda, naravno,

daje svoje rjesenje.

Svaki od navedenih pristupa rezije namede ili, bolje je reci, dopusta drugaciji nacin
oblikovanja svjetla. Teatar u ambijentu iziskuje samo obracanje pozornosti na igru, ambijent
je takav kakav je, i nema nikakvu ulogu u djelu. Teatar realiteta trazi da se djelo uklopi u
ambijent, pri ¢emu svjetlo ima veliku ulogu u tom povezivanju. RalistiCan pristup s
metaforama se ,slaze” s nasim nastojanjem da oblikovanjem postizemo ucinke koji ¢e
djelovati sugestivno i metaforicki, dok koncept dozvaljava odmak od realiteta onoliko koliko

rezija i dramaturgija djela to zahtijevaju.
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3.3. Oblikovanje svjetla za glazbene koncerte i ostale produkcije u ambijentu

Kao $to sam vec ranije spomenuo, svjetlo moze biti odlican posrednik izmedu ambijenta
i gledatelja. Pojednostavljeno re¢eno, oblikovano svjetlo moZe olaksati gledatelju da shvati
opéenito ozradje predstave koja se odigrava. To je narolito naglaseno kod glazbenih
dogadanja. Tad se, obicno svjetlom, prikazuje neka osnovna emocija ili ¢injeni¢no stanje
vezano uz odredeni glazbeni broj ili skladbu. Tako ¢emo, primjerice, nijanse crvene boje lako
shvatiti kao ljubavnu ili ratnu tematiku. U ostalim produkcijama, kao S$to su razne

ceremonije, svecane vecere, korporacijski eventi i slicno, pristup moZze biti gotovo identic¢an.

Slika 34: koncert u ambijentu Slika 35: primjer komplementarnog Slika 36: primjer susjednog odnosa u
odnosa u ambijentu ambijentu

Oblikovatelj svjetla Vinicio Cheli je za koncert 1813. - Verdi vs Wagner®? pred baroknom
crkvom sv. Vlaha pokazao u kojoj mjeri dobro i promisljeno oblikovanje mozZe doprinijeti
sveukupnom dojmu i podiéi cjelokupni dozivljaj koncerta na razinu spektakla. Dio njegovog
rada moZemo vidjeti na ve¢ prilozenim fotografijama (Slike 34-36; Slike 37 i 38, str. 26). Sve
dotad glazbeni koncerti su se na Igrama rijetko kad ozbiljnije osvjetljavali, sto zbog
nedostatka adekvatne rasvjetne opreme, $to zbog neangaZiranja oblikovatelja svjetla za
takve vrste programa. Stoga se Vinicijev uradak slobodno moZe smatrati zacetkom jednog

novog promisljanja u produkciji glazbenog programa /gara.

32 Koncert 1813: Verdi vs Wagner, dir. Ira Levin, r. Giancarlo Del Monaco, DLJI 2013.
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Zelimo li govoriti o nacinu pristupa oblikovanju svjetla za neki glazbeni dogadaj, moramo
krenuti od njegovog Zanra. Za klasi¢ni koncert moZemo predvidjeti neSto skladno i
konkretno. U slucajevima kad je na pozornici orkestar ili manji sastav sa solistima, soliste se
obavezno osvjetljava iskljucivo bijelim svjetlom. Kako se dirigent redovito nalazi tik do
orkestra, njegovo osvjetljavanje je veoma zahtjevno, jer ne smije ometati glazbenike. Stoga
ga je uputno osvijetliti jacim intezitetom kad dolazi na podij, te prilikom naklona. No, za
vrijeme izvedbe jakost svjetla treba znatno smanijiti ili ga ¢ak posve iskljuciti, tako da bude
osvijetljen gotovo iskljucivo indirektnim svjetlom. Ipak, ovo rjeSenje nije osobito prihvatljivo
za ¢lanove orkestra koji moraju vidjeti i pratiti dirigentove pokrete, stoga je preporucljivo

osvijetliti mu ruke.

TIRTILE
o
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Slika 37: primjer kromatskog nijansiranja u ambijentu Slika 38: primjer odnosa osvjetljenja orkestra i scenskog prostora

Kod opernih i baletnih izvedbi s orkestrom svjetlo mora usmjeriti paznju gledatelja na
izvodace na sceni, jer su upravo oni ti koje treba istaknuti. Orkestar ili manji sastav uz koji
nastupaju solisti moZze se tretirati blijedim bojama, tzv. tintama (na primjer LO53 Paler
Lavander-om ako su ¢lanovi orkestra odjeveni u bijele kosulje, ili LO61 Mist blue-om ako su u
crnim), ili korekcijama. U ovom slucaju su dirigent i solisti glavni izvodaci, dok se orkestar
tretira kao dio scenografije. Ali kad orkestar ,,sam” izvodi neko djelo onda - pored dirigenta -
dobiva glavnu ulogu na sceni te ga se tretira onako kao i soliste, to jest bijelim svjetlom.
Preporuka je da se orkestar uvijek osvjetljava iz kontra strana u odnosu na raspored sviraca
ne bi li se izbjeglo njihovo zasljepljivanje, a usput osiguralo prijeko potrebno svjetlo na

notama.
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Slika 40: primjer razdvojenog Slika 41: primjer susjednog odnosa

Slika 39: primjer komplementarnog komplementarnog odnosa

odnosa

Ambijent takoder treba pratiti bijelim svjetlom, tintama i korekcijama, dok se zasi¢ene
boje mogu koristiti tek kao podrska vec prisutnim blijedim nijansama. Dojmljivo isticanje
arhitekture, teksture povrSina procelja kao i kamene plastike moze se postiéi pazljivim
odabirom boja i tinti, odnosno kombiniranjem komplementara (Slike 39 i 40; Slika 35, str. 25)
i analognih susjednih boja (Slika 41; Slika 36, str. 25) ili kromatskim nijansiranjem jedne boje
(Slika 42; Slika 37, str. 26), sve to ovisno o dramaturskoj potpori izvodenja djela te krajnjem
rezultatu koji se Zeli postiéi sveukupno oblikovanim svjetlom. Publika se, prilikom ulaska i
izlaska s tribina i gledalista, tretira bijelim svjetlom. Za potrebe TV prijenosa uputno ju je
osvjetljavati nizim intezitetima, tek toliko da se zabiljezi
njena prisutnost. Dok traje aplauz, osobito na kraju
koncertnog programa, opravdano je pojacati svjetlo kako

bi se publika mogla adekvatno snimiti, Sto ¢e ujedno

omoguditi kvalitetnije snimanje totala cjelokupnog

Slika 42: primjer kromatskog odnosa
prostora u kojem se program odvija. nijansiranjem

Ovdje ¢u se ukratko osvrnuti na primjer iz vlastite prakse (Vivaldi/Mestrovi¢: Cetiri
godisnja doba za tri klavira®). 1ako se originalno djelo sastoji od Cetiri koncerta skladana za
violinu i orkestar, u ovom je slucaju bila rije¢ o njegovoj prilagodbi - kao Sto mu i naslov kaze
- za tri klavira. Sama obrada i ¢injenica da su se dijelovi nekih stavaka ciljano improvizirali na
licu mjesta, dale su mi odredenu slobodu: umjesto strogog klasi¢nog oblikovanja mogao sam
prirediti nesto atraktivnije i neuobicajnije, a dodatno me nadahnulo i oblikovanje svjetla u

ranije spomenutom koncertu 1813. - Verdi vs Wagner.

3 Vivaldi, A., Mestrovi¢, M.: 4 godisnja doba za 3 klavira. DLII - Matej Mestrovi¢, Hakan Ali Toker, Matija Dedi¢;
svjetska premijera odrzana u Dubrovniku 25. srpnja 2016. g.
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Bocne dijelove KneZeva dvora osvijetlio
sam kombinacijom ciklorama i uskih ETC par
S4 reflektora, a za osvjetljenje gornjeg dijela
proCelja s biforama koristio sam niz PAR64
reflektora postavljenih na prednji toranj. Svi
reflektori su imali isti filter L152 Pale gold

(Slika 43). Dakle bocni i gornji dijelovi

proée'ja su imali jedno stati¢no osvjetljenje Slika 43: tehnicka proba svjetla za koncert Vivaldi/Mestrovié
koje nije pratilo program izvodenja nego je iskljuéivo isticalo ambijent u scenografskom

smislu.

Predvorje Dvora zamislio sam tako da bude posve podredeno glazbi, drugim rije¢ima da
svaki od Cetiri koncerta ima svoju svjetlosnu situaciju. Svjetlosne promjene su se odvijale
prije i nakon pojedinog koncerta, jer muzicku interpretaciju, kao dominantni i glavni dio
programa, niposto nisam smio nadjacati, odnosno ometati popratnim svjetlosnim

promjenama.

Razgovor sa skladateljem i interpretatorom Matejem Mestroviéem iznjedrio je odabir
temeljnih boja za svaki pojedini koncert, iz kojih sam onda ,,izvukao” svoje kombinacije. Tako
sam za proljece, za koje je Mestrovi¢ traZio da bude zeleno, odluéio koristiti kombinaciju
L202 Half C.T. Blue, L735 Velvet green i L138 Pale green (Slika 44). Ljeto je trebalo biti
crveno, $to sam ispostovao kombiniranjem L106 Primary red, L101 Yellow i L205 Half C.T.

Orange (Slika 45), a jesen Zuto-smeda (L156 Chocolate, L101 Yellow, L204 Full C.T. Orange,

Slika 44: svjetlosna situacija za Proljece Slika 45: svjetlosna situacija za Ljeto
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L205 Half C.T. Orange) (Slika 46). Zimu sam obojio u hladno plavu pomocu L0O79 Just blue,
L200 Double C.T. Blue, L201 Full C.T. Blue i L202 Half C.T. Blue (Slika 47). Predvorje KneZeva

dvora je prije pocetka i nakon zavrSetka koncerta bilo osvijetljeno kombinacijom LO79 Just

blue, L200 Double C.T. Blue i L202 Half C.T. Blue (Slika 48)*.

Izvodadi su iz fronte bili osvijetljeni bijelim svjetlom, a iz kontre LO53 Paler Lavander-om;
za naklon sam koristio bijelo svjetlo. Buduci da se koncert snimao videokamerama, publiku
nisam ostavio u mraku - osvijetlio sam je bijelim svjetlom koje je bilo konstantno prisutno na

nizem intezitetu prilikom izvodenja djela, te na viSem za vrijeme aplauza, te izlaska publike.

Moj rad je rezultirao zadovoljstvom i ushi¢enjem, i to ne samo kompozitorovim i onim
interpretatora, vec i svih posjetitelja koji su istinski uzivali u koncertu i ambijentu unatoc

gotovo 90-minutnoj odgodi podetka koncerta zbog kise®”.

lako Zanr glazbe uvelike mozZe odrediti pristup oblikovanju i pridonijeti stvaranju
ugodaja, i sdm ambijent nam veoma ,glasno” i nedvosmisleno sugerira kako oblikovati
svjetlo za odredene prigode. Nazalost, svjedoci smo da se na koncertima u ambijentu
zloupotrebljavaju i rasvjeta i ambijent.
Najc¢eSce iz neznanja, ali i zbog posvemasnje
nezainteresiranosti djelatnika angaziranih u
produkciji. Tako moZemo vidjeti razne zamisli
i kombinacije koje zapravo nagrduju ambijent,

obezvreduju izvodade i opéenito ne ostavljaju

lijep dojam na gledatelja.

** Unatot velikom broju prisutnih fotoreportera, koncert je bio veoma loSe fotografski popracen i zabiljezen.
Zato prilazem tehnicke fotografije iz arhiva Rasvjete DLJI.
o) pripremi izvedbe prilikom kisSnog vremena viSe na stranici toj i toj.
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Prva fotografija prikazuje koncert grupe Colonia
(Slika 52), a druge dvije koncert grupe 2Cellos (Slike
53 i 54); oba primjera jasno pokazuju da se ambijent,
u ovom slucaju procelje barokne crkve, tretirao kao
obi¢na kulisa. Stoga je nuino, izmedu ostalog,

poraditi i na makar osnovnoj naobrazbi ljudi koji se

bave oblikovanjem svjetla na lokalnoj razini. Slika 49: primjer nagrdivanja ambijenta 1

Slika 50: primjer nagrdivanja ambijenta 2 Slika 51: primjer nagrdivanja ambijenta 3

3.4. Raspodjela prostora - zone, punktovi i prilazi

Pod prostorom igre podrazumijevamo sav prostor kojim se izvodaci krecu tijekom
izvedbe. U ambijentu to moZe biti ograniceni prostor ispred gledalista ali i Citav trg s
proceljima okolnih zgrada, ovisno o pristupu i nacinu iskoristavanja ambijenta te o
konfiguraciji terena. Ukoliko se radi o relativno ravnim povrSinama, nije nam problem u
dogovoru s redateljem odrediti prostor igre, raspodijeliti ga u zone i odrediti punktove. No,
ako smo, primjerice, na neravnhom terenu, prostoru s viSe etaza, medu rusevinama ili
stijenama, bitno je najprije odrediti markantne objekte prema kojima ¢emo se orijentirati, a

zatim odrediti prostor izvodenja.

Prostor igre, u pravilu, zauzima povrsSinu vecu od one koju mozemo kvalitetno osvijetliti
jednim reflektorom. Zbog toga ga je potrebno razdijeliti na niz manjih povrsina - zona. Zonu
mozemo definirati kao manji dio prostora izvodenja, velik toliko da ga se mozZe osvijetliti
jednim reflektorom. Broj, odnosno raspored zona ovisi o odabranoj metodi osvjetljenja.
Podjela prostora na zone, osim $to olakSava da se cjelokupni prostor izvodenja podjednako
tretira svjetlom, olakSava nam i izra¢un broja potrebnih rasvjetnih tijela pojedine namjene,
kao i njihov razmjestaj.
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Neke zone mogu imati jedinstvenu namjenu kao Sto su, na primjer, one koje se nalaze u
podrucju predvidenom za smjestaj orkestra. Naime, orkestar obi¢no zauzima daleko vecu
povrsinu nego $to je moze pokriti jedna zona. Zato se unutar granica prostora predvidenog
za smjestaj orkestra odreduje veci skup zona koje zajednicki Cine zasebnu cjelinu. Na isti

nacin se mogu tretirati i neki drugi glazbeni sastavi ili zbor.

Dirigenti i solisti, u pravilu, nemaju zasebnu zonu ve¢ se, zbog vaznosti u interpretaciji
nekog djela, punktiraju. Drugim rije¢ima, uskim snopom svjetla izdvajaju se od okoline i
pozadine. Punktovi mogu biti i neke druge znacajne lokacije kojima treba istaknuti vaznost i
na njih usmjeriti pozornost gledatelja. Za njih je, dakle, karakteristicno da su prostorno manji
od zone, a veliki toliko da dopustaju osvjetljavanje samo jednog izvodaca ili objekta, ¢ime ih

potpuno izoliramo od ostatka scene.

Ukoliko radimo neki reZirani koncertni nastup, solisti ¢e imati svoj prostor mizanscene,
koju se tada moZe, unutar njenih granica, razdijeliti na manje zone identi¢ne namjene (kao u
slucaju orkestra). Sve navedeno vrijedi i za rock koncerte, koncerte zabavne glazbe i slicne

programe.

Glazbeni koncerti u ambijentu, s gledista produkcije, uglavhom se svode na pristup
kazaliSta na otvorenom. Rijetko kad se uklapaju u ambijent, sto su potvrdili prethodno
navedeni primjeri. U osnovi, oblikovanje svjetla u drugim glazbenim dogadanjima ne
razlikuje se bitno od pristupa koncertima klasi¢ne glazbe. Bitno je razumjeti da se na
koncertima klasicne glazbe u prvi plan stavljaju izvodac i kvaliteta njegove interpretacije
djela, dok se u slucaju drugih glazbenih dogadanja svjetlo redovito oblikuje tako da se
dinami¢nim promjenama najéesce prati ritam ili glavna dionica unutar pojedine skladbe, sto

doprinosi sveukupnoj atraktivnosti programa.

Prostor ambijenta je sve ostalo podrucje, to jest Citava okolina koju Zelimo uklopiti u
cjelokupnu sliku i dozivljaj izvedbe. Svjetlosno se tretira bitno drugacije od prostora igre;
njime u op¢im crtama odredujemo ugodaj i atmosferu izvedbe koji, naravno, moraju biti u
skladu s programom koji se izvodi. Prostor ambijenta se moze podijeliti na dio sa stalnim
postavom osvjetljenja i na dio na kojem ¢ée se svjetlosne situacije mijenjati sukladno

dramaturgiji izvodenih djela, o ¢emu je vec bilo rije¢i u ovom radu.

Prilaze moZzemo podijeliti na prilaz izvodaca (solista, dirigenta, ¢lanova orkestra i sl.) i

prilaz publike. Prvi se opet moZze razdijeliti na tehnicki i umjetnicki. Umjetnicki prilaz je onaj
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od ruba podrucja izvodenja do ruba pripadajuce zone. Ulazak izvodaca, poglavito dirigenta i
solista, redovito je kratak ali atraktivan dio programa. Naime, svojom umjetnickom vaznoscu
i veliéinom oni zasluZuju zasebnu svjetlosnu situaciju prilikom izlaska na scenu. Tehnicki
prilaz izvodaca podrazumijeva osvjetljenje prilaza od garderobe do ruba podrucja izvodenja.
Obi¢no su za njega zaduzZeni majstori i tehnicari svjetla koji na odredena mjesta postavljaju

male svjetiljke smanjenog inteziteta ili ih prekriju tamnoplavim filterima.

Prilaz publike moZzemo promatrati kao zaseban element. On se, u umjetnickom smislu,
moze osmisliti kao uvodna scena ili predstavljati predcin umjetni¢kog djela; u produkcijskom,
prilaz publike odaje razinu kvalitete same produkcije. Tehnicki gledano, prilaz publike
predstavlja prostor ili niz prostora odvojenih od javnosti i prilagodenih tako da osiguravaju
siguran i neometan pristup publike prostoru u kojem ce se odrzati ili interpretirati neko

umjetnicko djelo.

U ambijentalnom teatru nije rijetkost da sam reziser sudjeluje u osmisljavanju prilaza
publike ili ga ¢ak reZira (naravno, ako ima valjane razloge, jer bi u protivnhom to bilo

neopravdano dodatno optereéivanje proracuna produkcije).

Paolo Magelli je za izvedbe Grizule®® u parku Stare bolnice iskoristio ¢injenicu da publika
od mjesta okupljanja i provjere ulaznica do same tribine mora proci dvjestotinjak metara dug
put. Naime, rije¢ je o kompleksu Stare bolnice koji je u to vrijeme bio u prilicno rusevnom
stanju. Gledatelji su se uspinjali starim stepenistem koje je vodilo do zgrade nekadasnjeg
Odjela dijalize, te su dalje od zgrade isli puteljkom kroz zapustenu park-Sumu do tribina.
Kako im je trebalo desetak minuta da stignu dotamo, Magelli je odlucio preko postaviti
razglas u grmlje i pustiti snimak prvog prologa koji govori Slava Nebeska; u njemu se opisuju
proljetni dan, vladavina Dijane i blagoslov pirnog dana te je izvrsno posluzio kao poziv publici
na Vlahov pir. Dakle, Magelli je lukavo spojio prilaz publike (poziv na pir), s izvedbom djela
koje je Drzi¢ izvorno i napisao za odigravanje na jednom piru - Vlahovom. Bududi da nije bilo
nikakvih igranih scena, za rasvjetu prilaza koristile su se medu stablima razapete vrtne

girlande®’ s obi¢nim industrijskim zaruljama E27 40W prozirnog balona.

*® Drzi¢, M.: Grizula - drama u pet Cinova, napisana za ,prikazanje” na piru Vlaha Valentinova Sorkocevica i Kate
Sorkocevi¢ (opSirnije na www.leksikon.muzej-marindrzic.eu/grizula/)

*” Plosnati, gumom oplasten kabel za ukrasnu rasvjetu. Obi¢no zelene boje s crnim gumenim grlima E27 za
Zarulje do 40W (opsirnije na www.tim-kabel.hr/content/view/242/329/lang,hrvatski/)

33


http://www.leksikon.muzej-marindrzic.eu/grizula/
http://www.tim-kabel.hr/content/view/242/329/lang,hrvatski/

Zlatko Sviben se u predstavi Unterstadt®® odluio za nesto sloZenije rjesenje, pa je
gledatelje odmah od mjesta okupljanja i provjere ulaznica poceo tretirati kao logorase u
radnom logoru Krndija (Slika 52). Biljeteri, inace odjeveni u sluzbene uniforme festivala, ovog
puta su bili partizani. Karte su se provjeravale na ulazu u radni logor, obavezno se obavljala
prijava i dodjeljivali su se broj i propusnica za radni logor. Gledatelji su tada u manjim
skupinama nastavili prolaziti ulicama i gradskim trgovima sve do parka Umjetni¢ke Skole u

kojemu je bila smjestena tribina i gdje se, u stvari, odigravala predstava.

P s~

i - L -
Slika 52: prizor iz predstave Unterstadt 1 Slika 53: prizor iz predstave Unterstadt 2

Putem do Skole publika je sretala skrivene logorase, Zive ili netom ubijene (Slika 53),
izbjeglice koje mole za pomo¢, slusala politicke govore (Slika 54 i 55) i pobjedni¢ke pjesme
tadasnjeg sistema. Sve te situacije su bile scenski i svjetlosno prilagodene, rezirane i
uskladene na takav nacin da niti jedna grupa gledatelja ne propusti neku od scena. Svjetlo je,
osim osvjetljenja prilaza, imalo i glavnu ulogu u preusmjeravanju paznje publike s trenutne
dramske situacije na sljedecu. Istim tempom su se i gledatelji premjestali s jedne igrane
scene na sljedecu. Dio javne rasvjete se isklju¢ivao, a onaj preostali se korigirao ili zagusivao

filterima.

i

N SMRT FASIZMU B
SLOBODA NARODU [

Slika 54: prizor iz predstave Unterstadt 3 Slika 55: prizor iz predstave Unterstadt 4

3 Sojat Kudi, I.: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, HNK u Osijeku; dubrovacka premijera odrzana na DL 01.08.2012.
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Ocigledno je da su ova dva razlicita pristupa rjesenju prilaza publike nastala prvenstveno
iz potrebe da se preko njih rijeSe uvodne scene. Drugim rije¢ima, da se publici sugerira gdje
dolazi, kroz Sto prolazi i Sto moZze ocekivati. U ovakvim situacijama, intervenciju na
postojecoj javnoj rasvjeti, kao i montazu dodatne, moZemo slobodno promatrati kao
oblikovanje svjetla u ambijentu. Dakle, oblikovano svjetlo, osim Sto dramaturski povezuje
ambijent i igrane scene na prilazu publike, taj isti prilaz dramaturski povezuje s predstavom.
U konacnici, prilaz publike rijeSen na ovakav specifican nacin svakako pridonosi atraktivnosti

i originalnosti sveukupnog dogadaja.

3.5. Odredivanje pozicija rasvjetnih tijela

U osnovi, pozicije rasvjetnih tijela za osvjetljenje izvodaca mozemo podijeliti na prednje,
bocno i straznje ili kontra svjetlo. Sam termin prednje govori nam da je rijeC o rasvjetnim
tijelima koja se nalaze ispred osobe ili objekta koji se osvjetljava u odnosu na poziciju

gledatelja. Analogno tome definiramo i boc¢no i straznje svjetlo.

Pozicije rasvjetnih tijela u prednjem svjetlu potrebno je promisljeno odredivati. Naime, u
ambijentu ¢emo se redovito sretati s ograni¢enim brojem rasvjetnih tornjeva i njihovim
ograni¢enim tehnic¢kim karakteristikama, no veéina nedostataka se moZe izbjedi
pravovremenim planiranjem i dogovorom. Broj i razmjestaj, kao i sve ostale karakteristike
rasvjetnih tornjeva utvrduju se s odgovornom osobom iz produkcije. Ukupan broj tornjeva
ovisi o veli¢ini prostora igre, ali i produkcijskim moguénostima. Pozicije im odredujemo
prema potrebi i svom nahodenju, no uvijek u suglasnosti s ostalim ¢lanovima autorskog tima
i odgovornim osobama iz produkcije. |1z aspekta oblikovanja svjetla, broj i pozicije rasvjetnih
tornjeva prvenstveno ovise o odabranoj metodi osvjetljenja. Takoder se vodi ra¢una i o
udaljenosti rasvjetnog tijela do zone koju osvjetljuje, kako bi se mogla odabrati rasvjetna

tijela adekvatne snage i kuta Sirine snopa svjetla koji emitiraju.

Pod pojmom visina tornja podrazumijevamo visinu na kojoj se nalazi gornja cijev za
montaZzu rasvjetnih tijela. Na svakom pojedinom tornju, jasno, moze biti viSe cijevi za

montazu, medutim, kao referentnu uzimamo onu najvisu.

35



IzraCun potrebne visine tornja provodi se tako da odredimo neku Zeljenu poziciju tornja i

njegovu visinu (Slika 56):

1. Zamislimo prostorno pravokutni trokut ¢iji vrhovi se
nalaze u sljede¢im tockama:

A —sredina gornje cijevi za montazu rasvjetnih

tijela na tornju

B — centar zone osvjetljenja

C — sjeciste pravca provucenog kroz tocku B

koji je okomit na vertikalni pravac tornja koji

prolazi kroz toc¢ku A

2. lzmjerimo duljine kateta:

a = horizontalna udaljenost tocke B do tocke C

b = vertikalna udaljenost od tocke A do tocke B

3. Uz pomo¢ formule TGP = b/a izracunamo kut B.

Slika 56: primjer prostornog trokuta

4. Idealno rjeSenje za frontu je B = 45°, medutim zbog velikih udaljenosti kompromisno je

da se kut osvjetljenja smanji do 40°. No ve¢ od 40° pa naniZe je sve teZe izdvajati planove

po dubini i Sirini scene.

5. Ovisno o dobivenom rezultatu, visinu tornja ¢emo povedavati ili smanjivati dok ne

dobijemo zadovoljavajuéi rezultat.

Prema formuli c’=a’+b® izratunamo duljinu hipotenuze koja nam u ovom slucaju

predstavlja udaljenost izmedu sredista rasvjetnog tijela i povrsine koju osvjetljuje.

Ako nam je poznata Sirina zone, uz pomoc¢ tablica prorac¢una kuta osvjetljenja (Slika 57)

mozemo odrediti potreban kut svjetla koje ¢e rasvjetno tijelo emitirati. Na osnovi dobivenog

UDALIENGST KUT SIRINE SNOPA SVJETLA
10° 15° 20° 25° 30° 35° 40° 45° 50° 55° 60°

2 0,36 0,54 0,72 0,90 1,08 1,26 1,44 1,62 1,80 1,98 2,10
4 0,72 1,08 1,44 1,80 2,16 2,52 2,88 3,24 3,60 3,96 4,30
6 1,08 1,62 2,16 2,79 3,24 3,78 4,32 4,86 5,40 5,94 6,40
8 1,44 2,16 2,88 3,60 4,32 5,04 5,76 6,48 7,20 7,92 8,60
10 1,80 2,70 3,60 4,50 5,40 6,30 7,20 8,10 9,00 9,90 10,80
15 2,70 4,00 5,40 6,70 8,10 9,40 10,80 12,10 13,50 14,80 16,20
20 3,60 5,40 7,20 9,00 10,80 12,60 14,40 16,20 18,00 19,80 21,60
25 4,50 6,70 9,00 11,20 13,50 15,70 18,00 20,20 22,50 24,70 27,00
30 5,40 8,10 10,80 13,50 16,20 18,90 21,60 24,30 27,00 - -
35 6,30 9,50 12,60 15,70 18,90 22,00 25,20 28,30 -
40 7,20 10,80 14,40 18,00 21,60 25,20 28,80 -
45 8,10 12,20 16,20 20,20 24,30 28,30

Slika 57: tablica proracuna kuta Sirine snopa svjetla u odnosu na udaljenost izmedu rasvjetnog tijela i centra povrsine koju osvjetljava
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rezultat odredujemo hocemo |i koristiti rasvjetno tijelo Sirih ili uzih kutova. Osim kuta
osvjetljenja, nuzno je odrediti i potrebnu snagu rasvjetnog tijela. Odredivanje se vrsi pomodu

izratunate hipotenuze i fotometrijskih tablica® (Slika 58).

C201 5° - 65° Plano-Convex Typical Values
This spotlight, based on high 2000 W /52,000 Im Distance (m) 6 8 10 12 14 16 18
efficiency optics, produces a sharp-

edged beam. It can be used for top, Min. Angle : 5° @ Beam (m) 05 0.7 0.9 1.0 12 14 1.6
front or side lighting. Field angle Light Level  (lux) 19444 10938 7000 4861 3571 2734 2160
adjustable from 5° to 65° (3,5° - 61° Max. Angle : 65° @ Beam (m) 76 O 127 EISSE 17.8 B0 23.0
beam angle). Light Level (lux) 500 281 180 125 92 70 56

with :
e 200 mm PC lens Dimensions
* GY16 lampholder AxBxQ) : 545 x 400 x 510 mm
e 2 m power supply cable Net weight : 12.6 kg

(2 x 1.5 + 1.5 mm’) without plug Packing : 630 x 450 x 400 mm
* integrated safety grid Gross weight : 144 kg
e 1 metal filter frame (245 x 245 mm) 12 units per pallet

Slika 58: primjer fotometrijskih podataka za ADB PC C201 reflektor

Ovaj nacin odredivanja potrebne visine, kuta i snage rasvjetnog tijela moze se primijeniti
u svakoj situaciju, bez obzira moniraju li se rasvjetna tijela na tornjeve, neke druge postojece

konstrukcije, zidove i sli¢no.

Ovakvi izracuni daju priblizne rezultate, prvenstveno zato Sto izvor svjetla u rasvjetnom
tijelu nije na istoj visini kao gornja cijev. Medutim, vrijedni su kao informacija koju trebamo
pri odredivanju pozicije i vrste rasvjetnih tijela koja éemo koristiti. Prilikom odabira visine,
osim izdvajanja planova, mora se voditi racuna i o visini na kojoj je publika te eventualnoj

prateéoj tehnickoj opremi i konstrukcijama, kako bi se izbjegle neZeljene sjene na sceni.

U praksi se najéesée koristi McCandless-ova metoda osvjetljenja. Za njenu realizaciju u
ambijentu su za prednje svjetlo potrebna tri rasvjetna tornja koji su pozicionirani tako da je
jedan postavljen centralno iza gledalista, dok se druga dva nalaze boéno uz tribinu. Ovakav
postav tornjeva nam omogucuje kombiniranje reflektora s lijevog i centralnog, te desnog i
centralnog tornja u odnosu na zone koje osvjetljuju (Prilog 1). Glavni nedostatak ovakvog
razmjestaja je taj Sto su udaljenosti rasvjetnih tijela razli¢éite u odnosu na zone koje
osvjetljuju. Stoga se ravnhomjerno osvjetljenje moze dobiti iskljucivo vieStom kombinacijom

Sirine fokusa snopova svjetla te njihovih inteziteta.

3 Fotometrijske tablice redovito objavljuje svaki ozbiljniji proizvodac reflektora.
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Rasvjetna tijela koja imaju ulogu straznjeg svjetla takoder se postavljaju na rasvjetne
tornjeve, postoje¢e ambijentalne ili dodane scenografske konstrukcije. U nekim situacijama
mogu se postaviti i na pod. U svakom slucaju, cilj nam je uvijek isti — svjetlom odvaojiti likove i
objekte na sceni od njihove pozadine. Kad govorimo o straznjim svjetlima, treba istaknuti da
upravo ona, u kombinaciji s dimom ili maglom, svojim snopovima stvaraju efektne i

upecatljive svjetlosne situacije.

Ukoliko nam ambijent ili redatel;j iz
nekih ocitih razloga ne dozvoljavaju
montaZzu rasvjetnih tijela iz strainjeg
smjera, moZemo ih postaviti kao
straznje bocno svjetlo. Ono ¢ée i dalje
dobrim dijelom uspijevati izdvajati

likove od pozadine (Slika 62), sto znaci

da takav kompromis ne mora nuzno

Slika 59: Dubrovacka trilogija - treci ¢in: Na tar

umanyjiti kvalitetu izvedbe.

S obzirom na to da se u ambijentalnom teatru rijetko kad mozZe postiéi idealan postav
prednjeg svjetla, neophodno je predvidjeti odredenu vrstu podrske. RjeSenje se moze nadi u
wash metodi osvjetljenja. Njome se postojeéi McCandles postav nadopunjuje jednim
centralnim prednjim rasvjetnim tijelom u odnosu na poziciju gledatelja i zonu koju
osvjetljuje, dajuéi nam tako vece mogucnosti pri oblikovanju svjetla. Takva dodatna rasvjetna
tijela obi¢no se montiraju na centralni toranj ili na pod ispod ili ispred prvog reda tribina. Na
tornjevima su to obi¢no profilni reflektori Sirih kutova, dok se na pod postavlja niz manjih i
slabijih reflektora. Obi¢no su to manje ciklorame, klasi¢ni industrijski halogeni reflektori ili
¢ak PC-i i fresneli, ovisno o opremi koja nam je dostupna. No, tehnicke zapreke ili nedostaci
nas ne smiju ogranicavati, to prije Sto se iz veéine problematic¢nih zamisljenih situacija moze
,izi¢i“ na vise nacina. Pritom je najvaZznije ne sputavati kreativnost i Zelju za pronalazenjem

uvijek novih rjesenja.

Svjetlo u ambijentu mozZe biti vrijedno sredstvo i u scenografskom smislu — njime se
naglasavaju postojece zelenilo bilja, patina kamene fasade i njegova tekstura ili pak uz
pomo¢ vode, odbljeskom svjetla o uronjeno zrcalo, projicira ljeskanje valova na povrsini

mora.
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Pratnje®® zahtijevaju poseban tretman. Naime, njihova pozicija u prostoru ovisi o kutu
svjetla koje pratnja daje u odnosu na publiku. Visina im se odreduje prije spomenutom
metodom. Postavljaju se, po mogucnosti, na zasebne tornjeve kako se vibracije stvorene
radom operatera ne bi prenijele na rasvjetna tijela. Slikovito receno, ve¢ je i mala vibracija
dovoljna da na sceni nastane neartikulirani svjetlosni kaos. Takoder treba paziti da pratnje i
kamere niposto ne budu smjestene na istom tornju, jer ¢e operateri svojim pokretima i

vibracijama konstantno jedan drugog ometati u radu.

Jako je nezgodno kad se pratnje nalaze na velikoj udaljenosti, pa na scenu projiciraju
veliku elipsu. Ako nam ona narusava svjetlosnu situaciju i dramaturgiju prostora,
pribjegavamo jednostavnom triku: kut svjetla se suzi toliko da osvjetljava samo glavu
izvodaca. Rezultat tog postupka je puno maniji trag svjetla na sceni, a lice je i dalje istaknuto
u odnosu na okolinu (Slike 35 i 36, str. 25). Medutim, ovo rjeSenje vrijedi samo ako su
izvodaci iznimno mirni ili su veoma spori u mizansceni; ovisi i o kvaliteti pratnje, kao i ¢ovjeku

koji njome operira. Stoga uvijek treba naci neki kompromis, neku ,zlatnu sredinu®.

U ambijetnu se za smjestaj pratnje mogu iskoristiti dominantne pozicije s neke postojece
zgrade, kao Sto su, na primjer, prozorski otvori, balkoni ili Siroki frizovi i arhitravi na
proceljima. Medutim, i dalje treba voditi briga o odnosu udaljenosti i visine na kojoj ée se

pratnja nalaziti.

3.6. Izrada plana svjetla

Dokumenti potrebni za izradu plana osvjetljenja razlikuju se s obzirom na vrstu
produkcije. Tako za evente kao Sto su koncerti, ceremonije, proslave, vecere i slicno trazimo
sinopsis (eng. synopsis), dramske produkcije imaju dramski tekst, a operne i baletne svoje
partiture. Na taj se nacin pravodobno upoznajemo s izvedbom, odnosno mozemo planirati,

pripremati i realizirati Zeljeno oblikovanje svjetla.

Sinopsis je sazZeti prikaz ukupne radnje nekog eventa, &iji su dijelovi navedeni prema
vremenskom slijedu odvijanja. Redovito se sastoji od izvedbenih tocaka, nastupa govornika,

glazbenih brojeva, pauza za reklamni blok, video projekcija i slicno. Upoznavsi se sa

“* pod pojmom pratnja podrazumijeva reflektor za pracenje likova na sceni (eng. spotlight) i tehnicara koji
njime upravlja (eng. spotman).
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sinopsisom, oblikovatelj - u skladu s izmjenama na sceni - zna kad ¢e krenuti s pojedinom
svjetlosnom promjenom. Takoder moZe unaprijed odrediti kako ¢e oblikovati svjetlo za svaki
od tih dogadaja. Kvalitetno sastavljen sinopsis obuhvada sve bitne tocke eventa s osnovnim
informacijama, ali ne ulazi u detalje; donosi tekst koji izgovara voditelj, dok se za ostale

govornike samo napiSe kad nastupaju.

Dramski tekst, za razliku od sinopsisa, ima detaljan sadrzaj koji sacinjavaju popis likova,
didaskalije, dijalozi i monolozi. Sama radnja se dijeli na Cinove ili prizore. Tijekom citanja
dramskog teksta, iz didaskalija moZemo saznati razdoblje u kojem se radnja odvija, doba
dana, interijer, eksterijer i slicno. Naravno, veé u prvim razgovorima s redateljem treba
saznati ima li on svoje ideje i videnje vremena i mjesta radnje ili ¢e ipak slijediti ono Sto
sugeriraju didaskalije. U dramskom tekstu svjetlosne promjene se uglavhom veZu uz
$lagvort™. Za trajanja proba moze se priblizno odrediti kad ¢e se , dogoditi“ neka svjetlosna
promjena, dok se to¢na vremena njihovih pocetaka utvrduju Slagvortima tijekom kompletnih

prohoda, zajedno s glumcima i scenskom tehnikom.

Opere, baleti i mjuzikli su zabiljezeni u obliku partitura. Partituru mozemo promatrati
kao okomito ureden notni zapis svih dijelova skladbe. SadrZi notni zapis instrumentalne
glazbe, odnosno notni i tekstualni zapis vokalne skladbe s obzirom na redoslijed glasova.
Takav nadin zapisa omogucuje da se jednim pogledom dobije uvid u sva glazbena dogadanja
na sceni. Originalne partiture koristi dirigent, dok se redatelj sa svojim suradnicima sluzi
njihovim klavirskim izvatkom sa zapisima vokalnih dionica. Uz pomo¢ takvih klavirskih
izvadaka laksSe se i preciznije odreduje vrijeme pocetaka svjetlosnih promjena koje se vezuju
za odredene taktove ili ¢ak pojedine note. Na isti se naéin mozZe pristupiti realizaciji operete,

oratorijia® ili kantate®.

Ne poznaju li se osnove notnog zapisa, iznimno je tesko pratiti probe i izvedbe preko
klavirskog izvatka iz partitura. Ako se za odredivanje rasvjetnih promjena koristi iskljucivo
libreto®, oblikovano svjetlo i njegove promjene neée biti ni priblizno uspjeéni kao oni koje se

temelji na glazbi. U tom slucaju u pomo¢ moze priskociti inspicijent, pa i sam redatelj, koji ¢e

o Slagvort - izgovorena rijec ili obavljena radnja koja odreduje pocetak nekog novog dogadaja na sceni

2 oratorij (tal. oratorio) - vokalno-instrumentalno djelo veéeg opsega, obi¢no skladano za vokalne soliste, zbor i
orkestar, koje prikazuje odredenu dramsku radnju, ali bez scenskog uprizorenja

* kantata (tal. cantata) - vokalno-instrumentalno djelo za soliste, orkestar i zbor koje se sastoji od glazbenih
brojeva lirskog karaktera bez opisivanja radnje

*libreto (tal. libretto) - dramski tekst (opere, operete, oratorija, kantate) napisan za glazbeno-scensko
izvodenje
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to¢no odrediti trenutak pocetka neke svjetlosne promjene. Radi lakSeg shvacanja daljnjeg

izlaganja, sinopsis, dramski tekst i libreto ¢u dalje nazivati jednostavno tekst.

Da bi se mogao izraditi Plan svjetla, osim teksta, potrebno je dobiti osnovne informacije
o raspolozZivoj rasvjetnoj opremi. Popis raspoloZive rasvjetne opreme (Prilog 2) sastavlja
odgovorna osoba u produkcijskoj kuci. U njemu trebaju biti navedeni vrsta, model, snaga,
kutovi svjetla, popratna oprema i raspoloziva koli¢ina reflektora i drugih rasvjetnih tijela.
Takoder je nuzno napomenuti kolika je raspoloZiva snaga elektricne energije, istaknuti broj
dimmerskih kanala, snagu pojedinih kanala te njihov raspored po pojedinim dimmerskim
jedinicama. S druge strane, produkciji se moze poslati Popis nuzne rasvjetne opreme u kojem
¢e se navesti broj reflektora i osnovne tehnic¢ke karakteristike koje trebaju imati, minimalan
broj dimmerskih kanala odredene snage i eventualno preferencijalna krivulja regulacije
elektricnog napona. Na osnovi takvog popisa, odgovorna osoba u produkciji moZe izdati
Popis raspolozive rasvjetne opreme. U oba slucaja ne smijemo zaboraviti ni filtere koji vec

jesu ili bi trebali biti na raspolaganju.

vlastiti tlocrt prostora (Prilog 3) u kojem se umjetnic¢ko djelo odvija. U ambijentalnom teatru
rijetko se nailazi na ve¢ unaprijed nacrtane tlocrte, pa se sluZimo nekim osnovnim trikovima
premjeravanja prostora i stvaranja tlocrta. U slucaju da neki ipak postoje, ¢esto sadrze
nepotrebne, a ponekad ¢ak i neto¢ne podatke. No i takvi nacrti se mogu koristiti, ali ih
prethodno moramo prepraviti. U sustini, za izradu kvalitetnog plana svjetla, najbitnije su
Citljive konture prostora pomocu kojih se bilo tko moze bez vecih problema orijentirati u
prostoru. Osim njih, potrebno je ucrtati i sve postojeée markantne prirodne i umjetne
objekte, kao Sto su stabla, grmlje, stijene, zidovi, stepenice, stupovi, tribine, tornjevi i sl. U
sluc¢aju zahtjevnijih projekata, tlocrte je moguée nabaviti od mjesnog zavoda za obnovuy,
gradskog odjela za upravljanje nekretninama te drugih sli¢nih lokalnih i drzavnih institucija i

udruga civilnog drustva.

Sljedeci korak u crtanju plana svjetla ukljuuje informiranje i savjetovanje s majstorom
svjetla u vezi to€nih pozicija i visine rasvjetnih tornjeva te svih ostalih rasvjetnih konstrukcija
i podne rasvjete. Razumljivo, oblikovatelj je taj koji ¢e predvidjeti potreban broj tornjeva i
ostalih pomoénih konstrukcija, ali nije naodmet razgovarati s ljudima s terena i uvaziti

njihovo iskustvo i misljenje. Zatim se, tijekom praéenja probi uz pomoé teksta, u plan mogu
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unijeti tone pozicije i visine montaZe, orijentacija rasvjetnih konstrukcija, a samim tim i
najpovoljniji smjer fokusiranja reflektora. Pri rasporedivanju reflektora, u plan je potrebno
upisati i informacije o montaZzi (ukoliko namjeravamo primijeniti neuobic¢ajen nacin
montiranja, primjerice bo¢no, pod kutem i sl.), o filtriranju te o priklju¢ivanju pojedinih
reflektora - samostalno ili u paru's drugim. Do rasporeda reflektora treba ucrtati legendu
koja tumaci pojedine simbole rasvjetnih tijela u planu. Kod profilnih reflektora bitno je
naznaciti kutove Sirine svjetlosnog snopa kako bi ih se lakS8e moglo razlikovati. Ako u planu
svjetla ima mjesta, u legendu se mogu navesti i neki drugi podaci (na primjer, toCan model
rasvjetnog tijela, njegova snaga i sl.). Medutim, uvijek je uz Plan svjetla (Prilog 1) uputno
sastaviti i Popis potrebne rasvjetne opreme (Prilog 4) sa popratnim priborom, svim njenim
karakteristikama cime ¢e se iz plana ukloniti nepotrebni podaci. U konacnici, rezultat
prac¢enja proba i crtanja skica trebaju biti okvirni plan svjetla te u tekstu oznacene rasvjetne

promjene.

Nakon izrade okvirnog plana svjetla, slijedi dogovor s majstorom rasvjete u vezi to¢nog
rasporeda dimmerskih jedinica, kao i naina spajanja reflektora na dimmerske kanale. Kako
su kanali na dimmerskim jedinicama u jednakom broju razdijeljeni u tri faze, preporudljivo je
planirati da svaki vedi grozd45 reflektora ili kompletan toranj koristi broj kanala djeljiv s tri. Na
taj nacin ¢e se uvelike olaksati planiranje prikljuéivanja i adresiranja i izbje¢i nepotrebno
gubljenje vremena na mukotrpno uskladivanje kanala s adresama. Ujedno ¢e se omoguditi
ravhomjernije opterecenje elektricnih faza. Nije naodmet na pojedinim skupinama
dimmerskih jedinica ostaviti jedan ili visSe slobodnih neiskoristenih kanala koji se - u slucéaju
potrebe za dodatnim rasvjetnim tijelima ili ako neki od koristenih dimmerskih kanala otkaze
poslusnost - kasnije mogu upotrijebiti. Koristimo li inteligentnu rasvjetu i tzv. automatske
reflektore, takoder odredujemo adrese pojedinim reflektorima, s tim da se u plan svjetla
upisuje samo adresa ili nacin pozivanja pojedinog reflektora. Napokon, nakon $to smo se
upoznali s opremom koja nam je na raspolaganju i usuglasili stavove s majstorom rasvjete,

mozemo zapoceti izradu plana svjetla sa svim potrebnim potankostima.

Maijstor rasvjete Ce za svoje potrebe izraditi Plan lokalne distribucijske mrezZe (Prilog 5).
Plan svjetla mora biti uredan, jasan i lako Citljiv skup podataka, i to ne samo u trenutku
stvaranja umjetnickog djela, vec i prilikom njegove repriziranja ili obnove. Oba plana se daju

tehnicarima neposredno prije montiranja rasvjetnih tijela.

45 . v . v P .
Naziv u Zargonu koji oznacava vecu skupinu reflektora na malom prostoru.
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3.7. Realizacija plana svjetla

Organizacija provodenja Plana svjetla moze se odrediti neposredno nakon Sto su
zgotovljeni plan svjetla i plan lokalne distribucije elektricne energije. No kako vrijeme
potrebno za montazu i tehnicke probe ovisi o koli¢ini i vrsti opreme koja ¢e se koristiti,
uvjezbanosti i motiviranosti tehni¢ara i majstora rasvjete, te ponajvise o vremenskim i
atmosferskim uvjetima, nezahvalno je konkretno navoditi vrijeme realizacije. Umjesto toga
¢u, prema vlastitom iskustvu, izdvojiti i obrazlozZiti korake (tocnije, tehnicke preduvjete) koji

su neophodni za kvalitetno oblikovanje svjetla u ambijentalnom teatru:

1. priprema predvidene opreme za prijevoz na mjesto montaze

2. prijevoz i montaza energetske opreme za distribuciju elektri¢ne energije prema planu
distribucije

3. osposobljavanje radnog svjetla i direktnih linija (220 V)

4. prijevoz i montaZa rasvjetne opreme prema planu svjetla

5. ukljucivanje kanala prema planu svjetla (eng. hard patch)

1. Priprema predvidene opreme za prijevoz na mjesto montaZe podrazumijeva da se sva
rasvjetna oprema, alat i potrosni materijal potrebni za realizaciju oblikovanja svjetla
besprijekorno zastite i spakiraju, kako bi na mjesto montaze dosli u urednom i neoste¢enom
stanju. Majstoru rasvjete ne smijemo zaboraviti napomenuti da treba ponijeti dovoljnu
koli¢inu rezervnih svjetiljki, Zarulja i filtera, a oni bi veé unaprijed mogli biti izrezani i

pripremljeni prema unaprijed utvrdenim koli¢inama.

2. Montaza opreme za distribuciju elektricne energije, zajedno s postavljanjem dimmera
i povezivanjem DMX signalnim kablovima, mozZe potrajati i nekoliko sati. Ne samo zato $to su
dimmeri, ormari za distribuciju i energetski kablovii ¢esto veoma teski, nego je rije¢ o radu u
posebnim uvjetima - tehnicari se izlazu elektritnhom naponu veéem od 240 V*. Stoga
poslove montaZe i pustanja u pogon takvog sustava treba obaviti bez pritiska i sa Sto manje

stresa.

3. Nakon provjere ispravnosti sustava, postavlja se radno svjetlo ( eng. work light) i

razvlace direktne linije. Radno svjetlo su rasvjetna tijela koja sluze za osvjetljenje radnog

* 0 otezanim uvjetima rada viSe u Cetvrtom poglavlju ovog Diplomskog rada, str. 60
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prostora kad je to potrebno i ne koristi se u druge svrhe. Rasvjetna tijela postavljena za

osvjetljenje gledalista (eng. house light) kod nas se takoder naziva radnim svjetlom.

4. Rasvjetna tijela se montiraju prema unaprijed utvrdenom Planu svjetla. Cesto se zna
dogoditi da se zbog slabe procjene ili nedostatka iskustva, kako oblikovatelja svjetla tako i
majstora rasvjete, oprema na nekom mjestu ne moZe montirati u predvidenom broju i na
predvideni nacin. Zbog toga je nuzno prihvatiti odredene kompromise koji se ticu pozicija i
montaze u slu¢aju da postav rasvjetnih tijela nije moguce uskladiti s Planom svjetla. Dobro je
podsjetiti tehnicare da sve reflektore usmjere prema sceni te otvore klapne, iris blende i
nozeve, Sto ¢e kasnije olaksati uklju¢ivanje u unaprijed odredene dimmerske kanale tzv hard

patch47 .

5. Dakle, odmah po zavrSetku montaZe reflektora i ostalih rasvjetnih tijela moZe se
obaviti hard patch u skladu s planom rasvjete, i to tako da se jedno rasvjetno tijelo prikljuci
na direktnu liniju. Nakon S$to se upali, u planu svjetla se ocita kojem dimmerskom kanalu

pripada, te se iskljuci iz izravne linije i ukljuci u pripadajuci dimmerski kanal.

3.8. Tehnicke probe, fokusiranje i programiranje

Oblikovanje svjetla u ambijentalnom teatru obuhvada kompleksan niz medusobno
isprepletenih tehnickih i umjetni¢kih radnji. Njegovu realizaciju dodatno oteZava to Sto se
obavljaju isklju¢ivo nocu; ta ¢injenica ionako zahtjevne uvjete rada®® &ini jo nepovoljnijima.
S obzirom na vremensku ogranic¢enost, oblikovanje svjetla treba raspodijeliti i organizirati na
nacin da se Sto bolje iskoristi tih nekoliko raspolozivih sati mraka. Kronoloski se moze

razdijeliti na sljedeci nacin:

1. fokusiranje svjetla i osnovna memorija

2. programiranje rasvjetnih promjena

3. prva rasvjetna proba s izvodacima i korekcije svjetla
4. prva kostimska proba i korekcije svjetla

5. generalna proba i premijera

6. dokumentiranje oblikovanog svjetla

* hard patch — eng. izraz za fizicko prekopcéavanje dimmerskih linija
* 0 otezanim uvjetima rada viSe u Cetvrtom poglavlju ovog Diplomskog rada, str. 60
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Fokusiranje svjetla se obavlja uobiCajenom metodom koja se inaCe primjenjuje u
kazaliStu. Ukljucuje se svako pojedino rasvjetno tijelo ili grupa tijela i svjetlo se fokusira
prema zamisli i uputama oblikovatelja svjetla. U slucaju potrebe, neposredno prije

ukljucivanja, ubacuju se goboi, iris blende i filteri, te ostala prateéa oprema.

Za ucinkovito i brzo fokusiranje nuzna je dobra priprema. Drugacije receno, rasvjetna
tijela se moraju monirati tako da prilikom fokusiranja ne smetaju jedno drugome i da imaju
dovoljno slobodnog kabla za zakretanja po vertikali i horizontali. Takoder je bitno pripremiti
nozeve, irise, unaprijed narezane filtere, goboe, alu-trake i sve ostalo od popratne opreme i
potroSnog materijala Sto bi nam moglo zatrebati. Uobicajeno je da fokusiranje traje nekoliko
sati, i da se preostalo slobodno vrijeme te noci koristi za snimanje nekoliko svjetlosnih
situacija. Sutradan, tijekom glumacke probe, operater rasvjete ¢e ih mijenjati prema naputku
oblikovatelja svjetla, koji ¢e tako, zahvaljujuéi uvidu u te probne svjetlosne situacije, dobiti
svojevrsni orijentir za konkretan pocetak programiranja oblikovanja svjetla od prve pocetne
svjetlosne situacije. Takoder ée dobiti povratnu informaciju da li je potrebno fizicki korigirati

ili premjestiti neka rasvjetna tijela.

Prvi sljededi slobodni termin za tehnicke rasvjetne probe koristi se za programiranje
svjetla. Programiraju se i memoriraju sve rasvjetne promjene onim redom kojim su
zabiljezene u tekstu. Sam proces programiranja moze se protegnuti i na vise veceri, ovisno o
tome s koliko vremena raspolazemo. Tocnije, koliko imamo noénog mraka. Primjerice, ako
djelo ima vise ¢inova, onda se svaku veCer moze programirati po jedan cin. Dakle, prvu vecer
programiramo prvi ¢in koji se ,odvozi“ sutradan za vrijeme glumacke probe kad se, u
dogovoru s redateljem, korigiraju postojeée svjetlosne promjene ili se samo biljezi ono sto
treba ispraviti, pa se to ucini naknadno. Poslije glumacke probe programiraju se - ako ih ima -
korekcije prvog €ina, te se pristupa programiranju drugog. Ovo je samo jedan od nacina kako
djelotvorno pristupiti programiranju oblikovanja svjetla; bitno je zapravo da se postojeci

raspored i raspoloZivo vrijeme iskoriste $to je mogucée bolje.

Pod pretpostavkom da su sve svjetlosne promjene programirane i korigirane, dolazimo
do prve kostimske probe koja nam donosi neke nove koloristi¢ke situacije, odnosno moguce
probleme u vezi uskladivanja boja. Naravno, i za trajanja tih proba je posve u redu korigirati

svjetlosne situacije, pa ¢ak prema potrebi i promijeniti prvotni odabir filtera. Sve svjetlosne
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promjene trebaju biti programirane i korigirane do prve generalne probe, kako bi se mirno

mogla docekati premijerna izvedba.

3.9. Dokumentiranje oblikovanog svjetla

Osnovni uvjet za kvalitetnu obnovu i realizaciju oblikovanog svjetla u repriznim
izvedbama nekog umijetnickog projekta je dokumentiranje svih podataka i informacija;
nastali dokumenti moraju biti lako shvatljivi i primjenjivi u praksi. Buduéi da ne postoji
nikakav sluzbeni spis kojim bi se uredila njihova izrada, prikazat ¢u njihovo nastajanje i kratko
ih opisati polazeéi od vlastitih iskustava. Napominjem da su i nazivi dokumenata koje ¢u
spomenuti uglavnom nastali na terenu i u svakodnevnoj komunikaciji medu majstorima

svjetla.

Kad oblikovatelj svjetla zavrSi svoj posao, za sobom ostavlja Plan svjetla i tekst s
upisanim rasvjetnim promjenama. Da bi ponovna montaza bila $to vjernija prvoj verziji, plan
svjetla se moze potkrijepiti i fotografijama koje ¢e pokazati nacin i poziciju montaze svakog

pojedinog rasvjetnog tijela.

Operater za rasvjetnim pultom izdaje Cue listu® (Prilog 6) u kojoj se obi¢no uz redne
brojeve cueva prikazuju i inteziteti pojedinih kanala, vrijeme trajanja promjene i vrijednosti
pojedinih atributa automatskih reflektora. Uputno je, ukoliko rasvjetni pult to dopusta,
upisati i Slagvort za pojedinu rasvjetnu promjene. Buduéi da suvremeni pultovi omogucuju
elektronicki zapis cjelokupnog dokumenta u obliku mape te njegovo slanje i ¢uvanje
posredstvom raznih elektronickih medija, Cue lista se danas najcesée elektronicki ispisuje iz
pripadajuée mape. Najzastupljeniji nain pohrane podataka je na USB memoriji, Sto
omogucuje znatno lakSe repriziranje, obnavljanje ili gostovanje nekog umjetni¢kog projekta,
kao i ispisivanje dokumenata poput Cue liste, Submaster liste i, opéenito, svih materijala koji

sadrZe podatke bitne za programiranje.

Postoji joS jedan dokument, tj. Fokus lista (Prilog 7); ona sadrZi popis svih adresa
koristenih dimmerskih kanala (redom, od najmanjeg prema najve¢em broju). Pored svake

adrese se upisuju vrsta, naziv i koli¢ina rasvjetnih tijela, kataloski broj filtera ili goboa (ako su

i prema eng. Cue list; moglo bi se prevesti kao lista svjetlosnih promjena ili situacija (sluzbeni prijevod ne
postoji)
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bili koriSteni), opis prostora na sceni koje osvjeljavaju te nacin fokusiranja. Fokus lista se, kao
i Plan svjetla, moze nadopuniti fotografijama svakog pojedinog fokusiranog reflektora tako
da one prikazuju njegovo podrucje osvjetljenja. Treba paziti da se fotografira s pozicije iz koje

¢e majstor rasvjete, prilikom obnove oblikovanog svjetla, voditi fokusiranje rasvjetnih tijela.
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4. Tehnicke predispozicije i realizacija

Realizacija oblikovanja svjetla u ambijentu predstavlja svojevrstan izazov, jer joj na putu

stoje mnoge tehnicke prepreke. U tehni¢kom pogledu, ona ovisi o:

- rasvjetnim konstrukcijama,
- distribuciji elektricne energije,
- rasvjetnim tijelima na otvorenome,
- meteoroloskim utjecajima,
- meduljudskim odnosima,
- otezanim uvjetima rada.
Osnovnim poznavanjem tehnickih karakteristika svakog od nabrojenih elemenata i
pozitivnim utjecajem na suradnike moZemo znatno doprinijeti kvaliteti realizacije

oblikovanog svjetla. U ovom poglavlju ¢u se dotaknuti onog dijela problematike s kojom sam

se dosad susretao u svom radu na terenu kao tehnicar, ali i kao oblikovatelj.

4.1. Tehnicke karalteristike rasvjetnih konstrukcija

Rasvjetne konstrukcije nacelno moZzemo raspodijeliti u tri osnovne grupe: rasvjetne

tornjeve, aluminijske truss’ konstrukcije i ostale konstrukcije specijalne namjene.

Toranj je visoka modularna konstrukcija sastavljena od
metalnih elemenata ili kombinacije metalnih i drvenih
elemenata (Slika 60). Pozicija i namjena pojedinog tornja ovisi
o potrebi produkcije. S obzirom na poziciju u odnosu na

mjesto izvodenja, tornjevi mogu biti rezijski (FOH tower)?, e 4

prednji, bocni ili straznji. Prema namjeni, moZzemo ih podijeliti gg 2

na rasvjetne, video, razglasne i kamermanske; ponekad su JASSAN

m‘!“&‘?i&

viSenamjenski. Medutim, svaka kombinacija navedenih ’Jg

e

namjena moze prouzrokovati probleme tehnicke ili umjetnicke |

Slika 60: rasvjetni toranj izraden od

pri rode. gradevinske ih cijevi i drvenih daski

0 truss - eng. kroviste; u ovom slucaju naziv obuhvaca sve aluminijske dijelove (eng. sections) potrebne za
izradu odredene konstrukcije konkretne namjene: krov s tendom, rasvjetni most, razglasni kran i slicno
! tower - eng. toranj; u hrv. jeziku bliskoznacnice su: toreta, kula
>> FOH (front of house) - eng. ispred ,kuce”, tj. scene
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Dobar primjer loSe prakse je postavljanje kamere i prateceg spota na isti toranj. Rad s
kamerom i prate¢im reflektorom podrazumijeva i odredena kretanja onih koji njima
upravljaju, Sto dovodi do vibracija konstrukcije, a time i uzajamnog ometanja. Takoder, iz
umjetnickog kuta gledanja, nije poZeljno da se osoba snima i osvjetljuje iz istog kuta, jer se

time rusi privid trodimenzionalnosti slike™ i stvaraju se veoma ruzne sjene na licu.

Kao konstrukcije, postoje ve¢ gotovi, tvornicki rasvjetni
tornjevi (Slika 61) s potrebnim certifikatima i uputama za
ispravno koristenje u kojima su navedene i moguénosti

teretnih opterecenja u pojedinim tockama. No nerijetko

nailazimo i na tornjeve sastavljene od dijelova gradevinske
skele, i to onda kad je - najcesée zbog konfiguracije terena
koja dovodi u pitanje stabilnost i sigurno koristenje

tvornickih tornjeva — tvornicke nemoguée montirati. U tom

slu¢aju, veoma je bitno unaprijed odrediti to¢ne dimenzije i

Slika 61: montazni rasvjetni toranj od
aluminijskih elemenata

pozicije tornjeva te prije pocCetka gradnje provjeriti sklapaju
li se doista na unaprijed dogovorenim mjestima. U s - A '
protivnom se, zbog necije nesmotrenosti, mogu izgubiti i do .
dva dana dragocjenog vremena. Podignuti tornjevi moraju
biti Cvrsti i stabilni, moraju imati pristupne ljestve i ograde, i
niti jednim dijelom se ne smiju oslanjati na tribine ili biti
izloZzeni masi ljudi, jer se samo tako moze sprijeciti pojava

nezeljenih vibracija.

Dimenzije tornjeva variraju ovisno o poziciji i namjeni,
pri ¢emu tehnicka sluzba, izmedu ostalog, treba voditi brigu
i o ¢vrstodi i stabilnosti same konstrukcije uzimajuéi u obzir
njenu dosta visoko smjeStenu tocku tezista. Promisljenim

rasporedom opreme na tornju moZe se smanjiti visina

njegovog tezista, Sto doprinosi povecanju stabilnosti (Slika
. . . . . . . i Slika 62: primjer primjerenog rasporeda
62). Pri odredivanju visine tornja, oblikovatelj svjetla mora rasvietne opreme

>3 Unatot tome $to je fotografija dvodimenzionalna, u TV snimanju se, uz pomo¢ odredenih svjetlosnih pozicija,
postize prividna trodimenzionalnost fotografije. To nam, izdvajanjem viSe razliCitih planova, omogucuje lakse
shvacanje radnje te u konacnici pomaze da se, zapravo, vise koncentriramo na samu radnju, a ne prostor u
kojem se ona odvija.
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jasno navesti svoje potrebe - minimalnu Sirinu prostora na cijevi predvidenoj za montazu
reflektora, kao i njihov ukupni broj po pojedinom tornju. Pokazalo se u praksi da za
nesmetano rukovanje reflektorom snage 1000 W zauzeti prostor iznosi oko 50 cm, dok
reflektori snage 2000 W, zbog njihovog veéeg obujma, trebaju i vedi prostor za manipulaciju
- otprilike 60 cm. Time se ujedno jamdci i kvalitetnije hladenje kuciSta reflektora Sto

produljuje vijek trajanja Zarulje, kao i samog reflektora.

O izra€unu visine tornja vec je bilo rije¢i u prethodnom poglavlju, pa ¢u stoga ovdje
samo ponoviti da su idealni kutovi svjetla oni koji nam omogucuju kvalitetno osvjetljenje lika
ili objekta na sceni te izdvajanje planova po dubini i Sirini prostora. Dakle, idealni kut
upadanja svjetla na osvjetljenu povrsinu za frontu iznosi 45°, a za kontre 60°. No kako je u
ambijentu teSko postic¢i te vrijednosti, tezimo za dobivanjem priblizno dobrog rezultata
kutova. Napominjem da sve ono §to nije idealno ne mora nuzno biti loSe. Dapace, nesto Sto
nam u osnovi predstavlja problem, moze se pretvoriti u prednost, ovisno o masti,

kreativnosti i snalaZljivosti oblikovatelja svjetla.

Truss aluminijske konstrukcije u
produkcijama na otvorenom su najcesce
razne varijante krovnih konstrukcija koje
se podizu i spustaju na Zeljene visine
pomocu elektricnih motora ili rucnih
vinéera. Prednost aluminijske konstrukcije

je u tome Sto moze u potpunosti natkriti

prOStOF igre, pa predStaVIja idealno Slika 63: primjer nenametljivog koristenja aluminijskih konstrukcija

rieSenje za univerzalne scene na otvorenome, gdje u odredenoj mjeri tehnicki i umjetnicki

mozZemo stvoriti uvjete zatvorenog kazalista-crne kutije.

U produkcijama koje se oslanjaju na ambijentalnost, rijetko se upotrebljava kompletna
krovna konstrukcija; obi¢no se koristi dio konstrukcije u obliku prednjih ili bo¢nih rampi i
mostova, pri ¢emu se pazi da svojom veli¢cinom i pozicijom $Sto manje ometa vizure gledatelja

i, opcenito, Sto manje narusava dozivljaj ambijenta (Slika 63).

Razne prirodne ili umjetne zapreke su Cesta pojava u ambijentalnim prostorima. Laik bi
pomislio da zid koji se nalazi na sceni ili u njenoj blizini ne moZe biti nista drugo osim

smetnje. Medutim, zidovi su zbilja veoma iskoristivi, kako u scenografske, tako i u svrhu
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oblikovanja svjetla. Ovisno o njegovoj poziciji u odnosu na scenu, moZe biti osvijetljeni
scenski objekt ili ¢e pak posluZiti kao nosac€ rasvjetne konstrukcije. Kvalitetno pozicioniranje
reflektora i njihova montaza na zidove iziskuje inovativnost i umjesSnost i oblikovatelja svjetla
i majstora rasvjete (Slika 64). Zidovi se mogu tretirati tako da se na predvidena mjesta
postave i ucvrste sedla na koja se onda smjeste reflektori, ili se pomodéu cijevi povezuju s
drugim sedlom. Tada se, umjesto na sedlo, reflektori montiraju izravno na cijev koju nose
sedla (Slika 65). Ovo se rjesenje pokazalo odlicnim za tretiranje zidova bilo koje visine i

debljine, kao i prozorskih i drugih sli¢nih otvora u njima.

Slika 64: snalaZljivi majstor svjetla

Ako je zid dio scenografije, tada nije preporucljivo na njega montirati ikakve tehnicke
elemente, izuzev scenografskih. Rjesenje lezi u gradevinskoj skeli koja se sagradi sa straznje
strane zida tako da ga nadvisi, ali da svojim izgledom i postavljenom opremom ne narusi
njegovu estetiku (Slike 66 i 67). Potrebno je racunskim putem odrediti minimalnu udaljenost
od gornjeg ruba zida do donjeg ruba najnize montiranog reflektora kako bi ga gledatelj

doista mogao dozivjeti kao sastavni dio scene.
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Slika 67: pogled na predniji dio zida

éiika 66: pogled na straznji dio zida
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Postoji cijeli niz razli¢itih nacina
tretiranja zidova i njihovih  pratecih
elemenata, te dodatne raznovrsne opreme
koja se koristi za montazu. Izmedu ostalog,
to su razne vrste fiksnih i sklopivih stalaka,
vinera, vjesSala i kaveza, a fotografije

prikazuju tek neke. (Slike 68 - 70). Podna

. v v, . . Slika 68: montaza improvizirane rasvjetne konstrukcije
rasvjeta se najéeSc¢e montira na niske stalke

koji mogu biti fiksni ili sklopivi; za podnu rasvjetu se preporucuje koristenje kriznih sklopivih

stalaka kojima se jednostavno rukuje prilikom izrade, transporta i montaze.

5y
iy

Slika 69: imrpovizirano vjesalo s ve¢ montiranim reflektorima Slika 70: baletni kavezi

4.2. 1zracun potrebne snage elektricne energije

Jos i prije samog osmisljavanja oblikovanja svjetla i izrade plana rasvjete, oblikovatelj
treba biti upoznat s to¢nim i provjerenim podacima koji se odnose na ukupno raspoloZivu
snagu elektricne energije. U protivhom, upravo zbog nedostatne snage elektricne energije,
vrlo lako se moZe dogoditi da produkcija ne¢e modi realizirati predvideni plan rasvjete, a

time i samo oblikovanje svjetla.

Ukupna potrebna snaga struje lako se izracuna zbrajanjem snage svih rasvjetnih tijela
koja namjeravamo koristiti. Pri tome ukupni iznos snage svih rasvjetnih tijela ne znaci nuzno i
ukupnu koli¢inu konstantne potrosnje, buduci da se tijekom svjetlosnih promjena jedna
rasvjetna tijela ukljucuju, a druga isklju¢uju. Ukupni zbroj predstavlja iskljucivo peak, tj. vrsnu

snagu, dok je prosje¢nu potrosnju veoma tesko izracunati. Umjesto toga, obi¢no se odredi
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logicna granica ukupne snage koja ¢e se trositi u pojedinoj svjetlosnoj situaciji, Sto znaci da se
plan rasvjete i realizacija zamisljenog oblikovanja svjetla trebaju prilagoditi ukupno moguce
koristenoj snazi struje. Bitno je napomenuti da ovo vrijedi jedino onda kad se iskljucivo

rasvjetna tijela i pratece komponente spajaju na prikljuc¢ke predvidene za tu namjenu.

Drugi je slucaj kad se isti priklju¢ak, osim za rasvjetnu opremu, koristi i za strojeve za
scenske efekte, razglasne sustave te dodatnu potrosnju pratecih objekata (npr. garderobe,
Sminka, montazni toaleti i sl.). Naravno da neki od navedenih segmenata ni priblizno ne
spadaju u podrucje oblikovanja svjetla, no uputno je da se oblikovatelj informira o potrosnji

ostalih sadrzaja kako bi se znao, uvjetno receno, izboriti za sebe i svoj dio posla.

Izratunom ukupne snage i u dogovoru s nadleznom pravnom osobom>*, odreduje se

broj potrebnih prikljucaka, njihova namjena i najve¢a moguéa potro$nja po pojedinoj fazi.

Bilo bi idealno kad bi se u svakoj prilici mogla osigurati to¢no onolika snaga koju nam
pokazuje zbroj ukupne snage. NaZalost, situacija na terenu je takva (uglavhom zbog starosti
instalacija, ali i niza drugih razloga) da se cCesto ne mozZe osigurati snaga koja nam je
potrebna. Izlaz je u ve¢ spomenutom logiénom ograni¢enju najveceg optereéenja po
pojedinoj svjetlosnoj situaciji ili smanjenju broja rasvjetnih tijela. Prvo rjeSenje nam
omogudéuje bogatije oblikovanje, no zahtijeva oprezno koriStenje kako bi se izbjeglo
preopterecenje mreze. Drugo rjeSenje jamci kvalitetnu distribuciju elektricne energije bez
opasnosti od preoptereéenja mreze, ali je zbog manjeg broja rasvjetnih tijela oblikovano

svjetlo siromasnije.

4.3. Vrste razdjelnih sustava niskonaponske distribucijske mreze

Bududi je na terenu jace izrazena opasnost od direktnog dodira napona, za pravilnu
izvedbu privremene distribucijske mreZze potrebno je uz pomoé adekvatne opreme pravilno
postaviti instalacije. Pored to¢ne informacije o raspolozivoj snazi struje i broju raspolozivih
priklju¢nih mjesta, potrebno je znati i na koju vrstu razdjelnog sustava niskonaponske
distribucijske mreze (NN mreze) se spajamo. Na osnovi tih podataka moZzemo kvalitetno
isplanirati privremenu distribucijsku mrezu i ubrzati cjelokupan proces montaZe rasvjetne

opreme, $to na kraju rezultira i financijskim ustedama.

>* lokalni operater distribucijskog sustava ili koncesionar
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Prema HRN i IEC standardima razlikujemo tri vrste razdjelnog sustava NN mreze®: TN,

TT i TI. U praksi se naj¢esée susre€emo s TN i TT razdjelnim sustavima.

TN razdjelni sustav ima zvjezdiSte transformatora povezano izravno s neutralnim
vodi¢em (N)*° na koji su, preko zadtitnog vodi¢a (PE)*’, kucidta elektri¢nih uredaja spojena

negdje u sustavu. Ovisno o mjestu tog spoja, razlikujemo tri podvrste TN sustava:

a) TN-S (separated) sustav u cijeloj mrezi, od transformatora do potrosaca, ima zastitni
vodi¢ odvojen od neutralnog vodica, te samim tim otklanja opasnost od neizjednacenih
potencijala. Bududi da su zastitni i neutralni vodi¢ spojeni u jednoj tocki, i to tek u zvjezdistu
tranformatora, to ga €ini najsigurnijim rjeSenjem za razli¢ite komponente rasvjetne opreme,
ali i za ljudske Zivote. Svaki noviji uredaj rasvjetne tehnike je pripremljen za rad u ovakvom

sustavu.

b) TN-C (combined) sustav podrazumijeva da neutralni vodi¢ ima ulogu neutralnog i
zastitnog vodica. Drugim rijeCima, u sustavu ne postoji zaseban zastitni vodic koji bi Stitio od
greske dodira s fazom, sto znaci da je veoma opasan za razli¢ite rasvjetne komponente zbog
njihove specifi¢nosti i osjetljivosti elektronickih dijelova. U praksi, ovakav sustav je potrebno
nadograditi zasebno izvu¢enom instalacijom zadtitnog vodi¢a od naseg glavnog GRO®, ¢ime

zapravo dobijemo svojevrsni TT razdjelni sustav.

c) TN-C-S (combined & separated) sustav ima izveden neutralni vodic¢ koji se prije ulaska
u priklju¢ak razdvaja na neutralni i zastitni vodic, sto - u sluc¢aju da se u sustavu pojavi greska
- bitno umanjuje opasnost od dodirnog napona (u Zargonu bi se reklo da je ,nulovano®).
Sustav donekle pruza sigurnost, medutim, mogu se pojaviti problemi s odrednim
elektronickim komponentama rasvjetne tehnike, ukoliko zastitni vodi¢ ne ispunja svoju

zadacu na najbolji nacin.

TT razdjelni sustav moZzemo promatrati kao nadogradeni TN-C sustav u kojem je zastitni
vodi¢ izvuéen elektricki neovisno o neutralnom vodi¢u. Da bismo smanjili dodirni napon,
potrebno je osigurati Sto manji otpor izmedu faznog i zastitnog vodica. U praksi, to znadi da

od naseg GRO izvla¢imo jednozilni Cu kabel 16mm? koji se uz pomo¢ zasebnih adaptera spaja

>> Hrvatske norme HRN HR 60364-1, International Electrotechnical Commission 1EC 60364-1:2005; detaljnije o
vrstama razdjelnih sustava na: www.elteh.net/el-instalacije/tipovi-nn-mreza.html

N (eng. Neutral) u kablovima su oznaceni plavom ili, kod starijih kablova, sivom bojom zastitnog plasta.
Neutral i zastitni plast su kod nas u Zargonu poznati kao nula i izolacija.

>’ pE (eng. Protective Earth), u Zargonu poznatiji kao zemlja ili uzemljenje

*% sluzbena kratica za glavni razvodni ormar prema ZIRS-u
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na FezZn traku® ukopanu u zemlju i na koju su dodatno montiraju Fezn sonde®. Prije samog
pustanja u pogon, treba ispitati ispravnost instalacije zastitnog vodica, kao i njegovu

provodljivost.

Dodatni zastitni vodi¢ mozemo sprovoditi u svrhu uzemljenja razli¢itih konstrukcija, kao
Sto su rasvjetni tornjevi, aluminijski krovni sistemi i sl. Obi¢no se koristi jednoZilni Cu
fleksibilni kabel presjeka najmanje 16 mm? (preporuéa se 25 mm?) sa zutozelenim zastitinim
plastem. Jedan njegov kraj se spaja izravno na konstrukciju, Sto blize elektricnim uredajima,
tako da mu se Zice pripiju na Cisti dio metala. Dakle, ako je konstrukcija premazana bojom,
potrebno ju je ostrugati turpijom kako bi se doSlo do Ciste metalne povrsine, ¢ime se
ostvaruje kvalitetniji spoj i omogucuje bolja provodljivost. Drugi kraj kabla se spaja na za to
predvideno mjestu u nasem GRO. U slucaju da smo priklju¢eni na TN-C sustav, izvodi se

dodatno uzemljenje kako je ve¢ opisano u TT razdjelnom sustavu®’.

4.4. Provjeravanje ispravnosti prikljucka na NN mrezu

Nazalost u praksi se redovito koristimo priklju¢nim ormarima koji na sebi nemaju oznaku
razdjelnog sustava. Kako su prikljuéni ormari vlasnistvo operatera distribucijskog sustava,
ovlasti za otvaranje imaju samo njihovi zaposlenici. Stoga, da bismo saznali na koju vrstu

razdjelnog sustava se priklju¢ujemo, moramo sprovesti odredena mjerenja.
Ispravan TN-S prikljucak ¢e u idealnim uvjetima dati sljedeée rezultate mjerenja napona:

1. Napon izmedu bilo koje dvije faze (L1 - L2 ili L2 - L3 ili L3 - L1) mora iznositi 380V.
2. Napon izmedu pojedine faze i nule (L1 - N ili L2 - N ili L3 - N) mora iznositi 220V.
3. Napon izmedu pojedine faze i zemlje (L1 - PE ili L2 - PE ili L3 - PE) mora iznositi 220V.

4. Napon izmedu nule i zemlje (N - PE) mora iznositi OV.

U praksi su moguc¢a manja odstupanja; uzroci su razni — od preoptereéenja mreze, do

loSe distribucijske infrastrukture. Za vecinu elektriénih uredaja tolerancija variranja napona

> pocincana celi¢na traka, dimenzija 25mm x 4mm, Cesto se koristi za gromobranske sustave
60 pocin¢ana sonda za elektricno uzemljenje
o) razdjelnim sustavima vise u: Mileusnic, E.: Zastita na gradilistima od udara elektricne struje - strucni rad,
Gradevinar 58 (2006), str. 910. - 914.
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iznosi +/- 10%, meduim, za rasvjetne pultove i ostale uredaje s osjetljivom elektronikom

pozeljno je koristiti ispravljace napona i uredaje za neprekidno napajanjer.

4.5. Raspodjela priklju¢aka na NN mrezi

U vecim produkcijama se obi¢no koriste trofazni priklju¢ci na niskonaponsku mrezu, koje
osigurava lokalni operater distribucijskog sustava ili neka druga tvrtka zaduZena za poslove
takve vrste. Broj prikljucaka ovisi o tehnickim zahtjevima same produkcije. U sluéaju potrebe

za velikom snagom, a koju ne mogu osigurati postojeci prikljucci, koristi se agregat.

Izraz glavno napajanje odnosi se na jedan ili vise priklju¢aka koji se izravno koriste pri
realizaciji projekta i na koji(e) je spojena sva tehnicka oprema. U slucaju da trebamo vise
priklju¢aka, preporuéljivo je spajati se na izvode dviju razli¢itih SN/NN trafostanica®. Ako je u
blizini samo jedna, uputno je prikljuc¢ke rasporediti na razli¢ite izvode ne bi li se raspodijelilo
opterecéenje mreze i ujedno smanjio rizik od preoptereéenja lokalne mreze. Sve navedeno je
rezultat dosadasnje prakse razvoda NN distribucijske mreze gdje se, prvenstveno zbog
ustede na materijalu, koristila radijalna struktura NN distribucijske mreze ®*. Veliki
nedostatak, u slucaju prekida opskrbe, je to Sto ne postoji mogucnost rezervnog napajanja.

Zato nije na odmet osigurati se agregatom adekvatne nominalne snage.

Rezervna napajanja su sekundarna napajanja i njima se koristimo isklju¢ivo onda kad iz
tehnickih razloga ostanemo bez glavnog. Linije su obi¢no ve¢ razvucene i na njih se spaja
automatskim sklopnikom ili se prekapanje obavlja ruéno. Preporuka je da se rezervno
napajanje prikljuuje na zaseban izvod u odnosu na glavno napajanje. Drugo rjesSenje je
agregat dovoljne snage, medutim, njegova primjena (koja uklju€uje najam, transport, gorivo,

i odrzavanje) povecava trosSkove.

Kad koristimo agregat, posebno treba obratiti pozornost na njegovo optereéenje, jer nije
rijedak slu¢aj da ne moze izdrzati nominalno navedenu snagu; prije njegovog koristenja treba
provjeriti i spoj kabla na stezaljkama — moraju biti spojene u zvijezda-spoju koji daje

nominalnu vrijednost napona 220V/400V. Ako je kabel spojen u trokut-spoj (5to se ¢esto zna

®0 ispitivanju privremenih instalacija i zastiti viSe u: Mileusni¢, E.: Zastita na gradilistima od udara elektricne
struje - strucni rad, Gradevinar 58 (2006), str. 910. - 914.
% trafostanica koja srednjenaponsku mrezu (10 kV) spaja na niskonaponsku (0,4 kV)
64 Goi¢, R., Jakus, D., Penovi¢, I.: Distribucije elektricne energije, Interna skripta, Fakultet elektrotehnike,
strojarstva i brodogradnje, Split 2008., str. 16.-18.
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dogoditi) koji na izlazu daje nominalnu vrijednost napona od 400V/690V, to ¢e neminovno
dovesti do trenutnog pregaranja opreme kad se ona pusti u pogon. Svaki agregat kao
popratnu opremu ima sondu i kabel za izradu privremenog uzemljenja; sonda se ukopa u
zemlju i kablom spoji na za to predvidenu stezaljku na agregatu. Prije puStanja agregata u

rad potrebno je provjeriti ispravnost takvog priviemenog uzemljenja®”.

Priklju¢enje na NN mrezu se kod nas obi¢no ostvaruje pomocu pet-polnih industrijskih CEE
konektora predvidenih za struju jakosti do 125A i petoZilnog kabla presjeka 16 ili 25mm? po
svakom pojedinom vodic¢u unutar kabela. U zapadnim zemljama je ve¢ uobicajeno koristenje
tzv. Syntax konektora preko kojih se za svaku fazu vuce zaseban jednozilni kabel. lako ovakav
sustav distribucije zahtijeva nesto viSe posla oko montaze, rastereceniji je i sigurniji, i mnogo

povoljniji za transport i rukovanje.

4.6. Elektroenergetski razvod i distribucija

Distribuciju elektri¢ne energije od mjesta priklju¢ka na NN mrezu do dimmerskih jedinica
ostvarujemo posredstvom lokalne distribucijske mreze. Kako ne postoji tocna definicija
priviemenih elektricnih razvoda za potrebe raznih dogadanja na otvorenome, pravno i

tehnicki ih moZzemo tretirati kao privremena elektri¢na instalacija na gradilistu ili rusilistu®®.

Elektroenergetska oprema je uvelike podloZna raznim oSteéenjima i kvarovima, sto znaci
da mora biti dimenzionirana i odabrana tako da moZe odgovoriti nekim zahtjevima:
koristenju na razli¢itim terenima, trajnoj upotrebi, teskim uvjetima rada (pod kojim
podrazumijevamo odredena termicka i mehani¢ka naprezanja), ¢estim promjenama mjesta
rada te privremenom zadrZavanju na tim mjestima. Oprema takoder mora biti felksibilna u
pogledu upotrebe, Sto omogudéuje laku zamjenu, premjestaj i skladiStenje pojedinih

komponenti (kao na primjer kabeli, razne razvodne kutije, ormarici i sl.).

Lokalna elektroenergetska distribucijska mreza mora biti planirana, postavljena, ispitana
i koristena na takav nacin da ne predstavlja opasnost za ljudski Zivot niti izaziva pozar i
eksploziju. Kod planiranja, postavljanja i izbora opreme koja se koristi moraju se uzeti u obzir

vrsta i snaga distribuirane energije, vanjski uvjeti i osposobljenost djelatnika koji imaju

®o spajanju na trofazne agregate vise na: http://www.elteh.net/el-instalacije/spajanje-trofaznog-motora.html
®®HRN IEC/TR3 61200-704: Upute za elektri¢nu instalaciju 704. dio: Instalacije gradilista i rusiliSta
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pristup dijelovima instalacija®’. U skladu s planom elektroenergetskog razvoda nuzno je

osigurati i adekvatnu protupozZarnu zastitu.

Buducdi da je rije€ o privremenoj elektri¢noj instalaciji, greSke se najéeSce dogadaju zbog
loSeg planiranja elektroenergetskog razvoda. Pojam privremena instalacija znaci koristenje
elektroenergetskog razvoda od pocetka postavljanja prvih komponenti elektroenergetske
mreze, pa sve do zavrSetka tehnicke realizacije nekog dogadanja i potpunog uklanjanja

kompletne tehni¢ke opreme i elektroenergetskog razvoda.

Prije same izrade plana elektroenergetskog razvoda potrebno je saznati lokacije
priklju¢aka na NN mreZu, kao i lokacije na kojima ce biti smjestene dimmerske jedinice. Na
osnovi tih informacija mogu se odrediti pozicije glavnog razvodnog ormara, vrste potrebnih
razvodnih kutija, duljine kablova kojima ¢e se sve to spajati te putovi njihovog razvlac¢enja. S
obzirom na potrebnu duljinu kablova i predvideno opterecenje trosilima, moze se odrediti i

minimalno dozvoljen presjek kabla na pojedinim mjestima (prilog 6).

Postavljanje elektroenergetskog razvoda se izvodi tako da se najprije razvlaci glavni
prikljuéni kabel od prikljuénog mjesta do glavnog razvodnog ormara, od kojega se dalje vuku
kablovi prema razvodnim kutijama i dimmerskim jedinicama. Prilikom rada na postavljanju
elektroenergetskog razvoda, glavni dovodni kabel ne smije biti pod naponom. U zonama
otvorenim za pjeSacki promet i promet vozilima preporucljivo je stititi kablove certificiranim

8

poliuretanskim pokrovima6 otpornima na djelovanje raznih mehanickih naprezanja,

otvorenog plamena, kiselina, ulja, nafte i sl.

4.7. Tehnicke karakteristike reflektora iz aspekta upotrebe na otvorenome

Prilikom odabira modela nekog reflektora bitno je imati na umu da on moZze biti izloZzen
suncevoj svjetlosti, nelistoéi iz zraka, raznim oborinama i drugim atmosferilijama koje kao
fizikalno ili kemijski aktivne tvari uzrokuju otapanje i raspadanje zastitnih prevlaka, kao i
koroziju metala od kojeg su izradeni. PazZljivo odrzavanje, skladistenje, transport i rukovanje
u velikoj mjeri mogu produljiti vijek trajanja reflektora. Samim tim se skracuje vrijeme

potrebno za izradu oblikovanog svjetla i doprinosi kvaliteti njegove izvedbe.

0 projektiranju i planiranju privremenih instalacije vise u: Mileusnié, E.: ZasStita na gradilistima od udara
elektricne struje - strucni rad, Gradevinar 58 (2006), str. 910-916.
o8 eng. cablecross ili cable defender; u hrvatskom jeziku ne postoji tocan prijevod ni odredeni naziv za njih
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Kad govorim o kvaliteti tehnicke izvedbe reflektora, pri tome prvenstveno mislim na
materijal od kojeg je izraden i nacin njegove obrade. Poznato je da se reflektori izraduju od
aluminija, Zeljeza i njihovih legura. lako su i aluminij i Zeljezo na zraku veoma reaktivne
kovine (zato vecina metalnih povrSina u reflektoru i jest premazana zastitnim slojem
termostabilne boje koji ih fizicki odvaja od zraka), u ambijentalnim produkcijama i opéenito
radu na otvorenome prednost ipak dajem reflektorima izradenima od aluminija. Razlozi su
fizicki - aluminij je znatno lakSi od Zeljeza, Sto olakSava prijevoz, montazu i rukovanje
reflektorima, i kemijski - aluminij na zraku stvara oksidni film koji metalne dijelove reflektora
zaSti¢uje od daljnjeg oksidiranja i propadanja. Istina, i Zeljezo oksidira, ali njegov oksidni sloj

ne stvara zastitu, ve¢ omogucuje daljnju koroziju.
Sto se tice kvalitete tehnicke izvedbe, reflektor jo3 treba:

- zadovoljavati odredene rezultate fotometrije

- biti kvalitetno obojen (tj. zastitne prevlake termostabilne boje moraju biti prisutne na
svim metalnim povrsinama)

- imati vitalne dijelove za fokusiranje izradene od obojenih metala ili njihovih legura i
podmazani termostabilnom mas¢u

- ispravnom montazom i Sirinom otvora, te u nekim slucajevima koristenjem ventilatora,
omoguditi konstantno hladenje svoje unutrasnjosti i pritom sprijeciti curenje svjetla van
kudista, osim kroz za to predviden otvor

- kvalitetnom elektricnom garniturom jamditi sigurnost i zastitu od elektri¢cnog udara

Sam odabir reflektora za osvjetljenje nekog objekta prvenstveno ovisi o kutu osvjetljenja
i udaljenosti izmedu reflektora i objekta. Logika nalaZe da se za udaljenije objekte koriste
snazniji reflektori uzih kutova. Premda to teoretski dobro zvudi, svejedno ne znadi da je i
izvedivo u praksi. Primjerice, ako se s tornja iz fronte koriste PC reflektori, za potrebe
osvjetljenja udaljenijeg objekta trebat ¢e suziti kut svjetla. Time ée se ujedno smanijiti Sirina
snopa svjetla, ali i povedati koli¢ina usmjerenog svjetla. Medutim, suzi li se kut previse,
uslijed tehnickih ogranicenja doci ¢e do pojave distorzije svjetlosnog snopa, Sto na sceni
sigurno nece dobro izgledati. Izlaz je u zamjeni PC reflektora profilnim zoom reflektorima. U
slucaju kad Zelimo koristiti fiter s malo zasi¢enijom bojom, opet ¢éemo naiéi na problem jer se
intezitet svjetla tad drasticno smanji. Tome se moze doskociti ubacivanjem PAR reflektora

koji ¢e, zahvaljujudi veéoj iskoristivosti Zarne niti i boljih fotometrijskih rezultata u odnosu na
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druge relfektore iste snage i tehnologije Zarulje, dati daleko bolji rezultat prilikom koristenja
filtera sa zasi¢enijim bojama. No, njegov je nedostatak fiksni kut svjetla i velika koli¢ina

indirektnog svjetla.

Vel i ovi jednostavni primjeri pokazuju da je zbilja nezahvalno precizno odredivati u
kojim slucajevima ce se koristiti odredeni reflektor. Buduci da svaki ima svoje prednosti ali i
nedostatke, takve odluke ipak treba prepustiti oblikovatelju, njegovom vlastitom dojmu,
nadahnucu i videnju rjesenja oblikovanja svjetla. Praksa je pokazala da mnogi ,rentalci“ ne
odrZavaju opremu kako spada, ¢esto zbog guZve u bookingu, ali i needuciranosti tehnicke
ekipe. Stoga je nuzno napomenuti da unajmljena oprema prije dostave bude servisirana i u

tehnicki ispravnom stanju.

4.8. Scenski efekti na otvorenome

S obzirom na to da pojam scenski efekt moze upudlivati na viSe razli¢itih scenskih
segmenata tehnike i tehnologije, u ovom dijelu ¢u dotaknuti ono Sto, u sustini, doista
pripada podrucju oblikovanju svjetla iako nije rije¢ o rasvjetnim tijelima. Konkretno, obradit

¢u razlicite tehnologije i primjene dimnih efekata.

Prvi je dim ili magla koju proizvodi dimmagina®. To je generator koji pod pritiskom
ispusta paru nastalu zagrijavanjem fluida. S obzirom na gustocu fluida i kvalitetu generatora,
para se moze manifestirati kao gusta magla ili oblak. Tako stvoren dim se kre¢e scenom pod
utjecajem pritiska iz generatora i sveprisutnog, pa makar i najslabijeg, propuha u zatvorenim
prostorima. Ovisno o odlikama fluida, s vr.emenom se razvuce u maglu i potpuno is¢ezne ili
se pak prvotno raspadne u pramenove koji mile prostorom dok naposljetku sasvim ne
nestanu (ozbiljniji proizvodaci uz pojedinu vrstu fluida naznace kakav se rezultat moze
oCekivati). Osim klasi¢ne daljinske kontrole, nude i opciju upravljanja pomoéu DMX
tehnologije preko rasvjetnih pultova. Dim je zahvalan kao povremeni efekt, medutim
njegova dulja prisutnost mozZe znatno omesti vizibilitet objekata i likova na sceni. Pored toga,
proizvodedi dim strojevi stvaraju buku koja je ¢esto nepozeljna, pa i neprimjerena, osobito
onda ako se koristi u momentima koji bi trebali biti ,tihi“. U vedini situacija se buka

zanemari, jer nema nekog konkretnog rjeSenja za njeno uklanjanje, izuzev gradnje oklopa za

69 . v, . . . . .
dimmasina - stroj za proizvodnju scenske magle (eng. fog machine; fog generator; smoke machine); kod nas
je u Zargonu za stroj zadrzan naziv dimmasina, dok se medij naziva dimom
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zvucnu izolaciju. On, naravno, povecava ukupni volumen prostora Sto ga zauzima generator
koji se tako pokaZe nezgrapnim za koristenje, pa ga je jo$ teZe sakriti. Ukratko, bez
poznavanja ovih karakteristika, dimmasina ¢esto mozZe stvorit problem ondje gdje ga inace

ne bi bilo.

Drugi dimni efekt je haze” koji proizvodi hazer’*. U hazeru se, takoder pod tlakom ali i
uz pomoc¢ ventilatora, rasprSuje para u obliku izmaglice. Kad se svjetlosni snopovi upere u
takav medij, zbog prisutnosti velike koli¢ine sitnih Cestica pare kroz koju prodiru postaju
vidljivi. Zapravo je rije¢ o pojavi koja se u prirodi redovito dogada. Naime, sunceve zrake su
nam nevidljive sve dok ne produ kroz zrak ispunjen nekim medijem, na primjer vodenom
parom ili prasinom. Pritom se manji dio svjetlosti odbija od tih cestica u razlicitim
smjerovima, Sto snop Cini vidljivim. Haze, kao veoma rijedak medij, u zraku je gotovo
nevidljiv golom oku i kao takav nenametljiv u scenskim uprizorenjima. Za razliku od dima koji
je preporucljivo tek povremeno koristiti, poZeljno je da haze, kao homogeni medij, bude
prisutan na sceni gotovo cijelo vrijeme. U prvom redu zato $to omoguduje vidljivost
svjetlosnih snopova, a to doprinosi velikoj djelotvornosti oblikovanog svjetla bez znatnog
utjecaja na vizibilitetu objekata i likova. Danasnje koncertne produkcije su gotovo
nezamislive bez upotrebe hazea. Hazeri su iznimno tihi strojevi, te se njima redovito upravlja

preko rasvjetnog pulta.

Kao treci primjer spomenut ¢u suhi led. Rijec je o efektu niskog gustog dima koji dopire
do visine gleZnjeva. Dobiva se ubacivanjem kocaka suhog leda’? u vodu zagrijanu gotovo do
temperature vrelista. Buduéi da CO, na atmosferskom tlaku ne moze biti u teku¢em stanju,
suhi led se sublimira i pomoc¢u vodene pare stvara gusti bijeli dim. Ventilator koji se nalazi na
vrhu spremnika usmjerava ga u Zeljenom smijeru, stvarajuci niski dim koji se kovitlavo Siri
prostorom. Rezultat slian suhom ledu moze se dobiti i pomoc¢u tekucéeg dusika’®. U ovom
slu¢aju dim se sastoji isklju¢ivo od kapljica vode, a kako pri koristenju ne ostavlja nikakve
tragove na povréinama, takva tehnologija proizvodnje naziva se i suha magla’®. Tredi natin je
tlatenje tekuéeg CO, u posebnom spremniku’, cijevima spojenom na generator u kojem se

proizvodi niski dim. Kako je rije¢ o visokom tlaku, stvoreni dim doslovno ekspandira po

® haze - eng. izmaglica

" hazer - stroj za proizvodnju magle; u engleskom jeziku se jo$ naziva haze machine ili haze generator
72 suhi led je ugljik(IV)oksid (CO,) u krutom stanju na temperaturi od -79°C.

73 tekuéi dugik N, Cesto se naziva kraticom LN2; vreliste mu je na -195,79°C.

74 dry fog - eng. suha magla; stroj za proizvodnju suhe magle se u engleskom jeziku naziva dry fogger
7> &vrsti cilindriéni spremnici, posebno gradeni za stlatene plinove (u Zargonu poznatiji kao boce)
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prostoru. Niski dim dobiven na bilo koji od ovih nacina nestaje pod utjecajem toplog zraka u
prostoru; iSCezavanje pospjesuje i bilo kakvo kretanje kroz njega, jer se u tom slu¢aju vecom
povrsinom izlaze toploj okolini. Strojevi za suhi led ne buce pri radu, te se i njima upravlja

preko rasvjetnog pulta.

Cetvrti primjer je gejzir. Efekt se postize ispustanjem CO, iz spremnika u kojem je
stlacen, i to pomocu elektromagnetskog ventila kojim se kontroliraju koli¢ina i vrijeme
ispustanja. Rezultat je gotovo eksplozivno usmjereno Sirenje CO; koji se trenutno kondenzira
i postaje vidljiv, a ve¢ tren poslije u potpunosti nestaje. Proizvodnja ovog efekta je veoma

bucna, ali zvuk koji nastaje prilikom ispustanja plina neizostavno doprinosi dozZivljaju.

Navedeni primjeri daju nam uvid u osnovne razlike u tehnologiji proizvodnje i ucinku
pojedinih dimnih efekata. Njihova primjena u zatvorenom ambijentu moze biti identi¢na
onoj u kazalisnoj kuéi. Medutim, ¢im izidemo na otvoren prostor, vrlo je moguée da ¢emo se
suociti s nizom problema. Prvi i osnovni je nemoguénost stavljanja vjetra pod kontrolu; ¢ak
¢e i najslabiji lahor odnijeti dim u vjerojatno nezeljenom smjeru. Tome se moze doskociti
primjenom veéeg broja uredaja postavljenih tako da dim na scenu ubacuju iz razlicitih
smjerova. Uobicajeno je, ukoliko prilike na sceni to dopustaju, da se u svaki kut scene smjesti
po jedan aparat. Iduéi korak je njihovo adresiranje na zasebne kanale kako bi ih se moglo
kontrolirati neovisno jedan od drugoga; tim postupkom operateru dajemo moguénost
pravovremenog ukljucivanja onih uredaja Ciji ¢e dim i¢i niz vjetar. S obzirom na to da vjetar u
lokalnoj mikroklimi nerijetko mijenja smjer, operater ¢e, prema potrebi, moci staviti u pogon
npr. samo lijeve ili samo one straznje. Uputno je voditi racuna i o konfiguraciji terena,
udaljenostima i opcenito primjeni navedenih efekata. Spomenuta rjesenja vrijede za dim,
haze i suhi led. Sto se ti¢e gejzira, ¢ak ni vjetar nesto jaceg intenziteta ne utjee na njegovu
perjanicu, zahvaljujuéi upravo odlikama ovog dimnog efekta — snaznoj erupciji, trenutnom
raspadanju i nestajanju. Uobicajena je praksa da se gejziri ciljano rasporeduju po sceni, dok

se dim, haze i suhi led obi¢no primjenjuju iz kutova ili s bo¢nih strana pozornice.

Profesionalni aparati za dimne efekte su veoma skupi i Cesto zahtijevaju da njima rukuju
posebno obuceni tehnicari. Stoga se, kad govorimo o primjeni i uop¢e mogucnosti izvodenja
pojedinog efekta, prvenstveno od oblikovatelja svjetla ocekuje konkretan i promisljen

pristup. Jer, nekad je bolje biti bez efekta, nego obaviti polovi¢an posao.
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4.9. Tehnicko osoblje - meduljudski odnosi i otezani uvjeti rada

Ovo je tematika koja naizgled ne spada u domenu oblikovanja svjetla. No samo naizgled,
jer ¢u u tekstu koji slijedi pokazati kako meduljudski odnosi i zastita na radu mogu u velikoj
mjeri utjecati na konacni ishod cjelokupnog posla, posebno se osvréuéi na ulogu
oblikovatelja svjetla u stvaranju povoljne radne klime i povecanju razine zastite zdravlja i

Zivota svakog ¢lana ekipe.

Nazalost, meduljudski odnosi se gotovo redovito zanemaruju, iako i o njima ovisi
kvaliteta realizacije umjetnickog djela. Kad rad odlikuju brzina i preciznost, vrijeme se
racionalnije troSi. A njega je u nasoj djelatnosti uvijek malo! Protok informacija je klju¢an za
brzo ostvarenje cilja, stoga ne treba izbjegavati organiziranje povremenih sastanaka i
dogovora. Upoznati tehnicare s vlastitim namjerama i od njih zatraZiti prijedloge i misljenja
kako bi i sami aktivno sudjelovali u radu, znaci zainteresirati ih za umjetnicki projekt za koji
su angazirani. Njihova motiviranost, dobro raspoloZenje i pozitivni stavovi uvelike mogu

olaksati posao oblikovatelju. Ukratko, animirati ekipu znaci dobiti na vremenu.

Poslove koje bi trebali raditi obuceni tehnicari i transportni radnici, ¢esto obavljaju
neiskusni studenti i priuceni radnici koji se ne znaju adekvatno odnositi prema tehnickoj
opremi niti se - mislim prvenstveno na njihovu vlastitu sigurnost i zastitu - ponasati na setu.
Stoga, u tom kontekstu, ne bi ni trebalo govoriti o oteZanim uvjetima rada, kad te poslove,

ocito mogu obavljati ¢ak i oni koji za njih nisu $kolovani. Sto je naravno, privid.
Tehnicari na setu u ambijentu se prvenstveno susrecu s:

- radom na visini ve¢oj od 3 m’® (rasvjetna tijela se postavljaju na znatno
vecdim visinama);
H 77 ol
- prekovremenim radom (uzrokovano velikim opsegom posla u
ograni¢enom vremenskom periodu);
- noénim radom’® (vani, u ambijentu, no¢ je jedini dio dana kad se moze
raditi sa svjetlom);

- tehnickom opremom ponekad tezom od 25 kg79;

78 €1, 3. st. 17. Pravilnika o poslovima s posebnim uvjetima rada (NN 5/84)
"7 ¢l 65. Zakona o radu (NN 93/14)
78 €1. 69. Zakona o radu (NN 93/14)
79 . . . . .
ne spada u zakonsku domenu, jer se radi o povremenim aktivnostima
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- izlaganjem elektriecnom naponu nazivne snage veée od 250 V% (u
redovitom radu koristi se trofazna struja nazivnog napona 400 V);
- izlaganjem visokom stupnju sunéevog UV zracenja, visokim

temperaturama i vlazno$¢u zraka (nepovoljna mikroklima®').
Takoder, mogu u svom radu naici i na opasne tvari kao $to su:

- dubokopothladeni, visokostlaceni ili ukapljeni plinovi u posebnim
posudama®’, primjerice tekuéi dudik N, (za efekt suhe magle) te
ugljik(IV)oksid CO, (za efekt suhog leda); kontakt s njima moze
prouzrocCiti smrzotine ili hladne opekline. U vecoj koncentraciji,
isparavanje dusika moZe dovesti do gusenje ukoliko razna kisika O,
padne ispod 17% od ukupne mjeSavine zraka kojeg se udige®.

- akumulatorska kiselina, naj¢eS¢e sulfitna H,SO4, za punjenje

akumulatorski baterija za napajanje rasvjetnih tijela

Promisljenim planiranjem aktivnosti i upoznavanjem angaziranih djelatnika i vanjskih
suradnika s opasnostima s kojima ¢e se sretati u radu, znatno se moZe doprinijeti zastiti
ljudskih Zivota i tehnicke opreme, te znatno olak3ati realizacija zamisljenog umjetnickog

djela.

4.10. Vremenski utjecaji i odgovori nove rasvjetne tehnologije

Svjedoci smo da joS uvijek, tehni¢ki gledano, organiziranje nekog dogadaja na
otvorenome predstavlja pravi podvig. Sam spomen takvog oblika rada asocira na idealne
vremenske uvjete koji, nazalost, i nisu uvijek idealni. Nije rijetkost da se neki dogadaj odgodi
na neko vrijeme ili se taj dan uopce ne odrzi zbog vremenske nepogode. Takav prekid je
posebno nezgodan za oblikovatelje svjetla onda kad rade na samom procesu oblikovanja,
konkretno programiranju. U tim situacijama bitno je prihvatiti Cinjenicu da se jednostavno

nista ne moze uciniti. Stoga, da bi se izbjeglo kasnjenje, veé pri samom planiranju oblikovanja

8 ¢1. 3. st. 10. Pravilnika o poslovima s posebnim uvjetima rada (NN 5/84)

81 ¢1. 3. st. 18. Pravilnika o poslovima s posebnim uvjetima rada (NN 5/84)

82 €. 3. st. 4. Pravilnika o poslovima s posebnim uvjetima rada (NN 5/84)

® detaljnije na Sigurnosno tehnickom listu za tehnicku upotrebu tekuceg dusika na www.messer.hr
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svjetla treba predvidjeti i mogucnost njegovog iznenadnog privremenog ili potpunog

obustavljanja rada za tu vecer.

Kako zastititi reflektore od negativnog utjecaja vjetra? Odgovor glasi: tako Sto ¢éemo
obratiti pozornost na niz pojedinosti. Jak vjetar ih moze zakrenuti, poremetiti otvor klapni,
pa cak i pocCupati filtere. Nadalje, dijelovi opreme koji nisu dobro ucévri¢eni mogu
prouzrokovati nepotrebnu buku koja ¢e ometati izvodenje djela. Prilikom montaze, a
posebice nakon fokusiranja, reflektore je potrebno dobro priévrstiti i pritegnuti; za jace
zatezanje preporutuje se koridtenje opruznih plo¢ica®. Rezanje filtera na toénu mjeru okvira
kao i koristenje originalnog okvira umjesto nekog improviziranog, smanjuje mogucnost
njihovog ,Cupanja“ pod utjecajem vjetra. Preporudljivo je klapne, ako same po sebi nisu
dovoljno krute, zalijepiti termostabilnom mat-crnom aluminijskom trakom. Sigurnosne sajle
ili lance treba vezati tako da ne ometaju fokusiranje i da njihanjem i udaranjem ne
prouzrokuju nezeljenu buku. Bez obzira na vrstu i nacin montazZe cijevi na koju se postavljaju
reflektori, uputno je prerasporediti teZine na takav nacin da teZi reflektori budu postavljeni s

njene donje strane, sto ¢ée bitno umanjiti moguénost prevrtanja.

OPIS ZASTITE OPIS ZASTITE

Bez zadtite

Zastita od okomitok kapanja vode

Zastita od kapanja vode do kuta od 15°

Zastita od kapanja vode do kuta od 60°

Zastita od kapanja vode pod bilo kojim kutom

Zastita od vodenog mlaza pod bilo kojim kutom

Zastita od jakog vodenog mlaza pod bilo kojim kutom
Zastita kod uranjanja i drzanja pod vodom na odredeno
Zastita kod trajnog uranjanja i drZanja pod vodom

Bez zastite

Zastita od krutih tvari promjera veceg od 50mm

Zastita od krutih tvari promjera veceg od 12mm

Zastita od krutih tvari promjera veceg od 2,5mm

Zastita od krutih tvari promjera veceg od 1Imm
Zastita od pradine
Potpuna zastita od prasine

(=20 LV, o (VSR L SR P Nl B

||| lwN=Oo]=<

Slika 71: tablica znacenja brojeva IP zastite

KiSu, naravno, ne moZemo zaustaviti, ali zato mozemo znatno umanijiti potencijalnu
Stetu. Vjedita producentska teZnja za odrzavanjem dogadanja i nepostojanje opreme koja
moze zadovoljiti minimalno uvjete IP65 (Slika 71), rezultirali su time da se ona Stiti na razne
primitivne nacine. Ako oprema za distribuciju elektriéne energije zadovoljava uvjete IP65,
tada ju je potrebno zastititi samo od eventualnog potapanja uslijed naleta vece koli¢ine kise.
S klasiénim reflektorima, koji su i najsloZeniji, ne moZe se puno uciniti. Naime, oni obi¢no
koriste svjetiljke sa Zarnim nitima ili elektri¢cnim izbojem, pa ih je zbog toga Sto isijavaju
veliku koli¢inu topline tesko zastititi na ucinkovit nacin. Za automatske reflektore, koji kao

izvor svjetla koriste LED tehnologiju a ne zadovoljavaju uvjete IP65, moZemo pripremiti

# U 7argonu su poznatije kao feder Sajbe
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odredena PVC pokrivala koja su, medutim, upitne estetike. Sre¢om, danas postoje

automatski reflektori koji zadovoljavaju uvjete IP65.

Ako za vrijeme programa pocne padati kiSa, prvo Sto treba zastititi su dimmeri i rasvjetni
pult. Zatim se iskljucuju svi reflektori osim onih koji su nuzni za sigurno zbrinjavanje izvodaca,
tehnicara i publike, a nakon toga i sve drugo osim radnog svjetla. Na kraju se iskljuci i
rasvjetni pult. Preporucljivo je i generalno prekidanje distribucije elektriéne energije, izuzev
ako ona ne napaja i radna svjetla. Kad kiSa prestane, a namjeravamo odrzati odgodeni

program, provodi se sljedeci protokol:

iskopcaju se svi konektori i reflektori te se iz njih istrese nakupljena kisnica

otkrivaju se dimmeri i rasvjetni pult i, ako su suhi, spremaju za ukljucivanje

distribucija elektri¢ne energije se pusta u pogon, svaki vod za sebe

ako je s distribucijom sve u redu, prvo se ukljuCuje rasvjetni pult, a potom i dimmeri,
nakon ¢ega i ostalo tehni¢ko osoblje moze izi¢i na teren

- slijedi ukljucivanje reflektora na 15% intenziteta; samo ukljuivanje se vrsi parcijalno
kako bi se lakse utvrdio eventualni kvar

Y

- nakon Sto su svi reflektori u pogonu, intenzitet im se ,,podize” na 25% kako bi se osusili
zahvaljujudi isijavanju topline

- poslije desetak minuta intenzitet se poveca na 40% i usput se kontrolira ispravnost svih
filtera

- nakon petnaestak minuta intenzitet se moze povecati na 60% i samim tim opremu

mozemo smatrati tehnicki ispravnom za koristenje

Cijeli proces obi¢no ne traje dulje od 40 minuta, Sto je sasvim dovoljno da se i ostala

scenska oprema pripremi za odrzavanje prekinutog programa, a publika uputi na mjesta.

Zahvaljujudéi razvoju LED rasvjetne tehnologije, pocinju se proizvoditi rasvjetna tijela koja
zadovoljavaju uvjete IP65, odnosno isijavaju znantno manje topline. To njihovo svojstvo
omogucuje kvalitetno brtvljenje kucista i hladenje uz pomo¢ pasivnih hladnjaka. LED
reflektori su se uspjeli nametnuti u arhitektonskoj rasvjeti, ali njihova primjena u scenskoj jos
uvijek nije bez nedostataka. Primjerice, cijena im je visoka, u nekim segmentima ne mogu
parirati reflektorima s klasicnim tungsten Zaruljama, a Sto se ti¢e fotometrije, upitno je
vrijede li rezultati mjerenja dobiveni u dvorani pri sobnoj temperaturi - u uvjetima ljetnih

vruc¢ina (temperatura zraka noc¢u u Dubrovniku se penje i do 36°C). Naime, povisena
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temperatura smanjuje efikasnost LED izvora svjetla. Osim toga, CRI indeks im je znatno nizi
nego u ostalih konvencionalnih izvora svjetla, te imaju veoma slabu horizontalnu disperziju.
Vjerujem da ¢e se s vremenom LED tehnologija usavrsiti i postojec¢i nedostaci svesti na
najmanju mogucu mjeru. lpak, bez obzira na sve prednosti LED tehnologije, uvjeren sam da

¢e Zarna nit i dalje biti glavni izvor svjetla u profesionalnom scenskom oblikovanju.
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5. Zakljucak

U pocetku sam Zelio istrazivati i pisati o onome $to je vezano iskljuc¢ivo uz scensko
oblikovanje svjetla, ali pri¢a bi u tom slucaju bila nepotpuna. Zato sam je tijekom pisanja
ovog rada nadogradio, StoviSe, zacinio pogledima osmisljavanja i realizacije umjetnickih
projekata iz perspektive redatelja, majstora svjetla i producenta. O oblikovanju svjetla u
ambijentu sam prvobitno htio govoriti iz dva razli¢ita, odvojena aspekta: umjetnic¢kog i
tehni¢kog. Medutim, zbog isprepletenosti i uzajamne ovisnosti tehnickih i umjetnickih
elemenata, nije bilo druge doli objediniti ih i na taj nain govoriti o procesu oblikovanju
svietla u ambijentalnom kazalistu. Ipak, dodatno sam se posvetio tehnickom dijelu i
pojedinostima s tog podrucja iako su, u osnovi, povezani s nekim drugim strukama. Ucinio
sam to upravo zbog toga Sto o njima uvelike ovisi konacni rezultat oblikovanog svjetla, a

samim tim i kvalitetna realizacija projekta.

Unatoc¢ svemu tome, vjerujem da sam uspio sveukupnu materiju zadrzati u jendoj cjelini,
pri ¢emu sam cijelim putem pokusSao zadrzZati svjesnost o ambijentu kao izazovu. ali i kao

idealu, koji kao takav, predstavlja vjecni izazov. Istrazivanje se nastavlja!
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Prilog 1

Plan svjetla
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Prilog 2

Popis raspoloziva rasvjetne opreme
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JUK DUBROVACKE LIETNE IGRE
Tehnika - Rasvjeta
Dubrovnik, 08.08.2016.

POPIS RASPOLOZIVE RASVIETNE OPREME
za dramski program

Othello

verzija 2016
scena- predvidena oprema

8 kom profil ETC 15'/30' (noZevi, iris, gobo)

6 kom profil ETC 25'/50' (noZevi, iris, gobo)
12 kom fresnel Toshiba 1kW (nemaju klapne)
8 kom fresnel Strand Quartzcolor 1kW (s klapnama)
8 kom PC DTS 500W (ima klapne)

16 kom PC ADB C101 1kW (ima klapne)

16 kom PAR30 10'ili 30' 100W

8 kom PAR56 black floor 300W CP60 ili CP62
#2 (12kom) PAR64 CP60 1kW

#3 (18kom) PAR64 CP61 1kW

#3 (18kom) PAR64 CP62 1kW

5 kom ciklorama Eurolite 4x500W

6 kom ciklorama asyimetric LDR Inno 1kW

energetika i regulacija

1 kom GRO 2006

2 kom dimmer ADB Mikapack 6¢ch x 2kW
4 kom dimmer ADB Mikapack 12ch x 2kW
1 kom rasvjetni pult ETC element 60

rasvjetne konstrukcije

6 kom baletni kavez (unuli)

1 kom rasvjetni toranj iza tribine 2 x 4m x 5m visine, pod na 2m visine, omogucit prolaz kroz toranj
2 kom sedla Li D 2m duZine za montaZu reflektora

prilaz publike, izvodaca i garderobe

Prilaz publike - osvijetliti gornje skale vrtnom girlandom, za ostalo koristiti postojecu rasvjetu
Prilazi izvodaéa na scenu i brze presvlake - osvjetljeni halogenkama 150W s filterima LO79
Garderoba - vrtna girlanda

potrosni materijal

Naknadno se dogovorit.



Prilog 3

Tlocrt prostora
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Vincher 4,5m
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" staza arazo poVISINe MOTA__ . ...o.oocmanneest

publika

MORE

---..ponton. ...

publika

publika

publika

Baricco: Ocean more

Venue: Uvala Suli¢

Designer: Marko Mijatovi¢

477114
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Prilog 4

Popis rasvjetne opreme
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JUK DUBROVACKE LIETNE IGRE
Tehnika - Rasvjeta
Dubrovnik, 28.01.2015.

POPIS RASVJETNE OPREME
za dramski program

EKVINOCIO (2004.)
verzija 2013

scena

5 kom profilni reflektor CCT 15/32 2kW

4 kom profilni reflektor CCT 11/26 2kW

18 kom reflektor fresnel Toshiba 1kW

4 kom reflektor fresnel Strand Quartzcolor Bambino 5kW (1,2,55,56)

16 kom reflektor PAR64 CP60

4 kom reflektor PAR64 CP62

6 kom reflektor LDR Inno A1000 Asymetric Cyclorama 1kW (7,9,10,11,12)

3 kom Halogeni industrijski reflektor 1kW (41,44)

6 kom Halogeni industrijski reflektor 500W (37, 45, 47, 50, 51)

22 kom Halogeni reflektor obi¢ni 100W (14, 17, 37, 38)

3 kom halogeni industrijski reflektor 1000W - tribina i prilaz na dimmerskim kanalima (18, 57)
2 kom halogeni industrijski reflektor 500W - tribina i prilaz na dimmerskim kanalima (18)

Prilaz publike, prolazi za glumce i pomocne garderobe uz scenu
4 kom HAL 500W L0O79 (s tornjeva na dir220)

5 kom halogeni reflektor 100W

5 kom halogeni reflektor 1000W

Regulacija, video

2 kom dimmer ADB Mikapack15

3 kom dimmer ADB mikapack30

4 kom dimmer Strand ACT5 (1 rezerva)

1 kom rasvjetni pult ETC element 40 s prate¢om opremom

1 kom videoprojektor EIKI LCX4 5000ANSI + Sirokokutna leca
1 kom DVD player

1 kom video mixer roland V4 s prate¢om opremom

Neophodni potrosni materijal
Filteri: LEE106, LEE119, LEE200, LEE204
industrijska Zarulja 40W E27 min 60kom
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Prilog 5

Plan lokalne distribucijske mreze
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Prilog 6

Cue lista - primjer
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Alessandro Barrico: Ocean More, r. Mani Gotovac

CUE1
time: 3

CUE 2
time: 10

CUE 3
time: 10

CUE4
time: 5

CUE 33
time: 7

CUE 34
time: 5
26@20

CUE 35
time: 3

CUE 36
time: 3

CUE 37
time: 3

CUE lista

Ulaz publike.
3@40, 83@50, 9@80, 10@80, 17@35

Na pocetak naracije (ton).
3@40, 9@80, 10@80, 17@35, 18@30, 24@80

Narator: ,,...beskrajne plaZe i mora.”
1@40, 3@40, 4@30, 5@30, 6@50, 9@70, 10@70, 11@F, 13@30, 14@30,
15@40, 17@35, 18@90, 20@50, 23@40, 24@80, 26@40

Iva pride Robertu.
1@40, 3@40, 4@65, 5@30, 6@60, 9@70, 10@70, 11@50, 13@90, 14@30,
15@40, 17@35, 18@90, 20@50, 22@50, 24@80, 26@30

(...)

Iva: ,,...Krhotina je bilo posvuda,...”
1@30, 2@50, 6@50, 7@40, 9@70, 10@70, 11@50, 14@60, 15@30, 16@50,
20@70, 21@40, 22 @40, 23@40, 24@F, 25@F, 26@30

Popnu se na mul.
1@30, 2@50, 7@30, 9@70, 10@70, 11@50, 20@70, 21@40, 24@F, 25@F,
Kraj s krajem glazbe.

BO

Poklon nakon 3s mraka.
4@F, 5@F, 7@70, 9@F, 10@F, 13@F, 14@F, 19@70, 22@70, 24@F, 25@F

Izlaz publike
1@30, 2@30, 8@60, 9@F, 10@F, 12@30, 15@25, 16@30, 24@F, 25@50
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Prilog 7

Fokus lista - primjer
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FOKUS LISTA

KAEETARUA (2016) &bllikovatelj .svjetcla: Rad.e Stamenkovié
ajstor rasvjete: Antonio Vaclavek
POZICJA Ch No KOLICINA | VRSTA FILTER/GOBO OPIS
Desni toranj 1-3 |3 x ADB PC C201 2kW - Raspaoredit ih po sceni Siroko s desna na lijevo; od gledalista do apoteke
Desni toranj 4 |2 x PARG4 CP61 1kW 1147 Prvi na scenu pred gledaliste, drugi na desni dio Sponze
Desni toranj 5 |1 x ETC profil 15/30 750W - Taraca Sponze cijelom duZinom, visina éovjeka
Desni toranj 6 |2 x ETC profil 15/30 750W - 0Od stupa Sponze do vrata od apoteke, defokusirano
Desni toranj 7 |2 x PARG4 CP61 1kW L103 Prvi na scenu pred gledaliste, drugi na lijevi dio Sponze
Desni toranj 8 |1 xToshiba fresnel 1kW L204 Siroko kroz vrata "bennetone”
Desni toranj 9 |2 xADBPC C101 1kW - Drugi plan, od $ahta do tende
Desni toranj 10 |2 x ADB PC C101 1kW - Drugi plan, nastavit ulijevo na ch10
Desni toranj 11 |2 x ADB PC C101 1kW - Drugi plan, nastavit ulijevo na ch11

Desni toranj 12  |Hal 1000W - Radno svjetlo - tribina




6. Literatura:

Carlson, Marvin: Kazalisne teorije 3, treéi svezak, Hrvatski centar ITl Zagreb, Zagreb 1997.

Foreti¢,Dalibor: Hrid za slobodu - Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001., drugo proSireno
izdanje, Matica hrvatska Dubrovnik, Dubrovnik 2002.

Goi¢, Ranko; Jakus, Damir; Penovi¢, lvan (2008). Distribucije elektricne energije. Interna
skripta. Fakultet elektrotehnike, strojarstva i brodogradnje, Split 2008.

Grupa autora: Dubrovnik festival - Dubrovacke ljetne igre 1950 - 1979, monografija,
Dubrovacke ljetne igre, Dubrovnik 1979.

Grupa autora: Povijest i rad na spomenicima kulture 1952. - 2016., Drustvo prijatelja
dubrovacke starine, Dubrovnik 2016.

Ivankovié, Hrvoje: DrZi¢ na Igrama, Biblioteka Mansioni / Hrvatski centar ITI; Drustvo
dubrovackih pisaca, Dubrovnik 2016.

Ivankovié, Hrvoje: Josko Juvanci¢ Jupa, monografija, Dubrovacke ljetne igre, Dubrovnik 2011.
Kuncevi¢, Ivica: Ambijentalnost na dubrovacku. Biblioteka Mansioni, Zagreb 2013.

Mayer, David: Phaidon Theatre Manual - Lighting and sound, Phaidon Press Limited, London
2004.

Mileusnié, Egon: Zastita na gradiliStima od udara elektricne struje. Struéni rad. Gradevinar 58
(2006),

Mondecar, Aleksandar: Uvod u kazalisnu rasvjetu. Vlastita naklada 2000.
Pavis, Patrice: Pojmovnik teatra. 1zdanja Antibarbarus d.o.o. Zagreb. Zagreb 2004.

Popovié, Boris: Oblikovanje svjetla za televiziju i film. Skripta. Zagreb 2016.
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7. lzvori s mreznih stranica

www.efa-aef.eu pristupljeno 18.10.2016.

http://www.dubrovnik-festival.hr/hr pristupljeno 12.11.2016.

www.teatar.hr pristupljeno 19.11.2016.

www.greenbusinesslight.com pristupljeno 23.05.2016.

www.leefilters.com pristupljeno 12.12.2016.

www.sesnic.com pristupljeno 11.06.2016.

www.adu.unizg.hr/tvrasvjeta pristupljeno 03.05.2016.

www.ia470.com/primer/intro.htm pristupljeno 18.10.2016.

www.fas.harvard.edu/~loebinfo/loebinfo/lighting/lighting.html pristupljeno 11.06.2016.

www.facebook.com/LightingTrainer/?fref=ts pristupljeno 18.10.2016.

www.facebook.com/groups/lightingtrainer/pristupljeno 18.10.2016.

www.lightingtrainer.com/ pristupljeno 18.10.2016.

www.livedesignonline.com pristupljeno 18.10.2016.

www.zirs.hr/ pristupljeno 10.03.2016.

http://www.elteh.net/ pristupljeno 02.09.2016.

http://www.hzn.hr/default.aspx?id=165 pristupljeno 06.05.2016.

http://leksikon.muzej-marindrzic.eu/grizula/ pristupljeno 13.12.2016.

http://www.tim-kabel.hr/content/view/242/329/lang,hrvatski/ pristupljeno 13.12.2016.

http://www.messer.hr/sheet/index.html, pristupljeno 21.01.2017.

http://www.adblighting.com/files/DS5113-

E%20Europe%20PC%20&%20Fresnel%20data%20sheet.pdf, pristupljeno 30.04.2017.

http://www.avc.com.hr/eurostar/Teh Podrska/IP_Zastita.htm, pristupljeno 30.04.2017.
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8. Zakoni, pravilnici i drugi pravni akti

Zakon o radu (NN 93/14)
http://www.zakon.hr/z/307/Zakon-o-radu pristupljeno 21.01.2017.

Pravilnik o zastiti na radu na privremenim ili pokretnim gradilistima (NN 51/08)

narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2008 05 51 1713.html pristupljeno 21.01.2017.

Tehnicki propis za niskonaponske elektri¢ne instalacije (NN 5/10)

narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2010 01 5 132.html pristupljeno 08.05.2016.

Pravilnik o poslovima s posebnim uvjetima rada (NN 5/84)

https://www.pmf.unizg.hr/ download/repository/Pravilnik o poslovima s posebnim uvjet

ima_rada.pdf pristupljeno 21.01.2017.
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http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2008_05_51_1713.html
http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2010_01_5_132.html
https://www.pmf.unizg.hr/_download/repository/Pravilnik_o_poslovima_s_posebnim_uvjetima_rada.pdf
https://www.pmf.unizg.hr/_download/repository/Pravilnik_o_poslovima_s_posebnim_uvjetima_rada.pdf

9. Popis slikovnog materijala

Slika 1. Otvaranje feste Sv. Vlaha, http://www.dulist.hr/sveti-vlaho-sve-vidi-i-s-mira-

suti/299824/ pristupljeno (23.01.2017.)

Slika 2. Prva pozornica Ljetnih igara, http://www.dulist.hr/wp-

content/uploads/2016/09/ljetne-igre-prva-pozornica-1950.jpg (pristupljeno 02.02.2017.)

Slika 3. Lovrjenac donja etaZa prazna - https://cdn4.vtourist.com/4/6794113-

Inside_Lovrijenac_Fort_Dubrovnik.jpg?version=2 (pristupljeno 23.01.2017.)

Slika 4. W. Shakespeare: Hamlet, r. Marko Fotez, tvrdava Lovrijenac 1954. -
http://www.dubrovnik-festival.hr/hr/novosti/vodstvo-igara-polo%C5%BEilo-vijenac-svom-

utemeljitelju (pristupljeno 23.01.2017.)

Slika 5. Othello kupanje autor. Zeljko Tutnjevié -
http://dubrovacki.slobodnadalmacija.hr/Archive/1115/2016/08/21/147176619167._DLII_
_PREMIJERA_OTHELLO_20.08.2016. BY_ZT - 86.jpg (pristupljeno 23.01.2017.)

Slika 6. Othello eksterijer autor Grgo Jelavi¢ - http://www.dubrovnik-
festival.hr/sites/default/files/othello_014.jpg (pristupljeno 23.01.2017.)

Slika 7. Othello interijer autor. Zeljko Tutnjevié -
http://dubrovacki.slobodnadalmacija.hr/Archive/1115/2016/08/21/147176402667._DUJI_
_PREMIJERA_OTHELLO 20.08.2016._BY ZT - 22.jpg (pristupljeno 23.01.2017.)

Slika 8. Terasa tvrdave Bokar, autor nepoznat - https://www.godubrovnik.com/dubrovnik-

guide/wp-content/uploads/2016/06/bokar-3.jpg (preuzeto 23.01.2017.)

Slika 9. Kapelica na muzickoj - M. Drzi¢: Skup, r. Kosta Spaji¢, DUI - FDA 1967., autor

nepoznat http://www.kazaliste.hr/images/articles/Skup_1967.jpg (preuzeto 23.01.2017.)

Slika 10. Kapelica na muzickoj - M. Drzi¢: Arkulin, r. KreSimir Dolenci¢, DLJI-FDA 2007, foto
arhiv DUI http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=7959&t=1&tms=800 (preuzeto
23.01.2017.)

Slika 11. Tehnicka proba W.A. Mozart: Cosi fan Tutte, DLJI 2013., autor: Marko Mijatovic,
foto arhiv Rasvjeta DLII (preuzeto 23.01.2017.)
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Slika 12. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLII - FDA 2003., foto arhiv DLJI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=29040&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 13. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLII - FDA 2003., foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=52485&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 14. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLJI - FDA 2003., foto arhiv DLJI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=52428&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 15. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLJI - FDA 2003., foto arhiv DLJI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=14697&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 16. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLII - FDA 2003., foto arhiv DUJI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=14742&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 17. M. Drzi¢: Grizula, r. Paolo Magelli, DLIJI - FDA 2003., foto arhiv DLJI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=29043&t=1&tms=800 (pristupljeno
24.01.2017.)

Slika 18. I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvancié¢, DLI - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99641&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 19. I. Vojnovi¢: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, DUI - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99648&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 20. I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, DLII - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99554&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 21. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjeta DUI (pristupljeno 26.02.2017)
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Slika 22. I. Vojnovi¢: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, DLII - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://www.ziher.hr/wp-content/uploads/2013/08/Ekvinocijo5.jpg (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 23. I. Vojnovi¢: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, DUJI - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99618&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 24. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. JoSko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjeta DU (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 25. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjeta DLIJI (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 26. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjeta DLIJI (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 27. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. JoSko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjeta DLIJI (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 28. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. JoSko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjeta DLJI (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 29. Tehnicki postav rasvjete za I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. Josko Juvanci¢, 07.2015., autor:

Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjeta DLII (pristupljeno 26.02.2017)

Slika 30. I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. JoSko Juvancié¢, DLII - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99542&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 31. I. Vojnovié: Ekvinocijo, r. JoSko Juvancié, DLI - FDA 2013. (obnova), foto arhiv DUI
http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=99551&t=1&tms=800 (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 32. Dubrovnik, Uvala Pile, autor: TheManWhoSoldTheWorld
http://static.panoramio.com/photos/large/12959379.jpg (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 33. Mato Vodopic: Tuzna Jele, r. lvica Kuncevi¢, DLJI - FDA 1995., foto arhiv DLI

(pristupljeno 27.01.2017.)
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Slika 34. 1813. - Verdi vs Wagner, r. Giancarlo del Monaco, DLJI 2013., foto arhiv Rasvjete
DU (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 35. 1813. - Verdi vs Wagner, r. Giancarlo del Monaco, DLJI 2013., foto arhiv Rasvjete
DUI (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 36. 1813. - Verdi vs Wagner, r. Giancarlo del Monaco, DLJI 2013., foto arhiv Rasvjete
DUI (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 37. 1813. - Verdi vs Wagner, r. Giancarlo del Monaco, DLl 2013., foto arhiv Rasvjete
DU (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 38. 1813. - Verdi vs Wagner, r. Giancarlo del Monaco, DLl 2013., foto arhiv Rasvjete
DUI (pristupljeno 27.01.2017.)

Slika 39. llustracija preuzeta sa http://dIfadaptacije.com/slaganje-boja/ (pristupljeno
28.01.2017.)

Slika 40. llustracija preuzeta sa http://dIfadaptacije.com/slaganje-boja/ (pristupljeno
28.01.2017.)

Slika 41. Ilustracija preuzeta sa http://dIfadaptacije.com/slaganje-boja/ (pristupljeno
28.01.2017.)

Slika 42. Ilustracija preuzeta sa http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/boja.htm (pristupljeno
28.01.2017.)

Slika 43. Tehnicka proba svjetla za koncert tri klavira, DLJI 2016., autor: Elvis Butkovié, foto
arhiv Rasvjete DUJI (pristupljeno 29.01.2017.)

Slika 44. M. Mestrovic: Vivaldni 4 godiSnja doba za 3 klavira, DLJI 2016., foto arhiv DLJI
http://www.dubrovnik-festival.hr/sites/default/files/tri_klavira_011.jpg (pristupljeno
26.01.2017.)

Slika 45. M. Mestrovic¢: Vivaldni 4 godisnja doba za 3 klavira, DLJI 2016., foto arhiv DLII
http://www.dubrovnik-festival.hr/sites/default/files/tri_klavira_019.jpg (pristupljeno
26.01.2017.)
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Slika 46. Tehnicka proba svjetla za koncert tri klavira, DLJI 2016., autor: Elvis Butkovié, foto
arhiv Rasvjete DUI (pristupljeno 29.01.2017.)

Slika 47. Tehnicka proba svjetla za koncert tri klavira, DLJI 2016., autor: Elvis Butkovié, foto
arhiv Rasvjete DLJI (pristupljeno 29.01.2017.)

Slika 48. Tehnicka proba svjetla za koncert tri klavira, DLJI 2016., autor: Elvis Butkovi¢, foto
arhiv Rasvjete DLJI (pristupljeno 29.01.2017.)

Slika 49. Colonia koncert 19.11.2016. otvaranje Dubrovackog zimskog festivala,
https://www.colonia-
fan.club/images/phocagallery/koncerti/dubrovnik_2016/thumbs/phoca_thumb | unadjuste
dnonraw_thumb_665.jpg (preuzeto 29.01.2017.)

Slika 50. Slika zaslona rac¢unala screenshot snimke koncerta grupe 2Cellos,

https://www.youtube.com/watch?v=MhJCdiJm4NY (preuzeto 29.01.2017.)

Slika 51. Koncert 2Cellos pred Vlahom,
http://www.portaloko.hr/slika/29232/0/800/11/518/338/0/pogledajte-spot-za-

californication-sulica-i-hausera-pred-svetim-vlahom.jpg (preuzeto 29.01.2017.)

Slika 52. Dubrovniknet team: Ivana Sojat Kuci: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, HNK u Osijeku;
DUI 2012., http://cdn.dubrovniknet.hr/data/1375426185m290.jpg (pristupljeno
30.01.2017.)

Slika 53. Dubrovniknet team: Ivana Sojat Kuci: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, HNK u Osijeku;
DUJI 2012., http://cdn.dubrovniknet.hr/data/1375436163m300.jpg (pristupljeno
30.01.2017.)

Slika 54. Dubrovniknet team: Ivana Sojat Kuéi: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, HNK u Osijeku;
DUI 2012., http://cdn.dubrovniknet.hr/data/1375426337m178.jpg (pristupljeno
30.01.2017.)

Slika 55. Dubrovniknet team: Ivana Sojat Kuci: Unterstadt, r. Zlatko Sviben, HNK u Osijeku;
DUI 2012., http://cdn.dubrovniknet.hr/data/1375426354m286.jpg (pristupljeno
30.01.2017.)

Slika 56. Marko Mijatovi¢, primjer prostornog trokuta, ilustracija
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Slika 57. Marko Mijatovi¢, Tablice proracuna kuta, ilustracija,

Slika 58. Vrijednosti fotometrije za ADB C201, ilustracija,
http://www.adblighting.com/files/DS5113-

E%20Europe%20PC%20&%20Fresnel%20data%20sheet.pdf, pristupljeno 30.04.2017.

Slika 59. Ivo Vojnovi¢: Dubrovacka trilogija, r. Stasa Zurovac, DLJI-FDA 2015., autor: Matija
Habljak http://www.story.hr/wp-content/uploads/2015/08/DSC7223.jpg (preuzeto
31.01.2017.)

Slika 60. Montaza rasvjete za gostovanje SNG Maribor - C. Debussy: Preludij za poslijepodne
jednog fauna, k. Edward Clug, DLJI 2016., autor: Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjete DLI
(pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 61. Montaza rasvjete za C. Goldoni: Kafetarija, r. Vinko Bresan, autor: Marko Mijatovié,

foto arhiv Rasvjete DLII (pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 62. Montaza rasvjete za gostovanje Teatra Ullysses: Sofoklo: Antigona, r. Lenka

Udovici¢, autor: Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjete DLII (pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 63. gostovanje SNG Maribor - S. Prokofjev: Romeo i Julija, k. Valentina Turcu, DLJI
2013., foto arhiv DUI http://arhiva.dubrovnik-festival.hr/fgs.axd?id=98800&t=1&tms=800
(pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 64. MontaZa rasvjete za gostovanje G.K. Gavella - Moliere: Umisljeni bolesnik, r.
Kresimir Dolenci¢, DLJI 2016, autor: Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjete DLII (pristupljeno

31.01.2017.)

Slika 65. MontazZa rasvjete za Ivo Vojnovié: Dubrovacka trilogija, r. Stasa Zurovac DLJI-FDA

2015., autor: Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjete DLII (pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 66. MontaZa rasvjete za gostovanje SNG Maribor - C. Debussy: Preludij za poslijepodne
jednog fauna, k. Edward Clug, DLJI 2016., autor: Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjete DLI
(pristupljeno 31.01.2017.)

Slika 67. MontaZa rasvjete za gostovanje SNG Maribor - C. Debussy: Preludij za poslijepodne
jednog fauna, k. Edward Clug, DLJI 2016., autor: Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjete DLII
(pristupljeno 31.01.2017.)
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Slika 68. MontaZa rasvjete za gostovanje ZKM - J. Sequeira i L. Delprato:
#radninaslovantigona, r. Renata Carola Galactica, DLJI 2016., autor: Marko Mijatovi¢, foto

arhiv Rasvjete DLUJI (pristupljeno 02.02.2017.)

Slika 69. MontazZa rasvjete za Carlo Goldoni: Kafetarija, r. Vinko Bresan, DUI-FDA 2016.,
autor: Marko Mijatovi¢, foto arhiv Rasvjete DLII (pristupljeno 02.02.2017.)

Slika 70. MontaZa rasvjete za gostovanje SNG Maribor - C. Debussy: Preludij za poslijepodne
jednog fauna, k. Edward Clug, DLJI 2016., autor: Marko Mijatovié, foto arhiv Rasvjete DLJI
(pristupljeno 02.02.2017.)

Slika 71. Marko Mijatovi¢, Sifre i vrijednosti IP sustava zastite, ilustracija
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