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1. Uvod

Diplomski rad Skulpturalna instalacija ambijentalnog karaktera- osjetilni dozivijaj i
percepcija skulpture bavi se pisanim pojaSnjavanjem rada ¢ija je temeljna misao vodilja i
inspiracija citat U pocetku bijase rijec.® Sam dio senzornog dozivljaja ostavljen je svakom
posjetitelju pojedina¢no, buduéi da proizlazi iz potpuno osobne percepcije.

Kao §to samo ime poglavlja Kako i zasto je sve pocelo? govori, u ovom dijelu iznosim,
moglo bi se re¢i, motivaciju prije same motivacije. Opisan je tu razlog koriStenja odredenog
materijala, polazis$na tocka za stvaranje, ali i ukratko opisan proces kako je uopée do svega
doslo.

Poglavlja Tehnicki opis rada i Proces izrade opisi su samog nastanka rada u kojemu se ne
dodiruje ona intrinzi¢na motivacija o kojoj ¢e se pisati u naknadnom poglavlju.

U sljede¢em poglavlju navedena su tri autora ¢ija djela me iznimno fasciniraju samom
svojom izvedbom, tehnickom minuciozno$¢u, ali i konceptualno.

Dio diplomskog rada Prica o radu kroz dnevnicke zapise donosi potpuno osobnu pric¢u o
zaokupljenosti odredenim temama. Ovo poglavlje pisano je slobodnim stilom referirajuci se na
dnevnicke zapise iz prethodnih godinu dana, ali i na citate pojedinih knjizevnika koji su tu
godinu posebno obiljezili. Sam tekst, s obzirom na koli¢inu citiranja, nalik je mom osobnom
dijalogu sa samim knjiZevnicima.

Tumacenje citata "U pocetku bijase Rijec" bavi se, osobno mislim, jednom od bitnijih
stvari, a to je istrazivanje znacenja pojma rije¢, odnosno logos kroz civilizacije u kojima se taj
termin prvotno rodio i u kojima je zauzimao odredenu znacajku koja danas nije vidljiva iz laicke

perspektive.

1 Dr. Jure Kastelan, dr. Bonaventura Duda (glavni urednici), 1991., str. 1013.



2. Kako i zaSto je sve pocelo?

So | guess it's not so important that dreams come true, it's just important that you have a
dream to begin with, to get you to take your first steps.?

David Duchovny

Kako je tocno doslo do ideje za ovo djelo, proces je koji je potrebno objasniti iz nekoliko
perspektiva. Moj prvi rad u najlonu (Fotografija 1) izraden je tijekom prve godine diplomskog
studija na Akademiji likovnih umjetnosti. Bio je to pocetak mog koristenja ovog materijala, ali i
osvjestavanje moje sklonosti ne samo prema radovima ambijentalnog ugodaja ve¢ i radovima
koji ¢e dopustiti posjetitelju da dode u direktan, taktilan odnos s djelom. Dugo sam razmisljala 0
katkada suludom pokuSaju galerija 1 muzeja da kiparski rad izoliraju od fizickog kontakta s
posjetiteljem, a katkada se radilo i o djelima nezivué¢ih umjetnika ¢iji su radovi inicijalno
zamisljeni kao interaktivni. Osjecala sam, a i osje¢am jo$ uvijek odredenu dozu odbojnosti
prema sterilnosti 1 hladno¢i u koju se maskiraju takva djela, a gledatelja postavljaju u poziciju
Stovatelja. Takav odnos gdje je posjetilac hodo¢asnik, a rad terra sancta na koju pristup imaju
samo odabrani — rekla bih da je jedan od razloga zasSto sam se u svom osobnom izri¢aju okrenula

ambijentalnim instalacijama, kako bi sam posjetitelj mogao postati dio prostora rada.

2 David Duchovny, 2015., str. 201, "Pretpostavljam stoga da nije potrebno da se ostvare snovi, potrebno je
samo imati san s kojim ¢éete poceti i poduzeti prve korake." (slobodan prijevod V. Sindilj)



Fotografija 1: Prvi rad u najlonu u interijeru

Sto se samog materijala ti¢e, moram priznati da me on kao takav nikad nije pretjerano
privlacio, medutim, davao mi je mogucnost ostvariti ugodaj kakav sam Zeljela. Prvu skulpturu
zapocela sam raditi inspirirana legendom koju sam cula na jednom putopisnom predavanju, a
koja svoje porijeklo vuce s obala Bajkalskog jezera. Na dijelu te obale, posjetitelji ostavljaju
Sarene vrpce koje predstavljaju njihove zelje. Kako vjetar puse, tako se njihove Zelje prenose
izravno k duhovima. Kako bih prikazala duhove, odlucila sam koristiti zastitni prozirni najlon.
Taj prikaz uvelike je bio doslovan, a s vremenom je prerastao u apstrahiranu formu, daleko veéih
dimenzija od onih koje su prvotno bile zamisljene. Rad je nalikovao visokom slapu najlona, a u
trenutku kada sam ga odlucila iznijeti vani i snimiti ga okacenog na stablo dok je puhao vjetar,
mogu re¢i da se dogodilo ozivljavanje rada kakvo je mogla prouzrociti jedino interakcija sa
silama prirode (Fotografija 2, 3 i 4). Zasto sam nastavila s najlonima pitanje je na koji ne mogu
dati potpuni odgovor, no rekla bih da je upravo ta njegova prozracnost i podatnost nesto $to me

odrzalo privrzenom ovom materijalu.®

3 Velik dio starije fotodokumentacije koja nije pohranjena na rezervnim mjestima nepovratno je izgubljena
prilikom unistenja starog hard disc-a. Razlog je to §to ne ne postoji prilozena fotografija instalacije u javnom
prostoru.



Fotografija 2: Prvi rad od najlona izloZen u eksterijeru (pogled 1)



Fotografija 4: Prvi rad od najlona izloZen u eksterijeru (pogled 3)



Nakon prvog rada i raznih skica, u nekom sam trenutku s kolegicom i prijateljicom iz
klase — Petrom Popovi¢, dosla na ideju kako bismo mogle zajedno napraviti rad. Ra¢unale smo s
¢injenicom kako bi mogao biti zanimljiv jer bi vrlo vjerojatno odisao dvama razliitim
karakterima koji su u cijelom tom kontrastu pronasli harmoniju. Rekla sam joj, s obzirom na to
da mnogo pise, kako bi bilo odli¢no da se ja bavim izradom najlonske instalacije, a ona potom na
taj najlon ispisuje tekstove. Budu¢i da je njezin veliki interes filozofija, a moj mitologija,
pronasla sam nesto $to bi nam objema dalo mnogo mogucénosti i materijala za istrazivanje -
re¢enicu iz Evandelja po Ivanu: U pocetku bijase Rijec.* Kako je vrijeme odmicalo, ja sam se
bavila izradom instalacije, ovog puta ra¢unaju¢i na manje dimenzije, a Petra je radila na svom
projektu koji je takoder zahtijevao pozamasnija vremenska ulaganja. Slijedom toga, shvatila sam
da je rad u nastajanju ipak odreden za to da ga sama napravim. I nemalo bih lagala ako bih rekla
kako kroz ovaj vremenski period u trajanju godine i pola nisam shvatila kako su se stvari s
vremenom poslozile. Takoder, bavljenje ovim diplomskim radom postalo je dio mog
svakodnevnog istrazivanja same sebe, svojih stavova, svojih promisljanja, pomracenja shvacanja
i vjere koja se odavno prestala vezati uz religijske norme. Rad je ovo koji je bio, jest, i vrlo
vjerojatno ¢e i nakon dovrsetka pisanja ovog teksta (kao i tkanja), ostati jedan ljudski, prizeman i
poluracionalan nacin objasnjenja jedne kozmicke slike ¢ije shvacanje, sada to intuitivno, ali sa
sigurno$¢u tvrdim, premasuje moguénosti ovozemaljskog tumacenja pukim rije¢ima ili pak
radom.

U jednom trenutku, ni sama se viSe ne sje¢am kako, rodila se ideja da se rad opet smjesti
vani, a za mjesto izlaganja odabrala sam prolaz izmedu dvije zgrade Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu — nastala je ideja o svojevrsnoj site-specific instalaciji. Ideja koja ce,
doduse igrom konstrukcijskih problema, izgubiti svoj epitet site-specific zbog tehnickih
problema pri postavljanju zeljezne nosive konstrukcije. Ovaj pomak u vanjski prostor, ovog puta
to¢no definiran, doveo je do nezanemarive promjene u dimenziji rada. Prozirne plahte folija sa
zranim jastuci¢ima na koje su se vezale prozirne trake zastitnog najlona sada su postale mnogo
dulje. Same trake postale su dulje, ovise¢i o visini na koju su se plahte postavljale. U jednom je
trenutku bila potrebna pomo¢ nekoga tko je sposoban napraviti dobar proracun koli¢ine najlona,
Neven Sego te napravio Izracun potrebne kolicine najlona i optimizaciju shema za rezanje.’
Nakon prikupljenih potrebnih informacija, krenula sam pisati dopise tvrtkama koje su se bavile

proizvodnjom za potencijalne donacije. Redom su moje zamolbe odbijali, ili su se jednostavno

4 Dr. Jure Kastelan, dr. Bonaventura Duda (glavni urednici), 1991., str. 1013.
® Vidi u: Prilozi



na njih oglusili, zbog ¢ega mi je bilo jasno da ¢e to biti godina u kojoj ¢e moja stipendija uvelike
biti utroSena na kupovinu ne bas tako uobicajene koli¢ine najlona. Ipak, viSe od godinu dana
nakon toga; 8540 m? najlona kasnije; vise od 12 574 najlonskih traka kasnije, i jednako toliko
probusenih rupica na plahtama i vrlo vjerojatno jednako toliko izdresiranih Zivaca — rodilo se
drugo po redu najlonsko dijete. Ono sada, u trenutku pisanja ovog teksta, mirno spava, pomno
zamotano i spremljeno u najobicnije crne vreée za smece Cekajuci svoj sudbonosni trenutak
izlaganja, dok moje strepnje hukte nimalo jac¢im plamom u iS¢ekivanju odgovora na pitanje $to to
zapravo jesam napravila.

Ovo je utkana prica o mojih posljednjih godinu dana, pri¢a o padanju i uzdizanju, 0
gubljenju i pronalazenju same sebe, prica o vjeCnom traganju, suzama, ljubavi i nesigurnosti,

malim koracima i malim trijumfima malog ovjeka. Ovo je moja prica, oZiljci i sve oko toga.®

6 Usp. Anthony Kiedis, Larry Sloman, 2012., str.13.



3. Tehnicki opis rada

Kao $to je ve¢ navedeno, radi se o instalaciji koja je izradena od prozirnih plahti folija sa
zra¢nim jastucima. One su postavljene na Cetiri etaze paralelne s tlom na koje su ovjeSene
prozirne trake zasStitnog najlona cije duljine ovise o visini na koju su postavljene plahte

(Fotografija 5).

IRE
A

Fotografija 5: Duljine traka u prostoru

Instalacija se vjeSa u zraku na sajle okacene na nosivu konstrukciju. Ukupne dimenzije
rada su: 8.5m duzina x 6.8m $irina x 7m visina. Ukupna povrsina tlocrta iznosi 55,25m?

(Fotografija 6).



v
{

Fotografija 6: Tlocrt

Cetiri etaze (B,C i D) $iroke su 2m, a jedna etaza (A) §iroka je 2.5m. Etaza A postavljena
je na 4m visine, etaza B na Sm, etaza C na 6m i etaza D na 7m. Najniza toCka do koje se spustaju
najloni jest otprilike 2m od razine tla (Fotografija 2). Sami najloni nalaze se u ukupno pet
razli¢itih duljina’ koji, ako pogledamo Fotografiju 3, prekrivaju &itave plahte svojim duljim
dijelovima tvore¢i tlocrtno organski oblik. Kako bi se izracunale koli¢ine najlona potrebne za
izradu rada, Neven Sego koristio se programima GNU Octave, Inkscape i CorelDraw X5.
Udaljenost izmedu svake rupice za provlacenje najlona bila je 7,14cm, Sto ¢ini ukupno 14
najlona na jedan metar u duzinskoj liniji, sveukupno 196 najlona na 1m?. 8 Nadalje, to je znacilo
427 komada najlona dimenzija 4 x 5m, odnosno ukupno 8450m? najlona® koji je tek trebao pro¢i
Citav proces rezanja prema utvrdenim shemama kako bi se konac¢no postavio na plahte.

Potrebno je ovdje naglasiti kako se, mojom osobnom krivnjom zbog brzopletog
kontroliranja brojki, potkralo nekoliko greski koje sam primijetila tijekom izrade samog rada te
prepravila napravivsi nove sheme za rezanje.'® Radi se, naime, o tome da je pomijesano nekoliko

dimenzija. Inicijalnu pogresnu verziju 1 ispravnu donosim u tablici niZe.

" Govorimo uvjetno o pet duljina s obzirom da njih diktira visina etaZe, no prema skicama i poja$njenjima
jednostavnije je govoriti o pet glavnih duljina.

8 Vidi u: Prilozi

® Vidi u: Prilozi

10 vidi u: Prilozi



SEGMENT INICIJALNE DIMENZIJE KOREKTIRANE DIMENZIJE
DULIJINA SIRINA NAJLONSKE | DULJINA SIRINA NAJLONSKE
NAJLONSKE | TRAKE NAJLONSKE TRAKE
TRAKE TRAKE

D1 sm 50 cm sm 50cm

DX 3,6m 40cm 4,5m 40cm

D2 4.5m 25cm dm 40cm

D3 4m 25cm 3,6m 25cm

DS 3,3m 40cm 3,3m 25cm

Tablica 1: Inicijalne i korektirane dimenzije najlona

10



4. Proces izrade

Prva faza procesa izrade nakon odredivanja shema bila je rezanje najlonskih traka, za Sto
mi je posluzilo nekoliko spojenih velikih Sperploca na koje bih potom u slojevima razvlacila
(Fotografija 7) i zatezala najlone (Fotografija 8, 9 i 10) odreduju¢i tako Sirinu samih traka te

konacno izrezuju¢i ih skalpelom (Fotografija 11,12,13,14 1 15)

Fotografija 7: Razvlacenje najlona

11



Fotografija 8: Zatezanje i rezanje najlona

Fotografija 9: Zatezanje najlona 1

12



Fotografija 10: Zatezanje najlona 2

Fotografija 11: Mjerenje potrebne $irine najlona prije rezanja

13



Fotografija 12: Rezanje najlona skalpelom

Fotografija 13. Rezanje najlona na trake

14



Fotografija 14: Slojevi traka spremnih za rezanje

Fotografija 15: Rezanje najlona na odredenu duljinu

Nakon dugotrajnog procesa izrezivanja traka, trebalo je dodatno ojacati plahte. Za to mi

je posluzila prozirna ljepljiva traka koju sam lijepila stvarajuci tako dodatna ukrStena rebra koja

15



su ga ojacavala. Na Shemi 1 mogucée je vidjeti plan lijepljenja najlona oznacen crvenim

tockicama (Shema 1)

Shema 1: Plan lijepljenja prozirne ljepljive trake

Nakon toga sam prenosila tlocrt postavljanja najlonskih traka iz mjerila 1:100 u stvarnu
situaciju. Za to sam odabrala veliki prostor u kojem sam mogla nategnuti Spagu svakih 1m (po
Sirini Citave instalacije) stvarajuci tako raster koji mi je omogucio preciznije prenosenje crteza

(Fotografija 16, 17, 18 i 19).

Fotografija 16: Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 1

16



Fotografija 17: Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 2

Fotografija 18: Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 3

17



Fotografija 19: Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 4

Potom je uslijedio jo$ jedan dugotrajan proces koji smo u klasi interno nazvali tkanje.
Radilo se zapravo o provlacenju najlonskih traka kroz plahte. Rupice za provlacenje busene su
otprilike svakih 7,14 cm. Kako bi se koji najlon provukao, tako bi se svezala omcica koja bi

onemogucavala ispadanje trake (Fotografija 20, 21, 22 i 23).

18



Fotografija 20: Postavljanje najlonskih traka na plahte 1

19



Fotografija 22: Postavljanje najlonskih traka na plahte 3

20



Fotografija 23: Postavljanje najlonskih traka na plahte 4

Posljednji dio izrade sastojao se u u¢vrséivanju krajeva svake plahte kako bi se uspjesno
provukle sajle koje bi drzale instalaciju. Za to mi je posluzila prozirna gumena cijev unutarnjeg

promjera 6mm (Fotografija 24).

Fotografija 24: Prozirna gumena cijev zalijepljena za plahtu oja¢anu prozirnom ljepljivom trakom

21



Nju sam, koncem za izradu goblena usivala u rubove koji su dodatno pojacani prozirnom

ljepljivom trakom te nakon Sivanja prilijepljeni jo§ vru¢im ljepilom (Fotografija 25, 26 1 27).

Fotografija 25: ProSivanje rubova 1
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Fotografija 27: ProSivanje rubova 3
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Fotografija 29: Instalacija u prostoru 2
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Fotografija 31: Instalacija u prostoru 4
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5. Relevantni umjetnici

At that time of youth I still believed that art could be understood. If you looked long and
hard, with insistent patience, the artwork would let you in and reveal its secrets and than you
would naturally like it. With ... work, this attempt often failed, leaving me admiring the beauty,
the daring, the mistery I couldn't put into words.!
Renate Stendhal

Na samom pocetku, kada je proizlazila ideja za ovaj umjetnicki diplomski rad moram reéi
da nije bilo umjetnika za koje sam znala da su po izri€aju sli¢ni. Bila sam svakako svjesna da
zasigurno postoje jer je to, u konacnici, uvijek tako, zbog cega sam 1 krenula malo bolje
proucavati umjetnicke instalacije.

Naisla sam u svemu tome na nekolicinu umjetnika s kojima sam pronasla odredene
sli¢nosti, u samom pristupu radu, ali i u podru¢jima misaonog procesa istrazivanja. Jedan je od
tih umjetnika i japanski umjetnik Yasuaki Onishi (Osaka, 1979.). On se u svom radu bavi, kako
sam kaze, stvarima koje su nevidljive, kao $to su odredeni fenomeni, zrak, vrijeme,
gravitacija...!? Umjetnik je ovo koji me odmah zainteresirao svojim opusom, no ovdje bih voljela
izdvojiti djelo Reverse of volume (2012.; kombinirana tehnika; 470cm x 1340cm x 1210cm; Rice
Gallery, Houston, SAD) koje ve¢ u samom spominjanju mnogo govori (Fotografija 29). Rad je
izraden od zaStitnog najlona i crnog vruceg ljepila koje, nitasto se slijevaju¢i niz vodoravno
okacene flaksove, pridrZzava najlon u zraku stvaraju¢i u posjetitelja osjecaj, kako sam Onishi
kaze, kao da su "unutar planine".*® U takvom jednom prostoru, u kojem se gledatelja uvodi ispod
samog rada, dok se nad njim nalazi zapravo cjelovito djelo sa svojim odredenim volumenom,
upravo se i odvija ta tranzicija s naglaska na vidljivom na nevidljivi dio volumena. Rad je
izvodio sa svojim asistentom slazu¢i u visinu kartonske kutije na koje je polagao najlon iznad
kojeg se nalazio rastegnut flaks s kojeg je potom cijedio ljepilo. Kutije su potom uklonjene.*

Ovaj Onishijev rad je site specific instalacija koju doduse ponavlja u razli¢itim galerijama.™

1 Renate Stendhal, Meret Oppenheim, https://www.scened.com/archivesqvé/oct-
2013/1013/renatestendhal1013.html (posjeceno 25- kolovoza 2017.)

12 Usp. Reverse of volume RG, http://onys.net/works/rice-gllery/ -videol (posjeéeno 11.travnja 2018.)

13 Isto, u originalu: "inside of the mountain" (slobodan prijevod V. Sindilj)

14 Usp. Reverse of volume RG, http://onys.net/works/rice-gllery/ -video2 (posjeéeno 12. travnja 2018.)

15 Usp. Yasuaki Onishi http://onys.net/ (posjeceno 11. travnja 2018.). O ponavljanju djela u razli¢itim
galerijama na stranici ne piSe niSta ve¢ je tvrdnja nastala prouc¢avanjem Onishijevog opusa.
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Takav nacin rada i kori$tenja materijala ponavlja se i u jo§ nekoliko djela kao sto su Contour of
Gravity (2015.; kombinirana tehnika, 275cm x 290cm x 280cm; Gallery Out of Place, Tokyo,
Japan)*® i Horizontal Forest (2010.; kombinirana tehnika; 260cm x 720cm x 500cm; Not Quite
Gallery, Fangerfors).

Fotografija 22: Yasuaki Onishi, Reverse of volume, 2012.; kombinirana tehnika; 470cm x 1340cm X
1210cm; Rice Gallery, Houston, SAD

Jo§ jedan od umjetnika ¢ija me djela zaista impresioniraju u svakom smislu, onom
umjetnickom, a i istrazivackom, jest Tomas Saraceno (Argentina, 1973.). Njegovi su radovi
proZeti znanstvenom notom kao $to je astrofizika, prirodne znanosti, inZenjerstvo.'’ Vrlo &esto
radi se o instalacijama jako velikih dimenzija kroz koje se moze kretati i vise ljudi istodobno.®
Navodim ovdje jedan od njegovih radova impozantnih dimenzija - On Space Time Foam (2013.;
prozirna plasti¢na folija; ukupan volumen 1200 m?, Hangar Biccoca, Milano). Site-specific djelo
(Fotografija 30) sastoji se od tri membrane prozirne folije postavljene na tri visinska nivoa preko
kojih je moguce kretanje. Djelo je ovo kojim umjetnik propituje cetvrtu dimenziju, promjenu
koju ¢ovjek unosi svojim kretanjem, a nadovezuje se na proucavanje kvantne mehanike postanka

svemira prema kojoj kretanje subatomskih cestica uzrokuje promjene prostorno-vremenske

16 Usp. Contour of Gravity, http://onys.net/contour-of-gravity-gop/ (posje¢eno 11. travnja 2018.)

17 Usp. Tomas Saraceno, http://tomassaraceno.com/about/ (posjeéeno 15. travnja 2018.)

8 Ova tvrdnja nastala je prou¢avanjem opusa Tomésa Saracena te usporedbom karakteristika njegovih
djela.
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koncepcije. U pri¢i Saracena Govjek je ta subatomska Eestica koja donosi promjene. 1° Ono §to
me kod ovoga rada osim njegove vizualne izvrsnosti, posebno zainteresiralo jest Cinjenica da
kroz njega Saraceno propituje jako sli¢na pitanja onima koje 1 ja pokuSavam sebi objasniti kroz
svoj rad. Njegovo pitanje jest Sto je bilo ono prije prostora i vremena kad je postojala
jedinstvenost i kako je to izgledalo.?® Svoje odgovore Saraceno trazi kroz fiziku, dok ja svoje u
sustini trazim u vlastitoj spoznaji, ipak se u ovom diplomskom radu okrecué¢i odgovorima koje

nude teologija, mitologija i filozofija.

"

Fotografija 33: Tomas Saraceno, On Space Time Foam, 2013.; prozirna plasti¢na folija; ukupan

volumen 1200 m?, Hangar Biccoca, Milano

Jedna od umjetnica koja me ostavila bez daha kada sam za nju saznala, je svakako Janet
Echelman (1966., Tampa). Sasvim sam slu¢ajno sam naiSla na njezin rad istraZzuju¢i nacine
pletenja ribarskih mreZa Sto mi je trebalo biti korisno za izradu jedne od idu¢ih instalacija. U
trenutku kada sam pogledala intervju s tom umjetnicom dogodilo se u meni ono $to se, vjerujem,
dogodilo svim onima koji se u nekom aspektu bave umjetnos¢u. Osjecaj ushi¢enja, fascinacije 1
divljenja nastupili su zato S§to je ona bila dokaz da je uz dovoljnu volju moguce naciniti i takva
impozantna djela, ali takoder 1 osjecaj sjete zbog shvacanja da je netko imao gotovo identicnu

ideju kao i vi i uspio ju toliko dobro realizirati da se zapitate ima li smisla dalje nastaviti sa

19 Usp. On Space Time Foam, http://tomassaraceno.com/projects/on-space-time-foam/ (posje¢eno 15.
travnja 2018.)
20 Usp. Isto
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zapocetim. Janet Echelman samouka je umjetnica koju su, prije nego $to je svojim instalacijama
dokazala svoje sposobnosti, odbile svih sedam umjetni¢kih $kola za koje se prijavila.?! Svojim
instalacijama zaista dokazuje koliko suradnja medu raznim stru¢njacima moze rezultirati
zapanjujué¢im djelima. Ono §to me dodatno zainteresiralo za rad Janet Echelman jest sam njezin
pristup radu u kojemu on ima snagu neprestanog mijenjanja ovisno atmosferskim promjenama u
okolini u kojoj je izlozen.?? Echelman svoje djelo ostavlja senzorno nedovrieno te prepusta
slobodnu interpretaciju gledatelju, na neki nacin stavljajuéi ga u poziciju dovrsitelja rada.?®
Upravo je to ono $to i sama nastojim posti¢i u svojim radovima, vodeéi se istom idejom kao i
umjetnica. Echelman svoja djela izraduje od polietilenske mreze, gradeci tako zaista ogromne
lebdece objekte koji natkrivaju urbana sredista gradova.?* Tesko je izdvojiti jedno ili nekoliko
djela ove umyjetnice. Oni zaista jesu sli¢ni 1 redom jednako ocaravajuci. Ipak, navest ¢u ovdje
djelo u kojemu umjetnica izravno pruza moguénost posjetitelju da djeluje na sam rad.?® Djelo je
to koje se naziva Skies Painted with Unnumbered Sparks (2014., najlon, poliester, Honeywell
Spectra vlakna, led svjetla, 91,5m duljina x 145m Sirina x 53m visina, Vancouver). Kao i mnoga
druga autori¢ina djela, i ovo je postavljeno usred grada, javno i izloZzeno svim prolaznicima.
Oblikom me ovaj rad podsjeca na iznimno uvecani zivi jednostani¢ni organizam koji no¢u pod
utjecajem LED rasvjete nalikuje Aurori Borealis (Fotografija 31). Ovoga puta umjetnica je
posjetiteljima omogucila mijenjanje svijetla putem internet aplikacije koja je razvijena iskljucivo
za ovo djelo. Na izradi ovog rada sudjelovalo je gotovo dvadesetak razliCitih stru¢njaka
(gradevinskih inZenjera, IT stru¢njaka, dizajnerskih timova, strucnjaka za svjetlo i mnogih

drugih).

2L Usp. Taking Imagination Seriously- Janet Echelman (video), https://www.youtube.com/watch?v=10dkp-
NOiwU (posjeceno 1. svibnja 2018.)

2 Usp. Daniel Tucker, ,,Discovering the Unknown, An Interview with Janet Echelman®, u Public Art
Review, Svezak 26, Broj 2, 2015., str. 42

23 Usp. Liz Rice McCray, "Janet Eckleman", u Bliss Magazine, str. 38- 39, http://www.echelman.com/dev-
site/wp-content/uploads/2013/09/article-Blisss-Magazine 17.pdf (posje¢eno 1. svibnja 2018.)

24 Usp. Jo Hamilton, "High Wire", u: Smithsonian, Washington, 2014., str. 34

%5 Usp. Skies Painted with Unnumbered Sparks (video), http://www.echelman.com/project/skies-painted-
with-unnumbered-sparks/ (posjeceno 2. svibnja 2018.)
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Fotografija 34: Janet Echelman Skies Painted with Unnumbered Sparks, 2014., najlon, poliester,

Honeywell Spectra vlakna, led svjetla, 91,5m duljina x 145m Sirina x 53m visina, Vancouver
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6. Prica o radu kroz dnevnicke zapise

| sada znam da sam tada bio premlad da bih sve to razumio i da sam to samo osjecao.
Slike su bile te kojih sam se sjecao i rijeci koje su ih pratile, jer nista sto sam ikad vidio svojim
ocima nije bilo tako jasno i sjajno kao ono Sto mi je moja vizija pokazala, nijedna rijec¢ koju sam
ikada cuo svojim usima nije bila poput rijeci koje sam cuo. Tih se stvari nisam trebao prisjecati,
one su se sjecale same sebe svih ovih godina. Kako sam postajao stariji, ta su znacenja sve
Jasnije proizlazila iz slika i rijeci, pa c¢ak i sad znam da mi je pokazano daleko vise nego sto
mogu reci.?®

Crni Los

Listajuci svoje dnevniCke zapise prethodnih nepunih godinu dana, primijetila sam da se
mnoge stvari ponavljaju, promisljanja ostaju jednaka. U vlastitim recenicama prepoznajem te
pokusaje da kaZem ono $to spoznajem. SmijeSno je zaista, kada bolje razmislim, da uopc¢e piSem
0 pitanjima duha, razuma, svjesnog i nesvjesnog, intuicije, logosa i Zzivota, tu i sada, kada
zapravo niSta ne mogu promijeniti. Nikome nista zapravo ne mogu reci, jer slusati nije dovoljno 1
ne znaci isto §to i cuti, prepoznati kao dio sebe i kao sebe. Bas se zato moje sredstvo prenoSenja
poruke proSirilo na rad na instalaciji. Dok piSem ovaj dio, kopam po svim onim pustim
dnevnicima koje sam ispisala, Citaju¢i s gotovo dje¢jim osmjehom kako sam na trenutke bila
itekako sigurna u svoju viziju. Dio onoga Sto ¢u upravo ispisati, sastrugano je sa stranica s kraja
ljeta 2017. godine. Eter i ihor. Tako je to tada u mojoj glavi zvucalo...

Ono S$to sam htjela prikazati jest ono nevidljivo, ali ono Sto osje¢amo kada
osje¢amo najiskrenijeg, boZanskog sebe. Nemojte traziti velike filozofije 1 duboka tumacenja.
Razum zatvara vrata onome §to zbilja trebamo vidjeti. Veza duha i Zivota spada u one probleme,
Cija obrada mora da racuna s komplikovanim faktorima u tolikoj meri da se moramo cuvati da
se i sami ne upletemo u verbalne mreze, s kojima bi hteli da odgonetnemo veliku zagonetku.?’
Pokusaj tumacenja svega oko sebe, kroz prizmu vremena, prostora, logike pa ¢ak i postojanja
kao neke materije, je toliko uzak i zatvoren da blokira onu esenciju nas samih, jednog ¢itavog

svemira vjeCnosti, prepustanja 1 mira... Ali nema smisla da to sada i ovdje vama tumacim zato

% John G. Neihardt, 2007., str. 46
27 Carl G. Jung, 1978., str. 7
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Sto moja stvarnost, ne mora biti vaSa stvarnost. Voljela bih da pridete ovom radu, zagledate se u
njega i kazete $to ste vi u njemu. Tko ste vi tu? | leave my work open to each person to complete.
My hope is that each person becomes aware of their own sensory experience in that moment of
discovery, and that leads you to create your own meaning or narrative. You complete the
artwork.?®

Ovaj rad nastao je iz potrebe da samoj sebi objasnim nesto $to se rijecima, ali i bilo ¢im
drugim ne moze u potpunosti objasniti, rade¢i nesto za Sto samo intuitivno znam da postoji
smisao veci od toga da jednog dana dobijem diplomu u ruke. Simbolicne slike koje nam se
pojavljuju cesto su van domasaja razumskog shvacanja i vrlo cesto poruku koju salje nije ona
najocitija koja nam se mozda prikazuje.?® Posljednji period mog Zivota bio je obiljezen raznim
situacijama koji nisu bile prozZete revolucionarnim dogadajima, onakvima koji bi bilo kome,
osim meni samoj, mogli poruditi velike Zivotne poruke. No u ovome trenutku nitko drugi nije
niti bitan. Od posebne su vaznosti bila nova poznanstva s ljudima od kojih sam od nekih na tezi,
od nekih na laksi nacin spoznala stvari koje su na mene imale izniman utjeca;.

Kako su u moj Zivot pristizali novi ljudi, tako je i moj misaoni svijet i svijet vizija
kroz snove poprimao nove oblike, za koje sada, dok i dalje radim na pisanju ovog diplomskog
rada, mogu reci da je odredeno da bude tako. Znakovi su tu koji ukazuju na to da sam prije samo
godinu i pol dana, i ne znajuci, samu sebe duhovno pripremala za stvari koje se sada dogadaju.
Misli se razvijaju s one strane njezine svesti, stavise, one cekaju spremne a da ona nista o tome
ne zna.*® Sto dokazuje, ¢ini mi se, da nas sudbina uvijek vodi prema onome sto moramo biti.%*

U trenutku u kojem ovo piSem, moj umjetnicki rad na samom je kraju. Na samom
kraju neCega Sto mozZe biti kraj izrade samo u situaciji u kojoj se trenutno nalazim. Ono $to znam
jest da on ni izdaleka nije zavrSen. Pitanje je samo kako ¢e se nastaviti 1 kada ¢e to biti. Kao sto
se mozZemo uvjeriti, ako razmisljamo na trenutak o tome, covjek nikada nista ne zamjecuje do
kraja i nista ne shvaca u cijelosti.®* Pojavljuju se stoga u mom radu poneka pitanja, naoko
filozofska, koja se mozda 1 ne ¢ine smisleno povezanima sa samim umjetnickim djelom. Je 1i to
problem mog, kroz zivot pocestog tr¢anja pred rudo? Mozda i jest. Mozda trazim odgovore na

pitanja na koja jos nisam spremna i koja stoga duhom nisu potpuno utkana u sam rad pa se

% Liz McRay, Janet Eckleman, u Bliss Magazine, str. 39, http://www.echelman.com/dev-site/wp-
content/uploads/2013/09/article-Blisss-Magazine 17.pdf (posjeeno 1. svibnja 2018.), "Svoj rad ostavljam
otvorenim da ga posjetitelj moze zavrSiti. Moja Zelja je da svaka osoba postane svjesna vlastitog senzornog
dozivljaja u tom trenutku otkrivenja koje vas dovodi do stvaranja osobnog znaCenja i narativa. Vi ste ti koji
avr$avaju rad." (slobodan prijevod V. Sindilj), citat Janet Echelman iz intervjua

2 Carl G. Jung, 1973., str. 20-21

%0 Carl G. Jung, 1978., str. 12, pod pojmom "njene svesti" misli se na JA- svijest

31 Ernesto Sabato, 2006., str. 38

32 Carl G. Jung, 1973., str. 21
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samim time s njim u potpunosti ne podudaraju. Ipak, potrebu da ¢itam, i piSem o svim pitanjima
koja me zaokupljaju, odlu¢ila sam sebi uzeti kao svoje pravo. Cak i ako, mozda izgubite korak s
asocijacijama, insinuacijama, simbolikom, metaforama i inim, ne posustajte, nego usporite
ritam...%

Moglo bi se re¢i da je ovaj rad podjednako oblikovao mene koliko i ja njega. Kroz
materijalizaciju jednog pitanja na koji nisam znala odgovor pocele su se dogadati i stvari koje su
nagovijestale odgovor. Shva¢am, dakle, da nema nadina da se univerzalna istina prenese u
ovozemaljsku formaciju. Dakle ne mozemo definirati ni mi dusevni Zivot ni prirodu. Jedino sto
mozemo ustvrditi kako vjerujemo da oni postoje i opisati, najbolje sto mozZemo, njihovo
djelovanje.?* Ipak, kap bozanstvenosti i neraskidiva spona s kozmosom vje¢ni je inicijator
traganja u samome sebi. Prekrasan je osjecaj spoznaje da je sve povezano i jedinstveno i da je
relativitet koji je, uzgred reCeno, postao mainstream danasnjeg opravdanja za djelovanje,
realnost samo ovozemaljskog postojanja. On je produkt ega koji si daje za pravo moguénost
formuliranja stvarnosti koja mu odgovara, on je opravdanje za naSe djelovanje. Naravno, daleko
od toga da je ego iskrivljena pojava. On je jednostavno potreban kao filter za nase postojanje i
djelovanje ovdje gdje jesmo. Usred nasih tvorevina, ljudskih tvorevina, priopéavanih ljudima,
razvijamo se i umiremo. Usred prostora, ljudskog prostora, utvrdujemo mjere,; tim mjerama

stvaramo prostor, prostor izmedu nasih instrumenata.®®

3 Nebojsa Manojlovi¢, 2003., str. 5
3 Carl G. Jung, 1973., str. 23
35 Michel Houellebecq, 2004., str. 359.
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7. Tumacenje citata U pocetku bijase Rijec

Jahve me stvori kao pocelo svoga
djela,
kao najraniji od svojih cina,
u pradoba;
oblikovana sam jos od vjecnosti,
od iskona, prije nastanka zemlje.
Rodih se kad jos nije bilo pradubina,
dok nije bilo izvora obilnih voda
Rodih se prije nego su utemeljene gore,
prije brezuljaka.
Kad jos nije nacinio zemlje,
ni poljana,
ni pocetka zemaljskom prahu,
kad je stvarao nebesa, bila sam/ nazocna;
kad je povlacio krug na licu bezdana.
Kad je u visini utvrdivao oblake
i kad je odredio snagu izvoru
pradubina; kad je postavljao moru njegove
granice,
da mu se vode ne preliju preko obala,
kad je polagao temelje zemlji,
bila sam kraj njega, kao graditeljica,
bila u radosti, iz dana u dan,

igrajuci pred njim sve vrijeme"®

Kao §to 1 sam ovaj rad nosi naziv U pocetku bijase Rijec, moj glavni motiv jest istraziti
razli¢ita tumacenja ovoga citata, 1 to prvenstveno kroz prizmu dvije monoteisticke religije -
kr§¢anstvo i judaizam, te zatim kroz korijen ovakve kozmogonijske slike - egipatska vjerovanja.
Citat koji ovdje navodim preuzet je iz Proslova Ivanova evandelja u Bibliji.>” Sam prijevod U

pocetku bijase Rijec, kako sam saznala kroz razgovore sa sveenicima, a kasnije i kroz ¢itanje

% Usp. Dr. Jure Kastelan, dr. Bonaventura Duda (glavni urednici), 1991., str. 616
37 Usp. Dr. Jure Kastelan, dr. Bonaventura Duda (glavni urednici), 1991., str. 1013.
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literature, $turi je pokusaj hrvatskog jezika da prenese jedno znacenje necega Sto je na izvornom
grckom, i tadasnjem Grku znacilo nesto sasvim drugo. Za tumacenje je stoga bitno poznavati
kontekst vremena i prostora u kojem je tekst nastao te kome je bio namijenjen.

U hebrejskoj Bibliji za rije¢ najéesce susre¢emo hebrejski izraz dabhar, a rjede 'emor,
‘emorah. Etimologija rije¢i dabhar nije posve jasna. Korijen te rije¢i pojavljuje se u izrazu
debhir, Sto zna¢i unutras$njost svetiSta Salamonova hrama, i midbhar, $to znaci ,,pustinja®.
Opcenito se smatra da je osnovno znacenje te rijeci ,,pozadina®, ,,ono $to je pozadi“: debhir bi u
tom smislu znacilo straznja soba, midbhar ,,zemlja pozadi® (Hinterland), a dabhar ono $to je
pozadi izgovorenoga, tj. smisao, znacenje... U arapskom dubr znaci "leda", a glagol Dabara "biti
pozadi". U Novom Zavjetu koristit ¢e se gréka rije¢ logos, §to ¢e uvelike pridonijeti
tumacenjima.®

U originalu "Ev apyfi v 6 Adyoc"® pojavljuje se kao pojam koji je Grcima od iznimne
vaznosti u periodu oko stote godine?® kada je sveti Ivan Evandelist pisao tekst. Kroz svoje
evandelje, sveti Ivan Evanadelist morao je pronaci nacin da svojim suvremenicima priblizi sliku
Boga. U njegovu Evandelju stoga ne nalazimo pojam Mesije i Siroke genealogije jer nista od
toga Grku ne bi bilo niti zanimljivo, niti dovoljno blisko razumijevanju. Ono §to je Greima jest
bilo blisko jest filozofija zbog Cega sveti Ivan Evandelist poseze za pojmom logos. On je kod
helenistickih Grka predstavljao nesto daleko vise od rijeci, predstavljao je razum, Bozji um koji
dovodi svijet u red, a ¢ovjeku daje razum. ** Prema grékom nauku, logos-razum, predstavljao je
princip reda koji upravlja kozmosom i njegovim postojanjem, pa tako i postojanjem svijeta i nas
samih*2. U svojem tumacenju zna¢enja logosa kod Grka, teolog William Barclay (1907. Skotska-
1978. Glasgow) osvrée se 1 na filozofa Filona Aleksandrijskog (Aleksandrija 25. pr. Kr.,
Aleksandrija 40.). Logos was the oldest thing in the world and the instrument through which God
had made the world. He said that the Logos was thought of God stamped upon universe; he
talked about the Logos by which God made the world and all things; he said that God, the pilot
of the universe, held the Logos as tiller and with it steered all things. He said that human mind
was also stamped with the Logos, that the Logos was that gave people power to reason, the
power to think and the power to know. He said that the Logos was intermediary between the

world and the God and that Logos was the priest who set the soul before God.** Nadalje, u

38 Usp Adalbert Rebi¢, 1996., str. 68

3% Usp. John 1:1, http://biblehub.com/texts/john/1-1.htm (posjeceno 8. travnja 2018.)

40 Usp. William Barclay, 2001., 7.

4lUsp. Isto. str. 8

42 Usp. William Barclay, 2001., 41.

43 Isto, 42., prijevod: Logos je najstarija stvar na svijetu i instrument kroz kojeg je Bog stvorio svijet. Kaze
da je Logos Bozja misao upecacena u svemir; govorio je o Logosu kojim je Bog stvorio svijet i sve stvari; govori da
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Proslovu simbolika pojma Rije¢ poprima obli¢je Isusa Krista kroz tekst: i Rije¢ bijase Bog*.
Kako bismo potpuno razumjeli znacenje ovog dijela koje je takoder izgubilo puninu svog
znacenja u prijevodu, potrebno je ponovo osvrnuti Se na sam grcki izvornik. Dok hrvatski jezik
ne poznaje odredene 1 neodredene Clanove, upravo je ova razlika bitna za shvacanje teksta.
Grcka rije¢ koja oznacava Boga je theos, a odredeni ¢lan uz nju je ho. Medutim, u svom pisanju
Ivan ne Koristi izraz ho theos, ve¢ samo theos sto znaci da Rije¢ nije Bog, vec je Rijec, we might
say, of very same character and quality and essence and being as God. #

S obzirom na ¢injenicu da je Ivan bio Zidov*® koji je religiju kr§¢anstva prenosio Greima
s potpuno razli¢itim svjetonazorom, potrebno je jednako tako sagledati i simboliku Rijeci Kroz
kulturu judaizma. U hebrejskom jeziku rije¢ nije predstavljala samo zvuk, ve¢ je imala snagu
samostalnog postojanja i kreiranja. Rijec¢i u hebrejskom nisu se prosipale uzalud upravo zbog
snage koja im je pridodana, stoga sam jezik i ne obiluje rije¢ima (svega neSto manje od 10 000
rije¢i).*” U doba kada je mno$tvo bilo nepismeno, izgovorena rije¢ bila je moéno sredstvo
priop¢avanja. Upravo iz tog razloga, magijske sposobnosti pridodavale su se rijeima, a ne
ljudima koji su ih izgovarali.*® Mo¢ rijeci ima korijen u moéi osobe: kad osoba govori, ocituje se
prema vani (G.van der Leeuw) ili oslobada psihicku energiju (J. Pedersen). Covjek preko
izgovorene rijeci drugome iznosi dio sebe samoga. Rijec¢, odnosno govor, dio je covjeka, u njoj je
skrivena njegova osobnost, njegov duh. Po izgovorenoj rijeci i govoru odmah prepoznajemo
covjeka, makar ga ocima i ne vidimo. U izgovorenoj rijeci ima, stoga, nesto tajanstveno Sto je s
covjekom intimno povezan0.49

Sli¢nost u tumadenju kroz gréki i zidovski jezik jest to da kod Zidova rije¢ oznac¢ava i
mudrost prema kojoj je sve stvoreno, mudrost koja se izjednacava s razumom 1 koja se
personalizira te koja kreira. Takoder i recentna zidovska tumacenja Prologa lvanova Evandelja
sam opis stvaranja vezu uz osobu Krista ¢iji je dolazak na svijet opisan kozmoloski. Samu Rijec¢

povezuju s Bozjom snagom stvaranja dovodeéi ovaj tekst u vezu sa Filonovom filozofijom® u

kojoj govori o logosu kao ,,prvom plodu stvaranja“.*! U daljnjem Barclayevom tumacenju, rijec

je Bog, pilot svemira, smatrao Logos kormilom kojim je upravljao svim stvarima. Kaze kako je u ljudski um takoder
obiljezen Logosom, Logosom koji je ljudima dao razum, snagu promisljanja i snagu znanja. Govori da je Logos
posrednik izmedu svijeta i Boga i da je Logos sveéenik koji postavlja duse pred Boga (slobodan prijevod V. Sindilj)

4 Usp. Dr. Jure Kastelan, dr. Bonaventura Duda (glavni urednici), 1991., 1013.

4 William Barclay, 2001., 46., prijevod: mogli bismo re¢i, istog karaktera, kvalitete, sustine i bi¢a kao i
Bog" (slobodan prijevod V. Sindilj)

46 Usp. William Barclay, 2001., 18.

47 Usp. Amy-Jill Levine, Marc Zvi Brettler, 2011., str. 157

48 Usp. Adalbert Rebi¢, 1996., str. 68

49 |sto, str. 68

50 Usp. Amy-Jill Levine, Marc Zvi Brettler, 2011., str. 157.

5! Isto, u originalu: ,, the very first fruit of creation* (slobodan prijevod V. Sindilj)
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je kod Hebreja smatrana Bozjim orudem stvaranja. Zanimljivu simboliku rijec¢ je poprimila i
pojavom Targuma®? u kojima se rije¢ Bog zamjenjivala s rijecju BozZjom jer se smatralo da sama
rije¢ Bog, pogotovo u opisima interakcije s covjekom previse antropomorfizira Boga. Rijec rijec
je stoga lvanu bila na¢in da kroz jedan izraz objasni i Grku i Zidovu pojam boZanstvenosti.>® U
ve¢ navedenim aramejskim Targumima Rije¢ oznacava Memra koja jednako kao i logos
predstavlja bozansku mo¢ stvaranja te, kao $to je napisano, Cesto u spisima simbolizira Boga.
Tesko je odrediti koliko je rije¢ Memra pala pod utjecaj znaCenja grcke rije¢i logos koja u
svojem znadenju rijec i razum itekako vuée svoje porijeklo iz egipatske kozmologije,> toé¢nije iz
jedne od triju egipatskih kozmologija — one iz Memfisa.>® Prema Knjizi mrtvih onaj koji je bio
prvi jest vjecan, on je stvorio rije¢ i on jest rije¢.>® Gotovo identi¢ne rije¢i donosi Ivan Evandelist
u svojemu Prologu. Nadalje, kroz mitologiju Egipfana uofavamo kako i sam bog Ra
materijalizira bica izgovaraju¢i njihova imena, svaki glas ima svoju odredenu formu. Sli¢no kao
§to su i kod Zidova rijedi imale posebnu snagu, i kod Egipéana se pojavljuje misti¢na snaga
rijeci, to¢nije imena. Poznavati pravo ime ¢ovjeka ili predmeta znacilo je poznavati njegovu bit,
imati snagu nad njim. Nije stoga ¢udno $to su stari Egip¢ani imali dvostruka imena, jedno
sluzbeno, a drugo tajno. Ono tajno ime rezoniralo je s kozmosom, nije birano proizvoljno ve¢ u
konzultaciji s astrologom ili u komunikaciji s precima koja se odvijala kroz snove ili neke druge
oblike znakova. Tajno ime bilo je okriljeno magi¢nom mo¢i, a unistiti necije ime znacilo je
unistenje individualnosti tog ¢ovjeka.®’

| u epu Enuma Elis bog Marduk ima mo¢ svojim rije¢ima stvarati i uni$tavati stvoreno.
Unato¢ tome biblijski ucenjak koji se izrazito bavio temom geneze Nahum M. Sarna (London,
1923.- Boca Raton, 2005.) tvrdi kako pojam stvaranja rije¢ju koju nalazimo u Prologu

jedinstvena utoliko $to se razlikuje simbolikom, a sli¢nost s mitoloSkim genezama je samo

S2"targum (aramejski: tumadenje), prijevod starozavjetne Biblije s hebrejskoga na aramejski jezik. Targumi
su nastali nakon babilonskog suzanjstva kada je stari hebrejski prestao biti zivi narodni jezik, pa su se u
sinagogalnom bogosluzju biblijski tekstovi (nakon svakoga retka ili svaka 3 retka) prevodili i tumacili. U rano
talmudsko i ranokr$¢ansko doba targumi su se prenosili usmenom predajom i standardizirali; u Misni se ve¢ navode
pravila za postupak njihova izlaganja, a u poslijetalmudsko doba poceli su se zapisivati; najéuveniji su Onkelov
targum o Petoknjizju (1. st.), Targum Jonatana ben Uziela o prorocima i spisima (VII-VIII. st.)." [Targum,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60453 (posjeceno 9. travnja 2018.)]

53 Usp. William Barclay, 2001., 32.-40.

5 Usp. Kaufmann Kohler, Memra, http://www.jewishencyclopedia.com/articles/10618-memra (posjeéeno
28. travnja 2018.)

% Usp. Nile Valley, The Creation of the World: The Three Major Egyptian Cosmogonies,
http://www.dhwtyslearningcenter.com/2017/05/the-creation-of-world-three-major.html  (posje¢eno  28. travnja
2018.)

% Usp. Moustafa Gadalla, 2001., str. 74, PDF verzija preuzeta s http://www.dataadvertizing.net/Tehuti%20-
egyptian-cosmology.pdf (posjeceno 28.travnja 2018.)
57 Usp. Isto, str. 76-77
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povrsna. Dok u bliskoisto¢noj i egipatskoj mitologiji ona ima magijsko znacenje, u Prologu ona
je simbol BoZje nepogresive modéi.>®

U Egiptu i Mezopotamiji BoZja se rije¢ smatrala stvaralackom silom koja dovodi svijet u
egzistenciju.®® Gotovo da bih mogla ustvrditi da je ovo redenica iz koje sam najvise naucila.
Bozanstvo stoga tumacim kao neiscrpnu stvaralacku silu koja u vjecnosti svog postojanja vje¢no
stvara materiju i vjecan Duh koji je u svojoj sustini jedinstven i univerzalan jednako kao i
BoZanstvo koje ga dodjeljuje. Istodobnost bozanske sveobuhvatnosti i mira u sveprisutnosti sa

silinom vjec¢nog stvaranja komponente su kozmicke harmonije.

% Usp. Gerhard F. Hasel, 1972, str. 10-11, PDF verzija ¢lanka preuzeta s
http://www.michaelsheiser.com/TheNakedBible/HaselGen1ANE.pdf (posjeceno 29. travnja 2018.)
% Adalbert Rebi¢, 1996., str. 67
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8. Poetski osvrt Ivane Puri¢ na esenciju inspiracije za nastanak

umjetnicke instalacije

Tekst u stihovima koji slijedi pisala je prijateljica Ivana Puri¢.%° Zapocelo je sve kao
jedna sasvim neobvezna ideja kroz razgovore u kojima smo uocile zajednicki interes po pitanju
zanimacije za iskonsku kreaciju, a u kojemu je Ivana prepoznala duh primordijalnog gr¢kog
tumacenja postanka. Ivana Puri¢ studentica je filozofije i sociologije na Filozofskom fakultetu

SveuciliSta u Zagrebu s posebnim interesom za grcku filozofiju 1 mitologiju.

Prije Covjeka

i prije bogova

prije nego su se nebesa prvi put razdijelila

1 prije nego je Mjesecev srp ikad osvijetlio no¢

zemlja joS ne bjeSe prozeta zrakom.

Prije vremena,
da bi se moglo re¢i ,,bilo je*.

Samo beskonacni obzor apsolutnog.

U nedostatku neceg Sto bi se moglo vidjeti, ¢uti, mirisati ili znati
'Sve $to Je 1 Nije'

nije moglo spoznati sebe

jer 'sve Sto Je'

je bilo sve, 1 nije bilo ni¢ega izvan toga

time, 'sve Sto Je'

ujedno 'Nije'

u nedostatku neceg drugoga.

Trudni Kaos u kojem svadase se gore i dolje,
zemlja nestalna, voda netekuca, nesvjetlosni zrak i nevruca vatra

ono §to se kre¢e ujedno s onim §to se ne krece

80 Tekst koji je pisala Ivana Duri¢ donosim u toénom obliku u kojemu je nastao isto kao i citat Platona
kojeg je autorica stihova odabrala. Razlog je to zaSto ovaj dio poglavlja u obradi teksta odudara od ostatka pisanog
diplomskog rada.
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razdijeli 'ono §to Je 1 Nije'

razletjevsi se u Dvojnost

odijelivsi ovdje i ondje

iz tame izvadi svjetlost, iz zemlje vodu
vatri nestalnoj podari plam

i tako 'ono $to Je i Nije'

postade ono §to Jest.

Ono §to Jest zdruzi zemlju, vodu, zrak i vodu u skladnu cjelinu
zapali ih simfonijom golih boja i okusa

a onda udahne im Erosa, zudnju koja pokrece svijet iz mirovanja
ustreptalu silu koja prozimlje

da bi ono nastalo i propadljivo

imalo udjela u onom nenastalom i nepropadljivom.

Stvoreno je Vrijeme

Svud razlije se Nuznost.

Po Nuznosti

Sunce 1 Mjesec objavise vladavinu danu i no¢i

i izmjenu vlasti po umoru drugog.

Zapuhale su Bure i1 Boreji

Uskovitlali se valovi mora i rijeka i oblaci meki
iz kojih voda vlazi zemlju.

Dah Zivota napuni sve zivuce, krilato i beskrilno
A ono okruzi lis¢e 1 drvece, rijeke 1 doline.
Prospu se zvijezde treperave po nebu

Da oduzmu dah onima $to dolaze poslije njih.

No da bi sebe do kraja podijelilo,
Nedostajalo je jos jedno bice

Od ostalih uzviSenije.

Tako 'ono §to Jest' nac¢ini ¢ovjeka

Stvorenje skromno, jer od zemlje je rodeno
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Ali plemenito, jer je nebom produsevljeno

I sa onim $§to Jest srodno.

Ne dade mu smrtna krila kao zivinama ¢iji pogled uprt je zemlji
Ali njemu lice digne u visine prema zvijezdama
Da na krilima vjecnosti leti

| podari mu duh da ono besmrtno stvara.

Tim dionistvom postade saveznik Erosov

Bez kojeg saveza neba i zemlje ne bi ni bilo.
On posreduje izmedu smrtnika i bogova —
jednima donoseci molitve i zahvale

a drugima iskru besmrtnosti

kroz Zudnju za istinitim i dobrim

kojom postaju prijatelji znanja i lijepoga.

,Sto doista mislimo, ako bi se nekome desilo da simo to lijepo ugleda kao sunce jasno,
¢isto, nepomijesano, a ne ispunjeno ljudskom piti, bojama i1 brojnim drugim smrtnim teretom
nego ako bi mogao to Cisto bozansko lijepo smotriti u njegovoj jednovrsnosti? Zar drzi§ da bi bio
niStetan Zivot Covjeka koji bi onamo upravljao pogled i promatrao to primjerenim organom
(razumom) i bio s njime zajedno?“

Platon
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9. Zakljucak

Kao $§to moja kolegica Petra Popovi¢, koju sam spomenula na pocetku ovog rada
spomenula, kaze Rad nikad nije do kraja gotov tako ni ovaj rad nije dovrSen i tesko da ¢e ikada
biti ako uzmem u obzir to da ga promatram kao svoj osobni rast. Ipak, predstavlja etapu u
promisljanju i shva¢anju odredenih zivotnih znanja, a sama izrada je moj nacin da pokuSam
manifestirati jednu univerzalnu istinu. I sada kada sve privodim kraju, pitam se koliko uspjesna
zaista jesam? Koliko toga govorim samoj sebi? | koliko sam toga sposobna pokazati drugima?
Ipak, to su pitanja na koja se u ovom trenutku ne moze odgovoriti, ve¢ je potrebno pustiti da
sama interakcija izmedu posjetitelja i rada pokaze.

Zavrsit ¢u s jednim od mnogih ispisanih citata velikog psihologa Carla G. Junga: Moram

priznati da ne znam $ta je duh, a isto tako malo znam Sta je Zivot.%*

81 Carl. G. Jung, 1978., str. 8
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10. Prilozi

10.1. Izracun potrebne koli¢ine najlona i optimizacija shema za rezanje®

Prilog: Izracun potrebne kolicine
najlona i optimizacija shema za rezanje

Izradio: Neven Sego, mag,.ing.aeroing.

Zagreb, oZujak 2017.

62 Svi podaci iz ovog potpoglavlja u potpunosti pripadaju mag. ing. aeroing. Nevenu Segi
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Sadrzaj

2.1.Izrada prorafunske skice....
2.2, Izrafun potrebnih

3. Zakljutakes mee e veome

ih koli€ina materijala i izrada optimiziranih shema za rezanje......

wiit

A
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1. Uvod

Za potrebe izrade skulpture od najlonskih traka autorice Veranike Sindilj hilo je poirebno izrafunati
koli€inu potrebnog materijala, tj. broja najlona nakon provedene optimizacije shema za rezanje sa
svrhom smanjenja koli€ine otpadnog materijala.

0Od dostupnih podataka smo imali:
- dimenzije najlonskih traka,
EtaZa Polje Duljina trake Sirina rake
A 1 2,00 m 25cm
2 160m 25¢cm
3 130m 25cm
5 1,00m 25¢cm
B 1 3,00 m 25cm
2 2,70m 25¢cm
3 230 m 25cm
5 170m 25¢cm
C 1 4,00 m 40 cm
2 350m 25cm
3 3,00 m 25cm
X 350 m 25cm
S 250m 25cm
D 1 5,00 m 50cm
2 450 m 25cm
3 4,00 m 25¢cm
X 3,60m 40 cm
s 330m 40 cm

Tablica 1: Dimenzije pojedinih najlonskih traka

- dimenzije koje ¢e skupltura imati po zaviSetku izrade,
- dimenzije najlona iz kojeg ¢e biti dobivene trake,
- skicu flocrmog rasporeda pojedinih traka najlona kradenu u mjeriln 1:100

Slika 1: Skica tlocrtnog rasporeda pojedinih traka najlona izradena u
mjerilu 1:100




2. Prora¢un
2.1. Izrada proraéunske skice
Na temelju rukom radene skice smo za svaku krivulju na svakoj etaZi o€itali koordinate za

proizvoljni broj to€aka (Slika 2.) zahvaljujuci kojima smo mogli dobiti pro€iscenu skicu u
digitalnom obliku s kojom smo dalje mogli manipuliarati i raditi izracune.

Slika 2: Skica sa Slike 1. s ucrtanim tockama za ocitanje koordinata

Nakon o€itanja koordinata, sve tocke su unesene u programski paket GNU Octave koji ih je iscrtao
u vektorskom obliku, $to nam je pogodno za daljnje analize. Kod funkcije koja iz oditanih
koordinata iscrtava potrebne krivulje glasi:

%A
xA1=[1.9,1.85,1.8,1.75,1.75,1.85,2,2.3,2.5,2.8,2.85,2.7,2.65,2.6];
YA1=[6,6.2,6.4,6.6,6.8,7,7.2,7.3,7.15,7,6.7,6.5,6.4,6;

xA2=[1.5,1.3,1.25,1.3,1.3,1.4,1.6,1.8,2,2.2,2.6,2.8,3,3.15,3.05,3,2.8,2.8];
yA2=(6,6.3,6.6,6.8,7,7.2,7.5,7.55,7.6,7.7,7.6,7.55,7.4,7,6.75,6.5,6.2,6);

xA3=[1.15,1,1,1,1,1.05,1.2,1.4,1.6,1.9,2.1,2.5,2.7,3,3.2,3.4,3.4,3.3,3.2,3.15,3.15];
YA3=[6,6.3,6.5,6.7,7,7.2,7.5,7.65,7.75,7.9,8,8,7.9,7.8,7.6,7.4,7,6.7,6 45,6.2,6];
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%B
xB1=[1.9,2,2.2,2.5,2.6];
yB1=[6,5.9,5.85,5.9,6];

xB2a=[1.5,1.7,1.8,1.75,1.65,1.5,1.4,1.2,1.1];
yB2a=[6,5.8,5.5,5.2,5,4.75,4.454.3,4];

xB2b=[2.8,2.85,3,3.2,3.4,3.6,3.8,4,4.2,4.5,4.6,4.8,5,5.1];
yB2b=[6,5.8,5.6,5.5,5.3,5.1,5,4.85,4.75,4.6,4.5,4.4,4.2,4];

XB2c=[1.8,1.7,1.7,1.75,1.9,2.1,2.3,2.5,2.8,3,3.15,3.3,3.6,3.7,4,4.15,4.2];
yB2c=[4,4.2,4.5,4.7,5,5.15,5.2,5.3,5.25,5.2,5.15,5,4.8,4.6,4.4,4.2,4];

xB3a=[1.15,1.3,1.5,1.6,1.6,1.55,1.45,1.35,1,0.85,0.8];
yB3a=[6,5.8,5.6,5.4,5.2,5,4.8,4.5,4.3,4.15,4];

xB3b=[3.15,3.15,3.3,3.5,3.75,4,4.15,4.3,4.6,4.9,5,5.2,5.4,5.5];
yB3b=[6,5.8,5.6,5.5,5.35,5.2,5.15,5,4.8,4.6,4.5,4.35,4.2,4];

%B3¢=[2,1.9,1.8,1.85,2.1,2.2,2.5,2.75,3,3.2,3.4,3.6,3.8,3.95,4];
yB3c=[4,4.2,4.4,4.6,4.75,4.85,4.95,5,4.95,4.8,4.7,4.6,4.4,4.2,4];

%C
xC1=[5.45,5.4,5.45,5.55,5.6,5.75,5.9,6,6.1,6.15,6.2,6.15,6.05]-1;
yC1=[2,2.2,2.4,2.6,2.8,3,3.1,3,2.8,2.6,2.4,2.2,2];

%Cx=[4,4,4.05,4.15,4.3,4.35,4.4,4.5,4.55,4.8,4.9,5,5.1,5.2,5.3,5.4,5.5,5.45,5.4,5.35];
yCx=[2,2.25,2.5,2.6,2.85,3,3.2,3.4,3.6,3.75,3.65,3.6,3.4,3.2,3,2.8,2.5,2.35,2.2,2];

%C2a=[1.1,1.05,1.2,1.3,1.4,1.6,1.65,1.7,1.75,1.7,1.65,1.7,1.8,1.9,1.95,1.85,1.8,1.85,1
.8,1.85,1.95,1.9,1.85,1.8];
yC2a=[4,3.8,3.65,3.6,3.5,3.4,3.2,3,2.75,2.5,2.35,2.15,2.05, 2.15,2.35,2.45,2.7,3,3.2,3.
4,3.6,3.75,3.9,4];

xC2b=[4.2,4.25,4.2,4.1,4,3.95,3.9,3.8,3.7,3.65,3.65,3.7];
yC2b=[4,3.8,3.6,3.4,3.3,3.1, 3,2.8,2.6,2.5,2.25,2];

xC2c=[5.1,5.3,5.4,5.5,5.6,5.7,5.8,5.85,5.85,5.8,5.75,5.7);
yC2c=[4,3.85,3.7,3.5,3.4,3.2,3,2.75,2.5,2.3,2.15,2);
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xC3a=[0.8,0.75,0.8,0.9,1,1.15,1.3,1.45,1.5,1.55,1.5,1.45,1.4,1.45,1.5];
yC3a=[4,3.9,3.75,3.6,3.5,3.4,3.3,3.15,3,2.85,2.6,2.5,2. 3,2.15,2];

XC3b=[4,4.15,4.1,4,3.95,3.9,3.95,4,4.1,4.2,4.3,4.2,4.1]-2;
yC3b=[4,3.75,3.65,3.5,3.3,3.15,3,2.7,2.6,2.5,2.3,2.15,2];

xC3c=[4,3.9,3.75,3.65,3.55,3.5,3.45,3.4,3.4,3.35,3.4);
yC3c=[4,3.8,3.6,3.4,3.2,3,2.8,2.6,2.4,2.2,2];

xC3d=[5.5,5.7,5.9,6,6.1,6.2,6.25,6.3,6.35,6.3,6.2,6.1);
yC3d=[4,3.9,3.7,3.5,3.3,3.2,3,2.8,2.5,2.3,2.15,2];

%D
%D1=[4.45,4.6,4.75,4.9,5.05];
yD1=[2,1.9,1.85,1.9,2];

xDx=[4,4.1,4.3,4.45,4.7,4.9,5,5.1,5.2,5.35];
yDx=[2,1.7,1.6,1.55,1.55,1.6,1.7,1.8,1.9,2];

xD2=[3.7,3.75,3.8,3.9,4,4.1,4.3,4.5,4.7,4.85,5,5.15,5.3,5.4,5.5,5.6,5.65,5.7];
yD2=[2,1.8,1.6,1.5,1.4,1.3,1.2,1.25,1.3,1.35,1.4,1.45,1.5,1.55,1.65,1.8,1.9,2];

xD3a=[1.5,1.65,1.8,2,2.1];
yD3a=[2,1.9,1.85,1.9,2];

xD3b=[3.4,3.45,3.5,3.6,3.7,3.85,4,4.25,4.5,4.7,4.85,5,5.2,5.4,5.6,5.75,5.9,6,6.05,6.1]

yD3b=[2,1.8,1.6,1.4,1.2,1,0.9,0.85,0.8,0.85,0.9,1,1.05,1.15,1.3,1.5,1.7,1.8,1.9,2];

close all

axis([0,8,0,8],"square"™)

plot(xA1,yAl,'-b', "linewidth",2,xA2,yA2,"-r' "linewidth",2,xA3,yA3,'-g',"linewidth",2)
hold on

plot(xB1,yB1,-b', "linewidth",2,xB2a,yB2a,'-F,"linewidth",2,xB2b,yB2b, -
r',"linewidth",2,xB2c,yB2c,'-r',"linewidth",2,xB3a,yB3a,'-g", "linewidth ", 2,xB3b, yB3b,"-
g',"linewidth",2,xB3c,yB3c,"-g',"linewidth", 2}

plot(xC1,yC1,"-b',"linewidth", 2 xCx,yCx,"-y","linewidth", 2,xC2a,yC2a,'-
r',"linewidth",2,xC2b,yC2b,"-r', "linewidth ", 2,xC2¢,yC2c,'-r',"linewidth", 2,xC3a,yC3a,"-
g',"linewidth",2,xC3b,yC3b,"-g',"linewidth", 2,xC3c,yC3¢,'-g', "linewidth",2,xC3d,yC3d, -
g',"linewidth",2)

plot(xD1,yD1,-b',"linewidth", 2,xDx,yDx,'-y', "linewidth",2,xD2,yD2, -

v "linewidth",2,xD3a,yD3a,"-g',"linewidth”,2,xD3b,yD3b,-g',"linewidth",2)

grid minor
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Rezultat pokretanja takve funkcije je grupa krivulja u vektorskom obliku (Slika 3.) s pripadajuéom
mreZom koraka 20 cm.

Slika 3: Grupa krivulja u vektorskom obliku dobivena pokretanjem funkcije u GNU Octave-u

Navedenu grupu krivulja smo provjerili usporedbom sa skicom te zatim u€itali u programski paket
Inkscape u kojem smo napravili podjelun prema etaZama skulpture te svaku povrinu izmedu krivulja
obojali kako bismo lak3e razlikovali podrudja razliitih duljina traka. Koristeci ugradene funkcije
programskog paketa Inkscape zraunali smo povrSine svakog pojedinog polja za svaku pojedinu
etazu (Slika 4.) te iz toga izratunali povrSinu preostalog (neobojanog) dijela.
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Slika 4: Povrine razlicitih duljina traka u odgovarajucim bojama i s
povriina

1,01 m?

N 084y
0,99 m?

¥ 0,56 m?

pripadajucim znosima
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2.2. Izraéun potrebnih koli¢ina materijala i izrada optimiziranih
shema za rezanje

Sukladno povriinama dobivenih iz skice, napravili smo tablicu sa svim mjerama potrebnim za
pofetak izrafuna (Tablica 2.). Tablica nam na temelju dimenzija traka koje je zadala umjetmica,
umjemifine procjene da u jedan kvadramni metar ide 196 traka te zrafunatih povriina pojedinog
polja daje broj pojedinih traka potrebnih za izradu skulpiure.

Eta¥a Polje Duljinatrake Sidnawrake Potrebna povriina Broj traka po m’ Potreban broj traka
A

1 2,00 m 25 cm 0,99 m2 196 kom 194 kom
2 160m 25cm 130m2 196 kom 255 kom
3 130m 25¢cm 1,26 m2 196 kom 247 kom
5 100 m 25cm 15,20 m2 196 kom 2879 kom
B 1 3,00m 25 cm 0,05 m2 196 kom 10 kom
2 2,70m 25¢cm 2,00 m2 196 kom 392 kom
3 230m 25cm 155m2 196 kom 304 kom
3 170 m 25 cm 1140 m2 196 kom 2234 kom
C 1 4,00 m 40 em 0,56 m2 196 kom 110 kom
2 350m 25cm 2,06 m2 196 kom 404 kom
3 3,00m 75cm 2,22 m2 196 kom 435 kom
® 3,50 m 25 em 0,99 2 196 kom 194 kom
S 250m 25¢cm 9,15 m2 196 kom 1793 kom
D 1 5,00 m S0 cm 0,03 m2 196 kom 6 kom
2 450 m 25cm 0,58 m2 196 kom 114 kom
3 4,00 m 25¢cm 1,04 m2 196 kom 204 kom
X 3,60 m 40 cm 0,31 m2 196 kom 61 kom
s 3,30 m 40 cm 13,04 m2 196 kom 2556 kom

Tablica 2: Izradun potrebnog broja I:rdea iz dobivenih povr§ina

Jednom kada smo dobili potreban broj pojedinih traka, veli€ine svake vrste trake smo ucrtali u
programski paket CorelDraw X5 te se proces sveo na kombiniranje razli¢itih raka na povrsinu
jednog najlona (5x4 m) uz 3to manje slobodnog prostora (otpadnog materijala) i uz pracenje
ukupnog broja pojedinih traka. Popis shema te tablicu za pracenje ukupnog broja dobivenih traka i
ukupne kolifine najlona koji je potreban dajemo kao Dodatak 1 i Dodatak 2.




3. Zaklju¢ak

Po zavrienom proraéunu i optimizaciji, dobili smo da je potrebno ukupno 427 komada najlona
dimenzije 4x5 m kako bi se izradila skupltura.

Povriine otpadnog materijala su prikazane u Tablici 3. te iznose 94,15 n, 5to moZda djeluje kao
mnogo ali ako uzmemo u obzir da je ukupna povriina najlona koji treba kupiti 8540 m?, ispada da je
otpada samo 1,1%, 5to zapravo znafi da je iskoriStenost materijala impresivnih 98,9%. Valja
napomenuti i da je otpadni materijal neiskoristiv u ovoj skulpturi ali ¢e vrlo vierojamo svoju
primjenu naci u nekom drugom umjetniékom radu.

[ Koligina_| Powrdina_|

Tkom| 005
15kom| 040 m2)
2kom 020 m2
Skom| 103
10 kom| 1,50

2 kom| 0,30 m2|
1 kom 0,15 m2|
14 kom 1,04 m2
1 kom| 0,64 mg|
1 kom| 231 m2
18 kom| 2,10 m2
lkom| 2,06 m2
4 kom| 1,52 m2]

Ukupno 94,15 m2
Tablica 3: Izradun otpadnog materijala
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Popis slika
Slika 1: Skica tlocrtnog rasporeda pojedinih traka najlona izradena u mjerilu 1:100. 3
Slika 2: Skica sa Slike 1. s ucrtanim tofkama za ofitanje koordinata ...
Slika 3: Grupa krivulja u vektorskom obliku dobivena pokretanjem ﬂmkc:l]e u GNU Octave-LL ....... 7
Slika 4: Povr3ine razlifitih duljina traka u odgovarajucim bojama i s pripadajucim iznosima

povidina -

Popis tablica

Tahlica 1: Dimenzije pojedinih najlonskih traka. ...
Tablica 2: Izratun potrebnog broja traka iz dobivenih povISing. .........eocveenveveenens
Tablica 3: Izratun otpadnog materijala... "

R 1
9
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SHEMA 1 SHEMA 2
D3 AS
o1 D3 AS
D3 AS
ot 53 A5
D3 AS
o1 53 S
D3 AS
ot D3 AS
D3 AS
o1 D3 AS
D3 AS
o D3 AS
D3 AS D3 AS
D3 AS D3 AS
D3 AS D3 AS
D3 AS D3 AS
1 kom 12 kom
SHEMA 3 SHEMA 4
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 A1
D3 AS B1 A1
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS B1 Al
D3 AS C3 Al
D3 AS C3 Al
AS AS AS AS AS C3 X
AS AS S AS AS C3 X
AS AS S AS AS C3 A1
AS AS S AS AS C3 Al
1 kom 1 kom
SHEMA 5 SHEMA B
[ AT A3 AS B2
ca Al A3 AS B2
C3 AT A3 AS B2
[ AT A3 AS B2
[ Al A3 AS B2
[ AT A3 AS B2
c3 Al A3 AS B2
[ AT A3 AS B2
ca Al A3 AS B2
C3 AT A3 AS B2
c3 Al A3 AS B2
[ AT A3 AS B2
c3 Al A3 AS B2
c3 Al A3 AS B2
[ AT A3 AS B2
ca Al A3 AS B2
11 kom 15 kom
SHEMA 7 SHEMA 8
BS DS c1 AS
BS AS
BS Ds <1 AS
BS AS
s DS c1 5
BS DS ©1 AS
BS AS
5 DS c1 =
BS DS [ AS
BS AS
BS DS c1 AS
BS AS
o5 DS c1 e
BS DS c1 AS
BS AS
55 DS c1 s
139 kom 11 kom
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SHEMA 9 SHEMA 10

B3 3 CS
B3 [ cs
B3 [ cS
B3 [ CcS
B3 [ cS
B3 [ S
B3 cs cS
B3 [ S
B3 [ cS
B3 Cs S
B3 [ CS
B3 [ CS
B3 cs cs
B3 cs CS
B3 Cs CS
B3 cs CS
9 kom 56 kom
SHEMA 11 SHEMA 12
02 c2
D2 c2 alalulalale
™ o2 <|<|<|<|<|<
02 C2
02 2|z c2
o o2 <|<|<|<|<|<
02 c2
02 c2
D2 B c2 a|walalalala
7] 2 <|<|<|<| <<
02 c2
D2 24 c2
02 c2
02 c2 Qe
D2 — ] cz2
7 kom 25 kom
SHEMA 13 SHEMA 14
DS DS A2
w|alalul|olala A2
Ds CAEd Ed B4 B4 B4 s Ds A2
A2
DS DS =
DS alalalala|ala DS A2
2| <|<2)|2)<|<]< m
DS DS o)
DS DS A2
wjalalulu|ula A2
oS <| x| ||| DS 2
A2
DS DS m
bS wlun|al|a DS A2
|| A2
DS DS m
"AS iznimno 24,25 cm Sirine
62 kom 15 kom
SHEMA 15 SHEMA 16
CX B3 B3
X B3 B3
X B3 B3
X B3 B3
[ B3 B3
X bl el Bl Bed Bl B B3 B3
e RE] K21 k] =1 3 1 M m
[ B3 B3
[ B3 B3
CX B3 B3
X B3 B3
X B3 B3
X A3 B3 B3
X A3 B3 B3
X A3 B3 B3
[ A3 B3 B3

2 kom 8 kom




SHEMA 17 SHEMA 18

CX
CX
CX
CX
CX
X Eed Bl Bed Bl Bl Bl Eed Bd Bd Bl Bl Bl Bd Bl Bl Boed Bl e el Bd Bl Bt e B Bl Bd
X ala|olalalo| (oo|o|ololo]o|o|o]olalals|olalals|alals
CX
CX
CX
CX
CX
CX c3
CX 3
CX C3
CX c3
10 kom 2 kom
SHEMA 19 SHEMA 20
DS
Ds
Ds
el d el Bl B ol o el el e el Bl B e el el el e el B D3
(21 £2] K51 EE] E51 (1 RE] k21 (2] EE] R 3] K21 RE] RE] 2] RE] £21 131 &3
DS i8|8)18|8
Ds
Ds
A os
Al DS
BS |
BS I Ds
1 kom 14 kom
SHEMA 21 SHEMA 22
s B2 B3
B2 B3
DS B2 B3
B2 B3
bs B2 B3
DS B2 B3
D2
DS 55155 02
DS DX
c2
DS
2 8
DS c2
c2
DS =
DS A2 [=3
1 kom 1 kom
SHEMA 23 SHEMA 24
DS DS
DS DS
DS DS
DS P P Y P P Y DS ML
olololo|alo alao|o
DS DS ale
DS DS
DS DS
DS DS
DS DS
DS DS

18 kom 1 kom




e ———
SHEMA 25

DS

os

os

DS

Ds
Ds
Ds
Ds

DS

DS

DS

DS

DS

DS

4 kom

Sheme za rezanje
e e B T

30 kam| & ko]

16 ban|
5 ko)

15 ane] 30 vom|




10.2. Prepravljeni dio shema za rezanje®

SHEMA 20- 8 kom SHEMA 13-62 kom (skratiti DS!)
D D c
D
SHEMA ZA DX- 6 kom SHEMA ZA C3- 5kom
D
c C
SHEMA ZA C2- 2kom SHEMA ZA B3- 1 kom
B3 B3
C C o 9 D
e preobli oje je
izradio NMegrrg—werormsrroromoogos
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SHEMA 15

CX

CX

CX

CX

CX

CX

c3

CX

CX

CX

CX

CX

CX

c3

c3

c3
Cc3
Cc3

CX

A3

CX

A3

CX

A3

CX

A3

G|G|G|3|3|3|3|3|5|5|5|38)13)13|3|5|3|3|3 (3
c3 Al
C3 Al
c3 BS
c3 BS

2 kom

SHEMA 22

B3

B3

B3

B3

B3

] B B i

B3

D2

D2

DX

c2

C2

C2

C2

CX

CX

CsS

1 kom




CX

CX

CX

CX

CX

CX

c3
c3
c3
c3
c3
c3
C3
C3
C3
C3
C3
C3

CX

CX

CX

CX

CX

CX

C3
C3
C3
C3
C3
C3
C3
C3
C3

C3

CX

c3

BS

CX

C3

BS

CX

C3

BS

CX

C3

BS

Cc3
C3
C3
C3
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John, Westminster john Knox Press, Louisville, 2001

10. William Barclay, "The Jewish Background”, u: William Barclay, The Gospel of
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12. Popis slikovnih priloga

Fotografija 1:
Fotografija 2:
Fotografija 3:
Fotografija 4:
Fotografija 5:
Fotografija 6:
Fotografija 7:
Fotografija 8:
Fotografija 9:

Fotografija 10:
Fotografija 11:
Fotografija 12:
Fotografija 13:
Fotogrfaija 14:
Fotografija 15:
Fotografija 16:
Fotografija 17:
Fotografija 18:
Fotografija 19:
Fotografija 20:
Fotografija 21:
Fotografija 22:
Fotografija 23:

Prvi rad u najlonu (Veronika Sindilj)

Prvi radu u najlonu izloZen u eksterijeru (Veronika Sindilj)

Prvi radu u najlonu izlozen u eksterijeru (pogled 2) (Veronika Sindilj)
Prvi radu u najlonu izloZen u eksterijeru (pogled 3) (Veronika Sindilj)
Duljine traka u prostoru (Veronika Sindilj)

Tlocrt (Veronika Sindilj)

Razvla¢enje najlona (Albina Sindilj)

Zatezanje i rezanje najlona (Albina Sindilj)

Zatezanje najlona 1 (Albina Sindilj)

Zatezanje najlona 2 (Albina Sindilj)

Mjerenje potrebne irine najlona prije rezanja (Albina Sindilj)
Rezanje najlona skalpelom (Albina Sindilj)

Rezanje najlona na trake (Veronika Sindilj)

Slojevi traka spremnih za rezanje (Veronika Sindilj)

Rezanje najlona na odredenu duljinu (Veronika Sindilj)
Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 1 (Albina Sindilj)
Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 2 (Albina Sindilj)
Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 3 (Albina Sindilj)
Precrtavanje sheme na stvarnu dimenziju plahti 4 (Albina Sindilj)
Postavljanje najlonskih traka na plahte 1 (Ida Blazicko)
Postavljanje najlonskih traka na plahte 2 (Ida Blazicko)
Postavljanje najlonskih traka na plahte 3 (Ida Blazicko)
Postavljanje najlonskih traka na plahte 4 (Ida BlaZicko)

Fotografija 24: Prozirna gumena cijev zalijepljena za plahtu ojacanu prozirnom

liepljivom trakom (Veronika Sindilj)

Fotografija 25:
Fotografija 26:
Fotografija 27:
Fotografija 28:
Fotografija 29:
Fotografija 30:

Prosivanje rubova 1 (Ana Jurisic¢)
ProSivanje rubova 2 (Ana Jurisi¢)
ProSivanje rubova 3 (Ana Jurisi¢)
Instalacija u prostoru 1 (Veronika Sindilj)
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13. SaZetak/ Summary
Ovaj pisani dio diplomskog rada bavi se poblizim objasnjavanjem umjetnicke
instalacije. U ovom je tekstu objasnjen tehnicki dio samoga rada, proces izrade i materijali.
Sve zajedno potkrijepljeno je dokumentacijom fotografijama kako bi proces bio Sto laksSe
shvatljiv.

Uz ovaj dio prilozen je i dokument koji je sluzio kao okosnica te pomagalo pri izradi
same instalacije.

Osim tehnickog dijela, opisane su i intrinzi¢ne pobude te inspiracija za sam rad. Iz te
su motivacije proizasli, ne samo likovni uradak ve¢ i ostatak tekstualnog dijela koji opisuje
poblize esenciju samog djela, ono §to je njime pokusano reci i ono §to ga najbolje objasnjava
kroz kontekst mitologije, teologije i filozofije.

Takoder navedeni su i umjetnici na koje se referiram u tehnickom dijelu, ali i prema
sli¢nosti tematike kojom se bavimo.

Kljucne rijeci: ambijentalna instalacija, najlon, logos, kozmologija

The written part of this thesis deals with a further explanation of the artistic
installation. This text explains the technical side of the artwork, including the process of
creation and materials that are used. It is further substantiated with photographic
documentation so that the processes involved are easier to understand.

The document used as the framework for the production and the making of the
installation, is included with, and can be found towards, the end of this document.

Besides the technical part, this thesis describes the intrinsic initiatives and the
inspiration for the artwork. From that motivation arose not only the artwork itself, but also the
rest of the textual part that closely describes the essence of artwork, its goals and best explains
its context through the disciplines of mythology, theology and philosophy.

There are also included the list of the artists that | refer to in the technical part, as well
as the similarities between the themes.

Key words: ambiental installation, nylon, logos, cosmology
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