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Diplomski rad sastoji se od nekolicine audio-
vizualnih projekcija na kojima, i uz koje uzivo, izvodim
tjeloglasja. Tjeloglasja su intuitivhe tjelesno-
vokalne repetitivne geste, u raznim koregrafiranim
i improviziranim aranzmanima, gdje se ispreplicy,
nadovezuju i komuniciraju, povezujuc¢i time svoju
proslost i sadasnjost, kroceci zajedno u buducnost.

Rad se, izmedu ostalog, bavi transgresivhom i
transformativnhom prirodom zvuka, s naglaskom
na glas kao izvor, i slusanje kao destinaciju; zvuk
kao dodir, distributer svoga uzroka i novo mjesto
susreta. Preispituje se odnos glasa i pokreta,
potencijal sluSanja i percepcije zvuka, kao nelega
Sto indentificira i prenosi svoju bit i znacenje u novi
osobni i drustveni kontekst.

Zelia mi je kroz rad istraziti osobni emocionalni,
psihicki, drustveni i prostor-vremenski kapacitet i
potencijal zdruzenog pokreta tijela i glasa.



KONSTRUKCIJA -

l7-3-5-3-1-3-5
Udah, korak unatrag.
Izdah, dva koraka unaprijed.
Dah = Pokret + Ulas.
Ravan ton, valovit pokret.
Valovit ton, ravan pokret.

Snimke tijela i glasa susrecu se sa svojim izvornim
tijelom | glasom, otvaraju novi intimni prostor
regeneracije. Snimke tijekom performansa ulaze u
zivu mene (kroz moje slusanje i gledanje), pronalaze
sebe, vracaju se meni, svom bioloskom izvoru.

Moj zivi glas i snimke spajaju se u meni i izvan
mene, tvoredi beskrajnu petlju postojanja. Moji
snimljeni glasovi, nastali u proslosti, reproducirani u
sadasnjosti, pripadaju i proslosti i sadasnjosti, a svi
zajedno susrecu se u sadasnjosti, krocedi zajedno u
buduc¢nost.




Steven Connor, knjizevni u¢enjak, koji piSe o dahu, trbuhozborstvu i zraku, istice da
glas nije samo neka tjelesna emisija, nego je i imaginarna proizvodnja sekundarnog
tijela, duplog tijela — tijela glasa.

Kako bih najpreciznije opisala svoj rad, udruzila sam rijeci ‘tijelo’ i ‘glas’ te dobila
ilustrativnu kovanicu - tjeloglasja. Vaznost odnosa na relaciji — tijelo, glasija - skriva
se i uigririjeci/slova - t(i)jeloglas(i)ja.

Rad se sastoji od tri dijela: videoperformans, videoinstalacija i performans uzivo.
Videoperformans nastaje u nekoliko faza. U prvoj fazi izvodim mnogo tjeloglasnih
sekvenci ispred bijele pozadine/zida, koje pritom snimam fiksno pozicioniranom
video kamerom i snimacem zvuka, a koje ¢e Ciniti triptihe videoperformansa.

Skup svih tjeloglasja je kombinacija unaprijed osmisljenih mikro-koreografija,
odnosno vokalno-tjelesnih gesti i improviziranih izvedbi.

Potom slijedifazamontaze, pricemujecilj pripremiti materijale za njihovureprodukciju
s dva projektora. U svakom trenutku krajnjeg performansa, s jednog ¢e se projektora
na bijeli zid projicirati videoperformans sacinjen od tri zasebne snimke tjeloglasja,
poput triptiha, a s drugog, videoperformans sacinjen od dvije snimke tjeloglasja i
jedne snimke prazne scene/kadra bijele pozadine/zida bez performansa tjeloglasja.

1 Steven Connor, The Strain of the Voice, esej iz knjige Phonorama: Eine Kulturgeschichte der Stimme als Medium,
editirala Brigitte Felderer; Matthes and Seitz, Berlin, 2004.



U montazi donosim konacnu odluku koje ¢u snimke tjeloglasja, unutar
istog videoperformansa, medusobno kombinirati, ovisno o tome kakvu
dinamiku njihovih odnosa zelim izgraditi, kakvu c¢e dinamiku imati
u odnosu na videoperformans koji se paralelno projicira s drugog
projektora, i u odnosu na slijed montiranih sekvenci s istog projektora.

Vodilja prislaganju triptina mije Zzelja za postizanjem unutarnjeg dijaloga,
harmonije i suglasja, ali i ispitivanjem potencijalnih disonanci izmedu
unutarnjih zelja, ocekivanja, afiniteta i previranja. Na taj nacin nastaju
komplementarne sekvence/triptisi, bilo da se nadopunjuju vokalno i/ili
tjelesno, ili pak razilaze i suprotstavljaju.

Videoinstalacija realizira se u zamracenom prostoru galerije pomocu dva
projektoraidva para zvucnika. Projektori postavljenina stropu, usmjereni
prema velikom bijelom zidu galerije, projiciraju videoperformanse
FHD formata, cije dimenzije odgovaraju stvarnoj veli¢ini mojeg
performativnog tijela.

Finale rada je performans tjeloglasja uzivo, i to uz videoinstalaciju
snimljenih, montiranih i projiciranih sekvenci performansa, pri ¢emu se
kreira prostor sinergije, samoaktualizacije i emancipacije.



Tjeloglasje 09

Visim  neenergicno, umrtvljeno, mlitavo,
mlohavo. Stojim savinuta u struku, viseci
prema dolje, tijelo je opusteno i liseno ikakvih
napetosti i grceva. Istovremeno krenem dizati
desnu nogu | desnu ruku, prema gore, na van,
i natrag. Pokret je mlitav, tezak, ne opire se
previse gravitaciji, lagan usmislu ekonimiziranja
energije. U povratku pokreta, bez kocenja i
kontrole, nogu bacim na pod te proizvedem
zvuk. Zvucna fraza ima oblik krivulje, koja krene
iz dubljeg glasa, dize se uvis, i spusta se natrag.
Glas u obliku sloga "so” krene kao gladak,
barsunast, slatkast, ljepljiv, digne se kao takav
do vrhunca fraze, gdje se transformira u vokal
‘@’ | promijeni boju, ode u vocal fry, postane
hrapav, bezteZinski te kao i pokret noge, pada
prema pocetnom tonu. Pred kraj tjeloglasja
se kulminacija fraze ponovi nekolicinu puta,
pri cemu mi taj glasovni prelazak u vocal fry
pruZza rasterecenje | slobodu. Rastereti me
estetiziranja, i ocekivanja. Vodenast je, zracan,
proziran, staklast, iskrast.

- SCENE -
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Spustim se na pod, tako da kleknem na koljena i oslonim se na dlanove, glava je u ravnini leda. Krenem ispustati
zvuk, pritom odignem dlanove s poda, izviiem leda prema gore, dizem gornji dio tijela do gotovo uspravnog
polozaja, i onda se prepustim slobodnom padu te bacim natrag na dlanove, ali u nesto odmaknuti polozaj,
privucem koljena i nastavljam ponavljati taj pokret. Zvuk je radostan, znatizeljan, neopterecen, zaigran. Zapocinje
u dubljem dijelu srednjeg registra glasa, uspostavljajuci neki bazen, korito, kolijevku, zaron, iz kojeg uzlaznom
putanjom skoci uvis, zastane, i nakon kratke pauze vrati se tamo otkud je krenuo. Pokret tijela i glasa se na neki
nacin razilaze u trenutku kada glas dosegne najvisi ton unutar fraze, tada se tijelo baca na pod, kao da je glas
odskocna daska, s koje odlazi prema gore, a tijelo prema dolje.




MOTIVACIJA -

Do tjeloglasja je doslo iz potrebe da markiram i otjelovim aktivnost preispitivanja
svojih psiho-emocionalnihikognitivnih stanja, i to putem vokalno-tjelesnih gesti,
koje svojim minimalistickim opsegom pruzaju hermetic¢nu, celijsku strukturu
za ekspresiju. Repeticijom tih mikro-gesti dolazi do svojevrsnog katarzi¢nog i
(trans-)meditativnog iskustva, koje mi podaruje zajednistvo sa samom sobom.

Razmisljam o glasu kao dijelu tijela, kao produzetku tijela, kao istovjetnoj
kopiji tijela, kao najpreciznijem otisku mojeg duhovnog i emotivnog stanja, kao
garantoru i dokazu sadasnjeg trenutka, u kojem su sublimirani svi dosadasnji, i
pretpostavljeni svi bududi trenuci.

Gledajudi na tijelo kao na svojevrsnu prizmu kroz koju se potencijali duha
emanirajuireflektiraju u obliku pokreta i glasa, osmisljavam mikro-koreografije, u
kojima intuitivno i kognitivno spajam pokret i glas. Potom ih nizem u repetitivne
sekvence te primjerice ubrzavanjem ili dugotrajnosc¢u ispitujem granice
izdrzljivosti, greske i paznje. Glas i pokret time kao da provociraju ideju granice
tijela i duha te postaju katalizatori i kultivatori novih prostora slobode bivanja i
subivanja. Glas ima moc¢ da me odvede tamo gdje moje tijelo ne moze ici.

12



Radam se u larinksu,
savijam u kukovima,
razvijam u prostoru,
odvijam u vremenu.

Trazim u sebi polazisnu tocku intuicije iz koje simultano izvirem putem
tjelesnog i glasovnog pokreta. Jedno ne prethodi drugom, medusobno se
aktiviraju i postaju jedinstveno iskustvo.

Snimka predstavlja (ekstrahiranidio) mene, mojklon, mojavatar. Krozinterakciju
sa samom sobom putem snimke izazivam/aktiviram tu snimljenu sebe unutar
sebe, identificiram ju i dobivam priliku za katarzu, samoiscjeljenje, ujedinjenje
i spoznaju. Viseslojnim tjeloglasjima (reakcijom, akcijom, interakcijom)
povezujem proslost i sadasnjost u najblizoj tocki buducénosti.

Tjeloglasje je poput mosta koji spaja proslu i sadasnju mene, on Nosi, prenosi,
omogucava i podrzava nadogradnju i progres mojeg bica. Kroz visestrukost
prostor-vremenskih slojeva uspostavljam komunikaciju sa samom sobom,
istovremeno garantiram vrijeme, putujem s vremenom, i suprotstavljam mu
se. Tijelo i glas su mediji za sebe, medij su jedno drugom, i zajedno se uvijek
nalaze u nekom mediju.

13



RELACIJE / SLOJEVI ZNACENJA -

Pisac, umjetnik i teoreticar, Brandon LaBelle, koji se u uzem i Sirem
smislu bavi zvukom i drustvom, kaze:

Zvuk koji cujemo djeluje tako da distribuira objekt animirajuci ga, seleci
ga izmedu ovdje | tamo. Zvuk je definiran kao zvuk jer daje animaciju
ili ekspresiju dvosmislenom dogadaju susreta stvari, te ga Cine nabori
koze koji titraju za glas, tijelo koje je u kontaktu s materijalnim svijetom
oko sebe, sile brojnih elemenata koje susrecu, razmjestaju i zamjenjuju
odredene skupove, kako bi cirkulirao, otputovao, funkcionirao kao meta-
materijalnost.?

Osvjestavam ideju o tri faze odnosa/interakcije glasa i tijela: u prvoj
fazi, tijelo rada glas, dijeli se na sebe i svoj glas, glas krece iz tijela, krece
se tijelom, nalazi se u tijely, tijelo obavija i cuva glas, glas je unutra; u
drugoj, trajno privremenoj fazi, glas napusta tijelo, obavija ga sve vise
te se sada tijelo nalazi u glasu, njime obavijeno; u trecoj fazi, vanjski glas
istovremeno je sada i unutarnji, vracajuci se u tijelo koje ga je proizvelo.

2 Brandon LaBelle, Listening: A Relational Body, Social Acoustics Research Project, Bergen, 2018.



U mojem se glasu ocituje stanje moje zivotnosti, susrecu
se moje tijelo i duh. Kada ispustam glas, on je najprije
ukorijenjen, usidren u meni, a iz mene izlazi i raste u dalj,
rasteze se iz mene te je i tada dio mene, kao i ja njega.
Pomodu glasa kojeg otpustam, odvajam se od same sebe
i Sirim samu sebe, ¢ak i kada ostajem na mjestu. Sli¢nu je
misao lijepo artikulirao LaBelle, kada u istom tekstu kaze:

.jedna od karakteristika zvucnog dogadaja je da ostavlja
izvorni objekt iza sebe, napusta svoje podrijetlo, te iako se
udaljava od objekta, i dalje nas upucuje na njega.

Na taj nacin ja putujem s glasom, on me transportira do prve
prepreke, pomodcu njega ja dopirem do drugoga. Ako je drugi
Zivo bice, ja putem svog glasa ulazim u drugoga, i u njemu
se spajamo, a bez da sam nuzno pomaknula svoje mati¢no/
osnovno tijelo. Poletni ton nastaje u tijelu, tamo gdje
titrajuce glasnice utiskuju/ugraviruju frekvenciju titranja
struji zraka. Glas se zatim usmjerava u neki od rezonantnih
prostora u vratu, usnoj i nosnim supljinama. Kada napusti
tijelo, glas je poput jeke/odjeka/amplificiranog i usmjerenog
toka u odnosu na svoj pocetak.
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Nadovezuju¢i se na LaBelle-a, koji u vec
spomenutom tekstu, tvrdi kako zvuk postaje svoj
vlastiti objekt, neka vrsta duha (eng. ghost) il/
transmutacije; objekt Kkoji postaje energjja;, onaj
koji uskladuje ovdje i tamo, pomisliam da, ako
povuc¢emo paralelu izmedu pocletnog trenutka
glasanja i vremena sada, onda mozemo jeku/odjek,
glas koji nas je napustio, a jos uvijek traje, spojiti s
vremenom tada, a koje je istovremeno i novo sada,
Sto predstavlja izravan kanal prema buducnosti te
za vrijeme trajanja glasanja, proslost i buducnost
traju istovremeno i istoprostorno, mijesaju se,
postaju staticki val zivota, mala vjec¢nost.

Prema Edmundu Husserluy, filozofu fenomenologije,
a kako navode Victor A. Stoichita i Bernd Brabec de
Mori, objektivnost zvuka koji traje, konstituirana je u
‘kontinuumu’ akcije koja je jednim dijelom sjecanje,
u jednom, kratkom i preciznom djjelu, percepcija, a
u vecem dijjelu ocekivanje?

3 Victor A. Stoichita, Bernd Brabec de Mori, Postures of listening: An
ontology ofsonic percepts fromananthropological perspective, casopis
Terrain (online), 2017. <https://journals.openedition.org/terrain/16418>



Takoder, Zzelim identificirati moguce prostore svojeg postojanja u vremenu, i ispitati njihovo
simultano postojanje, preklapanje. Istovremeno se, primjerice, fizikalni prostor u kojem se
nalazim, preklapa s mojim psiholoskim prostorom; moj emotivni prostor s tudim kognitivnim;
prostori se preklapaju ne dijelec¢i nuzno mjesto bivanja. Vrijeme, kao neki obrazac promjene u
prostoru, relativno je, rastezljivo i intimno.

Pokusavam ispitati poveznice i granice razlicitih prostora pomocu pokreta tijela i glasa u
vremenu. Covjek posjeduje uvjerenje o svom kontinuitetu, on/-a ne dvoji da je rije¢ o istom/-
0j sebi, trenutak prije posljednjeg. On/-a u ovom smislu predstavlja arhetipski problem
sadasdnjeg trenutka te sam/-a utjelovljuje prostor-vrijeme koje ga/ju je iznjedrilo. Sve $to
¢ovjek misli i ¢ini omoguceno je prostor-vremenom, ono je temelj i pozadina svega, a koje,
izmedu ostalog, nastojim iznijeti na povrsinu Zivota, omoguditi prostor-vrijeme.

Kao duhovno, tjelesno i umno bice, ja izvodim tjeloglasje i snimam ga, njegov sam bioloski
izvor, a ono je svojevrsna tehnologija kojom iskuSavam i proizvodim ovaj rad. Nakon sto
izvedem, snimim i montiram mnoga tjeloglasja u spomenute triptihe te oni postoje samo
kao videoperformans, oni predstavljaju moj avatar ili duh (engl. ghost), u kojem se nazire
moj odnos s virtualnom reprezentacijom sebe, moje ogledalo, ali i ogledalo odnosa covjeka
i tehnologije.

Sam proces montaze je takoder tehnologija kojom krotim vrijeme, jer odnos postanka
odredenih triju tjeloglasja vise nije linearan, oni sada simultano postoje u zajednickoj sekvenci,
triptihu, tvoredi neki novi entitet. Snimke postoje zahvaljujudi i biologiji mojeg postojanja i
tehnologiji kompjuterske obrade, svjetlosne i zvucne reprodukcije.
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Kada naposlijetku ponovno izvodim tjeloglasja u interakciji s
projiciranim videoperformansima, i upravo zbog toga, moji avatari
mi pruzaju podrsku, a ja ih iznova animiram, unosim sebe u njih,
vracam sebe u njih, vracam njih sebi, postojim istovremeno i ovdje i
tamo, i tada i sad.

Vibracija svjetla (vidljivost, videosnimanje, video-/svjetlosna
projekcija) i vibracija zvuka (Cujnost, zvucno snimanje, reprodukcija
putem zvucnika), nas povezuju ujedan ¢in, jednu zbilju, jedno vrijeme,
jedno bice, jednu vibraciju. Opisana petlja utjelovljenja (nastanak
tjeloglasja), odtjelovljenja (snimke tjeloglasja) i produhovljenja
(interakcija zivih i snimljenih tjeloglasja) postize svoj puni smisao u
osjecaju da smo, ja tad, i ja sad, jedno, zauvijek.

Zanimljivo je i to da svaki triptih, sekvenca tjeloglasja, za sebe, a
posebice projicirane jedna do druge u sklopu projekcije, podsjecaju
na filmsku vrpcu, kronoloski slijed kadrova i slika, linearno protjecanje
vremena. No, osim te horizontalne, postoji i vertikalna perspektiva,
unutar koje svaka snimka ima svoju kronologiju i linearnost, a koje
su opet is¢asene zbog repetitivnih gesti, pa se stvara dojam da su
zapele u vremenu, odnosno da mu se opiru, krec¢u nekim drugacijim
krivuljama.



OSJETILNOST -

U tjeloglasjima se znacajno ispreplicu odnos sluha i vida, gdje je s jedne strane, slusanje
tradicionalno percipirano kao medij iskustva, intuicije, intenziteta i neposrednosti, dok
se gledanje asocira s interiornoscu, odnosno s definirgjuc¢im jazom izmedu unutrasnjeg i
vanjskog. Steven Connor ustvrduje da ljudska bica reagiraju na svjetlo, ne proizvodeci ga, no,
s druge strane zvuk i proizvode i poimaju, Cuju ga.*

Vid utjelovljuje, odnosno garantira spoznaju, jer gledanje omogucava ideju o postojanosti,
stalnosti u vremenu. Sluh s druge strane uvijek ukljucuje osjec¢aj o tome da se nesto dogada,
ovdje i sada, a sam intenzitet toga dolazi od Cinjenice da je nestalan, zauvijek prolazan.
Prema Connoru, vidjeti svijet, ili vidjeti ga kao objekt predstavljen vidu, znaci vjerovati da
ima formu; dok, ¢uti ga, odnosno iskusiti kao nesto cujno, jer ne mozemo vise sa sigurnoscu
govoriti o objektu za slusanje, znaci susresti materijalnost bez kontinuirane forme. Ono Sto
vidimo je ovdje, i jos uvijek ovdje. Ono Sto Cujemo je ovdje, a iduceg trenutka vise nije.

Tjeloglasja upravo nastoje prebroditi te fenomenoloske i filozofske oprec¢nostiizmedu vida koji
izolira, i zvuka koji je ukljuciv, o kojima, u svojoj knjizi Orality and Literacy: The Technologizing
of the Word, ucenjak, povjesnicar i filozof, Walter J. Ong, uvjerljivo i precizno promislja.

4 Steven Connor, Voice, Technology and the Victorian Ear, ¢lanak s konferencije o Znanosti i kulturi 1780.-1900.; Birckbeck
College, London, 1997.



Prema Ongu® vid je onaj koji izolira, iskljucuje i smijeSta promatraca izvan onoga sto
promatra, dok je zvuk onaj koji ukljucuje i s udaljenosti se ulijeva u slusatelja. Ono Sto je
vidljivo, dolazi do ¢ovjeka iz jednog smjera u danom trenutku, te da bismo, primjerice, gledali
sobu ili pejzaz, moramo pomicati svoje oci s jedne na drugu stranu. S druge strane, slusajudi,
momentalno prikupljamo i upijamo zvuk simultano iz svih smjerova te smo u tom trenutku u
sredistu svojeg auditornog svijeta, koji nas obavija, i postavlja u srz senzacije (i) postojanja.
Takoder, za razliku od vida koji secira, i Ciji su uobicajeni ideali jasnoca i razlikovnost, zvuk je
osjetilo ujedinjenja, s idealom harmonije i spajanja. Ongistice kako su interiornost i harmonija
karakteristike ljudske svijesti te da je svijest svakog ljudskog bic¢a potpuno interiorizirana,
iznutra poznata iskljucivo tom bic¢u. U tom smislu, pojam ja, za svakog podrazumijeva nesto
drugo od onog $to podrazumijeva za bilo koju drugu osobu — ono Sto je ‘ja’ za mene, je samo
'ti’ za tebe.

Ong ustvrduje kako u primarno oralnoj kulturi, gdje rijeci ostvaruju svoje postojanje ponajvise
u zvuku, fenomenologija zvuka prodire duboko u osjecaj ljudskih bi¢a za postojanje, bivajudi
procesuirana kroz govor. Ong sugerira kako je razlika izmedu vizualno-tipografske i usmeno-
slusne (engl. oral-aural) perspektive, zapravo razlika izmedu bivanja ispred, i bivanja usred
svijeta:

Zvuk smijesta covjeka u srediste stvarnosti i istovremenosti, a vid ga smijesta ispred stvari
I U nizove.

5 Walter J. Ong, Orality and Literacy: The Technologizing of the Word, Methuen & Co. Ltd , London, 1982.
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PROCESI -

Kroz pokuse tjeloglasja ispitala sam
nekoliko razli¢itin principa uzroc¢no-
posljedicno i intuitivho-simultanog
odnosa glasa i pokreta te je tako jedna
od ideja bila eksternalizirati tjelesne
procese glasanja, pretvoriti ih u vidljivi
pokret i time ih demistificirati. Pritom
ruke pokretom simuliraju simultani
rad dijafragme i prsnog kosa prilikom
udaha/izdaha, odnosno pjevanja.

Jedna od iducih ideja bila je da
translatiram odredenu vokalnu frazu,
odnosno da ju zabiljezim u notnim
intervalima te da biljeSke postanu
dijagram za kretnju prilikom glasovnog
izvodenja tih tonova. Repeticijom
sekvenci upustam se u akceleraciju
i opazam kako sve teze kontroliram
motoriku dok intonacija nezeljeno raste.
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Osvrnula sam se i na zvucne i vizualne podrazaje u javnom prostoru ulice jer, kako
LaBelle pise u Acoustic Territories — Sound Culture and Everyday Life:

Urbani pejzaz je ocrtani, poremeceni ili pejzaz prilagoden kroz susret individualnih
tijela i vecih administrativnih sustava. Od signalizacije na pjesackim prijelazima,
upozoravajucih alarmnih sustava i elektronickih zvukova, urbane ulice u velikoj mjeri
strukturiraju, i auditivno oblikuju putanje ljudi u pokretu.®

Tako sam, na temelju pracenja, osluskivanja, ekstrakcije, aproprijacije, hibridizacije i
asimilacijesvakodnevnihjavnih, mehanickihiljudskihzvukovaipokretaulice,kombinirala
razne organicke i mehanicke geste u nove tjeloglasne tvorbe, tvoredi tako jednu novu
kompaktnu znacenjsku cjelinu, stvarajudi neki novi ambijent za supostojanje, ispitujudi
unutar njega, naizgled, nevidljive i neocite odnose medu zvukovima i pokretima ulice.

Takoder, joSjedanodpokusatemeljiose naDopplerovomefektuiliucinku, akojise odnosi
na promjenu frekvencije valova pri relativnom gibanju njihova izvora ili promatraca.
Opaza se kod svakoga valnoga gibanja kao povecanje, odnosno smanjenje frekvencije
kada se izvor valova i promatra¢ medusobno priblizavaju, odnosno udaljavaju.

Postavljam si pitanje, je li glas kojim vladam i pomocu kojeg svjesno utjecem na sebe |
druge, mozda samo dio nekog veceg glasa kojim ne vladam te postoji li mozda nekakva

6 Brandon LaBelle, Acoustic Territories — Sound Culture and Everyday Life; Continuum International Publishing,
London, 2010.
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sveukupnost svih mogucih glasova te gdje je ostatak mojega glasa, koja je njegova uloga,
kapacitet, volumen, kvaliteta, neposrednost; koliko glasa jos imam, sto sve stane u njega,
je li on obostrano propusan; kako i zasto nastaje glas, kako i zasto nestane glas; koji je glas

pokreta, a koji je pokret glasa; koji je moj glas, sto je moj glas, Ciji je moj glas.

Performativno istrazivanje izvode moje tijelo i moj glas, koji su na neki nacin moje sredstvo i
cilj ispitivanja. Tijelo i glas u svojim performativnim znacajkama i metaforickim kapacitetima
utjelovljuju samu prirodu odnosa prostora i vremena. No, susrecem se i s pitanjem autorstva,
tko je autor zvuka glasa koji Cujemo u danom trenutku, osoba koja ga proizvodi ili osoba koja
ga slusa; koja je granica postojanja, i domet opstajanja zvuka u prostoru; odlazi li zvuk iz
fizickog u memorijski prostor, tko ima pristup tim prostorima. Ako u korelaciji s tim polazimo
od premise da su tijelo i glas prostor, tada ih mozemo mjeriti i spoznati proucavajudi vrijeme
nastanka tjelesnoga glasa.

Moja se promisljanja nadovezuju na ona Mladena Dolara, slovenskog filozofa, psihoanaliticara
i teoreticara, koji, analizirajuci prirodu zvuka kroz Kafkino djelo Jazbina, izmedu ostalog pise:

Misteriozni zvuk odmah postavija pitanje o svom uzroku i lokaciji, kao i svaki zvuk. Zvuk je
enigma. On je strukturalno misteriozan - cuje ga se, tj. dozivi ga se jer je ucinio svoj prolaz
premaunutra, i U trenutku kada ga cuje, slusateljje doveden ustanje u kojem mora odgonetnuti
njegov uzrok. Tu je, dakle, enigma koja se odnosi na uzrocnost. Zvuk je, u najmanju ruku, uvijek
prekid uzrocnosti, koju se treba iznova ustvrditi i izravnati. Prvi korak u odredivanju njegova
uzroka je pokusaj da mu se odredi prostorna lokacija, a time i njegov izvor -
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ti. da ga se locira u nekoj vanjskoj tocki, i rijesi mu se zagonetka. A ako se slusanje
zvuka odnosi na vrijeme, onda je vrijeme ono koje zahtijeva njeqov prijevod u prostor.
Zagonetka zvuka sadrzi odredenu priviemenost, koja riesenje moze naci jedino u
prostornosti’

U ovom tekstu Dolar postavlja zvuk kao krucijalnu tocku nekolicine zanimljivih
suprotnosti: budnost/san, unutra/izvana, uzrok/prekid uzro¢nosti, plutajuc¢e/stati¢no,
lokacija/dislokacija, vrijeme/prostor, jednostruko/visetruko, trajanje/isprekidanost,
zvuk/tisina, subjekt/drugi, stvarnost/fantazija, besmisleno/smisao, zvuk/glas.

Dolar u istom tekstu govori kako je zvuk ekvivalentan mraku, odsutstvu konkretne,
poznate poveznice, a ipak pretpostavljamo njegovo podrijetlo, kako bismo spoznali
ono Sto ne znamo te time naglasava misteriozni domet i karakter zvuka.

Nezaobilazan tekst i teorija o glasu sadrzana je u Dolarevoj knjizi A voice and nothing
more®, u kojoj nastoji rastaviti glas od tijela, i uvidjeti svojevrsnu supstantivnu
samostalnost glasa u odnosu na tijelo koje ga proizvodi. Glas je prema njemu, ne
samo nositelj znacenja i izvor estetskog divljenja (primjerice u operi), nego postoji
i trec¢a razina, na kojoj se glas smatra polugom misljenja. Dolara ne zanimaju ni
estetika ni prijenos znacenja, nego iskustvo glasa koje vrlo duboko pogada nacin na
koji smo uopce subjekti.

7 Mladen Dolar, The Burrow of Sound, ¢lanak u ¢asopisu Differences (online); Duke University Press, 2011.
8 Mladen Dolar, A Voice and Nothing More; MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London 2006.
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Clas je apstrahirano mjesto susreta tijela i duha, sje¢anja na proslost i vizije buducnosti.
Clas je dualne, Cesti¢cno-valne prirode, u kojoj ¢estica kreira val zivota, i omogucava prostor
i vrijeme zarona, spoznaje i poleta. Glas, kao jedan od najpolivalentnijih agenata ljudske
materijalno-duhovne zbilje, istovremeno je ¢vrst, labilan, trag, medij, prevoditelj, stvaratelj,
istina.

Shvacam glas kao prijenosno sredstvo koje je visedimenzionalno, visekanalno, visenamjensko
ivisesmjerno, simultani mjerac i mjerilo, no, radaju se pritom nova pitanja, poput, kako zvukovi
okoline utjecu na moj glas — zvuk mojega psihicko-emotivno-fizickog tijela te kako ono
utjece na okolinu. Gdje me pozicionira moj glas u odnosu na okolinu te odnosi li se moj glas
na sveukupne ostale glasove, kao sto se energija odnosi na energetski sustav. Je li ukupnost
svih glasova/zvukova konstantna (kvox), je li moj glas jedino takav mogu¢ kakav je, u datom
trenutku, obzirom na okolinu koje je dio?

Vel dugi niz godina koristim se glasom profesionalno kao glazbenica — vokalistica i
edukatorica, dajucigaraznimvokalnimizanrovskimtradicijama, uglavnom zapadnoeuropskog
harmonijskog naslijeda, od jugoistocno-europske do engleske, sjeverno- i juznoamericke,
ali i nekih africkih stilova. PonajviSe sam se, medutim, posvetila jazzu, kroz koji sam otkrila
¢ari improvizacije i eksperimentalnih mogucnosti vokaliziranja. Od imitacije, u jazzu najcescih
puhackih solo instrumenata, saksofona i trube, do prosirenih vokalnih tehnika.

Odsredine19.stolje¢anadalje prosSirene su tehnike bile uobic¢ajene na podrudju instrumentalne
glazbe. Manipulacija ustaljenih svirackih metoda instrumentalne glazbe radi novih soni¢nih/
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akusti¢ninh mogucnosti dovela je do znacajnog utjecaja na zvuk i vokabular instrumentalne
glazbe. Nakon Hectora Berlioza (1803. - 1869.), jednog od prvih skladatelja koji je koristio
ne-tradicionalne sviracke metode, glazbenici su poceli koristiti neobicne tehnike proizvodnje
zvuka, stvarajuci nove boje i timbre?, prethodno nedostupne putem konvencionalnih praksi,
razvijajuci tzv. prosirene tehnike. Transformacija prema uporabi glasa kao instrumenta zvuka,
u Europi se postepeno dogodila u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca, Sto je dovelo do pojave i
vokalnih prosirenih tehnika (engl. extended vocal techniques, EVT)."

Pocetkom kasnin 1950-ih, skladatelji kao Sto su Luciano Berio, Gyorgy Ligeti, Pauline Oliveros
i dr. poceli su istrazivati produkciju i organizaciju nestandardne vokalne glazbe.”

Unutar svake svjetske vokalne tradicije, ljudi su razvili nesto sto se smatra normalnim
pristupom vokalizaciji, no, ono Sto se smatra normalnim zapravo se znatno razlikuje od
tradicije do tradicije. Tako su se razvile specijalizirane uporabe vokalnog trakta i glasnica kako
bi se kreirali razlic¢iti efekti koji se mogu doimati misterioznima i onozemaljskima. Turbulencije,
fokusirano harmonicko titranje, pokretljivost glasnica i izrazene strategije rezonancije, samo

9 Timbar (franc.) - svojstvo tona po kojem uho razlikuje tonove iste visine, jacine i boje. lako joj nije istovjetan, Cesto se zamjenjuje
s bojom tona. T. ovisi ponajprije o svojstvu tvari koja rezonira, o stupnju jacine osnovnog tona, amplitudi, strukturi i sklopu jacine
gl. alikvotnih tonova odredenog izvora zvuka, kao i o frekvenciji tona. Najsiru lepezu t. ima ljudski glas.

(Proleksis enciklopedija online)

10 Melanie Austin Crump, When words are not enough: Tracing the development of extended vocal techniques in twentieth-
century America, doktorska dizertacija; The University of North Carolina, Greensboro, 2008.

1 Michael Edward Edgerton, The 2ist-Century Voice: Contemporary and Traditional Extra-Normal Voice; Rowman & Littlefield,
2015.
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su neke od opcija dostupnih za istrazivanje tih mogucnosti.”
Prema nacinu proizvodnje, razlikujemo one prosirene vokalne tehnike koje spadaju
u timbralne tehnike, ne-vokalne zvukove i umjetno postignute timbralne promjene.

Neke od timbralnih tehnika koje se odnose na fraziranje, a koje i ja povremeno
utiliziram u svojoj vokalnoj praksi, su govor (tal. parlando) i Sprechgesang (njem.),
odnosno govorno pjevanje i ingressive fonacija, odnosno pjevanje uslijed udisanja/
uvlacenja zraka u pluca, obrnuto od normalnog.

Timbralne tehnike koje se odnose na intonaciju, a zanimljive su i ¢esto se koriste
su falsetto (tal.), glotalno zvucenje, koje se odnosi na glasnice (starogrc. glottis),
manifestira se kao tzv. vokalno przenje (engl. vocal fry), a zvuci kao duboka,
Skripava vokalna vibracija te ululacija (lat. ululo — tuliti, naricati).

U kontekstu odjeka (engl. reverberation), ¢esto koristim tehnike: tremolo (brza
repeticija istog tona ili alteracija izmezu dva i vise tonova) i trill (dodatak vibrata
na tremolo, odnosno brza alteracija izmedu zadanog tona i tona iznad njega).
Vokalom se mogu istrazivati i podrucja alikvota i visezvucja. Alikvotni tonovi,
odnosno alikvote (lat. aliquot - nekoliko), su frekvencije tonova visih od temeljne
frekvencije (engl. overtone), a koje se javljaju kao njezin prirodni frekvencijski
sadrzaj, tj. glasni ton istog izvora, dajudi joj karakteristi¢nu boju i punocu.

12 Laurel Irene, David Harris, Extended techniques, Voice Science Works (online), 2021. <https://www.
voicescienceworks.org/extended-techniques.html>
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Ukoliko je rije¢ o sekvenci tonova nastaloj inverzijom intervala overtone
niza, govorimo o nizim frekvencijama od temeljnog tona (engl. undertone).
Za razliku od toga, visSezvucje (engl. multiphonics), je zvucenje dvaju ili vise
tonova istovremeno.

Medu timbralne tehnike ubrajaju se i svojevrsne distorzije, poput vristanja
(engl. screaming) i rezanje (engl. growling).

U ne-vokalne, a ljudske zvukove, koristene u glazbenoj praksi, spadaju svi
oni zvukovi koji se ne proizvode ustima, nego ostalim dijelovima tijela, poput
pljeskanjem, pucketanjem prstiju, lupanjem stopala ili lupkanjem o razne
dijelove tijela.

Medu umjetno postignute timbralne promjene ubrajaju se primjerice one
nastale inhalacijom plinova poput helija; umjetna vokalna poboljSanja putem
primjerice mikrofona i megafona, loop-uredaja i raznih elektricnih efekata;
pjevanjem u klavir, putem Cega se aktiviraju ¢cujne simpateticke vibracije.

Navela bih nekoliko, meni osobno, i drustveno, izrazito bitnih glazbenika —
vokalnih umjetnika, koji su doprinjeli razvoju i promociji uporabe prosirenih
tehnika i improvizacije, kao sto su Ella Fitzgerald, Anita O'Day, Betty Carter,
Jon Hendricks, Louis Armstrong, Kurt Elling, Cathy Berberian, Joan La Barbara,
Meredith Monk, Laurie Anderson, Yma Sumac, lva Bittova, Bobby McFerrin,
Alfred Wolfsohn, Roy Hart, Annette Giesriegl, Diamanda Galas, Phil Minton,
Demetrio Stratos, Mike Patton, Sainkho Namtchylak, i mnogi drugi.
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BEIR VALA -

Val zvuka
Zvuk glasa
Glas dodira
Dodir vala

Razmisljajuci o zvuku dosla sam do pretpostavke
da je zvuk najprije dodir, odnosno da tako zapocinje
svoj zivot; dodir vala koji se prevodi u elektricki
impuls, a potom u zvuk.

/vuk kao da nikada ne prestaje, nego se
konstantno transformira, mijenjajuc¢i pojavnost
i oblik. Zvuk je kao lavina koja se neumoljivo
kotrlja, nosedi, skupljajuci, mijenjajudi, ulazedi,
istiskujuci, anihilirajuci, asimilirajuci, obuhvacajudi,
gradedi, unistavajudi, informirajudi, prevladavajudi,
svladavajuci, oznacavajuci, obiljezavajudi sve pred
sobom.

Zvuk je mehanicki val koji se Siri u ¢vrstom, tekucem
i plinovitom stanju, ali ne i u vakuumu. Vibracija
tijela u jednom od ova tri medija izaziva pomak
susjedne cestice iz njenog ravnoteznog stanja,
ova pak silom izaziva pomak sebi susjedne Cestice
itd. te dolazi do lanc¢ane reakcije. Guranje Cestica
u istom smjeru izaziva stvaranje vece gustoce
Cestica medija u jednom podrucju, dakle vedi
pritisak, tj. kompresiju.

30



Kada se Cestice vrate u prvobitni polozaj, nastaje podrucdje manje gustoce,
tj. pritiska, i dolazi do razrjedivanja. Rijec je, dakle, o Sirenju tog pomaka
Cestica medija, a ne samih Cestica. Zvucni valovi mogu biti longitudinalni,
gdje individualne Cestice medija osciliraju lijevo-desno, kre¢udi se u smjeru
paralelnom smjeru propagacije poremecaja. Oni mogu biti i transverzalni,
pri ¢emu Cestice osciliraju gore-dolje, okomito na propagaciju poremecaja.
Propagacija zvuka moze se stoga vizualizirati kao propagacija varijacija
gustoce ili pritiska kroz medij.

Moje tijelo moze proizvesti zvuk u dodiru sa samim sobom, bilo da ga
stvore glasnice, ili da je posljedica kontakta nekih dijelova istoga tijela — taj
i takav zvuk Cujem i kroz kosti svojega tijela, i kao zvuk koji me je napustio
te se potom vratio u mene odnosno Mmoje slusanje putem usiju.

Moje tijelo moze proizvesti zvuk u kontaktu s nekim vanjskim objektom
ili instrumentom, a koji dolazi u moje slusanje kroz fizicki kontakt i kroz
slusanje usima. Tako proizvedeni zvuk, glasa se u mojemu tijelu.

Naposlijetku, zvuk moze nastati izvana bez sudjelovanja i intervencije
mojega tijela, a svojim ga sluSanjem nastanjujem u sebi, i postaje dio mene.

/vuk je istovremeno i efemerne prirode, i fizikalno-materijalne. Moze
biti primaran i sekundaran. Pod primarne zvukove svrstavam kognitivno
zeljene, namjerneiciljane, a pod sekundarne one zvukove, koji su posljedica
mehanicke radnje, sporedne, nebitne ili Sumove.
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Ne osjecam osjecanje zvucnih vibracija na slusnim
kostima u uhu — neosjetna osjetilnost. Taktilni
osjecaj osjec¢am kao zvuk, dodir ulazi u sluh i postaje
zvuk. Dodir je kontaktni dogadaj koji proizvede
zvucne valove.

Nailazim na zanimljive radove kod umjetnica Laurie
Anderson — Handphone Tablei JuriHwang - Somatic
Echo®, u kojima koriste provodljivost kostiju (engl.
bone conduction) kao metodu slusanja zvuka, a koji
dodatno podupiru hipotezu da je zvuk izvorno dodir.

U svojoj eksperimentalnoj, participativnojsound-art
instalaciji, Juri Hwang preispituje ljudsko slusanje i
tijelo kao medij zvuka, stavljajuci na osobu zavaljenu
u naslonjac¢ jednu zvuénu masku/kacigu te pomocu
osam pretvaraca postavljeninh na glavu osobe,
reproducira 8-kanalnu zvucnu kompoziciju kroz
kostanu strukturu lubanje, izravno u slusatelji¢ino
unutarnje uho, zaobilazeci vanjski dio uha, koji je
obi¢no ulazna toc¢ka auditornih signala.

13 Juri Hwang, Somatic Echo, (online), 2021. <http://www.jurihwang.
com/somatic.html>
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Ovakav eksperiment omogucava da iskusimo
zvuk kroz svoje tijelo, i tijelo kroz zvuk.
Umjetnica se fokusira na fizioloske i psiho-
fizicke aspekte prostorne percepcije zvuka te
na emocionalni i mnemonicki aspekt zvuka.

Zanimljivo je to Sto kompozicije ukljucuju
aktualne kretnje zvucnih elemenata kroz
unutarnji prostor glave i tijela istrazujudi
psiho-akustiku  percipirane  prostornosti
tnjegov odnos naspram fizickoj lokaciji
zvukova. Kompozicije isto tako adresiraju
evokativnu i enigmati¢nu prirodu prostora
nastalog slusanjem kroz tijelo, spajajudi
interiornost i eksteriornost na neobic¢an i nov
nacin.

Takoder, istrazuje se zvuk kao afektivni medij,
koji je kao takav posebno relevantan obzirom
na aspekt utjelovljenja prilikom slusanja
provodljivosti kostima, a koji se moze
povezati s najranijim osjetilnim iskustvom
kakav imamo u majcinj utrobi.
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MONK -

Medu znacajne interdisciplinarne umjetnice, koje su svojim radom utjecale na moje
promisljanje o glasu i performansu ubrajam Katalin Ladik, Pauline Oliveros i Meredith Monk,
a koje glas ne tretiraju primarno kao nositelja melodije i rijeci, nego u konacnici, kao psiholoski
alat i filozofsku platformu za kultiviranje slobode i razumijevanja, sebe i svijeta oko sebe.

Posebno zanimljiva mi je Meredith Monk, skladateljica, vokalistica, redateljica/koreografkinja
i kreatorica nove opere, musical theatre radova, filmova i instalacija. Prepoznata kao jedna od
najunikatnijih i najutjecajnijin umjetnica naseg vremena, ona je pionirka prosirenih vokalnih
tehnika i interdisciplinarnog performansa.*

Monk stvara radove koji cvjetaju na sjecistu glazbe i pokreta, slike i objekta, svjetla i zvuka,
otkrivajuci i spajajuc¢i nove nacine percepcije. Njezino revolucionarno istrazivanje glasa
kao instrumenta, jezika rjecitog samog po sebi i 0 samom sebi, prosiruje granice glazbene
kompozicije, stvarajuci pejzaze zvuka koji otkrivaju osjecaje, energije i sjecanja koja se ne daju
opisati rijecima.®

14 Peter Greenaway, Four American Composers: Meredtih Monk, iz filma, 1983. <http://ubu.com/film/greenaway_monk.html>

15 Deborah Jowitt, Getting Down to the Bones: Meredith Monk and Deborah Jowitt in Conversation, iz intervjua, Casopis Wal-
ker (online), 20716. <https://walkerart.org/magazine/meredith-monk-deborah-jowitt-interview>
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Istaknula bih rad Turtle Dreams', snimljen 1983. Rijec je o videu u stilu kolaza
koji suprotstavlja minimalisticko fraziranje pokreta i vokala, s prizorima zZive
kornjace koja se krece raznim terenima, a koja je prikazana i u prirodnom stanistu
eksterijera te kako luta kroz konstruirane scenografije (povrsina Mjeseca, gradski
blok) razli¢itin mjerila kako bi se kornjac¢a ¢inila gigantskom. Cetiri izvodaca,
dva muskarca i dvije Zzene, odjeveni u crno izvode promjenjive pokrete i pjevaju
repetitivne fraze ispred pastelno ruzicaste, jednoli¢ne pozadine. Njihova tjelesna
obiljezja i ruke pojavljuju se i u krupnom planu.

Ovaj rad na mene je ostavio snazan umjetnicki dojam, u vokalno-glazbenom,
koreografskom i konceptualnom smislu. Fascinira me ritualna atmosfera koju
grade kontrastni motivi jednoli¢nih, ¢esto unisonih kretnji i repetitivne muzicke
podloge na orguljama, naspram ekspresivnih silabi¢nih i onomatopejskih vokalnin
fraza, koje izvodaciisprepli¢u unisono, u harmoniji, u kanonu i kontrapunktima. Zivi
proces uzajamne evolucije kompozicije i koreografije, suprotstavljen je nezivoj,
neprirodnoj scenografiji te montiranim snimkama izvodaca koji nepomicno leze,
i simboli¢noj kornjaci koja se krece prirodom, po geografskoj karti ili maketi New
Yorka-a.

Osjecam afinitet prema toj strogoj strukturi unutar koje kljuca, i kroz koju se akutno
nazire, duh koji trazi nacin za ekspresiju, afirmaciju, konfrontaciju, empatiju.

16 Meredith Monk, sluzbene stranice, <https://www.meredithmonk.org/>
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PROSTOR-VRIJEME-GLASA -

Moje istrazivanje nekonvencionalne uporabe glasa, odnosno glasanja
van tradicionalno glazbenih uloga, a koje je u velikoj mjeri odredilo smjer i
otvorilo moguc¢nosti za radanje tjeloglasja, zapocelo je jos na prvoj godini
diplomskog studija, gdje sam kao zavrsni rad predstavila performativne
izvedbe pod nazivom Prostor-vrijeme-glasa.

|z dugorocCnih promisljanja o prostoru, vremenu i glasu, poput — sto se
nalaziiza/izvan vremena i prostora, postoji li vrijeme bez prostora i prostor
bez vremena, koliko je stvarno sjecanje, moze li se putovati kroz vrijeme
i/ili s vremenom, je li za to potreban prostor, koje je vrijeme sada, kako
osjetiti sada — sada ovdje, i sada drugdje, kakav je status vremena sad i
buducnosti, odnosno proslosti; kolonizira li sad buduc¢nost kontinuirano,
transformirajudi ju u proslost, ili je vrijeme sad staticno, a buducnost se
kre¢e prema njemu, moze li se svijet mjeriti zvukom/glasom, ¢iji je glas
kada napusti tijelo koje ga je proizvelo, koja je uloga slusanja — proizaslo
je pitanje, kako glasom, izmedu ostalog, ispitati vrijeme i prostor, bilo koje
vrijeme i bilo koji prostor; udaljenost i blizinu, kako osjetiti i osvijestiti
sadasnji trenutak, koji je prostor-vremenski potencijal glasa.

Zele¢i iskusiti i prepoznati kako glas, i njegov zvuk, izmedu ostalog,
potvrduju, produzuju, artikuliraju, poticu, pretpostavljaju, garantiraju
vrijeme i prostor, i svjedocCe o njima, pokrenula sam proces istrazivackog
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rada u obliku izvedbi, tijekom kojih se, koristeci zivi glas i biljezenje/dokumentiranje, bavim
mjerenjem unutarnjeg, vanjskog i imaginarnog prostora, proslosti i buducnosti, udaljenosti i
blizine, prisutnosti u trenutku koji je sada. lzvedba se sastojala od toga, da se pozicioniram
negdje u prostoru te ispustam jednostavni, ravni ton glasa, od sebe do zida/prepreke u
daljini, sve dok ne osjetim da sam trajanjem glasanja dosegla zid te tako empirijski izmjerila
prostor-vrijeme u danom smjeru. Nakon mjerenja odlazim do velikog arka papira postavljenog
na panelu unutar istog prostora te slobodnim potezom i ugljenom u ruci prenosim netom
memorirani osjecaj trajanja tona glasa na arak kao pravac, odnosno koordinatu, koja ce
zajedno s ostalim mjerenjima, iz jedne te iste fizicke pozicije, predstavljati trodimenzionalni
koordinatni sustav. Potrebne pravce dobijem rotirajuci se u Sest smjerova - ispred i iza sebe,
lijevo i desno od sebe, prema gore i dolje od sebe, kojima na kraju spojim vrhove istih ravning, i
dobijem jedno tijelo, Ciji je volumen i oblik odreden duljinom, odnosno trajanjem svih zasebnih
mijerenja. Mjerenja, dakle, biljezim kao trodimenzionalni prostor, dok glas, dijele¢i mjesto s
vremenom, kao Cetvrta dimenzija zbilje, tvori i ispunjava neraskidivi sustav prostor-vrijeme-
glasa. Tom se gestom simultano aktivira i druga vitalna komponenta izvedbe — slusanje.

Slusanje je izmedu ostalog, i katalizator razumijevanja, suosjecanja, pamdcenja i sjec¢anja, a
pomocu kojih ja vrsim biljezenje mjerenja, maksimalno iscrpljujuci posve subjetkivnu i intimnu
percepciju isprepletenosti prostora, vremena i glasa te kao Sto LaBelle u vec spomenutoj
literaturi pise:

Zvuk odlazi u nase slusanje te donosi zvucni dogadaj u moje tijelo, nastanjujuci ga. Zvuk moze
imati snazno prisustvo jer provaljuje u nas, razdire povrsinu, izravno prekoracuje granice.
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OSVRT -

Tjeloglasja su se, u manjemili vec¢em omjeru, izravno ili neizravno, razvijala u klasi na Akademiji
likovnih umjetnosti uz mentorstvo Nicole Hewitt, na privatnim lekcijama pjevanja koje dajem
raznim profilima pjevacica/-aca, u radu i izvedbama Valne Blizine, performativnog vokalno-
tjelesnog projekta sa suvremenom plesnom umjetnicom Silvijom Dogan, na radionici
tjeloglasja koju sam vodila u sklopu Sounded Bodies festivala u ZPC-u 2020., u sklopu audio-
vizualnog projekta Paznja! s video-umjetnicom i montazerkom Ivom Gavrilovi¢, ali i na svim
mojim glazbenim probama i nastupima, posebice s onim projektima u kojima je primarna
improvizacija, poput free impro kvarteta M/ILKi Croatian Improvisers Orchestra.

Osim navedenog, jako me je inspirirao i rad na kolegiju Tijelo, pokret i prijevod, kojeg je na
prvoj ak. godini diplomskog studija, 2018./2019. ,vodila plesna umjetnica i performerica Sonja
Pregrad. Tjeloglasja su postala nacin, format, prostor i zona, unutar kojih preispitujem svoje
granice i mogucnosti, svoje ¢eznje i svoj put.
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