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1. UVOD - O SMRTI | POIMANJU ISTE

Ovaj pisani rad prati proces rada diplomske lutkarske predstave studenata druge godine
diplomskog studija Glume i lutkarstva Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku: Antonije
Mrkonji¢, Gabrijela Peri¢a, Josipe Orsoli¢, Katarine Sesti¢ i Stipe Gugica. Zelio bih naznaditi
kako vec¢i dio rada opisuje moj osobni radni proces koji je u konac¢nici doveo do rada veé

spomenute zajedni¢ke diplomske predstave.

Specifi¢nost radnoga procesa lezi u tome §to nije postojao toc¢an predlozak kojega Smo
trebali scenski postaviti ve¢ sSmo od filozofskog pojma kao §to je smrt morali stvoriti kazalisnu
predstavu. U samoj postavci takvoga rada ve¢ je vidljivo kako je sam proces bio ispunjen
brojnim promasajima koji su ipak u konacnici doveli do predstave koja je u sebi imala dijelove
ideja, zamisli i postupaka koje smo samostalno obradivali vlastitim kra¢im scenskim formama
(etidama) koje su nam bile prvi zadaci dok nismo dosli do trenutka kada je bilo moguce

razmisljati o cjelini predstave.

U sustini, glavna teza rada je kako je moguce od filozofskog pojma napraviti konkretnu
predstavu koja se bavi za publiku relevantnim stvarima koje ¢e ih se ticati. Isto nije nimalo lako,
stoga u nastavku slijede detaljni opisi postupnog razmisljanja i prostornog postavljanja ideja do

konac¢nog produkta dramaturgije predstave koja je takoder sastavni dio ovoga rada.

Odabir smrti kao teme bio nam je svima zanimljiv jer smo se mogli baviti ne¢ime ¢ime
smo svi duboko povezani. Svi smo dozivjeli gubitak voljenih osoba, a da nismo znali §to se s
njima u duhovnom aspektu dogodilo. Mogu¢nost davanja svog doprinosa u mnoStvu
objasnjenja o onostranom zivotu i samom ¢inu umiranja i smrti, razgalila nam je mastu, iako

smo morali biti svjesni neizvjesnosti rezultata kojeg projekt moze poluditi.

Kako bismo uopc¢e mogli krenuti U bilo kakav prakti¢an rad, moramo Se zapitati $to je
to smrt i Sto ona znac¢i. Smrt sama po sebi nije toliko konkretan pojam kao Sto to izgleda na
samome pocetku i vec¢inom je vezana uz religijska tumacenja i razne duhovne prakse, stoga je
potrebno vidjeti na koji se nacin smrt doZivljava i $to je ono najblize svima nama kako bismo
ju mogli, ovisno o krajnjem htjenju predstave, personificirati ili u potpunosti dematerijalizirati.
Ta je postavka klju¢na ne samo jer je Smrt glavni lik vec i zato §to nam ista zadaje osnovni kod
buduce kazalisne igre. Odnos ostalih likova gradit ¢e se iskljucivo iz toga tako da moramo biti
konkretni u osnovnoj postavci, a to ¢emo posti¢i pravovaljanim podacima, promisljanjem i

kona¢nim zaokruzivanjem cjeline dramatur§kom formom.



Voden vlastitim zivotnim Saznanjima, iskustvom i promisljanjem, pokusao sam odrediti
svoje videnje, shvacanje i1 poimanje smrti. Krenuo sam od postavke da je smrt dogadaj ¢iji su
uzrok (primjerice bolest) i posljedica (bezivotno tijelo) vidljivi kod svakog Zivog bi¢a dok sam
proces (¢in umiranja) nije. Ovdje se sada kao zanimljiv prostor istrazivanja namece upravo taj
proces i sve ono $to isti sadrzi: misli, osjecaji i dozivljaji bi¢a koje umire. Kratak opis jednog

takvog procesa, moze se pronaci i u vedskoj tradiciji:

,,Nac¢in na koji dusa napusta tijelo opisan je u Brihadaranyaka Upanisadi (4.4.1-4). Kada
osoba umre 1 ude u nesvjesno stanje, zivotna se energija povlaci u srce i Zivo bice vise ne
prepoznaje one oko sebe. Tocka u kojoj vene 1 nadiji (kanali kroz koje teCe energija u

suptilnom tijelu) izlaze iz srca postaje osvijetljena iznutra i uz tu svjetlost odlazi Jastvo.*!

Isto tako, ne smije se zanemariti niti takozvani ,,film zZivota“ koji osobi prolazi pred

o¢ima u trenutku smrti.

,.Cesto ¢e osoba prilikom smrti iskusiti svaki vid svojega Zivota dok se izmjenjuje pred
njenim o¢ima i tako prepoznati dobro i lose §to je ucinila drugima. Taj oblik prosudivanja
vlastiti je osjecaj o uspjesima i promasajima u zivotu. Zatim osjecéa radost ili bol, srecu ili
tugu koji su plod svojih aktivnosti. lako se sve to zbiva u nekoliko sekundi, u slijedeci

Zivot prenosi pozadinski osje¢aj onoga $to je potrebno naugiti i ispraviti.*?

Rekao bih kako je Smrt na sceni tesko prikazati jer ona u pravilu nije od ,,krvi i mesa‘“
ve¢ je ili dogadaj, proces odnosno stanje (kako ju opisuju Egip¢ani) ili pak rasprSena energija

koja ne tvori opipljivu materiju.

»omrt 1 zivot su, dakle, za Egipane u prvom redu bili oblik kruznoga gibanja,
transformacije, prelaska s jedne strane postojanja na drugu. Mijene, $to se opazaju
promatranjem prirodnog okoliSa (ciklusi Sunca, Mjeseca, izlijevanja Nila) upucujuci na
zakljucke o ¢ovjekovoj nuznoj adaptiranosti na taj savrSeni kruzni sustav postojanja. Smrt
smjenjuje zivot, a zivot smjenjuje smrt. Promijenio sam stanje... kaze admiral Jahmes kad
spominje svoje rodenje. Tako je i sama smrt tek promjena stanja, $to je Egip¢ani opisuju

u razli¢itoj posmrtnoj literaturi. StoviSe, smrt je, zahvaljujuéi liSenosti materijalnih

1 Stephen Knapp, Smrt i onostrani Zivot, Bhaktivedanta udruga za znanost i religiju, Zagreb, 2004., str. 75
2 |bid., str. 76



ogranicenja, u nekim svojim aspektima stvarnija od zivota jer podrazumijeva izuzece

vremensko-prostornih ograni¢enja koja odreduju Zivot u materiji.*>

Kada bi se sve svelo na fizikalne zakonitosti, to¢nije agregatna stanja, moglo bi se reci
kako je Smrt u plinovitom stanju dok je zZivo bi¢e u ¢vrstom. Ako se Smrt ipak stavi u ,,zivuci
oblik* koji djeluje prema bioloskim zakonima naSega planeta, znaci li to da Smrt osjeca i
suosjeca ili sve ¢ini iskljuéivo koriste¢i razum odnoseci se indiferentno prema cjelokupnome
postojanju? Mozda je ona samo rob koji izvrSava zakone neke vise sile (Bog) ili je vladar svih
zivota koji ima odredeni plan za sve stvoreno. Iako sve ovo izgleda kao teSka filozofija, bitno
je u pocetnoj fazi postaviti sva mogucéa pitanja koja nam dodu na pamet kako bismo §to Sire
otvorili prostor moguéeg djelovanja. Kada odaberemo jedno misljenje, tek tada se moze suziti
prostor izbora na onaj logi¢an koji proizlazi iz prve postavke. Medutim, jedno je sigurno:

objektivna stvarnost ne postoji pa nema bojazni da ¢emo reéi nesto krivo.

,Objektivna stvarnost ne postoji! Da mozak ne bi bio preoptereen neprestanom
poplavom osjetilnih informacija, svojevrstan sustav filtriranja mora nam omoguditi
usmjeravanje pozornosti onome $to na$ tijeloum smatra najvaznijim informacijama te
zanemarivanje svih ostalih. Kao §to sam objasnila, nase emocije (ili psihoaktivne tvari
koje zauzimaju njihove receptore) odlucuju ¢emu je vrijedno usmjeriti pozornost. Aldous
Huxley je tu zamisao opisao u knjizi Vrata percepcije, a mozak je definirao kao

»redukcijski ventil«.

Potaknut razmi$ljanjem o Smrti kao osobi i smrti kao procesu, napisao sam nekoliko
pjesama kako bih poslije mogao bolje artikulirati ono §to mislim i osje¢am. Iste sam uklopio u
jedno od zavr$nih poglavlja svoje jo§ neobjavljene zbirke poezije Dolina misli pod nazivom

Nepoznato je ogledalo strahova. Ovdje bih izdvojio jednu koja me motivirala na daljnji rad.

3 |gor Urani¢, Ozirisova zemlja: egipatska mitologija i njezini odjeci na zapadu, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., str.
161-162
4 Candace Beebe Pert, Molekule emocije, V.B.Z. d.o.0., Zagreb, 2006., str. 145-146



Dodir istine®

Ja sjena sam
dovratka ljudskoga srca.
Kucam zajedno s njim
dok ga poput bubnja ne probijem.
Ja ne ubijam,
nemojte me krivo shvatiti.
Ja uzimam.

Ne za sebe, naravno.
Prosljedujem dalje
ono §to nikome ne pripada.
Zovu me svakojakim imenima
jer me ne poznaju.

Ja ih pak u stopu pratim.
Nisam bolesnik niti psihopat.
Ja promatram.

Ucim.

Znakovi su svuda oko nas.
Ja sam krik svega
Sto bezivotno na zemlju pada.
Ne bojte se,
samo se pustite rijekom.
Utopit se viSe ne mozete.
Ja sam jedina konstanta.
Ne starim niti sam mlad.
Ne poznajem vrijeme.
Tko je to?

5 Napisao: Gabrijel Peri¢



2. PROCES RADA - OD FILOZOFIJE DO I1ZVEDBE

Kada nema referentne tocke predloska kojom se mozemo sluziti, svatko od nas dobio je
zadatak istrazivanja vlastitog poimanja atmosfere trenutka smrti kojom smo zapoceli cjelokupni

proces od filozofije do izvedbe.

Potpuna otvorenost teme i odabira sredstava kojima bismo mogli dati odgovore na
nepoznanice kao §to su razli¢iti na¢ini djelovanja Smrti kao osobe ili smrti kao energije, trenuci
smrti osoba razli¢itih karaktera i arhetipova opCenito te prostor obitavanja Smrti dok ne obavlja
svoj posao ili se priprema za isti, predstavljali su nam veliki problem upravo zbog Sirine
mogucih rjeSenja, a istima je trebalo pristupiti postupno se vracajuci na osnovne interesne sfere

svake scenske cjeline: tko, sto, kako, gdje i kada.

Jer smo se razli¢itim animacijskim tehnikama susretali Citavim preddiplomskim
studijem pa ¢ak djelomiéno i diplomskim (teatar sjena), ovoga puta odlu¢ili Smo interesnu sferu
baciti na razli¢ite atmosfere koje nam mogu dati osnovu za bilo kakvo izvodacko djelovanje na
sceni tako da se ve¢ naSa pocetna tocka krenula odvajati od opceprihvaéenog poimanja
lutkarstva i animacije kao takve. Umjesto iskljuc¢ivo predmetima i dobro nam znanim lutkama,
poceli smo i cjelokupnome prostoru davati dusu i ozivljavati ga kako bi, ve¢ samim svojim
postojanjem, prostor imao svojevrsnu povijest i pozadinsku pricu koja je zanimljiva za
promatranje i daljnje izvodenje asocijacija. Zadatak stvaranja atmosfera filozofiju o smrti svodi
na osjecaj jer se atmosfere vezu uz osjecaje. Smrt trenutno nismo htjeli materijalizirati ve¢ smo
prostorno htjeli osjetiti njezinu prisutnost. Zapravo, htjeli smo uhvatiti njezinu esenciju koja bi
nam se ukazala spojem scenskih okolnosti koje smo postavljali etidama. Na ovaj smo nacin

otvorili bezgranican prostor lutkarskog promisljanja koji nas je odveo brojnim smjerovima.

,,Lutka u sebi neprestano obnavlja nastanak svijeta, onaj trenutak kada je svjetlost, netom
odijeljena od tame, obasjala njezino ljudsko lice u ¢asu kada je duh, Sto je do tada, sam,
kao velika CeZnjiva glazbena fraza Logosa, lebdec¢i nad vodama suprozeo sve po njemu i

za nj stvorene stvari.

Nastala kasnije, lutka poznaje sve ono §to je bilo prije, posebice vrijeme iz kojega je posla
prema ¢ovjeku, a on, bas zato §to nikad nema vremena u svojoj trajnoj trci za Zivotom, u
susretu s lutkom ulazi u vrijeme koje se ne da mijeriti bilo kakvom vremenskom

napravom. Lutka je takva naprava, najsavrSenija, i zbog toga joj nije potreban nikakav



satni mehanizam, osim kucanja ljudskog srca na koje se i oslanja kao na jedini neophodni

joj dio ljudske anatomije.*®

Uzbudenje bavljenjem temom proizlazilo je iz ¢injenice kako je vrlo zanimljivo s
aspekta lutkarstva govoriti o smrti jer su lutke same po sebi konstantno na granici zivota i smrti.
One zive dok su u rukama animatora, a umiru svaki puta kada su odlozene sa strane. Tako
gledajuci na temu, mogli smo biti sigurni kako smo odabrali raditi nesto $to je od velike vaznosti
kako za nas kao umjetnike tako i za nas kao ljude jer imamo mogu¢nost do¢i do vaznih misli,
teza 1 u konacnici zakljuCaka koji ¢e obogatiti ne samo nas ve¢ i publiku kojoj to moze biti

kazali$no iskustvo vrijedno paméenja.

,», Lutka sve zna o smrti jer izlazi iz nje i dolazi u Zivot. Zato joj je osmijeh vje€an 1 radost
neizbrisiva, tuga neutjesiva i srce nepotkupljivo, jer kroz njene Zile ne tece krvca, ni plava

ni rujna, nego plazma svebica.

Lutka dolazi u Zivot 1 u¢i ga od ¢ovjeka da bi mu ga zatim, naucivsi ga po ljudskoj mjeri,
slici mu 1 prilici, zauzvrat pocela tumaciti kao ¢udesan ucenik koji svom ucitelju otkriva

prirodu njegova znanja.*’

Presli smo dugi put od pocetnih ideja do zavrS$ne ideje 1 provedbe iste jer je sredisSte
zanimanja kazaliSta, kao i1 bilo koje druge izvodacke umjetnosti, upravo istrazivanje i
poigravanje razli¢itim sredstvima sve do krajnjih granica. Sam pocetak pokusaja scenskih
kreacija bio je popra¢en mnogobrojnim zamislima jer je, kao $to sam ve¢ rekao, moguci prostor
ideja bio u potpunosti otvoren. Uvijek kre¢em od glazbe jer mi ona, sama po sebi, daje vizualna
rjeSenja. Problem nastaje onda kada takvu mentalnu sliku treba prebaciti iz jednog medija u
drugi odnosno pretociti slike iz vlastitog uma u kazaliSno §to mora u svojoj osnovnoj postavci
imati neSto dramsko, nekakav sukob, a povrh toga, mora postojati i opravdani razlog bivanja

istoga na sceni. Nije svejedno Sto se u kazalistu prikazuje.

KazaliSte je poput hrama: svatko u njemu moZe osjetiti dozu strahoposStovanja i
odredene razine svetosti. Nije to ona religijska ili vjerska svetost, kazaliste je profano, ali ne
mozemo 1 ne smijemo zanijekati korijene prvoga kazalista jer je, kao §to je ope poznato,

kazaliSte nastalo iz rituala u kolijevci europske civilizacije: antickoj Grcko;.

6 Luko Paljetak, Lutke za kazalidte i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 8
7 Ibid., str. 9



,Kazaliste jest stvarnost, oslobodena vremenskih i prostornih ograni¢enja. Covjek stvara
tek njegove forme. Njegov duh je metafizicki, zato ga i zovemo kazaliStem misterija jer
potje¢e od drevnih misterija i njihovog priblizavanja ljudima. To¢nije receno, grcko
kazaliSte, koje je imalo svoj procvat u V. st. pr. Kr., razvilo se iz misterija u Eleuzini koja

je bila prostorno i kulturno bliska Ateni.*®

Upravo zbog toga moramo imati po$tovanje prema kazaliSnom ¢inu jer kao $to je bilo
koja crkva hram Bozji, tako je i kazaliSte hram umjetnosti. Oni supostoje u svojoj vaznosti i
razina je odgovornosti koju umjetnik ima naspram publike velika jer kao Sto svecenik
propovijeda o vrijednostima zivota, tako i kazaliste osluSkuje potrebe drustva i ima veliku

potrebu pomo¢i ili barem dati uvid u ono $to ne valja.

Kada smo rijesili pitanje vaznosti kazaliSta 1 osvijestili ozbiljnost izvedbenog Cina,
mozemo se osvrnuti na uvodno predavanje doc. art. Tamare Kucinovi¢ o klju¢nim stavkama
redateljsko-dramaturske analize koja nam, ve¢ sama po sebi, moze uvelike pomo¢i pri stvaranju
predstave (ne samo lutkarske ve¢ 1 one dramske) jer se bavi kljuénim pitanjima vezanim uz

scensko postavljanje zamisli.

8 Jorge Angel Livraga Rizzi, Kazali$te misterija u Grékoj: Tragedija, Nova Akropola, Zagreb, 2000., str. 8



2.1. Redateljsko-dramaturska analiza

Redateljsko-dramaturS8ka analiza vrlo je bitna za strukturiranje misli i ideja. Postoji
nekoliko razina koje ju Cine, a to su: izu¢avanje literature (teatroloski aspekt), dramaturska

(sukob i akteri) i redateljska (umjetnicka) koja objedinjuje i zakljucuje prve dvije.

Za pocetak, potrebno je krenuti od dostupne literature. Nakon procitanog, javljaju nam
se prvi dojmovi koji mogu obuhvacati razli¢ite teme, slike pa cak i glazbene primjere koji nam
dodu kao asocijacije na procitano. One nam mogu posluziti kao zrno predstave ili lika (ako
samo igramo unutar predstave), a isto tako, u tim asocijacijama moZzemo pronaci razlog rada
koji nas je naveo na umjetni¢ko djelovanje. Redatelj je prije svega samo Covjek te zbog toga
mora pronaci ono ljudsko u materijalu $to ga motivira ili emotivno dira bilo pozitivno kroz
izljeve ljubavi i srece ili pak negativno kroz ispade bijesa ili moguce tugu koja moze
melankoli¢no djelovati na njegov pristup. Izuéavati literaturu ne znaci procitati samo dramski
tekst ili roman koji ¢e posluziti dramatizaciji vec i istraziti epohu kako bi se dodao drustveni
kontekst stvaralastvu. Bitno je doprijeti do odrednica razdoblja i uvidjeti je li djelo pisano
unutar konvencija epohe u kojoj je nastalo ili je autor bio ispred svoga vremena. Time ¢emo
moci svoje asocijacije staviti u realniji okvir koji ¢e biti vjerodostojna baza naSeg vlastitog
izri€aja 1 komentara na prouceno ¢ime ¢emo posvjedociti svevremenosti teme i njezinih odjeka

u danas$njem drustvu jer za sve $to se postavlja na scenu mora postajati opravdani razlog.

DramaturSka razina uklju€uje kako vanjske tako i unutarnje sukobe aktera. Vanjski
sukob moze se okarakterizirati dijalogom kao osnovom komunikacije i uspostavljanja odnosa,
inace unutar izvedbenog ¢ina, a ovdje unutar pisanoga, dok je unutarnji sukob onaj pretocen u
solilokvij (razgovor aktera sa samim sobom) ili monolog kojim se obraca publici (razbijajuci
Cetvrti zid) ili nekoj sili koju mozda samo rijetki vide (duh Hamletovog oca ili Macbethovo
komentiranje vlastitih vizija). Svrsishodnim prac¢enjem i provodenjem linija likova njihovim
teznjama, motivacijama 1 ciljevima, dobivamo fabulu koja nam u konacnici odreduje radnju
cjelokupnoga komada. Fabula se u svojoj srzi sastoji od suhih ¢injenica (,,0d korica do korica®)
koje kronoloskim redoslijedom daju logi¢nost cjelini. Medutim, kronoloski redoslijed u ovom
sluc¢aju oznacava pravo vrijeme pocetka djela, a to je puno prije nego li zapocinje zabiljezena
radnja. Pred pri¢a odnosno povijest aktera produbljuje i ukorjenjuje njihove radnje, emocije i
razloge nacina ophodenja prema ostalima dajuci potpunu sliku kako o djelu tako i o zivué¢im

ljudima koji tek onda mogu biti u potpunosti scenski vjerodostojni.



Redateljska razina, koja ujedinjuje izucavanje literature i dramaturSku razinu, moze se
definirati i kao osobni zakljuc¢ak literarno-dramaturske analize. Sto ja to postavljam? Zagto? Za
koga? Radi ¢ega? Kako? Sve su to osnovna pitanja koja odreduju podrucje interesa cijele
analize s time da zadnje pitanje pripada iskljucivo redateljskoj razini i na njega se treba
odgovaoriti tek kada smo sigurni u prethodne biljeske i saznanja. Tema, ideja i nad cilj autora
predstavljaju osnovni krug pitanja i odgovora. Tema je glavna misao umjetnickog djela koja
izrazava odnos umjetnika k realnosti, a vrti se oko glavnog motiva kroz protagoniste. Ideja je
redateljska vizija autorove teme pomocu koje redatelj odreduje nad cilj odnosno ono Sto zeli
posti¢i unutar publike (osjecaji, razmiSljanja i zakljucci). Redateljska razina (razina
postavljanja) bavi se na¢inom postavljanja uz vizualni i glazbeni omot koji su potpis svakog
redatelja. Isto tako, redatelj se ne mora drzati originalnoga djela ve¢ moze raditi prema
motivima istoga, ali mora odabrati jednu temu odnosno vizuru jednog lika kojom ¢e formulirati
ono $to zeli reci i dati svoju tvrdnju ili engl. statement. Mora postojati glavni konflikt predstave
u kojem ¢e akteri biti za (lat. pro) ili protiv (lat. contra) postavljene ideje. Kraj predstave moze

ostati otvoren, ako je redateljeva zelja da publika svojim shvacanjem stavi to¢ku na videno.

Pet glavnih dogadaja koji ¢ine predstavu, a koji su vezani uz temu, ideju i nad cilj autora
su: polazni dogadaj (prije onog upisanog u komad), osnovni dogadaj (0no oko ¢ega se vrtimo),
centralni dogadaj (vrhunac u radnji; prekretnica, rusenje konflikta), finalni dogadaj (razrjesenje

radnje) i glavni dogadaj (vezan je uz ideju redatelja).

Objasnivsi sve kako teorija nalaze, morali smo isto i primijeniti u samostalnome radu.
Dostupna literatura bez predloska mogla nam je samo produbiti filozofski aspekt bez prakti¢ne
primjene, ali i to je bio nuzni prvi korak postavljanja samostalnog redateljskog koncepta barem
1 u okviru ve¢ navedenih manjih istrazivackih zadataka (razli¢iti nacini djelovanja Smrti kao
osobe ili smrti kao energije, trenuci smrti osoba razlicitih karaktera 1 arhetipova opcenito te

prostor obitavanja Smrti dok ne obavlja svoj posao ili se priprema za isti).

Prve asocijacije na temu smrti vezane su uz logi¢an odabir, a to je Edgar Allan Poe
(1809.-1849.g.) sa svojim dobro poznatim pricama izmedu kojih se mogu izdvojiti: Pad kuce
Usher (engl. The Fall of the House of Usher), Maska crvene smrti (engl. The Masque of the
Red Death) i Crni macak (engl. The Black Cat). lako je bio poznatiji kao prozni pisac, njegove
pjesme takoder imaju veliku vaznost i ne treba ih se zanemariti. Posebno su mi bile znacajne:
Gavran (engl. The Raven), San u snu (engl. A Dream Within a Dream) i Annabel Lee. Njegova
poetika usko je vezana uz smrt i onostrano $to je oc¢ekivano za knjizevnost romantizma, a bio
je 1 osniva¢ zanra kriminalistickih prica. Medutim, nije to bio put kojim smo htjeli prikazati
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smrt. Istina, nije Poe govorio isklju¢ivo o smrti, nego i o tragi¢nosti Zivota, njegovoj prolaznosti
1 ispraznosti. Sve to potaknuto je njegovim zivotom koji je bio sve samo ne jednostavan. Bio je
jedan od rijetkih ljudi koji je Zivio iskljucivo od pisanja, a to mu nije donijelo veliku zaradu.
Naprotiv, zivio je kao prosjak, a njegova smrt i danas je misterij. Postoji i legenda, koju sam
¢uo od svoje srednjoskolske profesorice hrvatskoga jezika, o tome kako na njegov grob svake
veceri dolazi gavran. Mnogi pretpostavljaju da je to upravo onaj gavran koji ga je opsjedao u

istoimenoj pjesmi.

Budu¢i da nismo bili zadovoljni smjerom Edgara Allana Poea, odlucio sam traziti dalje
i dosao sam do jedne zanimljive solo pjesme Vilinski kralj (njem. Erlkénig) ¢iji je skladatelj
Franz Schubert, a tekstopisac Johann Wolfgang von Goethe, jedan od najvec¢ih njemackih
knjizevnika 1 mislilaca. Pjesma ima izrazenu narativnu formu pa tako moZemo pratiti pricu oca
1 sina koji jasu kroz Sumu usred no¢i. Drama je cijele price u tome Sto je sin bolestan i mora
brzo do¢i do lije¢nika koji bi mu mogao pomo¢i, no njegov se zivot gasi ocu pred o¢ima stalno
mu govoreci o vilenjaku koji ide za njima, a otac ga ne vidi. I tako mu sin umire u narucju
bulazneci o nepostojecem bicu koje se izborilo za njegovu dusu. Ovo je djelo klasi¢an primjer
romantizma. Ima u sebi toénu atmosferu za predstavu o smrti, ali je ponovno previse mra¢no i
negativno, iako istodobno lijepo i1 uzviseno. Ocituje se pravi njemacki karakter upravo oStrim
klavirskim dionicama i karakteru gotovo opernog pjevanja. Zanimljivo, sve vezano uz smrt svoj
vrhunac ostvaruje u romantizmu. Izrazito plodno vrijeme za temu naSeg proucavanja, uz
naravno srednji vijek koji obiluje morbidnim prikazima smrti pocevsi od crne prilike sa srpom

1 kosom do bolesti kao Sto je kuga.

Vilinski me kralj, iz nekog meni nepoznatog razloga, podsjetio na predstavu Patka, Smrt
i tulipan Lutkovnog gledalis¢a Ljubljana, iako je u potpunosti drugacija u shvacanju smrti.
Radnja predstave odvija se oko smrti kao sastavnog dijela Zivota $to se ocituje u neobi¢énom
prijateljstvu izmedu Patke i Smrti. Njihov odnos specifian je upravo zbog toga §to s viemenom
postaje ukorijenjen u iskrenom prijateljstvu. Edukativnost i didakti¢nost proizlaze iz poimanja
smrti kao necega §to ne mora nuzno biti lose. Smrt je tako demistificirana i personificirana kako
bi nam postala blizom 1 opipljivom. lako zbog samoga naslova predstave ona izgleda
neprimjerena najmladima, kojima je ina¢e namijenjena, to uopce nije slucaj jer ih uci da od
malih nogu poc¢nu S$iriti vidike i gledati izvan predstavljenog i usustavljenog kalupa. Mogli
bismo mnogo toga nauciti o vrijednostima Zivota i drugacijem aspektu smrti koji nam otvara
mjesto novih spoznaja. Ova nam se predstava izrazito svidjela i vidjeli smo ju kao nesto $to bi

nam moglo posluZiti.
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Lutajuc¢i tako bespucima interpretacija smrti 1 smrtnosti, odlu¢io sam kona¢no krenuti u
prakti¢an rad i vratiti se, obogacen novim iskustvima, u vlastiti unutarnji svijet koji takoder
krije brojne tajne. Bilo je tu svakakvih nepovezanih misli kojima sam poslije trazio smisao, ali
za prvu fazu 1 viSe nego dobro. Dolazile su mi biblijske slike kao sto je Kainovo ubojstvo Abela,
egipatsko ropstvo, ali i skulptura slavnog umjetnika visoke renesanse Michelangela pod
nazivom Pieta, a predstavlja mladoliku Gospu koja u svome narucju oplakuje Isusa. Vjerojatno

sam previse pod utjecajem krS¢anstva jer sam roden u takvom okruzenju.

Kada smo pogledali film Upoznajte Joea Blacka (engl. Meet Joe Black), vidio sam da
Smrt moze uzeti 1 ljudski oblik razli¢it od standardne crne prilike. Tada sam ponovno poceo
razmisljati o smrti kao osobi te sam joj pokuSao otkriti slabost jer svaki ju ¢ovjek posjeduje.
Mozda se Smrt boji vezanja te zbog toga ljude promatra na odredenoj udaljenosti naizgled
liSena osjecaja. Mozda ju vide bic¢a ¢istog 1 nevinog srca kao Sto su djeca, Zivotinje ili pak
priroda. Prirodi se vjerojatno ne mora otkrivati jer ju osjeca, ali osjeca ju i ¢ovjek. Istina, ima
nas razli¢itih. Mnogi mogu procijeniti koliko im je zivota joS ostalo. Poneki ljudi tvrde da je
Nikola Tesla to¢no znao sat i minutu svoje smrti. Obukao je odijelo, legao i umro. Neki pak
umru u obavljanju svakodnevnih poslova. Postoji puno toga §to se moZe uzeti u obzir. S tim

saznanjem krenuo sam dalje.

Jos§ viSe razgaliv§i mastu, kreirao sam fiktivan svijet u kojem bi duhovi istrazivali svoje
smrti. Rije¢ je o Macbethu, Annabel Lee i djecaku iz pjesme Erlkonig koji bi zajedno rjeSavali
slucaj svake pojedine smrti navedenih likova i trazili prijelaz na drugi svijet jer su ostali izmedu.
Trazili bi od Smrti da prekine njihove spone za ovaj svijet, a zauzvrat bi joj dali svoja lijepa
sje¢anja kako viSe ne bi bila usamljena. Medutim, stvari bi posle po zlu jer je uzrok Macbethove
smrti proro¢anstvo vjestica koje mu joS uvijek ne daju mira. Annabel Lee bi se u meduvremenu
zaljubila u Macbetha i Zrtvovala svoju dusu za raskid Macbethovog prorocanstva koje je poput
kletve. Time bi dusa Annabel Lee postala energetska hrana vjeSticama koje bi se pomladile, a
Smrt bi ostala bez lijepih sjecanja jer bi sva sjecanja bila izbrisana u procesu. Djecak bi stoga
odlucio ostati sa Smrti do kraja vremena i biti njezino dijete. Sve u svemu, zvuci vrlo
zanimljivo, ali bi to bolje bio scenarij za igrani ili animirani film za odrasle viSe nego

dramaturgija predstave. Odlucio sam traziti dalje.
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Nakon svega, atmosferski pristup mentalnim slikama ucinio mi se zanimljivim i
drugacijim. Krenuo sam od navodenja razli¢itih motiva koji bi samo naznadili prostor i osnovne

opisne karakteristike razli¢itih dozivljaja, emocija, zvukova i vizualnih efekata.

a) SMRT U BORDELU: crveni filter (svjetlo), Zene u perju, miris jeftinog parfema, zvuk

metalnih kovanica, zenski smijeh

b) PSIHIJATRIJSKA SMRT: sjene kukaca na zidovima, Krik (Edvard Munch), skupljanje

prostora, probadanje u prsima, hladnoca

¢) SMRT GAMERA: zamatanje ra¢unalnim kablovima, zvukovi videoigara, Super Mario

Brothers, Tetris, Pac-Man, umjetna inteligencija

d) SMRT DUHOVNOG COVJEKA: mirisni $tapiéi, svijeée, lotos polozaj, gong, kapljice

(kisa), blagi povjetarac
e) SMIJESNA SMRT: smijeh do smrti, pla¢ (pozadinski zvuk)

f) SMRT DJETETA: klaun s lopticama, uspavanka (Claude Debussy - Clair de lune),

plavicasto svjetlo
g) SMRT U TUS KABINI: kapljice na staklu, toplina, para (oblak dima), led (dolazak Smrti)

h) BLUES SMRT: gramofon (blues glazba), sank (viski), Sesir i odijelo plesu (poslije uvuku

0sobu), miris cigarete

Navedene natuknice samo su djeli¢ prvog doticaja s prakti¢nim promisljanjem o radu,
ali bile su klju¢ne u razvojnom tijeku procesa, a svaka od slijedecih poglavlja mogu se shvatiti
kao svojevrsne teze, postavke 1 proSirenja osnovnog zadatka stvaranja atmosfere trenutka smrti.
Njihovim medusobnim suodnosom i nadogradivanjem, linija istraZivanja po€inje se suZavati na
konkretniji odabir sredstava nakon dugog lutanja u potpunosti neodredenim ciljem. Analiza
koja slijedi uvelike ¢e pokazati §to to znaci u prakticnome smislu 1 dati uvid u postupnost
procesa od filozofije do izvedbe kada ¢emo se konacno dotaknuti konkretnog rada na

atmosferama razlicitih smrti pokusavajuci doprijeti do skrivenog karaktera Smrti kao osobe.
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2.2. Smrt gamera

lako su sve prethodne natuknice nudile poneke smjernice prostornih rjesenja, jedna me
skupina natuknica ipak privukla vise od drugih. To je bila ona o smrti gamera (engl. gamer -
osoba koja igra videoigre). Smatrao sam kako bih svijet videoigara mogao na neki na¢in donijeti
na scenu joS pogotovo baveéi se temom smrti koja je u svijetu videoigara i viSe nego
zastupljena. Nebrojeni su igraéi tijekom svoga igranja zasigurno vidjeli natpis game over (igra
je gotova; engleski izraz) i njegove inacice kao posljedicu loseg igranja koja je rezultirala smréu
naslovnog junaka kojim upravlja igra¢. Upravo je to bila odli¢na platforma za kazalisnu igru.
Istrazivao sam poziciju Smrti kao gamera i $to bi za nju znacila smrt junaka unutar igre odnosno
§to je za nju uspjesno igranje iste. Mozda Smrt igra videoigre na nacin da neprestance ubija
protagoniste i tako dolazi do zadovoljstva jer je funkcija Smrti kao osobe i smrti kao pojave

oduzimanje Zivota.

WORLD TIME
S—q

GAME OVER

Slika 1. Primjer prikaza Game over iz videoigre Super Mario Bros.®

Koriste¢i laptop s pozadinskim zvukovima videoigara, crveno LED svjetlo i jedan
reflektor koji bi smanjio prostor igre isklju¢ivo na stol i laptop, pokusao sam prikazati Smrt
koja igra videoigre. Nisam htio nikoga tko bi igrao Smrt ve¢ sam pustio kolege koji su gledali
ovaj eksperiment da ju zamisle ili da ih svjetla i zvukovi na neki nacin natjeraju da ju vide.
Laptop je bio okrenut od publike, tako da se ne vidi ekran, i reproducirao zvukove vjerojatno
jedne od najpoznatijih videoigara: Super Mario Bros. Svaki puta kada bi se ¢uo zvuk smrti lika
unutar igre, crveno LED svjetlo podrzalo bi taj zvuk. Postupno bi se u tome gradiralo te bi na

9 Game Over Super Mario Bros. - https://www.youtube.com/watch?v=zTHhwvTJyMU (dan posjeta: 2.8.2019.)
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kraju ostalo samo crveno svjetlo koje bi prelazilo u druge boje, a zvuk bi se Sirio prostorom iz
drugog izvora kako bi cjelokupna slika jo§ vise iskoracila iz sfere nama objasnjivog. Medutim,
puno je toga nedostajalo u svemu tome. Ovo je bila slika koja je izgledala zanimljivo, ali je bila
liSena dramskog sukoba i bila je sama sebi svrhom. Nedostajala je ljudskost, nesto s ¢ime bismo

se mogli povezati, ako ne i poistovijetiti.

Nakon ovoga poku$aja postojale su brojne inaice kojima sam pokuSao nadopuniti
praznine, ali se sve svodilo na uljepSavanje te iste slike. Posluzio sam se projekcijama videoigre
koje bi ,,izlazile* iz laptopa i kruZile prostorom, ali je sve to bio efekt. Cak ni ¢injenica da sam
postavio gresku u sustavu kao zadanost u kodu prikaza koja uzrokuje svo to zacudno ponasanje
elektronike nije pomogla jer se mogla svrstati u sferu opéenitog, a od opcenitog se ne moze
stvarati teatar. Isto tako, sav je prikaz za kazaliSne pojmove bio sitan te se isti u nastavku morao

promisljati kao nesSto puno vece $to bi obuhvatilo cjelokupni prostor.

Poceo sam istrazivati principe rada racunala u smislu komponenti (engl. hardware).
Mislio sam dublje oti¢i u elektroniku i mozda tamo naci osjecaj otudenosti u smrti koji mi je
nekako dolazio na um kada sam vidio bilo kakvu procesorsku plocu, kablove ili pak iskre
elektri¢ne energije. Hladna je i otudena sama po sebi. U elektronici nema nista ljudsko, osim
¢injenice da su je izradili ljudi, ali §to kada ista ,,umre* odnosno kada se pokvari? Moze li se
barem tim ¢inom pokrenuti osjecaj koji u nama stvara reakciju? Po$ao sam tim putem. Dosao
sam na ideju da cijelu publiku smjestim unutar racunala te da se bavimo prijenosom elektriciteta
unutar strujnih krugova odnosno zivotom racunala koje bi posljedi¢no bilo zahvac¢eno virusom
ili hakerskim napadom te bi doSlo do raspada sustava $to bi bila zanimljiva metafora za smrt.
Vec¢ se u samome pocetku ideje pojavio problem kojeg nismo mogli lako rijesiti, a to je bio
nedostatak novca i sredstava. Zamjenske stvari za prikaz komponenti bilo kojeg stroja, a da ne
budu metafore istog (metafora na metaforu nije rjesenje) bila je nemoguca misija te sam zbog
toga bio prisiljen traziti dalje. Isto tako, sve je ovo bila dobra dosjetka, ali je ista ubrzo postala
isprazna i bez duSe. Smrt nam je i dalje ostala dalekom, hladnom i neuhvatljivom jer nisam
posvetio paznju razradivanju njezinog karaktera ve¢ stvaranju povrSnog elektroni¢kog

spektakla.
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2.3. Smrt unutar organizma

Razmisljao sam o tehni¢kom aspektu smrti odnosno onom fizickom jer u ve¢ nezivom
nisam naSao odgovor. Sve ono §to sam saznao uce¢i o raCunalima, moglo se primijeniti i na
ljudsko tijelo jer je Covjek osmislio racunalo prema principima rada svakog pojedinog zivog

organizma. Tom se analogijom ideja mogla razvijati dalje.

Slika 2. Dijagram spojeva unutar mati¢ne plode ra¢unala®

Promisljao sam o tome koji je sustav organa najosnovniji za odrzavanje ljudskoga Zivota
te sam u konacnici shvatio kako je rije¢ o krvoZilnom sustavu. Iako je Ziv€ani sustav, s mozgom
kao sredisStem, glavni u obradivanju informacija iz okoline i iniciranju Zivotnih procesa, bez
krvozilnog sustava nema razmjene hranjivih tvari, odvajanja onih Stetnih i stani¢nog disanja
koje je neophodno potrebno za oslobadanje energije i normalnu funkciju vitalnih organa.
Uzevsi u obzir bioloski aspekt Zivota, bilo je potrebno pronaéi prihvatljivi nain prikaza

krvozilnog sustava na sceni.

10 https://pixabay.com/vectors/motherboard-circuit-diagram-circuit-152501/ (dan posjeta: 2.8.2019.)
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Slika 3. Skica makete scenskog prikaza krvozilnog sustaval!

Kao rezultat prouCavanja brojnih jednostavnijih kemijskih pokusa, doSao sam do

nekoliko tvari koje mogu koristiti u onom scenskom pokusu. Kombinirao sam sodu bikarbonu

s vinskim octom, uljem, vodom i bojom za hranu kako bih dobio svojevrsnu lava svjetiljku koju

sam mislio koristiti kao metaforu za bolest organizma. Kako bih dobio zatvoreni sustav koji je

samoodrziv odnosno koji moze raditi sam od sebe, posluzio sam se modelom Heronove fontane

koja koristi tlak kao sredstvo izmjene fluida (prvotno sam za to koristio balon koji se moze

vidjeti na slici 3).

11 Skicirao: Gabrijel Peri¢
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Slika 4. Heronova fontana®?

Ponovno smo stali na lijepoj slici koja je mogla biti izloZena u muzeju kao eksponat ili
u likovnoj galeriji kao izloZak. Slijedeci je korak bio ukljuciti Smrt kao osobu 1li Zivo bice koje
uspostavlja odnos prema zivotu koji se odvija na sceni. U tom se procesu dogodila nekolicina
izmjena u scenskom modelu krvoZilnog sustava koji se spojio s funkcijom Smrti. Prisjetivsi se
srednjoskolskog znanja biologije, shvatio sam da je klju¢ rada srca u natrij-kalij pumpi koja
stvara elektricitet koji uzrokuje kontrakcije klijetki i pretklijetki. Sto bi u svojoj sustini znacilo

da je srce kao misi¢ zapravo pumpa koju neSto mora pokretati.

12 https://www.redlineart.org/upcomingevents//makeshift-monday-presents-herons-fountain (dan posjeta:
2.8.2019.)
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Slika 5. Skica modela srca®®

U sve to navedeno ulazi dramaturska funkcija Smrti. Postojale su dvije moguénosti: ili
govoriti o susretu ¢covjeka sa Smréu odnosno osjecajem takvog susreta i njegovom tjelesnom
reakcijom ili pak govoriti o Smrti koja je prisutna unutar ¢ovjeka svo vrijeme njegovog zZivota.

Odlucio sam se za drugu mogucnost i nabavio model ljudskog kostura kako bih sve stavio u

pravi kontekst.

Smrt je u ovom eksperimentu bila ljudskog oblika. Imala je bijele rukavice koje su pod
UV svjetlom dobile dodatnu kvalitetu. To je bio jedini dio tijela Smrti koji je bio istaknut.
Ostatak tijela bio je u crnoj tehnici (kazali$na neutralna odjeca). Koriste¢i UV svjetlo za
rukavice, morao sam istaknuti i fluid koji je imao ulogu krvi. Zbog fluorescentne kvalitete
kinina, odlucio sam se za tonik (gazirano pi¢e bogato kininom). Cjevc¢ice za infuziju bile su
sprovedene ,,pumpom® koju sam izradio od dvije male plasti¢ne bocice koriste¢i znanje o

tlakovima, a cijelu sam ,,konstrukciju stavio u model kostura i isprepleo duz njegovih rebara

13 Skicirao: Gabrijel Peri¢
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¢ine¢i maketu krvozilnog sustava. Smrt je igrala ulogu pokretata pumpe koja je svojim
postupnim stiskanjem davala zivot, ali ga i nakon nekog vremena polagano prekidala
gréevitijim stezanjem i ulijevanjem crne tinte u tonik koji se postupno prestajao vidjeti pod UV

svjetlom dovodeci do ,,raspada‘ srca (otvorile su se bocice i ostatak tekucine iscurio je na pod).

Slika 6. Maketa krvozilnog sustava®*

MozZemo re¢i kako je ovaj eksperiment urodio plodom, jer sam prikazao fizicku
manifestaciju osjecaja trenutka smrti u zadnjim trenucima Zivota, ali svejedno je nedostajala
kljucna stvar: razradeni kontekst koji nas se ti¢e. Ovo je bila prica o nekom ¢ovjeku kojeg je
jednom nekad uzela Smrt. Puno je toga ponovno bilo opéenito. U slijede¢em pokusaju bilo je
potrebno biti §to to¢niji i konkretniji u odredivanju svake pojedine misli i osjec¢aja kako bi
kontekst izasao na pravi nacin. Uzevsi sve U obzir, postalo je logicno kako kontekst moze
proiza¢i jedino iz Smrti kao protagonista i problematiziranja njezinog odnosa prema ¢ovjeku.
Primjerice, moZemo istraziti odnos Smrti prema zlu i tako prebaciti ,,lopticu* na njezinu stranu
pri¢e, ako nam ve¢ ova nasa ne daje opipljive rezultate i tako dobiti ljudsku sferu Smrti kao
osobe. Shvativsi Smrt kao osobu, morao sam pronaci njezine slabosti koje daju dramsku tezinu

scenskom prikazu.

1 |zradio i fotografirao: Gabrijel Perié¢

19



2.4. Smrt zloCinca

Kakav je odnos Smrti prema zlu? Mrzi li ga ili pak podrzava? OlakSava li joj posao?
Mnoga od ovih i sli¢nih pitanja kruzila su mi umom. Ljudi ve¢inom ne dozivljavaju smrt kao
nesto dobro, stoga je ovo zanimljiv pristup kontekstu koji moze dati dramsku tezinu. Razmisljao
sam 0 zlu kao o pojavi koja poput vatre tinja unutar ¢ovjeka i poku$ao sam ga smjestiti u njemu
logi¢no okruzenje. Bilo je sigurno kako je rije¢ o ratu jer je tada ¢ovjek najvise pod utjecajem
zlih misli 1 djela. Smrt tada ima najvise posla, a covjek kao da prelazi svoju granicu postavljenu
moralom i zakonima te postaje jaci od svojih ograni¢enja. Na neki nacin, preuzima ulogu

stvaratelja i uniStavatelja. Jednom rijecju, postaje jednak cjelokupnoj prirodi.

Opasnost ovakvog gledanja na temu ponovno je opcenitost, ali isto tako ova tema, vise
od ostalih, nudi moguénost dramskog sukoba koji je prije nedostajao. Smrt i covjek ovdje mogu
postati ravnopravni pa tako njihov suodnos nosi velike posljedice za obje strane. Nadredenost
1 podredenost kao svojevrsna ,,dramska hijerarhija“ moze umanjiti vrijednost scenskog izraza
jer se ishod drame moze naslutiti od samoga pocetka. Ovdje je to tesko utvrditi jer pobjeda
jednog od aktera moze biti Pirova (pobjeda uz velike gubitke; izraz stvoren jo§ u antickim

vremenima).

Bitno je pronadi osjecaj koji putem slikovnih metafora moze postati aktivna radnja. U
kontekstu rata, osjecaj koji mi se ucinio zanimljivim i autenti¢nim je strah koji se moze
,»oslikati“ ledenjem krvi u zilama. Pravi iskonski strah moZe biti vezan i uz klaustrofobiju
posebice ako govorimo o ratnim zarobljenicima u komorama diljem mnogobrojnih ratnih
logora. Strah od nuklearnih katastrofa (Cernobil, Hiroshima, Nagasaki) u kojima Zivoti nestaju
u jednom trenu ispunjenom zasljepljuju¢im svjetlom i ,.gljivom* dima mogu se prikazati
,»otpadanjem mesa s kostiju® (u lutkarskom smislu, koriStenjem materijala koji mogu posluziti

navedenoj metafori pri tome pazeéi da ista ne bi bila neukusna ni degutantna).

Od modela kostura kojeg sam imao dostupnog za rad, Zelio sam dobiti predstavnika
svega zlog u ljudima. Htio sam ga uciniti dovoljno prepoznatljivim kako se ne bismo morali
baviti pred pricom ve¢ da bismo mogli direktno krenuti u srz teme kojom se bavimo. Olicenje
rata i svega onoga $to isti nosi, pronasao sam u kontroverznoj osobi Adolfa Hitlera. Mnogi bi
vjerojatno rekli kako je rijec o ,,prvoj lopti““ (nas$ interni kazaliSni izraz za nepromisljeno rjesenje

kojega se prvog sjetimo), no ovo je rjeSenje doslo nakon dugog vremena temeljitog analiziranja
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1 trazenja Sto prikladnijeg 1 toCnijeg nacina iznoSenja unutarnjeg osjecaja teme kojeg ne

mozemo tako lako artikulirati. Sve u svemu, znao sam kako je vrijeme za slaganje nove cjeline.

Slika 7. Materijali za unutarnje organe (baloni - pluca, crveni klaunski nosovi - o¢i) i odjevni
predmeti na modelu kostura®®

15 Slozio i fotografirao: Gabrijel Peri¢
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2.4.1. COde nam3 - AdOIf H1tler

,,Covjek, vrhunac evolucije, najsavrenija kreacija, najrazumnije bi¢e na Zemlji, a ipak
ne Koristi potencijal za dobrobit sebe i drugih. Zlo nikada ne umire. Ono nema pocetka ni kraja:
vece je 1 od covjeka. Smréu zloCinca ne prekida se niz zlodjela jer iako mrtav, on i dalje zivi. O
njemu se govori vise nego o zivima. On postaje opsesija. On i dalje diSe. Nositelj smrti koji je
pobijedio i vlastitu smrt. lzdigao se i postao neuhvatljiv ljudskoj percepciji. A tada je

najopasniji. Postao je podsvijest.

Ovim sam rije¢ima zapoc¢eo monolog Smrti i cjelokupnu scensku pri¢u o Adolfu Hitleru.
Napisao sam i dodatak toga monologa kojim sam definitivno zauzeo njezin stav prema Hitleru,
zlu 1 zlo€incima opéenito: ,,Najradije bih ga smrskala, pretvorila u prah. Mrzim ga, ali me
privladi: energija, mo¢ razaranja, karizma koju posjeduje, ludilo.” Upravo ovdje otvorio sam
poglavlje unutarnje borbe Smrti. Otkrio sam u njoj ljudsku karakteristiku i specificnost koja
svakog Covjeka odvaja od Zivotinje: razum kojim preispituje i dolazi do novih spoznaja. Razina
unutarnjeg sukoba Smrti bila je nova stvar u cijelom ovom istrazivatkom procesu. Prosirio sam
njezine granice djelovanja i dao joj mogucénost: boriti se protiv zla, bodriti ga ili samo obavljati

sVoj posao u potpunosti odvojena od suosjecanja prema zivima.

Krenuo sam u izradu lutke Adolfa Hitlera. I dalje sam koristio ve¢ prije koristen model

kostura, ali sam ga odlucio $to vjernije ,,nadograditi vanjStinom Hitlerovog izgleda.
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Slika 9. Plan izrade lutke Adolfa Hitleral”

16 Skicirao: Gabrijel Peri¢
17 Skicirao: Gabrijel Peri¢
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Slika 10. Izrada lutke Adolfa Hitlera 1'8 Slika 11. Izrada lutke Adolfa Hitlera 21°

Za izradu navedene lutke bilo je potrebno uvidjeti koja su obiljezja njegovog lika
prepoznatljiva i drugacija od drugih osoba. Gledajuci fotografije i snimke njegovih govora,
vidio sam kako je klju¢ u repliciranju lica, pogotovo brkova i kose. Lutka u konacnici ima
groteskan izgled $to ne mora nuzno biti loSe jer nudi odmak od realnosti otvarajuci time vrata

nizu ostalih rjeSenja koja ne ¢e izgledati kao da su izvan postavljenog koda.

Materijali koriSteni u izradi lica lutke posve su obi¢ni. Rije€ je iskljucivo o krep 1 izolir
trakama kojima sam oblikovao konture lica i popunio praznine uzrokovane ispupcenjima i
udubljenjima kostiju. Nos je bilo teZe izraditi jer je isti hrskavica te ga nema na glavi kostura
osim rupe koja oznacava njegovu poziciju. Kao §to je vidljivo na slici 9, morao sam pronaci
nacéin kako konstruirati nos od krep trake to¢nih mjerila. Ispod prvog sloja Zute ,koze* lica

lutke, crvenim flomasterima i markerima obiljezio sam tragove ,,krvi“ i ,,mesa“ kako bi Smrt

18 |zradio i fotografirao: Gabrijel Peri¢
1% |zradio i fotografirao: Gabrijel Perié¢
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poslije u scenskoj izvedbi mogla skidati sloj po sloj tijela Adolfa Hitlera $to je i bila ideja

novoga koncepta.

Slika 12. Lutka Adolfa Hitlera?® Slika 13. Replika Zidovske zvijezde (Zuti papir)*

Morao sam odrediti poziciju Adolfa Hitlera u cjelini koju sam htio postaviti. Interesna
sfera cijele te pri¢e morala je naravno biti trenutak smrti, ali sam tu otiSao korak dalje. Sluze¢i
se prije napisanim monologom, shvatio sam kako dramski sukob nastaje upravo u
nemogucnosti Hitlerove smrti jer nakon toga procesa on nastavlja svoj Zivot, iako samo

1deoloski.

20 |zradio i fotografirao: Gabrijel Peri¢
21 |zradio i fotografirao: Gabrijel Perié¢
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Slika 14. Crveno svjetlo u lubanji?? Slika 15. Lutka pod reflektorom?®

Cjelinu sam stoga odlucio zapoceti radio porukom vijesti o Hitlerovoj smrti u moru
Sustanja drugih frekvencija radio stanica koju bi u mra¢nome prostoru scene nijekala Hitlerova
lubanja crvenog odsjaja. Potom bi iz radijskog Sustanja uslijedila njemacka pjesma Lili Marlén
koja bi iz nevine ljubavne pjesme, koja je postala izuzetno popularna u Drugom svjetskom ratu,
postupno prelazila u ritmi¢no izgovarani nacisticki pokli¢ Sieg Heil i audio snimke Hitlerovih
govora na Sto bi lutka pocela ozivljavati 1 podrzavati pokli¢ gradacijskim podizanjem desne
ruke dok se ne bi ¢uo pucanj pistolja koji bi oznacio prekid svega. lako bi se ¢inilo kako je ovo
kraj cjeline jer se moze pretpostaviti pocinjenje samoubojstva ili pak ubojstva, ovdje potpuno
prelazimo u nadrealni svijet jer se Hitleru raspala ¢eljust koju ziv krene popravljati i kao da se
nista nije dogodilo vrac¢a uzvikivanju prethodnog pokli¢a. Situacija se ponovi jo§ jedanput kada
u slijede¢em pucnju pistolja Hitleru ispadne jedno oko (klaunski crveni nos povezan crvenim
koncem 1 sproveden o¢nom dupljom lubanje) koje krene vracati pri cemu se susretne oci u oci
sa Smréu koja je cijelo vrijeme bila iza njega. Smrti je ve¢ dosta njegovog uzastopnog vracanja
u zivot te ga odluci osobno rastaviti na sastavne dijelove kako se viSe ne bi mogao vratiti i time

ostao mrtav za sva vremena. U koreografskom se dijelu cjeline to i krene dogadati te Smrt od

22 Fotografirao: Gabrijel Perié
23 Fotografirao: Gabrijel Perié¢
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svega toga radi kabaretski nastup uz podrS8ku skladbe Danse Macabre koja znaéenjski
nadograduje sadrzaj. Skidajuéi sloj po sloj, trgajuci ga i bacajuci ostatke na pod, dolazimo do
spoznaje da je Hitler ispod svega toga samo obican Covjek ¢ija se nutrina ne razlikuje ni od
koga drugoga. Ovdje se Smrt odluci na potpunu pobjedu na njim, a to je da ga odjevena u
njegovu odjecu (sivi mantil, prugasti Sal i vojnicku kapu sa svastikom) spali u komori oznac¢ivsi
ga kao i svakog drugog Zidova kojeg je njegov rezim spalio: zidovskom zvijezdom. Prava se

drama Smrti otkriva tek sada, a to je da je postala jednaka Hitleru Zele¢i ga unistiti u potpunosti.

Slika 16. 1zvedba cjeline?*

Moram priznati kako su svi, poc¢evsi od kolega pa do profesora, bili zateCeni ovom
izvedbom koju sam pripremao dva tjedan pomno slazuéi dijelove ,,slagalice kako bih dobio
cjelinu ovakvih razmjera. Izgledalo je kako sam uspio iznijeti svaki djeli¢ zamisli onako kako
sam zelio, ali je ipak bilo nejasnoc¢a u smislu odnosa Smrti do Hitlera koji je izgledao poput
svojevrsnog ,,zombija* §to je i bila ideja cjeline. Zbog tehnickih razloga, izgledalo je da Smrt
podrzava Hitlera i odrzava ga na Zivotu dok joj to odgovara jer sam animirao lutku ujedno

igrajuci i Smrt u potpunosti odjeven u crno. To je dodatno bilo podrzano time §to je Smrt poslije

24 Fotografirala: Josipa Or3oli¢
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odjenula Hitlerovu odjecu i spalila ga postaju¢i na neki na¢in novi voda otkrivajuci tako svoje

zle namjere prema ljudima koji su njoj iskljuéivo ,,figure na $ahovskom polju®.

Ideja bavljenjem smrti Adolfa Hitlera bila je bavljenje Zivotom jedne opasne ideologije
koja se ne moze zatrti ubijanjem njezinog vode jer dokle god postoje ljudi koji ga se sjecaju i
veli¢aju razli¢itim skupovima i zlo¢inima, on i dalje dolazi u Zivot pa je truplo u raspadu dobra
asocijacija na diktatora kojega se svako malo ,,izvlaci iz groba“ istupima ekstremista. Smatrao
sam kako je snizavanje Hitlera u njegov vlastiti objekt mrnje, a to su Zidovi, za njega ,,prava
smrt“, stoga Smrt kao osoba ovdje ima priliku ispuniti pravdu koji nitko do sada nije imao
priliku ispuniti. Sveprisutnost zla sigurno utjece i na Smrt koja ni uzimanjem zivota ne moze
zaustaviti utjelovljenje zla kojem ni osje¢aj bespomocnosti u neizbjeznom trenutku smrti ne
oduzima mo¢ vladanja ,,novim svijetom* kojem je taj isti voda postavio temelje. Hitler je ovdje
predstavljen kao neunistivi ratni stroj koji se moze i uzastopno pregrijavati ne gube¢i radnu

sposobnost dok ga se u potpunosti ne rastavi, spali i pusti da u obliku dima zauvijek ispari.

COde nam3 - AdOIf H1tler bio je naziv odigrane cjeline koji podsjeca na svojevrsni
nerijeSeni SPis ratnog zlo¢inca koji je samo ostavljen po strani ¢ekajuéi pravo vrijeme. Isto tako,
brojevi u naslovu isti¢u Hitlerovu opsjednutost brojevima, preciznoscu i teatralnoséu kojom je
obilovao svaki njegov javni nastup. Upravo zbog toga, smatram kako se njegov slu¢aj moze

rijesiti iskljucivo u teatru.

Z\lo nikada ne umire:
Ono nema pocetka ni kraja:
veée je iod Eovjeka.

kida se niz

Smréu zloginca ne pre -
Zlodjela jeriako mrtav, on i dalie

Fivi. O njemuise govorilvisenego
o Zivima. On postajelopsesya:
On i dalje/diSe:

Nositelj smrti kojije pobijedioi
vlastitu smrt. 1zdigao selilpostao
neuhvathiv ljudsko) percepciji-
A tada je najopasniji-
Postao je podsvijest:

Slika 17. Programska knjizica®®

25 |zradio: Gabrijel Perié
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Gabrijel Perié

COde nam3 — AdOIf H1tler

ReZjja: Gabrijel Perié
Lutka i rekvizita: Gabrijel Perié
I[graju: Gabrijel Perié,

Mirna Ostrogi¢,

Lino Brozié

Slika 18. Plakat izvedbe COde nam3 - AdOIf H1tler?

%6 |zradio: Gabrijel Peri¢




2.4.2. Der Tod - Mein Kampf

,»Takvi ne oduzmu zivot sebi ve¢ ga oduzmu drugima, a za to vrijeme ja i dalje
bespomoc¢no stojim i jednakim izrazom prihvacam i jedne i druge jer kakav sluga moze biti

nego obziran i pokoran? Mislite 1i da me nije briga? Moj teski uzdah njihov je zadnji.

Ovim sam nastavkom monologa Smrti zapoceo slijede¢e poglavlje scenske price o
Adolfu Hitleru. Bilo je potrebno smjestiti ga u danasnje vrijeme jer nema smisla govoriti o
sveprisutnosti njegovih ideja, a zadrzati se na njegovom zivotu i ,,smrti*“. Nije bilo tesko pronaci
skupinu ljudi koja ima direktnu povezanost s njegovim svjetonazorom. Siguran sam da svi
mozemo prepoznati kako se radi o neonacistima koji svake godine odnose sve vise Zivota u

raznim dijelovima svijeta postavsi globalnim problemom kojeg ne smijemo olako shvatiti.

Razmis$ljao sam o medijima kao o platformi manipulacije koju mogu iskoristiti za
naglasavanje ve¢ navedenog problema povezujuéi ga sa S$to viSe mogucih elemenata koje
mozemo Svakodnevno pronaéi u vijestima. Jednom rije¢ju, radio sam vezu izmedu Hitlera i
danasSnjeg svijeta poput nekog teoreti¢ara zavjere smatrajuci da se sve moze sloziti u ,,savrseno
logi¢nu sliku® . Kombiniraju¢i video materijale, bio sam zgrozen dobivenim rezultatima koji
imaju jako uporiSte u stvarnim dogadajima. Ekstremizam pripadnika radikalne skupine

Islamske drzave (ISIS) uklopio se kao najjaci ,,dokaz* daljnjih postojanja ideja slicnih nacizmu.

Dobiveni video materijal razdvojio sam u Cetiri zasebne cjeline koje se mogu scenski

koristiti uz igrane dijelove:

1) Prva cjelina (Uspon i pad Hitlera) govori 0 usponu i padu Hitlera vise kao
metaforicka struktura koriste¢i ubrzane arhivske snimke njegovih govora uz
pozadinski prikazane detonacije bombi koje se izmjenjuju s animiranom
interpretacijom Hitlerovog govorni$tva poistovje¢uju¢i ga s neuroticnim patkom
kojemu se guske smiju grickajuci svoje kokice (pocetni stav svijeta prema Hitleru

kao novom diktatoru).

2) Druga cjelina (ISIS) povezuje i ispreplice Sirenje nacisticke Njemacke i osvajanja
Islamske drZave tako da se gotovo i ne vidi razlika u baznim teZznjama 1 retorici
njihovih reZzima. Na sve to nadovezuju se vijesti o teroristickim napadima diljem
svijeta i protjerivanju ratnih i ekonomskih migranata tvoreéi istinski kaos u kojem

se nalazi danasnje drustvo.
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3) Treca cjelina (Neonacisti) isti¢e problem neonacista i njihovih skupova koji rastu iz

godine u godinu prijeteci politickom prevlascu.

4) Cetvrta cjelina (lluminati) dize cjelokupan problem na razinu Iluminata i tajnih

drustava Cineéi ,,pravog Krivca® za svjetsko zlo u potpunosti neuhvatljivim.

DRAKETOWN, GA
10/21117

Slika 20. Skup neonacista (Draketown, Georgia, SAD)?

27 The Ducktators, Warner Bros., 1942. - https://www.youtube.com/watch?v=TdMIgqg-vL5A (dan posjeta:
9.8.2019.)

28 Neo-Nazi Rally Not Welcome In Newnan, Georgia | HuffPost Reports -
https://www.youtube.com/watch?v=3CTx-YarqHc (dan posjeta 9.8.2019.)
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Imaju¢i u vidu montirane video materijale, pozabavio sam se rezijskim dijelom posla.
Ovoga puta odlucio sam koristiti potencijal cijeloga prostora za razliku od prethodne cjeline
kojoj je bio potreban samo sredisnji dio. Kao uvod u cjelokupnu scensku izvedbu, posluzila je
prva cjelina video materijala (Uspon i pad Hitlera) koju sam projicirao na pozadinski zid
prostorije. Imao sam zivoga glumca koji je igrao Hitlera prolaze¢i kroz svojevrstan ,,film
zivota“ o kojemu sam govorio u uvodnom dijelu rada. Cijeli je pod scene bio prekriven crnim
zastorom i kada je doSao trenutak smrti, Hitler je doslovno bio ,,progutan crnom masom
zastora ispod kojega su bili ostali koji su igrali Smrt (koncept je bio takav da viSe ljudi ¢ini Smrt
kao osobu). Nakon te borbe Hitlera sa Smréu koja ga uvlaci u sebe, Smrt se stabilizira i odluci
oti¢i, ali unutar nje krenu svijetliti Hitlerove oc¢i (dvije lampice) od ¢ega Smrt postupno krene
teturati. Uz sve to, unutar nje cuju se Hitlerovi govori koji ju izbacuju iz ravnoteze Cine¢i da
ispljune njegovu odjecu i krene se razdvajati naglim trzajima. Tada prvi puta vidimo nekolicinu
ljudi u potpuno crnoj odjeci prekrivenih lica koji se rastave na dvije kolone. Prostorom odjekne
poruka Smrti snimljena robotskim glasom: ,,Hitler je ziv! Nisam ga uspjela ubiti! Pogledajte
svijet oko sebe. I dalje je ovdje. UCinite nesto! Nemojte samo gledati! Ucinila sam $to sam
mogla. Na vama je red.” 1z toga, svi naglo krenu prema zastoru kojeg razgrnu u ,,projekcijsko
platno* na kojemu se poéne prikazivati druga cjelina video materijala (ISIS) i postupno se krecu
prostorom zajedno s videom. U nekim trenucima dodu i preblizu publici (,,zatvaranje zeljezne
zavjese™ 1 suoCavanje s neizbjeznom stvarnos$éu). Potom projekcija izade iz platna i krene
kruziti prostorom na §to odmah zapoc¢ne tre¢a cjelina video materijala (Neonacisti). Svi ispuste
zastor i ostanu ,,zamrznuti*“ u zadnjim pozama u kojima su bili. Svjetlo cjelokupnog prostora
poprimi crvenu boju. Vrata u pozadini se otvore (grobnica Adolfa Hitlera s koje otpadne natpis
godine smrti i ostane znak beskonac¢nosti) i izade odjeveni Hitlerov kostur koji se ,,igra sa
Smrcu na nacin da jednim pokretom ruke baca njezine dijelove po sceni konac¢no ju navodeéi
na pozdrav Sieg Heil. Kada mu se uspije oduprijeti, krene ga rastavljati, ali svaki djeli¢
njegovog kostura ima samostalan Zivot nastavljaju¢i borbu. U tome kaosu, po¢ne Cetvrta
odnosno zavr$na cjelina video materijala (Iluminati) pokazujuci beznacajnost otpora Smrti koja

u zavr$noj slici ostane klecati s rastavljenim kosturom u narucju (Pieta).

Struktura cjeline bila je u najmanju ruku zbunjujuca 1 kompleksna zbog koli¢ine simbola
i podrazumijevanja interpretativne subjektivnosti mene kao autora. Pojednostavljivanje istog
ne bi bilo dobro rjesenje, ali smo se svi zajedno slozili kako bih svakako trebao nastaviti putem

medija i njihove manipulativne sposobnosti sto je dobra polazisna tocka cjeline. Medutim,
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odlu¢io sam ostaviti Hitlera po strani i steCenim iskustvom raditi na zajednickoj cjelini

predstave koja ima moguénost osvrnuti se i na moj proces rada.

Der Tod - Mein Kampf bio je naziv odigrane cjeline koja u svojoj srzi opisuje osobnu i
unutarnju borbu Smrti s jednim od najvecih zlo¢inaca poznate ljudske povijesti: Adolfom
Hitlerom. Naziv kao takav otvoreni je citat na Mein Kampf potvrdujuci tako da nije Hitler jedina

osoba ¢ija je borba morala biti zabiljezena.

Smatram kako sam ovom cjelinom uspio sam na neki nac¢in dotaknuti srz teme u smislu
vidljivog odnosa Smrti prema konkretnom zloc¢incu cije se posljedice jo$ uvijek osjecaju.
Najveci problem bio je u pretjeranom politiziranju teme $to istu odvodi u suvise racionalnom
smjeru za razliku od suosjecanja koje sam cjelinom trebao posti¢i kako bi ista dosla u sferu
ljudskog i tako komunicirala s publikom. Ovdje je kontekst pojeo ono kazalisno zbog ¢ega bi
Smrt bila scenski zanimljiva jer je ista pala u drugi plan zbog Sirenja drustveno-politicke
problematike. Smrt je postala inferiorna Hitleru koji je dobio kvalitetu neuhvatljivog i
sveprisutnog pobijedivsi 1 Smrt kao osobu i1 smrt kao proces fizickog raspadanja. U svemu je
tome nedostajala detaljnije okarakterizirana Smrt kao sredi$nja scenska osoba ljudskih

kvaliteta, a ne stilizirano bice koje se bori protiv svjetske politike.

CyberLink

by POwerDirector

Slika 21. Hitler nad svijetom (metafora sveprisutnog zla)?

2 https://www.youtube.com/watch?v=ob5uxovk5Mc (dan posjeta 10.8.2019.); navedeni video spoj je
cjelokupnog materijala svih izvedbi opisanih u poglavljima 2.4.1. COde nam3 - AdOIf H1tler i 2.4.2. Der Tod -
Mein Kampf.
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2.5. Smrt ili o Zivotu - slaganje cjeline predstave

Scensku zanimljivost Smrti trazili smo u pojedinim samostalnim radovima kolega koji
su nam se Cinili najblizi tragu neuhvatljive esencije Smrti kao osobe, stoga smo u radu na
zajednickoj diplomskoj predstavi spojili nekoliko razli¢itih pristupa temi smrti gledajuéi s
aspekta koriStenih materijala i predmeta, a to su: teglice, kuhala i perje. Teglicama se prvotno
bavila Lovorka Trdin, kuhalima Josipa OrSoli¢, a perjem Antonia Mrkonji¢. Bitno je
napomenuti kako svi koji smo sudjelovali u istrazivanju na temu smrti nismo radili na cjelini
diplomske predstave ve¢ za semestralni ispit, a dio kolega, ukljuujuéi i mene, nastavio je raditi

1 spajati najuspjesnije radove u cjelinu predstave.

Predmeti kao $to su teglice, kuhala i perje, postali su simboli prvotnih metafora
razli¢itog i specificnog promatranja ljudskih zivota kako ih je vidjela Smrt kao osoba. Teglice
simboliziraju svakodnevne smrti obi¢nih ljudi, kuhala simboliziraju Zidove za vrijeme
Holokausta, a perje simbolizira djecu. Svaki od ovih simbola ima svoju poetiku i scensku
estetiku koja tvori svoj zasebni mikrosvijet, stoga smo ih scenski razdvojili, iako narativno
isprepleli kako bi cijela predstava imala ,,glavu i rep*. Na slijede¢im stranicama bit ¢e ukratko
naznacen Svaki od zasebnih procesa rada, a u kona¢nici ¢u rad zaokruziti izvedbenoséu cjeline

i dramaturgijom predstave.

smil il o Ziweli

i 0 Zivoru

Slika 22. Inacice plakata predstave Smrt ili o Zivotu®

30 |zradila: Josipa Or3oli¢
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2.5.1. Teglice

Iskreno govoreci, u ovoj cjelini nije kljuc u teglicama, nego u svije¢ama. Svijeca je vec
sama po sebi svojevrstan simbol prisje¢anja na preminule osobe kojim iskazujemo posStovanje
1 izriCemo molitve upucene njihovim dusama. Isto tako, u krS¢anskom ucenju, svijeca je simbol
Isusa Krista koji je za sebe govorio da je svjetlo svijeta. Puno je toga obiljeZeno Zivotom i smrcéu

unutar svjetla svijece 1 dima koji nastaje gasenjem iste.

Slika 23. Svijeée u teglicama®

Neko smo vrijeme proveli razmisljaju¢i o tome kako bi izgledao prostor u kojem obitava
i djeluje Smrt kao osoba. Poceli smo ¢itavim prostorom slagati teglice unutar kojih smo stavili
svijece. Istodobno ih zapalivsi, dobili smo misti¢nu sliku koja je djelovala umirujuée i spokojno.
Sve me to podsjetilo na Meksiko i njihovu kulturu koja se ne malim dijelom odvija oko
slavljenja smrti. Isto prikazuje i animirani film Coco (2017.) produkcijske kuée Pixar. Teglice
sa svijecama predstavljale su zivote koje Smrt tek treba uzeti kada im dode njihov smrtni Cas.
imala svoj radni prostor koji je cijeli svijet sveo na jednu omanju sobu koja je goru¢im Zivotima
davala svojevrsno utociste. U svemu tome, pronasli smo misao vodilju koju smo htjeli prenijeti

publici, a to je da smrt moze biti lijepa, bliska i uzvisena pojava.

31 Fotografirala: doc. art. Tamara Kuginovié
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2.5.2. Kuhala

Kao $to sam ve¢ ranije spomenuo, rat je najekstremnija situacija u kojoj se Smrt moze
pronaci. Traze¢i to¢nu predmetnu metaforu ljudskih Zrtava u ratnim razaranjima, dosli smo do
kuhala za vodu koja ve¢ samom svojom osnovnom funkcijom, a to je kuhanje i isparavanje
vode, mogu dati umjetnicki i estetski dozivljaj. Niz kuhala razli¢itih veli¢ina i oblika poslaganih
u kolonu odjednom postaju simbol Zidova koji ¢ekaju u redu pred plinskom komorom, a sama
para kuhala simbolizira njihove duse. Unato¢ svojim ,,dizajnerskim* razlic¢itostima, svi imaju
istu funkciju, stoga se mogu svesti na jedan neprekinuti niz istoznac¢nih predmeta odnosno
osoba. Kontekst je dodatno dobio na snazi ispunjavanjem prostora glazbenom temom filma
Schindlerova lista (2013.) koja je ve¢ duboko utkana u nasu svijest. Isto tako, Smrti smo u tim
trenucima prolazenja kolone kuhala dali monolog kako bi nam otvorila prostor svojih
dozivljaja. Isti je bio inspiriran knjigom Kradljivica knjiga (2005.) autora Markusa Zusaka koji

takoder progovara iz perspektive Smrti.

Slika 24. Isparavanje vode iz kuhala uz dodatak boja®?

Prepoznajuéi ljude razli¢itim bojama, Smrt ih je imenovala (ime je znak)®, u kratkim

crtama opisala njihov zivot 1 odnijela dalje.

32 Fotografirao: Kristijan Cimer
33 Lat. Nomen est omen.
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2.5.3. Perje

Koriste¢i prijasnje predmete, iznijeli smo mnostvo Sirokih 1 tako opcenitih prica, iako je
Holokaust s kuhalima sam po sebi konkretan, stoga smo u zadnjoj trec¢ini predstave odlucili
cjelokupni spektar svesti na jednu konkretnu pri¢u. Medutim, kako bismo prikazali smrt,
moramo prikazati Zivot. Ta bi postavka ina¢e bila zamka, ali ispri¢ali smo pri¢u Nore Situm,
Cija je prica o borbi s limfoblasticnom leukemijom potresla cijelu Hrvatsku. Odabravsi jak
motiv, mogli smo biti sigurni kako ¢e publika moci prepoznati dubinu i suosjecati sa scenskim
manifestacijama donedavno sveprisutnih vijesti o Nori i njezinim roditeljima, a perje je kao

materijal savrSeno odgovaralo kvalitetama djeteta: leprSavo, Cisto, andeoski bijelo 1 nevino.

Prica o zivotu ne moze bolje zapoceti, nego samim rodenjem koje je samo naizgled
daleko od dosega Smrti. Ona je u ovom slucaju bila blizu Nori jer je zbog odredenih
komplikacija pri porodu trebala umrijeti. Tek $to ju je bila spremna u potpunosti uzeti, Smrt je
ostala zateCena Norinom reakcijom koja se smijala vidjevsi ju te ju je zbog toga Smrt tijekom
obostranog smijeha ispustila. Smrt je pratila odrastanje male Nore ¢ekajuéi trenutak kada ce
mo¢i zavrsiti svoj posao. Nori je nedugo nakon dijagnosticirana limfoblasti¢na leukemija te je
ostatak Zivota provela izmjenjujuci bolni¢ku i1 kuénu njegu. Svako malo druZila se sa Smréu
bivaju¢i u komi. Prostor komatoznog stanja bio je savrSen kreativni kutak nase umjetni¢ke
maste jer je trebalo osmisliti $to je i kako Nora radila sa Smréu. Nora je svo to vrijeme shvacala
kao igru te joj je koma, osim olakSanja od bolova na javi, pruzila moguénost ,,druzenja“ i igranja
lovice sa Smréu koja joj je svakoga puta dopustala da pobjegne. Bolni¢ko lijecenje prikazali
smo akvarijem u kojeg smo uronili pero koje je igralo Noru te smo osim vode u njega ulijevali
1 razlicite boje kako bismo naznacili tijek samog lijeCenja. Voda je postupno postajala mutna i
crna ukazujuci na nemoguénost ozdravljenja i pogorsanje opéeg zdravstvenog stanja. Posljedica
uranjanja pera u vodu, koje izmedu ostaloga nije poprimilo nikakvu boju, jest mokro pero Sto
smo mogli scenski iskoristiti pretvorivsi isto u duo scenu izmedu Nore i Smrti gdje je Smrt
suSila Noru (pero) susilom za kosu. Uvodec¢i tako Smrt sve viSe u Norin Zivot, doslo je i vrijeme
kada je Nora morala umrijeti. Perje je iskoriSteno i za vrtlog ostalih dusa s kojima je Nora otiSla

kao i za snijeg koji je padao scenu prije kada se Nora zadnji puta igrala s roditeljima.

Animacijski gledano, perje nije omogucavalo preciznu animaciju uzevsi u obzir
strukturu i meku gradu pera te smo se zbog toga viSe oslonili na glumacku interpretaciju i

atmosferska sredstva kao $to su svjetla i boje.
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2.5.4. 1zvedbenost cjeline

Cjelinu predstave zapoceli smo teglicama jer su iste najbolje opisivale svojevrsni dom
Smrti, stoga je ta scena Cinila vrlo intiman trenutak pozivanja publike u vlastiti Zivotni prostor.
Ispunivsi cijeli hodnik lu¢icama u teglicama, metaforicki smo i simbolicki oslikali prijelaz s
ove strane na drugu (iz Zivota u smrt). Publika je tako, in medias res**, bila suo¢ena s iskonskim

strahom na najspokojniji moguci nacin.

Smrt, koju je u karakteristicnoj odje¢i (crna haljina s kapuljacom) igrala Antonia
Mrkonji¢, obracala se publici ve¢ prije snimljenim monolozima koje smo napisali inspirirani
prije spomenutom knjigom Kradljivica knjiga (2005.) autora Markusa Zusaka. Na ovaj nacin,
svaka je rije¢ prodorno odjekivala prostorom tako da smo mogli osjetiti kako Smrt nije bila
samo osoba ve¢ je glasom zradila i puno dalje od tijela kojim se ljudima prikazala. Sporim
hodom gotovo je lebdjela, a minimalnim pokretima odavala je dasak hladnoce, iako je

cjelokupni dojam upaljenih svije¢a atmosferu ¢inio toplom i bliskom.

Scena teglica u svojoj je sustini imala ulogu prikazivanja obi¢nog i svakodnevnog
radnog dana Smrti $to je 1 posluzio kao dobar dramaturski uvod i ekspozicijsko Sirenje Smrti
kao karaktera, a idealnu situaciju bez dramskog sukoba ubrzo je zamijenio kontrast rata i
razaranja kada Smrt ima najvise posla tako da smo scenu teglica presjekli scenom kuhala. Smrt
je ovdje monoloski izricala svoje negodovanje rezimima koji ratom rjeSavaju sukobe dajuci joj
pune ruke nevinih dusa koje, ma kako teSko bilo, mora propustiti dalje bez zadrZavanja. Ovdje
se javlja glavni problem Smrti koji joj daje prijeko potrebnu ljudskost, a to je problem
usamljenosti koji Smrti daje razinu unutarnje borbe. Usamljenost za sobom povlaci i strah od
vezanja, stoga isto i pojasnjava njezinu prvotnu hladnocu i rezigniranost jer se time brani §to je
jos jedna ljudska karakteristika. Uspjeli smo uhvatiti esenciju Smrti koja je scenski prihvatljiva
jer je moguce suosjecati s nekime tko je ranjiv. Moji prijasnji postupci u trazenju Smrti nisu
doveli do suosjecanja jer joj nisam dao ljudskost ili barem ne u potpunosti. U ovoj je cjelini

ljudska razina Smrti pocetna tocka $to istu ¢ini uvjerljivom i scenski vjerodostojnom.

Brojno je perje bilo na sceni od samoga pocetka C€ine¢i neodvojiv dio vizualnog
identiteta predstave, a minimalna i intimna rasvjeta (koju je radila doc. art. Tamara Kucinovic)
te glazba (koju smo zajedniCki odabrali) obogacivale su prostornu atmosferu stvorenu

uvjerljivim glumacki kreacijama cjelokupnog autorskog tima predstave. Osim Antonije

34 U prijevodu s latinskog: u sredistu zbivanja.

37



Mrkonji¢ koja je cijelo vrijeme bila glumacki aktivna ulogom Smrti, ostali smo se najvise
istaknuli pri¢om o Nori (perje) gdje smo tumadili slijedeée uloge: Katarina Sesti¢ animirala je
i posudivala glas Nori, Josipa OrSoli¢ i moja malenkost igrali smo roditelje, a Stipe Gugi¢
lije¢nika tijekom Norinog bolni¢kog lijeCenja. Iako smo glumacki tumacili samo navedene
uloge, cijelo vrijeme trajanja predstave bili smo koncentrirani na stvaranje atmosfere razli¢itim
glasovima, animacijom kuhala tijekom scene o Smrti u II. svjetskom ratu te pomoénim stvarima
kao Sto su: otvaranje i zatvaranje zastora, pomo¢na animacija lampica kojima smo suzavali
svjetlo na odredene tocke na sceni, paljenje i gaSenje svijeca, promjena scenografskih elemenata
(micanje vrelih kuhala). Navedenim se moze vidjeti ne samo kako je izrazito bitna organizacija
izvodaca na sceni kako bi sve teklo prema dogovoru ve¢ i kako je pola predstave prakticki
skriveno od o€iju publike $to takoder mora biti umijece za sebe. Kazali$na iluzija stvara se

efektnim 1 brzim promjenama kao i uvjerljivom izvedbenos$cu cjeline predstave.

Slika 25. Smrt®

35 Fotografirao: Kristijan Cimer
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2.5.5. Dramaturgija predstave

U zavrSnom dijelu istrazivanja na temu smrti zelio bih dati uvid u tekstualni oblik

dramaturgije, stoga u nastavku slijedi cjelokupni autorski dramski tekst kojeg smo uspjesno

scenski postavili.

HODNIK

Smrt ili o zivotu

(Cijeli je hodnik pun teglica s lucicama koje ga obasjavaju. Smrt lagano krene iz dubine

hodnika prema prostoriji.)

SMRT (glas iz offa): Prvo boje, onda ljude. Tako ja obi¢no vidim stvari. Ili bar pokusavam.

Osobno, volim nebo boje ¢okolade, tamne, tamne ¢okolade. Kazu da mi
pristaje. Trudim se, medutim, uzivati u svakoj boji koju vidim u cijelome
spektru. To mi pomaze da se opustim. Umanjuje stres. Jer moglo bi se
re¢i da imam poprilicno stresan posao. SpaSava me i rastresenost.
PomaZe mi da ostanem pri zdravoj pameti. Pomaze mi da izdrZzim s
obzirom na to koliko ve¢ dugo radim ovaj posao. Oprostite, ne zelim
zvucati samozaljivo 1 pricati samo o sebi. S druge strane, vi ste ipak
pripadnici ljudskoga roda; trebali biste razumjeti opsjednutost samim
sobom. Zelim reéi, postoji razlog zasto ¢u vam ovo ispri¢ati. (Dolazi
ispred prostorije i otvara vrata.) Naime, moram nesto priznati. Umorna
sam. Od vas. PreviSe se zalite. Oprostite, ne Zelim generalizirati ili reci
da neki od vas nemaju pravo na zaljenje, ali iz iskustva znam da rijetko
cijenite ono $to vam je dano i to najceSce tek kada je ugroZeno. I dosta
mi je viSe da me gledate kao negativca: crnu spodobu koja okolo hoda sa
srpom ili kosom. I kao §to vidite, nemam skeletne crte lica. Ne znam
odakle taj mit. Mozda srednji vijek. Oni su bili morbidni. VVoljela bih da
me zaista upoznate. Vrijeme je da promijenimo mit. Udite. (Smrt ulazi u

prostoriju, a publika za njom.)
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PROSTORIJA

SMRT (glas iz offa): Zaboravih na pristojnost: prvo ime, onda broj. Tako vi obi¢no vidite stvari.

1. TEGLICE

Meni to nije bitno. Uostalom, srest ¢emo se mi ve¢ jednom. Ovisno o tome
kako se stvari posloze. Jer ¢injenica je: umrijet ¢ete. | nije to najgora stvar
koja vam se moze dogoditi. Vjerujte mi. Najgora stvar na svijetu je
samoc¢a. Moja jedina prijateljica. O tome Zelim govoriti. To je sustina

moga posla. Ja sam most. Prijelaz. Uzmem i pustim.

(Cuje se zamor. Smrt ide od jedne do druge teglice. Osluskuje ih. Prvo se cuje snimka bake,

potom Olivera Dragojevica, a zatim psa. Redom gasi svijece unutar tih teglica i usisava njihov

dim koji simbolizira njihove duse.)

SMRT (glas iz offa): Vidite. Nisam gruba. Nemate se ¢ega bojati. (Krene ispred zastora.) Ja

sam uvijek s vama u tom trenutku. Niste sami i nisam sama. Barem na
kratko. A mozda i bolje da ne traje dugo. Barem se ne stignem vezati jer
kao Sto sam rekla, ionako ¢u vas morati pustiti dalje. (Zastor se zatvori.
Smrt iz rukava krene pustati dim oslobadajuci uzete duse.) Samo ne
razumijem za$to mi to tako teSko pada. Mozda se tako osjeca covjek kada
umire. Kazem, imamo mnogo toga zajednickoga vi i ja. Vama je tesko
pustiti zivot, a meni je tesko pustiti vas jer su to jedine sekunde kada se
osjecam da nekome pripadam. I eto. Tako izgleda moja svakodnevnica.
Sekunda pripadnosti u bespu¢u usamljenosti. Nazalost, postoje gore vrste

usamljenosti. (Zastor se otvori i pokupi Smrt.)

2. KUHALA ZA VODU

SMRT (glas iz offa): Bilo je razdoblja kada sam imala drustvo. U tim razdobljima bila sam sve

samo ne usamljena. A sve §to sam tada htjela je biti usamljena. Smijesno.
Vidite, ni ja nikada nisam zadovoljna. Jo§ nesto §to nam je zajednicko?
Nije to bilo prvo takvo razdoblje, ali je bilo jedno od strasnijih. I to upravo
zato $to sam imala vise drustva nego ikada prije. (Kuhala za vodu krenu

polako jedno za drugim u jednoj liniji koja podsjec¢a na kolonu Zidova u
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logorima za vrijeme Holokausta.) Pricaju kako je sve pocelo 1. rujna 1939.
godine, ali pocelo je to puno ranije. I kao vecina mizerija, zapocelo je
prividnom sre¢om, ali ja sam znala jer nebo je u tom vremenu bilo samo
jedne boje: sive. U tom razdoblju trebalo je odraditi poprili¢an broj tura.
Od Poljske i Rusije do Afrike i nazad. Ipak, ne mogu sve zasluge pripisati
sebi. Bilo je ljudi koji bi mi pomagali. Naucila sam da vi ljudi imate tu
jednu osobinu: volite ubrzati stvari. Obi¢no je bilo dovoljno nekoliko
bombi ili plinskih komora. I ako nista od toga ne pomogne, barem oduzme
ljudima njihov Zivotni smjestaj pa posvuda vidim beskuénike koji me Cesto
slijede mole¢i me da ih povedem sa sobom, ali nikad to ne u¢inim. Ne
mogu. Ne smijem. Kazu da smo rat i ja najbolji prijatelji. Ne bih se slozila.
Meni je rat poput novog Sefa koji ocekuje nemoguce i stoji mi za vratom i
neprekidno ponavlja jedno te isto. Obavi to! Obavi to! Obavi to! Pa radim
viSe i obavim to, ali Sef medutim ne zahvali. On trazi jo$. To je kao kad se
smije$ nakon dobivene pljuske, a dobivas ih dvadeset i Cetiri Sata dnevno.
Istini za volju, znam da se sad previse zalim. Jo§ sam se oporavljala od
Staljina u Rusiji od takozvane druge revolucije, a onda se pojavio Hitler.
Ima nesto neobi¢no u vama ljudima. Cini mi se da volite promatrati stvari
koje se uruSavaju: kule od karata, kule od pijeska. Tako pocinjete.
ZastraSujuce je kad u tome uspijete eskalirati. Vase srce nije kao moje: ono
je linija, dok je moje krug. Ja imam beskrajnu vjestinu bivanja na pravome
mjestu u pravo vrijeme. Posljedica toga je Sto vas uvijek zateknem u vasem
najboljem 1 najgorem svjetlu. Vidim vasu lijepu 1 ruZnu stranu 1 pitam se
kako jedna stvar mozZe biti oboje. Ipak, na jednom vam zavidim. Ako nista,
vi barem mozete umrijeti. Samo ubija me ponekad kako ljudi umiru. Kada
sam dosla, svi su bili isti. Hodali su u liniji. Imali su pidzame. Bili su
mrsavi i ¢elavi. Razlikovali su se samo prema broju, a ja nisam znala na
koji ih na¢in primiti u naru¢je onako kako su zasluzili odnosno svakoga na
svoj nacin. Toliko ljudskih bica. Toliko boja, a ja tada nisam mogla
prepoznati niti jednu. Nisam ih mogla ni pogledati u o¢i. Nisam ih mogla
razabrati. Dolazile su hrpe, vagoni, ture. Jedna za drugom. Stalno se bude
u meni. Napastuju mi pamcenje. Vidim ih na velikim hrpama. Svi su
polozeni jedan na drugoga. Zrak je poput plastike, a obzor je nalik ljepilu

koje se susi. To su ljudskom rukom probodena nebesa koja krvare. Meki
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oblaci boje ugljena pulsiraju poput crnih srdaca. (Kolona kuhala se
zaustavi i njih nekolicina, koja su puna vode, prijede na svoja postolja.)
Na kraju, kada je doSao red na prolaz njihovih dusa, svakoga sam primila
onako kako sam htjela jer su umirali onako kako su zivjeli. Tada sam ih
uspjela prepoznati: svaku boju. (Kuhala koja su na postoljima ukljucuju se
¢im ih se prozove.) Menachem: kirurg danju, boem noéu. Simun: pisac,
tihi cinik. Dora: uciteljica, voli kola¢e. Adam i David: braca, okorjeli
romantici, stolari. Eva: baka. Dora: strastvena i pravedna, pekarica. Janek:
zeli biti tigar ili lav, nije stigao odluciti. (Kada prokuha voda unutar
kuhala, otvore se. Raznobojnim filterima mijenjaju se boje unutar pare, a
nedugo zatim, u paru ulazi Smrt.) Neke sam nosila na prstima kao kovcege,
neke preko ramena poput kaputa, a samo sam djecu nosila u naru¢ju. Na
kraju su njihove duse ipak zavrsile sa mnom. (Smrt izade iz pare i stane sa
strane. Gleda kuhala koja polako krenu u suprotnu stranu.) Zajedno smo
sjedili na krovovima uz dimnjake iz kojih je sukljao dim. Na trenutak opet
nisam bila sama, a onda sam ih morala pustiti dalje. | ponovno sam ostala
sama. Rekla sam, postoje gore vrste usamljenosti. Ova je bila jedna od njih
jer se mogla mjeriti u milijunima. Opet se zalim. Vjerujem da vam je jasno
kako sam pomalo usamljena. Sre¢com postoje ljudi zbog kojih to
zaboravim. To su naj¢eS¢e djeca. Nazalost, ona koja umiru. Ima nesto
posebno u djeci. Lome mi srce. Tjeraju me u pla¢. Da, kao sto sam vec
spomenula, imam srce. Da nastavim. S djecom mi je lakSe. Ona me
prihvacaju jer sam im potrebna. Barem nekomu. A i ona su meni potrebna.
Istodobno me lijece i ranjavaju. Zbunjujem vas. Nema veze, shvatit Cete.
(Smrt ode u dubinu scene i klekne ispred hrpe perja cija nutrina pocinje

svijetliti. Cuje se lagani djecji Zamor.)
3. PERJE

(Smrt krene bacati perje u zrak.)

SMRT (glas iz offa): Od tisu¢u djece koja su se rodila taj dan, ja sam dosla po nju. (Uhvati
jedno pero.) Nora. Trebalo je biti jednostavno: udem, odradim, odem. Ali
onda sam ju pogledala. I ona je mene. Bila je nekako ¢udna. Cupava.

Dlakava. Dugo nisam vidjela takvo dlakavo dijete. I nasmijala mi se.
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Zasto se smije? Sva normalna djeca urlaju kada se rode, a ona se smijala.
I podela sam se smijati s njom. (Cuje se Norin smijeh i Smrt se smije
zajedno s njom. U jednom trenutku, Nora joj odleti i sleti u majcinu ruku.)
I pobjegla mi je. Trenutak je proSao. Zbunila sam se. Ali odmah sam
shvatila da je ona jedna od onih koji izmigolje, uvuku se pod kozu,
preveslaju te, zeznu, obrlate; ma znate §to hocu reé¢i. Uglavnom,
obradovala sam se jer sam znala da ¢emo se ponovno susresti. (Smrt se

udalji.)

RODPENJE

(Dolazi Otac.)

MAJKA: Pogledaj kako je slatka.

OTAC: Prelijepa je. Mogu li ju malo primiti, molim te?

MAJKA: Naravno. Samo pazi na glavicu.

OTAC: Pazim. (Pazljivo uzima pero.) Ima plave oc¢i bas kao moja mama Vera.
MAJKA: Sva djeca imaju plave oci.

OTAC: Stvarno?

MAJKA: Da.

OTAC: Bas sam glup.

(Smiju se. Kada se Nora krene smijati, Otac ju miluje, a Majka joj pjevusi pjesmicu. Za to ju

vrijeme lagano podizu gore.)
PRVI KORACI
MAJKA: Hajde, Nora, idemo polako prema tati.

(Majka ju puhne, a otac uhvati.)

OTAC: Bravo, Nora. Idemo natrag mami. Polako (Puhne ju, ali mu se vrati.) Ne meni, nego

mami. Mozes ti to.
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(Otac ju ponovno puhne. Nora odleti majci i tako nekoliko puta dok ne pocne sama letjeti

zrakom s jedne strane na drugu.)
MAJKA: Nora pa ti hodas sama!
OTAC: Bravo! To je moje dijete!

(Pero u letu uhvati glumica koja posuduje glas Nori.)

PETI RODENDAN

(Dok kroz sapat razgovara s Majkom, Nora se lagano spusta dolje prema hrpi perja.)
NORA: Mama, zasto moram Zzmiriti?

MAJKA: Nora, strpi se. Vidjet ¢es.

NORA: Je li to neko iznenadenje?

MAJKA: Mozda.

NORA: A ja sam ¢ula kako je tata rekao da nemamo novca.
MAJKA: Nora, ti se o tome ne trebas brinuti. Hoda;.

NORA: Dobro. Mogu li sada otvoriti 0¢i?

MAJKA: Ne. Nora, ne proviruj!

NORA: Dobro, a mogu li sada?

MAJKA: Jos malo.

NORA: A sad? A sad? A sad?

MAJKA: Tri, ¢etiri, sad!

(Perje iz hrpe krene letjeti zrakom.)

HRPA PERJA: Iznenadenje! Sretan rodendan Nora!

NORA: Hvala vam, ovo mi je najbolji rodendan ikad!

MAJA (iz hrpe perja): Nikola, ne skaci tako jako! Srusit ¢e§ me!

NORA: Nikola, meni si super!
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HRPA PERJA: Sretan rodendan, Noral!
(Svjetlo treperi. Perje izgleda kao da stoji u zraku. Cuje se neugodan jednolican ton.)
NORA: Mama, vrti mi se! Mama, gdje si? Mama!

SMRT (glas iz offa): Dosao je trenutak ponovnog susreta. Da se mene pitalo, to ne bi bio taj
trenutak, ali mene se nikad ne pita. Norin peti rodendan. Zatekla sam ih
u najvecoj sreéi. Cinilo mi se da su oni jedni od onih koji ne znaju za

suprotno tako da za njih niti jedan trenutak ne bi bio onaj pravi.
NORA: Tebe poznajem. Jesi li dosla na moj rodendan?
SMRT: Ne.
NORA: Nego?
SMRT: Moras poc¢i sa mnom.
NORA: Gdje?
SMRT: Dalje.
NORA: A sto ako ne zelim?
SMRT: Moras.
NORA: Samo ako me uspije$ pronaci!

(Nora nestane u hrpi perja. Smrt ju trazi dok brojno perje leti oko nje. Igra Nore i Smrti.)

IGRA SKRIVACA

SMRT (glas iz offa): Trazila sam ju punih jedanaest dana. Mislim da vi to stanje nazivate
komom, ali mi smo se samo igrale skrivaca. Nora je u toj igri bila jako
dobra ili sam samo ja bila jako loSa. Rijetko se igram. Ne Zelim sada
zvucati neskromno, ali moram priznati da nisam davala sve od sebe.
Htjela sam provesti s njom jo§ malo vremena. Rekla sam: ona je jedna
od onih. Uvukla mi se po kozu. I pobjegla je. Opet. Nema mnogo ljudi
koji su te sre¢e da me dva puta prevare. Neki su naprosto bolji u
odgadanju smrti, a Nora je bila jedna od njih. Stru¢njak za

prezivljavanje. Mozda bi joj bilo lakse da nije bila. Mozda bi nam svima
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bilo lakse. Dijagnosticirana joj je akutna limfoblasti¢na leukemija.

Terapije su bile duge i mukotrpne. Devet dugih mjeseci.

BOLNICA

(Nora je u akvariju. Doktor ulijeva vodu. Dolaze Majka i Otac.)
OTAC: Nora.

NORA: Ho¢e li me boljeti?

MAJKA: Mozda malo, ali mozes ti to.

OTAC: Jaka si.

(Majka i Otac se udalje. Doktor ustrcava bijelu boju. Kada se boja rasprsi akvarijem, roditelji
se vrate.)

NORA: Malo sam umorna.

MAJKA: Znam dusSo, ali izdrzi jo§ malo.

NORA: Hoc¢u li onda i¢i ku¢i?

MAJKA: Hoces.

NORA: Obecavate?

OTAC: Obecavamo.

NORA: Dobro.

(Roditelji se udalje. Doktor ulijeva Zutu i plavu boju. Kada boja ucini svoje, roditelji se vrate.)
NORA: Obecali ste da ¢u i¢i kuci! Kada? Ne mogu vise.
MAJKA: Ljubavi, strpi se jo§ malo. To je za tvoje zdravlje.
OTAC: Ti si nasa lavica.

MAJKA: Jo§ samo malo.

(Roditelji se udalje. Doktor ulijeva crvenu, zelenu i crnu boju. Kada voda postane potpuno

mutna i crna, roditelji se vrate. Nora se trese i ponekad izlije dio vode iz akvarija.)

NORA: Ne mogu! Ne mogu! Ne mogul!
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MAJKA: Smiri se, Nora, mozesS!
NORA: Ne mogu! Ne mogu! Ne Zelim! Zelim ié¢i kuéi!
OTAC: Jos malo! Jo$ samo malo!

(Svi govore jedni preko drugih. Majka u tom Zamoru Krene pjevati ,, Moj lipi andele*. Nora
pada u komu. Cuje se neugodan jednolican ton. Smrt izvuce pero iz akvarija i krene ga susiti

susilom za kosu. Roditelji gledaju u mutni akvarij.)

NORA: Hvala ti. ViSe me ne boli.

SMRT: Znam.

NORA: Kao nova.

SMRT: Jesi li sada spremna?

NORA: Ja jesam. (Pogleda u roditelje.) Morat ¢u ti opet pobjeci.
(Smrt joj da hrpicu perja.)

SMRT: Znam.

NORA: Vidimo se.

(Nora otpuhne hrpicu perja i pojavi se iznad akvarija. Doktor odnese akvarij, a roditelji se

spuste dolje zajedno s Norom.)

SMRT (glas iz offa): | opet je pobjegla, a ja sam se vezala.

SISANJE

(Majka sisa Noru. U jednom trenutku naglo odreze djeli¢ pera, a Nora reagira.)

MAJKA: Oprosti. Zaboravila sam ti re¢i. Bio je Nikola dok si spavala i ostavio ti je pismo.
NORA: Nikola?

MAJKA: Da, ostavila sam ti ga u sobi na polici.

NORA: Nisi ga valjda procitala?

MAJKA: Nisam.

OTAC: Znas sto, Nora? Razmislit ¢u 0 tome da te pustim na spoj s njim.

47



MAJKA: Mozes si misliti!

(Smiju se.)

NORA: Sto mislite, hoce li mu se svidjeti moja nova frizura?
MAJKA: Mislim da ¢e pasti na straznjicu kad te vidi!

OTAC: Sigurno hoce!

SNIJEG

(Iznad njih pada perje.)

NORA: Pada li to vani snijeg?

MAJKA: Da, to je snijeg.

NORA: Idemo li van? Mama?

MAJKA: Nora, zna$ da ne bismo trebali zbog tvoga zdravlja.

NORA: Mama, molim te! Vani nikada ne pada snijeg! Tata, nagovori ju!
OTAC: Hajde dobro, ali samo na kratko.

MAJKA: Dobro.

(Nora se raduje snijegu, a otac priprema grudu.)

NORA: Snijeg!

OTAC: Nora, pazi se!

(Otac ju promasi. Nora se smije.)

NORA: Tata, promaSio si me! Mama, sredi ga!

MAJKA: Sad ¢u te ja! Nora, idemo zajedno na njega!l

(Idu na sredinu scene i grudaju se. U jednom trenutku sruse Oca na pod.)
NORA: Jace smo od tebe! Srusile smo ga!

(Prave ,,andela* u snijegu i smiju se.)



MORSKA OBALA
(Roditelji se ustaju zajedno s Norom.)

SMRT (glas iz offa): Zadnji put kada sam dosla, sjedila je s roditeljima uz obalu. Pridruzila sam

im se. Padala je kisa, ali se ¢inilo kao da njih nije doticala.
NORA: Vidite li one bijele ptice kako lete tamo gore?
MAJKA: Da?
NORA: Voljela bih da mogu letjeti s njima.
(Otac krene tiho jecati.)
NORA: Tata, ti places?
OTAC: Ne, duso, to je samo vjetar.
NORA: Spremna sam.
MAJKA: Za §to?
NORA: Za let.
(Roditelji se pogledaju, ustanu se i polako se krenu udaljavati. Svatko ode na svoju stranu.)

SMRT (glas iz offa): Docekala me sa smijeSkom. I uzvratila sam joj, iako mi se nije smijalo.
Na svaki nacin uzeti djevojcicu poput Nore bila je pljacka. Toliko Zivota.
Toliko razloga za zivot. No ipak, sigurna sam da bi uzivala gledajuéi
bijele ptice koje su nas ispracale u nebo onaj dan kada mi je konacno
dopustila da ju uhvatim. NasmijeSila bi se 1 pokuSala isti osmijeh staviti
na lica svojih roditelja koji su klecali pored njezinog malenog tijela. Bilo
bi joj drago da je vidjela kako mokrim poljupcima ljube njezine jo$
rumene obraze. Meni je u tom trenutku sigurno bilo teze nego njoj jer
znam §to slijedi: najgora od svih usamljenosti; ona koja dolazi vezanjem.
Ne mogu govoriti o0 onome §to je bilo nakon. Nakon smrti moj je posao
gotov jer kao $to sam spomenula, ja sam samo most. O nakon govore oni

koji ostaju.

(Nora i Smrt se igraju, a oko njih u vihoru leti perje.)
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OTAC (glas iz offa): Danas pada kiSa. Ne pada onako jako sa vjetrom, ve¢ bas nekako blago,

toplo, placno. Jako smo iscrpljeni zadnjih dana i sino¢ smo pokusali
odspavati da skupimo snage za danas, ali nije i$lo. Ipak smo se morali
vratiti u bolnicu i biti pored nje jer kad ju gledamo tek onda odmaramo i
tek smo tada smireni. Znali smo da je ovo dan za oprastanje od naSe male
lavice 1 htjeli smo biti §to duze s njom. U zivotu sam premalo plakao, a
danas sam isplakao sav onaj dug u suzama iz proslosti. OtiSao je hrabri
mamin i tatin lav i pridruzio se svom ¢oporu malih lavova koji su otisli
prije nje. Otisla je medu svoje male prijatelje ¢elavih glavica 1 tuznih
umornih o¢iju; nadamo se u jedan bolji i sretniji svijet. Otisla se igrati sa
Ivanom, Nikolom, Katjom, Garackim i svima koji su otisli prije nje.
Spavaj mali, umorni, strasni lave. NaSla si svoju mirnu luku. Vole te,

tvoji mama i tata.*

(Zavrsi igra Nore i Smrti. Nora nestane u vihoru perja, a Smrt ode naprijed.)

SMRT (glas iz offa): Rekla sam: umrijet ¢ete. Ali Zelim da zapamtite jedno. U tom trenutku

necéete biti sami. Ja ¢u stajati iznad vas. Neprimjetno. Vase duse bit ¢e u
mojem narucju. Njezno ¢u vas odnijeti dalje. A sad je vrijeme da
krenemo. (Otvore se ulazna vrata prostorije.) Ja opet u smrt, a vi dalje
kroz Zivot. Tko od nas ide bolje, to nitko ne zna. (Smrt izade i za njom se

zatvore vrata. Mrak.)

Slika 26. Smrt i Nora®’

36 |z pisma Norinog oca: http://mok.hr/vijesti/item/12157-potresno-pismo-oprostaja-tate-male-nore (dan

posjeta: 11.8.2019.)

37 Fotografirao: Kristijan Cimer

50


http://mok.hr/vijesti/item/12157-potresno-pismo-oprostaja-tate-male-nore
http://mok.hr/vijesti/item/12157-potresno-pismo-oprostaja-tate-male-nore

3. ZAKLJUCAK

Istrazivanje na temu smrti bilo je izrazito plodonosno u smislu umjetni¢kog i kreativnog
izricaja jer smo od filozofskog pojma smrti putem atmosfera razli¢itih trenutaka i osjecaja iste
dosli do konteksta cjeline predstave, artikuliranja naseg vlastitog videnja i poimanja ljudskog
karakteriziranja Smrti trude¢i se odvojiti od stereotipa te Kkatarze odnosno prihvacanja i
pomirenja s ¢inom smrti. Dali smo joj ljudski oblik, glas i karakter koji je sve samo ne ploSan
iako svojim naizgled hladnim i decidiranim nacinom izrazavanja gestom i rije¢ju odaje takav
prvotan dojam. Postala je osoba i upravo tako bliza svima nama. Izmjenjujué¢i mnogobrojne
razli¢ite situacije i okolnosti u kojima se nasla, Smrt je iznijela svoju stranu pric¢e o ljudskom
Zivotu i pravoj vrijednosti istog prvi puta progovorivsi covjeku, iako samo u kazaliSnom smislu.
Mogli smo, barem na trenutak, vidjeti puninu svoga postojanja spajajuéi obje strane, zivot i

smrt, u jednu cjelovitu sliku.

U izvedbenom aspektu predstave, pokazali smo kako je lutkarstvo puno §ire primjenjivo
od dobro nam znane animacije lutaka. Igrajuéi se cjeloviti prostorom, svjetlom, parom, bojama
i glumackim kreacijama osvijestili smo izvedbeni potencijal razmis$ljanja logikom lutkarstva
gdje svaki predmet ili pak efekt moze biti ravnopravan scenski partner koji kazalisnu iluziju u
trenu pretvara u stvarnost. Kazaliste je igra, gluma je igra, lutkarstvo je igra, a pozornica je

poput kutije igraaka: uvijek tako prepuna novih prica ¢iji izvor, a to je glumceva masta, nikada

ne ¢e presusiti.

Slika 27. Ansambl predstave Smrt ili o Zivotu®

38 Fotografirao: Kristijan Cimer
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4. SAZETAK

Istrazivanje na temu smrti prati proces rada diplomske lutkarske predstave studenata
druge godine diplomskog studija Glume i lutkarstva Akademije za umjetnost i kulturu u
Osijeku: Antonije Mrkonji¢, Gabrijela Peric¢a, Josipe OrSoli¢, Katarine Sesti¢ i Stipe Gugica.
Ista je nastala pod mentorstvom doc. art. Tamare Ku¢inovi¢ i doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovic.
Specifi¢nost radnoga procesa lezi u tome $to nije postojao tocan predlozak kojega je trebalo
scenski postaviti ve¢ smo od filozofskog pojma kao Sto je smrt morali stvoriti kazaliSnu
predstavu. Baveci se razli¢itim nac¢inima djelovanja Smrti kao osobe ili smrti kao energije,
trenucima smrti osoba razli¢itih karaktera i arhetipova opcenito te prostorom obitavanja Smrti
dok ne obavlja svoj posao ili se priprema za isti, uspjeli smo dotaknuti neuhvatljivu esenciju

Smrti.

Kljuéne rijeci: istrazivanje, lutkarstvo, filozofija, smrt

5. SUMMARY

Research on the topic of death follows a process of making a graduate puppet play
written and staged by final-year students of Acting and Puppetry at the Academy of Arts and
Culture in Osijek: Antonia Mrkonji¢, Gabrijel Peri¢, Josipa Or3oli¢, Katarina Sesti¢ i Stipe
Gugi¢. The performance itself was made under mentorship of assistant professor Tamara
Kucinovi¢ and associate professor Maja Luc¢i¢ Vukovié. The peculiarity of the work process
lies in the fact that there was no exact template that needed to be set on stage so we had to create
a theater play from a philosophical concept of death. By dealing with the different ways of
Death as a person or death as the very energy itself, the last dying moments of different
characters and archetypes in general, and the Death's working and living place, we have been

able to touch on the elusive essence of Death.

Key words: research, puppetry, philosophy, death
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https://www.redlineart.org/upcomingevents/makeshift-monday-presents-herons-fountain
https://www.redlineart.org/upcomingevents/makeshift-monday-presents-herons-fountain
https://www.redlineart.org/upcomingevents/makeshift-monday-presents-herons-fountain
https://www.redlineart.org/upcomingevents/makeshift-monday-presents-herons-fountain
https://www.youtube.com/watch?v=TdMlqq-vL5A
https://www.youtube.com/watch?v=TdMlqq-vL5A
https://www.youtube.com/watch?v=3CTx-YarqHc
https://www.youtube.com/watch?v=3CTx-YarqHc
https://www.youtube.com/watch?v=ob5uxovK5Mc
https://www.youtube.com/watch?v=ob5uxovK5Mc
http://mok.hr/vijesti/item/12157-potresno-pismo-oprostaja-tate-male-nore
http://mok.hr/vijesti/item/12157-potresno-pismo-oprostaja-tate-male-nore

7. ZIVOTOPIS PRISTUPNIKA

OSOBNI PODACI

Ime i prezime: Gabrijel Peri¢
Datum rodenja: 20. 6. 1995.
Mjesto rodenja: Osijek, Hrvatska

KONTAKT

Email: jokergabi@gmail.com
Adresa: BiSevska 17, 31000 Osijek
Mobitel: +385981352338

OBRAZOVANJE

2017. — 2019. Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku; diplomski sveucilisni studij
Kazali$na umjetnost; smjer: Gluma i lutkarstvo

2014. —2017. Umjetnicka akademija u Osijeku; preddiplomski sveucili$ni studij Kazali§na
umjetnost; smjer: Gluma i lutkarstvo

2010. —2014. II. gimnazija Osijek; zavrsio s odli¢énim uspjehom

STRUCNE RADIONICE
2017. Dioniz (Dakovo), stru¢na radionica: Hamlet — What if, voditelj — Ivan Fuller
2016. Umjetnicka akademija u Osijeku, stru¢na radionica Teatra Osmog Dana (Teatr

Osmego Dnia) iz Poljske
2016. Etnografski muzej (Zagreb), strucna radionica: Kalaripayata (borilacka vjestina
kao dio kazalista), voditelj — Arka Mukhopadhyay
2016. Dioniz (Dakovo), stru¢na radionica: Biomehanika, voditelj — Aleksandar Acev
2015. Lutkokaz — medunarodna revija lutkarskih predstava, radionica: Animacija
javajki, Umjetnicka akademija u Osijeku, voditelj — MgA. Andrej Pachinger
2015. Dioniz (Pakovo), struéna radionica: Short cuts, voditelj — Josko Sevo

2015. Dioniz (Pakovo), stru¢na radionica: Being natural, voditelj — A. Hathazi
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2014.

Lutkokaz — medunarodna revija lutkarskih predstava, radionica: Principi
crnoga kazalista, Umjetnicka akademija u Osijeku, voditelj — MgA. Pavel

Ucher

KAZALISNO ISKUSTVO

2019.

20109.

2018.

2018.

2018.

2018.

2018.

2017.

2016.

2016.

AZUIK; Gabrijel Peri¢: Salierov Cabaret (diplomski ispit iz glume; mentorica izv. prof.
art. Tatjana Bertok-Zupkovi¢, sumentorica doc. art. Tamara Kucinovic); uloge: Patrizio
Salier, Marie Angelo, Vito Scaletta, Joe Barbaro, Vrag

AZUIK; Antonia Mrkonji¢, Gabrijel Peri¢, Josipa OrSoli¢, Katarina Sesti¢ i Stipe
Gugi¢: Smrt ili o zivotu (diplomski ispit iz lutkarstva; mentorica doc. art. Tamara
Kuéinovi¢, sumentorica doc. ArtD. Maja Luci¢ Vukovi¢); uloge: kuhalo, Norin otac
UAOS; Gabrijel Peri¢: Dolina (performans baziran na neobjavljenoj zbirci poezije
Dolina misli Gabrijela Peri¢a, mentorica izv. prof. art. Maja Purinovi¢)

UAOS; Tadeusz Slobodzianek; Nas razred (mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovic,
doc. art. Katica Subarié); uloga: Wladek; Festival glumca; Slovacki dom u Iloku
UAQOS; Program za zatvaranje 8. Lutkokaza — Rodenje Atene (mentorstvo: umjetnicki
suradnik Nenad Pavlovié, asistentica Katarina Arbanas); nastup klase

UAOS i Gradsko kazaliste ,,Joza Ivaki¢* (Vinkovci); William Shakespeare; Macheth
(mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovi¢, umjetnicka suradnica Selena Andric); uloga
Duncan; Bosansko narodno pozoriste; Zenica

UAOS i Gradsko kazaliste ,,Joza Ivaki¢* (Vinkovci); William Shakespeare; Macbeth
(mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovi¢, umjetnicka suradnica Selena Andric); uloga
Duncan; Teatr Osmego Dnia; Poznan

UAOS i Gradsko kazaliste ,,Joza Ivaki¢“ (Vinkovci); William Shakespeare; Macbeth
(mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovi¢, umjetnicka suradnica Selena Andric); uloga
Duncan; Gradsko kazaliste ,,Joza Ivaki¢®; Vinkovci

UAQS; +0//8 (mentorstvo: doc. artD. Hrvoje Sersi¢, umjetnicki suradnik Nenad
Pavlovi¢); nastup klase; 7. medunarodna revija lutkarstva , Lutkokaz®; Galerija
Waldinger; Osijek

UAOS; Tadeusz Slobodzianek; Nas razred (mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovic,
doc. art. Katica Subaric’); uloga: Wladek; Gradsko kazaliste ,,Joza Ivaki¢*; Vinkovci
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2016.

2016.

2016.

2016.

2016.

2016.

2015.

2015.

2015.

2015.

UAOS; Tadeusz Slobodzianek; Nas razred (mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovic,
doc. art. Katica gubaric’); uloga: Wladek; Internacionalni kazalisni festival u Sibiu;
Cavas; Rumunjska

UAOS; Uli¢ni performans s Teatrom Osmog Dana iz Poljske; Summit 2.0.; uloga:
kardinal; Ulica Hrvatskih zrtava 11; Vinkovci

UAOS; Uli¢ni performans s Teatrom Osmog Dana iz Poljske; Summit 2.0.; uloga:
kardinal; Trg Svetog Trojstva; Osijek

UAOS; Tadeusz Slobodzianek; Nas razred (mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovic,
doc. art. Katica gubarié); uloga: Wladek; 26. Maruli¢evi dani — festival hrvatske drame;
Split

UAOQOS; +0//8 (mentorstvo: doc. artD. Hrvoje Ser$i¢, umjetnicki suradnik Nenad
Pavlovi¢); nastup klase; Scena Osjeckih Studenata — SOS; Osijek

UAQS; +0//8 (mentorstvo: doc. artD. Hrvoje SerSi¢, umjetnicki suradnik Nenad
Pavlovi¢); nastup klase povodom dana skole; Medicinska skola Osijek; Osijek

UAOS; Javni nastup povodom Osjeckog ljeta kulture; Princ Eugen; nastup prve, druge
i trece godine studija glume i lutkarstva uz pomo¢ glazbenog odsjeka i profesora
Umjetnicke akademije u Osijeku; Rektorat; Osijek

UAOS; Javni nastup na Re art festivalu; Kositreni vojnik (mentorstvo: doc. art. Jasmin
Novljakovi¢, doc. art. Katica Subarié); nastup klase; Park Kralja Petra Kresimira IV.
Osijek

UAQS; Javni nastup na Festivalu znanosti; performans na temelju knjige Jasne Horvat
Bizarij; (mentorstvo: doc. art. Jasmin Novljakovi¢, doc. art. Katica Subari¢); nastup
klase; Ekonomski fakultet, Osijek

UAOQOS; Javni nastup povodom otvorenja Festivala znanosti; lutkarska etida Vlati trave
(mentorstvo: doc. artD. Maja Luci¢ Vukovi¢, asistentica Katarina Arbanas); nastup

klase; Ekonomski fakultet, Osijek
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