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1. SAZETAK

Rad Plasti¢ni III. inspiriran je globalnom ikonom dijeljenja s racunalnog korisni¢kog sucelja
drustvenih elektronickih medija. U danasnjem svijetu i tempu zivota, osim same
informiranosti, brzina je takoder vazan dio komunikacije, a opcija share u sebi objedinjuje i
dijeljenje i brzinu.

Budu¢i da se izvorno radi o plosnom, grafickom simbolu, ova je skulptura nastala njegovom
transformacijom u trodimenzionalni oblik. Cini ju cjelina sastavljena od $est geometrijskih
tijela; tri kugle, dvaju valjaka i kubusa, odnosno postamenta. Ove ponavljajuce, jednostavne
forme, glatke i jednoli¢ne povrSine, racionalna geometrijska shema te koristenje industrijskih
alata umjesto rucnog rada daju joj obiljeZja minimalisti¢ke umjetnosti. Pojedinacni gradbeni
elementi skulpture nastali su obradom volumena sastavljenog od slojevito spajanih ploca, §to
simboli¢ki ukazuje na sloZenost znanja i informacija.

Naziv Plasti¢ni III. nosi metafori¢ko i ironijsko znaenje s obzirom na to da se plastika
izuzetno sporo razgraduje, a informacije pohranjene u virtualnim metadatotekama imaju
slicno svojstvo postojanosti. Ironijski aspekt naziva Plasti¢ni III. odnosi se na koristenje drva
kao materijala izvedbe. Naime, dva prethodna pokusaja izrade ovog rada od plasti¢nih
materijala — Plasti¢ni 1. i Plasti¢ni II. — nisu bila uspjesna. Naziv takoder sugerira niz,
kontinuitet eksperimentiranja te nadogradnju znanja i informacija u vezi s koristenjem
materijala i tehnika.

Ova skulptura simboli¢ki prikazuje isjeCak vremena potreban da bi se pokrenuo proces online
komunikacije i dijeljenja.

Dok je za opciju share na racunalu dovoljan jedan klik miSem, nastanak ovog rada iziskivao
je mjesece angazmana. U drustvu obiljezenom povrsnoscu i brzinom ovakav temeljit i
sistematican proces u realnom vremenu moze djelovati kao svojevrstan atavizam, ali upravo
to suprotstavljanje suvremenog i tradicionalnog ovaj rad ¢ini aktualnim. U druStvu koje
polako ‘gubi kompas’ u povrSnosti, ispraznosti 1 prividnoj lako¢i, nastanak ovog i ovakvih
radova te njihovo dozivljavanje pruza nam odmak i1 moguénost drukcijeg sagledavanja

stvarnosti.

Kljuéne rijeci: minimalizam, suvremena umjetnost, fragment, geometrijsko oblikovanje,

dijeljenje



SUMMARY

The piece Plastic Il1. is inspired by the global "share" icon from the computer user interface of
social electronic media. In today's world and pace of life, in addition to being informed, speed
is also an important part of communication, and the "share™ option combines sharing and
speed.

Since it was originally a flat, graphic symbol, this sculpture was created by its transformation
into a three-dimensional form. It consists of a whole composed of six geometric bodies; three
spheres, two rollers and a cube, or pedestal. These repetitive, simple shapes, smooth and
uniform surfaces, rational geometric scheme and the use of industrial tools instead of
handwork give it the characteristics of minimalist art. The individual building elements of the
sculpture were created by processing a volume composed of layered joined plates, which
symbolically indicates the complexity of knowledge and information.

Name Plastic Ill. carries a metaphorical and ironic meaning since plastic decomposes
extremely slowly, and information stored in virtual metadata files has a similar property of
permanence. The ironic aspect of the name Plastic Ill. refers to the use of wood as a
performance material. Namely, two previous attempts to make this artwork from plastic
materials — Plastic I. and Plastic 1. — were not successful. The name also suggests sequence,
continuity of experimentation, and upgrading of knowledge and information regarding the use
of materials and techniques.

While one click on the computer is enough for the "share™ option, the creation of this work
required months of engagement. In a society marked by superficiality and speed, such a
thorough and systematic process in real time can act as a kind of atavism, but it is precisely
this opposition of the modern and the traditional that makes this work relevant. In a society
that is slowly ‘losing its compass’ in superficiality, vanity and apparent lightness, the
emergence of this and such works and their experience gives us a distance and the possibility

of a different perception of reality.

Keywords: minimalism, contemporary art, fragment, geometric design, share



2. UVOD

Rad Plasti¢ni III. inspiriran je globalnom ikonom dijeljenja s racunalnog korisni¢kog sucelja
drustvenih elektroni¢kih medija. Ovu sam ikonu odabrala kao ishodiste svog rada zato $to
smatram da je dijeljenje informacija izuzetno znacajno za nasu civilizaciju. U danasnjem
svijetu i tempu zivota brzina je takoder vrlo vazan ¢imbenik, a opcija share u sebi objedinjuje

i dijeljenje i brzinu.

Budu¢i da se izvorno radi o plosnom, grafickom simbolu, ova je skulptura nastala njegovom
transformacijom u trodimenzionalni oblik. Cini ju cjelina sastavljena od Sest geometrijskih
tijela; tri kugle, dvaju valjaka i kubusa, odnosno postamenta. Ove ponavljajuce jednostavne
forme, ravne i jednoli¢ne povrsSine, geometrijske racionalne sheme te koristenje industrijskih

alata umjesto ru¢nog rada daju joj obiljeZja minimalisticke umjetnosti.

Naziv Plasti¢ni III. nosi simboli¢ko i ironijsko znacenje s obzirom na to da se plastika
izuzetno sporo razgraduje, a informacije pohranjene u virtualnim metadatotekama imaju
sli¢no svojstvo postojanosti. Te se informacije i akumulirano znanje bioloski ne razgraduju te
na neki nacin postaju monumentalni sami po sebi. Budu¢i da nove informacije kontinuirano
nastaju, moze se re¢i kako se znanje zapravo beskonac¢no nadograduje, odnosno ono tvori
svojevrsnu beskona¢nu stvarnost. Ironijski aspekt naziva Plasticni IIl. odnosi se na koristenje
drva kao materijala izvedbe. Naime, dva prethodna pokusaja izrade ovog rada od plasti¢nih
materijala — Plasti¢ni 1. i Plasti¢ni II. — nisu bila uspje$na. Naziv takoder sugerira niz,
kontinuitet eksperimentiranja te nadogradnju znanja i informacija u vezi s koristenjem

materijala i tehnika.

Pojedinaéni gradbeni elementi skulpture Plasti¢ni III. nastali su obradom slojevito spajanog
volumena, $to simboli¢ki ukazuje na sloZenost znanja i informacija. Dijeljenje 1 ubrzani nacin
zivota simboli¢ki su prezentirani valjcima koji su takoder lijepljeni u slojevima. Svi ti
elementi zajedno s postamentom tvore cjelinu koja simbolicki prikazuje fragment trenutne
stvarnosti, odnosno isje¢ak vremena potreban da bi se pokrenuo proces online komunikacije i

dijeljenja.



3. MINIMALIZAM U SKULPTURI

Minimalizam ili minimalna umjetnost (1960. — 1975.) umjetnicki je pokret koji odbacuje
komentiranje drustva i osobni izraz umjetnika. ,,Zasnovan je na stvaranju predmeta, slika i
kipova c¢ija je vrijednost isklju¢ivo estetskog karaktera. Minimalisti su svoje djelovanje
ogranicCili na manipulaciju elemenata kao $to su boja, tonovi, oblici, linije i tekstura. Prvi koji
je koristio termin minimalizam bio je kriticar David Burlyuk u izlozbenom katalogu
umjetnika Johna Grahama na izlozbi slika koja je odrzana u galeriji Dudensing Gallery (New
York, 1929. godine). Kasnije, Sezdesetih godina, to ime je dobio cijeli jedan pokret. Jo$ neki
nazivi za minimalizam su: ABC umjetnost i reduktivizam. Ovaj pokret rezultat je reakcije na
pretencioznost apstraktnog ekspresionizma i vuée korijene iz pop umjetnosti, kubizma i
konceptualne umjetnosti, a glavna inspiracija mu je ruska avangarda ili konkretnije,

suprematizam Kazimira Maljevica.

Pokret potjece iz SAD-a, a glavni pokretac je umjetnik Frank Stella. Njegova izlozba 'Crne
slike’ (Black Paintings), odrzana 1959. godine u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku
(MoMA), bila je inspiracija, mnogim umjetnicima, koji su poceli napustati ekspresiju. Glavni
povijesni dogadaj pokreta bila je izloZba, odrzana 1966. godine u New Yorku, pod imenom

Osnovne strukture (Primary Structures).

Preciznost zajedno s geometrijom 1 ponavljaju¢im ukrasnim shemama, ravnim i jednoli¢no
obojenim povrSinama Cistih 1 nemijeSanih boja, glavne su odlike minimalizma. Osnova su
geometrijske, racionalne sheme, a industijski materijali koriste se za eliminiranje 'ru¢nog rada’

umjetnika. Vanjski izgled predmeta glavna je estetska odlika minimalizma.

Minimalizam Zeli da covjek uZiva u umjetnickom djelu bez distrakcija kompozicije, tema 1
ostalih elemenata iz tradicionalne umjetnosti. Materijali i nacin na koji je djelo predstavljeno
su 1 sama njegova stvarnost ili tematika i takoder razlog samog postojanja (...) Apstraktni
odnosi izmedu razliitih elemenata trebaju potaknuti ¢ovjeka na razmisljanje 1 ujedno su i
srediSte tematike. Odbacuje se ideja iz tradicionalne umjetnosti, da umjetnost treba biti osobni
izraz umjetnika. lako postoji dosta toga emotivnog i podsvjesnog u minimalizmu, umjetnik

minimalist odbacuje osjecaje kao princip stvaralastva (...)“. (2020, url)



»Minimalistickim se naziva u zargonu Svijeta internacionalne umjetnosti reduktivno
umjetnicko djelo ili dojam koji ono ostavlja. To djelo je reducirano na primarni i konzistentni
strukturalni odnos konstitutivnih elemenata. Minimalisticki stav, izraz ili realizacija pokazuje
i zastupa potpuno odredenu estetiku doslovnosti (nefikcionalnosti), primamosti (upotrebe
nedjeljivih ili atomskih elemenata) i ociglednosti (jednostavne povezanosti perceptivnog i
logickog strukturiranja) poretka plosnih, objektnih ili prostornih elemenata i aspekata djela.
Minimalisti¢ckim se nazivaju koncepcije slike, skulpture, muzike, dizajna, arhitekture.* (Usp.
Suvakovi¢ 2005: 372-373) Minimalna umjetnost je postslikarski i postkiparski pokret nastao
u SAD-u tijekom 60-ih godina. Minimalnom umjetnos¢u nazivaju se umjetnicka djela
zasnovana na primarnim geometrijskim objektima (kocka, paralelopiped, kubus) i

strukturalnim rasporedima objekata u prostoru (instalacijama). (ibid: 373)

Neki od najznacajnijih predstavnika minimalizma u skulpturi 20. stolje¢a su: Donald Judd,
Ellsworth Kelly, Richard Serra, Dan Flavin, Tony Smith, Robert Morris, Sol LeWitt i Carl
Andre. (2020, url)

Od hrvatskih kipara ¢iji je opus obiljezen minimalistickim djelima istaknula bih Mladena
Galiéa, Ljerku Sibenik i Branka Vlahovié¢a. Jedan od najznadajnijih hrvatskih suvremenih

likovnih umjetnika ¢iji je minimalisti¢ki opus internacionalno priznat i prepoznat svakako je i

Julije Knifer. (ibid)

Skulptura Plasti¢ni III. ima obiljezja minimalisticke umjetnosti S obzirom na to da je
zasnovana na principima jednostavnosti umjetnickog izricaja. Manifestacija kreda 'manje je
vise' vidi se u samoj primarnoj strukturi, sacinjenoj od jednostavnih geometrijskih oblika
(kugla, valjak, kubus). Preciznost izrade, ponavljajuce, jednostavne forme glatke teksture,
geometrijske, racionalne sheme te koristenje industrijskih alata dodatni su elementi koji

skulpturu ¢ine minimalistickom.

Ovaj rad takoder propituje prirodu umjetnosti i njezino mjesto u drustvu. Skrivena
konstrukcija i nevidljivo adhezivno sredstvo koje povezuje skulpturu metaforicki prikazuju
hardware i software, odnosno mrezu virtualnog svijeta, koji je povezan i paralelan s fizickom

realnoSc¢u.



4. RAD PLASTICNI III. U KONTEKSTU SUVREMENE UMJETNOSTI

,uUmjetnost je postala suvremena progovoriv$i nam o nasem svagdasnjem zivotu.” (Millet
2004) Istovremena rasprSenost i povezanost suvremenog drustva odlike su kao fenomen
danasnjice. Pa tako vadenjem tog fenomena iz virtualnog svijeta, koji u sebi nosi narativ
brzine, postavljen je na postament u realnoj i opipljivoj stvarnosti radi naglaska na neopipljivo
suvremeno druStvo. Povucen je iz virtualnog svijeta u opipljivi pomocu preobrazbi. Iz
virtualnog znaka ,,Podijeli u svoj fragmentarni oblik, u opipljivost prizora u svojevrsnu
,dijalektiku dogadanja uma‘“* u suvremenom dru$tvu. Pomoc¢u preobrazaja suvremene
svakidasnjice tvori vlastitu simboliku, a istovremeno naglasava kontraste: materijalno i
nematerijalno, virtualno i opipljivo, znanje i informaciju, vremensko i nevremensko, plastiku i

drvo, radnje i promisljanje, formu i sadrzaj, proces i fragment, odsutnost i prisutnost.

Odlike minimalizma protezu se i na opuse brojnih suvremenih umjetnika, primjerice Roni
Horn, Anne Truitt, Charlotte Posenenske i brojnih drugih. Od svih umjetnica i umjetnika
spomenutih u ovom i prethodnom poglavlju na mene su najznacajniji utjecaj izvrsila djela
Donalda Judda, Tonyja Smitha i Julija Knifera. Odabrala sam za primjer njihova djela u

kojima prepoznajem paralele sa svojim radom Plasti¢ni III.

Donald Judd bio je jedan od najpoznatijih ameri¢ki umjetnika povezan s minimalizmom kao
na¢inom izrazavanja. Svoje umjetnicko stvaralastvo zapocinje kroz slikarstvo. Istrazuje svoj
izri¢aj kroz razli¢ite oblike umjetnosti. 60-ih godina 20. stoljeca stvara vlastiti vokabular kroz
skulpture 1 instalacije koji postaje najprepoznatljivije obiljeZje njegova rada (vidi reprodukciju
1). Upotrebom jednostavnih industrijskih materijala, kao Sto su metal, drvo, pleksiglas i
sli¢no, istraZzuje i upotrebljava jednostavne forme na razli¢ite na¢ine. Upravo u upotrebi
jednostavnih oblika i industrijski obradenih materijala te u ponavljaju¢im formama
prepoznajem sli¢nosti sa svojim radom Plasti¢ni III. Cistoca izraza u oblikovanju forme na taj

je nacin spojnica radova Plasti¢ni III. i Untitled, Donalda Judda.

tu povijesti filozofije G. W. F. Hegela, Vejnovi¢(1970) citira Hegelov osnovni stav: ,,Sve §to je umsko stvarno
je, sve §to je stvarno umsko je te ga u nastavku pojasnjava na nacin da takav stav ukazuje na stvarnost kao

naumnost, dok je priroda samo otudenje uma.



Jo§ jedan americ¢ki umjetnik koji definira svoj rad kroz minimalizam je Anthony Peter Smith.
Bio je arhitekt, slikar i kipar. Kao jedan od vodecih kipara 60-ih i 70-ih godina razvija svoj
stil kroz istrazivanje jednostavnih, monumentalnih oblika (vidi reprodukciju 2).
Isprepletanjem prostora i ¢istih formi velikih dimenzija postavlja svoje radove u
komunikacijski odnos s posjetiteljima. Plasticni III. nadovezuje se na takve ideje
komunikacije i razmatranja razli¢itih geometrijski oblikovanih elemenata postavljenih u
medusobne odnose Kkoji se otvaraju prema publici. Njegovo promisljanje o statici i rjeSavanje

problema statike takoder su utjecali na rad Plasti¢ni II1.

Hrvatski slikar i jedan od najpoznatijih umjetnika rodom iz Osijeka svakako je Julije Knifer.
Jedan je od najznaajnijih hrvatskih umjetnika 20. stolje¢a. Krajem pedesetih bio je
suosnivac i istaknuti ¢lan grupe Gorgona. (2020, url) Svoju inspiraciju pronalazio je ¢ak i u
glazbi?, odnosno u ritmu i ritmi¢kim odnosima i njihovu pretakanju u vizualne elemente te
njihovim medusobnim razlikama odnosa u vidu vizualnih elemenata. Tijekom cijelog svog
Zivota nastavlja slikati geometrijske forme meandra u razli¢itim varijacijama i tehnikama (vidi
reprodukciju 3). ,,Meandar je plo$na ritmi¢na (zasnovana na ponavljanju, monotonosti) forma

koju je kao karakteristi¢ni slikarski znak uspostavio slikar Julije Knifer. (Suvakovi¢: 363)

U njegovim ritmi¢nim meandrima prepoznala sam osjecaj za trenutno, beskonacno i njihove
beskrajne varijacije. Upravo ta beskonac¢na razli¢itost variranja izaziva strahopoStovanje i
misterij usmjeren prema nedostiznom, prema savrsenom. Njegove crno-bijele povrsine
zami$ljam kao kontinuirani beskona¢ni niz koji istovremeno ukljucuje 1 iskljucuje
fragmentarnost, stvarajuci kreativnu povezanost koja na psiholoskoj razini tvori fraktalnost

varijacija te stalnu nadogradnju u svakom novonastalom meandru.

2 Ana Knifer ( Kniferova kéi jedinica) u intervjuu govori o ofevim radovima i razmisljanjima u kojima poblize
pojasnjava da je njegova geometrijska apstrakcija inspirirana ritmovima glazbe koje je primjenjivao u svojim

radovima, da je ona ,,Sve. To je sve. To je sadrzaj zivota.“ (Silobr¢i¢, D., 2014)



5. SIMBOLIKA I ZNACENJA RADA

Ikona dijeljenja (engleski share icon) ikona je korisni¢kog sucelja koja se koristi u digitalnim
drustvenim medijima i mrezama. Namijenjena je prenosenju informacija klikom ikone za

izvodenje akcije dijeljenja.

Prva i najpopularnija ikona dijeljenja uvedena je 2006. godine. Njezin je autor Alex King.
Ova je ikona zastiCena zaStitnim znakom i bila je izlozena raznim kontroverzama jer je
podlozna zakonskim obavijestima o uklanjanju unato¢ licenci. Iz tih razloga danas postoje i

druge razlicite ikone dijeljenja. (2020, url)

Rad Plasti¢ni Il inspiriran je globalnom, gore navedenom ikonom (prilog 1). Budu¢i da se
radi o ploSnom, grafickom simbolu, ova je skulptura nastala njegovom transformacijom u
trodimenzionalni oblik. Cini ju cjelina sastavljena od Sest geometrijskih tijela; tri kugle, dvaju

valjaka i kubusa, odnosno postamenta.

Ovu sam ikonu odabrala kao ishodiste svog rada zato Sto smatram da je dijeljenje informacija
izuzetno znacajno za nasu civilizaciju. U danaSnjem svijetu i tempu Zivota brzina je takoder
vrlo vazan faktor. Opcija share suvremeno je sredstvo ubrzane komunikacije. To dijeljenje
informacija takoder je fragment stvarnosti, $to simbolicki 1 predstavlja skulptura Plasti¢ni I11.
Informacije su umna tvorevina, a dijeljenje tih informacija predstavlja dogadanje u bilo kojem
smislu. U sustini, dogadanje je kontinuum uma, zivot. Pa tako mozemo reci da je fragment
stvarnosti skup svih podrazaja u komunikaciji, a informacije programiraju i deprogramiraju

introspektivnim putem misaona polja te u kona¢nici i sam um.

Naziv rada Plasti¢ni IIl. moZe zvucati kao oksimoron, ali je zapravo nastao kao ironijski
komentar na prethodne, neuspjele pokuSaje izvedbe ovog motiva u plastiénim materijalima
(Plasti¢ni 1. 1 Plasti¢ni 11.). Ironijski aspekt naziva Plasti¢ni III. odnosi se koristenje drva kao
materijala izvedbe. Naziv takoder sugerira niz, kontinuitet eksperimentiranja te nadogradnju
znanja i informacija u vezi s koristenjem materijala i tehnika. Kroz brojne pokusaje i pogreske

u ovom procesu kreiranja stekla sam veliko iskustvo u odnosu na prakti¢nost izvedbe.



Naziv takoder nosi simboli¢ko znacenje s obzirom na to da se plastika izuzetno sporo
razgraduje, a informacije pohranjene u virtualnim metadatotekama imaju sli¢no svojstvo
postojanosti. Te se informacije i akumulirano znanje bioloski ne razgraduju te na neki nacin
postaju monumentalni sami po sebi. Budu¢i da nove informacije kontinuirano nastaju, moze
se re¢i kako se znanje zapravo beskona¢no nadograduje, odnosno ono tvori svojevrsnu

beskonac¢nu stvarnost.

Skulptura Plasti¢ni III. sacinjena je od triju kugli koje predstavljaju jedinke, odnosno ¢ovjeka
u onolikoj mjeri koliko i informacije. Izradene su obradom slojevito spajanog volumena, $to
simboli¢ki ukazuje na slozenost znanja i informacija. Dijeljenje i ubrzani nacin zivljenja
simbolicki su prezentirani valjcima koji su takoder lijepljeni u slojevima. Svi ti elementi
zajedno s postamentom tvore cjelinu koja simboli¢ki prikazuje fragment trenutne stvarnosti,

odnosno isjecak vremena potreban da bismo pokrenuli proces online komunikacije.



6. 1ZRADA SKULPTURE

Za ovu trecu 1 finalnu izvedbu rada odabrala sam drvo zbog njegovih karakteristika ¢rvstoce,
mogucnosti spajanja, nacina obrade i trajnosti. Blokovi iz kojih su pojedina¢ni elementi
izvedeni nastali su lijepljenjem slojeva letvica topole te su naknadno tokarskim strojem
obradeni u zeljeni oblik. U prilogu 2 prikazano je slojevito lijepljenje letvica topole u
blokove, a crveni slojevi oznacavaju Zeljeni geometrijski oblik (gledano iz profila). Za ovu
izvedbu bila je potrebna izrada triju kugli, dvaju valjaka te kvadra koji je u sluzbi postamenta

I ima glavnu ulogu u samoj statici skulpture.

6.1. Oblikovanje elemenata

Promjer kugli je 35 cm, a valjaka 11 cm. Kako bih dobila te finalne dimenzije, prvo sam u
slojevima lijepila letvice topole u grubu, nesto vecu formu (prilog 3). Koristila sam ljepilo za
drvo na bazi polimera i upotrebljavala stegu tijekom 8 sati koliko je potrebno da se ljepilo
sasusi. Nakon $to su blokovi bili oformljeni, transportirani su u tokarsku radnju majstora
tokara Boze Zlatkovi¢a. Grube forme oblikovane su u geometrijske skidanjem viska drvene
materije pomocu tokarskog stroja. Materija se skida postupno i slojevito kako bi povrSina

zeljenog geometrijskog tijela bila $to finija, glada, pravilnija i Cistija (vidi priloge 4 i 5).

Nakon izrade kugli 1 valjaka od punog drva, postament je tehni¢ki osmisljen kao zasebna
cjelina na principu kutije koja obuhvaca vanjske i unutarnje dijelove. Vanjski dio sastoji se od
kutije i dvodijelnog poklopca (prilog 6, desno). Stranice vanjskoga dijela postamenta
polijepljene su zasebno na odredenu mjeru te spojene u kutiju na istom principu (vidi prilog
7). Desna skica u prilogu 6 prikazuje poklopac sklopljenim i rasklopljenim. Na sredistu
poklopca izbusena je rupa veli¢ine 2,5 cm kroz koju ulazi celicna spojnica (vidi prilog 11)

koja spaja sastavljenu skulpturu s postamentom.

U prilogu 7 prikazan je nacin lijepljenja drvenih letvi topole koje ¢ine kutiju postamenta te je
poblize prikazan princip njihova spajanja pomocu drvenih spojnica prikazanih u istome
prilogu u kruznom okviru. Nacin na koji se umecu drvene spojnice u letve najjednostavniji je

nacin spajanja a da se pri tome dobije ravna povrsina i rubovi. Na uzduzne bocne povrsine
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letava utori su udubljeni usporedno, na svaku susjednu stranicu letve, kako bi ih spojnica

drzala na mjestu.

U unutraSnjost postamenta umetnuti su vreca s pijeskom i betonski stalak koji ujedno sluze
kao uteg i protuteza koja skulpturi osigurava statiku. Za betonski stalak, koji pomocu spojnice
drzi skulpturu pod Zeljenim kutom od 120° (vidi prilog 12), upotrijebljen je stari nosac
suncobrana kruzne baze (vidi prilog 8). U njega je ugradena zeljezna cijev u koju sjeda druga
polovica c¢elicne spojnice skulpture. Klupica za betonski stalak takoder je izradena pomocu

letvica topole. Spojena je vijcima prema zadanoj skici (vidi prilog 9).

6.2. Sastavljanje skulpture

Elementi rada spojeni su pomocu ugradenih ¢eliénih spojnica. Prilozi 12 i 13 poblize
pojasnjavaju proces sastavljanja skulpture prema nacrtu (vidi prilog 10).

U prilogu 11 vidi se Sipka s navojem na obama krajevima koja povezuje sve elemente u
cjelinu (vidi prilog 13).

U kuglama i valjcima izbuSene su rupe po mjeri spojnica, a za njihovo busenje pod Zeljenim
kutovima (vidi prilog 12) prethodno su izradeni pomoéni alati. Promjer koristenog svrdla tek
je za koji milimetar veéi od promjera baze Celicne spojnice kako bi spojnica i ljepilo stali u
rupu. Koristeni pomo¢ni alati su fiksator (koji fiksira kuglu na jednome mjestu dok se buse
rupe, vidi prilog 14) i vodilica koja je potrebna za ravno buSenje rupa ru¢nom busilicom (vidi
prilog 15). Fiksator za kuglu sastavlja se oko kugle na licu mjesta te se sastoji od dviju dasaka
izrezanih u Sesterokutni oblik i ¢etiri metalne spojnice®. Dizajnirani su na taj na¢in jer je svaka

stranica fiksatora zapravo oslonac vodilici za buSenje rupa‘ koje su uvijek buSene u odnosu na

3 Cetiri metalne spojnice su &etiri jednake metalne Sipke izrezane na istu mjeru kod kojih je na svakoj strani
izraden navoj za fiksiranje pomocu matica.

* Vodilica za busenje rupa fiksira se vijcima na stranice fiksatora za kuglu dok se ne izbusi rupa u kugli. Ako se
busi jo$ jedna rupa, tada se vodilica prebacuje na idu¢u osnovicu fiksatora za kugle i ponovno se fiksira.

Vodilica je izradena kako bi nam zadala srediste izmedu dviju Sesterokutnih dasaka fiksatora za kugle.

11



kuglu pod 90 stupnjeva. Pomocu Sesterokutnog fiksatora ra¢una se koji ¢emo kut dobiti

busenjem dviju rupa na jednoj kugli®.

Taj pomoc¢ni alat drzi kuglu u centru pomocu Cetiriju metalnih spojnica pri¢vr$¢enih za dvije
jednako izrezane daske u obliku Sesterokuta. Te metalne spojnice zatezu se rucno pomocu
navoja na spojnicama i matice sve dok se kugla ne pozicionira §to preciznije u srediSte
fiksatora. Obje Sesterokutne daske imaju na sredini izbuSenu rupu promjera 5 cm kako bi
kugla Sto preciznije bila pozicionirana u srediste fiksatora (vidi prilog 16). Kada je fiksator
sastavljen oko kugle, ne skida se sve dok se ne izbuse sve rupe, jedna ili obje, ovisno o kojoj
se kugli radi. Kada se zavrsi buSenje rupa u jednoj kugli, tada se fiksator rastavlja i postavlja
na iducu kuglu.

Vodilica za buSenje rupa na kuglama sastavljena je od drvene daske. Na njoj je u sredini
izbuSena rupa koja se nadovezuje na rupu metalnog dijela (vidi prilog 15) koji drzi pravac
busilice §to preciznije. Rupa vodilice dizajnirana je prema promjeru svrdla (za koji milimetar
veceg promjera u odnosu na svrdlo) tek toliko da se svrdlo moze okretati unutar iste. Daska je
dizajnirana da popre¢no sjeda na usporedne stranice fiksatora za kuglu. Za busenje rupa na
valjcima Koristen je samo metalni dio vodilice koja se vijcima pri¢vrsti za sve Cetiri baze
valjaka. Metalni dio vodilice izraden je na nain da je vanjski promjer vodilice jednakog
promjera kao i baze valjaka (vidi prilog 21). Sam proces fiksiranja kugle u fiksator prili¢no je
slozen s obzirom na to da zahtijeva preciznost, strpljivost i dodatne alate (to su jednostavni
alati poput metra, vodene vage/libele i sli¢no) kojima mjerim pozicioniranje u sredistu. Vrlo

je bitan kako bi proporcije u finalnoj izvedbi izgledale kao i na skici.

Kada sam bila sigurna da je kugla najpreciznije pozicionirana, odabirem s koje od tih Sest
stranica Sesterokuta ¢u busiti rupu. Dakle, imam izbor busiti rupe na Sest mjesta zato §to rupu

uvijek busim okomito od gore prema dolje (vidi prilog 18).

Nakon §to sam odabrala Zeljeno mjesto za rupu, pozicioniram fiksator tako da rupa koju ¢u
busiti stoji okomito spram povrsine na kojoj stoji fiksator. Budu¢i da rupe busim okomito od

gore prema dolje, vodilica s drvenom podlogom bit ¢e smjeStena kao i ona letvica kojom sam

® Gledajuéi u Sesterokutni fiksator, vidi prilog 19, i imajuéi na umu da se na jednoj kugli trebaju izbusiti rupe
koje ¢ine pravce i zatvaraju kut od 60°, a na drugoj kugli kut od 120°, lako ¢emo dobiti zeljeni kut ako vodilicu

za buSenje rupa oslanjamo na sredinu stranica (vidi prilog 16 i 20).

12



mjerila i provjeravala okomitu udaljenost od kugle do prvog brida letvice, odnosno lezat ¢e
tono na sredini obiju gornjih stranica Sesterokuta (usporedi prilog 17 i 18). Dakle,
Sesterokutni oblik fiksatora odabran je zato $to, ako matematicki gledamo plo$nu povrSinu
samoga Sesterokuta te ga razdijelimo u Sest trokuta, saznajemo da svaki taj trokut unutar
Sesterokuta ima tri kuta i svaki je kut 60° (vidi prilog 19). Svaka ¢e rupa biti izbusena pod
pravim kutom. Pravi kut uvijek se nalazi na sredini toga trokuta (vidi prilog 20). Da bismo
dobili zeljeni kut od 60° (usporedi prilog 12 i 20), sve Sto trebamo napraviti je rotirati
Sesterokutni fiksator na iducu stranicu Sesterokuta (ili ulijevo ili udesno) te ponoviti postupak
busenja. Navedeno znaci da kut od 120° dobivamo na nacin da u odnosu na ve¢ izbusenu rupu
fiksator rotiramo u jednome smjeru na drugu lezecu stranicu Sesterokuta (vidi prilog 20).

Sve tri kugle iziskuju razli¢ite medusobne odnose rupa. Gornja kugla na skulpturi ima samo
jednu rupu, dok ostale dvije imaju po dvije rupe, ali pod razli¢itim kutovima (usporedi prilog
131 20).

Svaki valjak ima dvije rupe (vidi prilog 13) koje su izbuSene na ve¢ spomenut nacin,
pri¢vri¢ivanjem metalne vodilice na bazu valjka pomocu vijaka (vidi prilog 21).

Nakon busenja rupa, u svaku od njih uvrée se ¢eli¢na spojnica s navojem (vidi prilog 11).
Kako bih prosirila rupe® za nekoliko milimetara, duz njih izraden je navoj. Kako bi lakse
ulazile u rupe, premazane su parafinom. Za svaku rupu postupak s parafinom ponavljen je
nekoliko puta. Ljepilo je naneseno na ¢eli¢nu spojnicu i u rupu kako bi spoj bio dugotrajan.
Prije lijepljenja skulpture svaka baza valjka konveksno je oblikovana prema obliku kugle. U
prilogu 22 crvenom linijom istaknut je konveksni profil baze valjka. Nakon toga skulptura je
polijepljena. Sitni popravci oste¢enja skulpture ,.kitani* su smjesom bezbojnoga mat laka za
drvo i najfinije piljevine $to je ostala nakon bruSenja. Takvim nadinom ,kitanja“ ne moraju

biti koriSteni lazura i boje da bi ujednacile boju skulpture.

® Celi¢ne spojnice nisu ulazile u rupu jer zrak koji je bio u rupi nije imao kamo otiéi.
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7. ZAKLJUCAK

Prilikom izrade skulpture Plasti¢ni III. suoCila sam se S brojnim izazovima, prije svega
tehnic¢ke prirode. Kroz proces pokusaja i pogreSaka — od odabira materijala, nacina njihove
obrade, spajanja elemenata u cjelinu i same statike te cjeline — razvila sam svoju kocentraciju,
izostrila fokus te svladala i usvojila nova znanja i vjestine. Rad je bio izuzetno zahtjevan, bez
obzira na prividnu jednostavnost njegova motiva i prvobitne zamisli.

Kroz drvo kao tradicionalan materijal uspjela sam pretvoriti inace plosan, graficki simbol u
monumentalnu skulpturu. Dok je za opciju share na rac¢unalu dovoljan jedan klik miSem,
nastanak ovog rada iziskivao je mjesece angazmana. U drustvu obiljezenom povr$noscu i
brzinom ovakav temeljit i sistemati¢an proces u realnom vremenu moze djelovati kao
svojevrstan atavizam, ali upravo to suprotstavljanje suvremenog i tradicionalnog ovaj rad ¢ini
aktualnim. U drustvu koje polako ‘gubi kompas’ u povrsnosti, ispraznosti i prividnoj lako¢i,
nastanak ovog i ovakvih radova te njihovo dozivljavanje pruza nam odmak i moguénost

drukéijeg sagledavanja stvarnosti.
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8. REPRODUKCIJE | POPIS PRILOGA

REPRODUKCIJA 1: Donald Judd; Untitled, 1969. REPRODUKCIJA 2: Anthony Peter Smith; Throwback

(prema: https://www.artsy.net/artwork/donald-judd- (3/3), 1976.-1977.

untitled-103) (prema: https:/fen.wikipedia.org/wiki/Tony_Smith_(sculptor) )

REPRODUKCIJA 3: Julije Knifer, Meandar u kutu,
1961.
(prema:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/hr/f/fc/Julije_Knife
r%2C_Meandar_u_kutu%2C_1961..jpg )
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