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1. UvOD

Svaka predstava zahtjeva kompleksan i dugotrajan proces rada i svaki proces je
jedinstven, a kada se govori o diplomskoj predstavi, odnosno kruni petogodi$njeg studiranja
glume, svi Zelimo da nam bude §to posebnije i kreativnije. Zelimo izabrati §to bolji dramski
tekst kojim ¢emo steci, prije svega, novo iskustvo. Cilj mog diplomskog ispita bio je
prvenstveno izazov podizanja vlastite ljestvice ste¢enog znanja, iskustva i mogucnosti i uz to,
naravno, glumacka igra. Bez igre (glume) nema dramske predstave. Zato sam vrlo precizno i
temeljito birala tekst i temu koju Zelim raditi te osobe s kojima Zelim to ostvariti. Cilj mi je,
takoder, bio i iznijeti dobru pri¢u nakon koje ¢e ljudi izac¢i s nekim novim saznanjem ili

pitanjem koje ¢e im mozda promijeniti zivot.

Moj 'savrSeni' tekst je doSao iz tude ruke. Kolega Lino Brozi¢ mi je ponudio ulogu u
njegovom ispitu koju sam ja rado prigrlila, a kasnije shvatila kako se kroz taj tekst moj cilj
moze ostvariti. Dogovorili smo s kolegom Marijanom Josipovi¢em kako ¢e nam ispit biti
zajednicki i tako smo zapoceli rad. Proces nam je donio puno prepreka i problema ¢ija su se
rjesenja krila u kreativnosti. Ono $to me najvise obiljezilo u ovom putovanju je rad s iskusnim
glumcima HNK Osijeka i Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku. Gledajuéi i slusajuéi

njih, moje znanje se obogatilo, a stati uz njih na scenu bilo je nevjerojatno iskustvo.

Nasi pisani radovi su svakako drugaciji od radova studenata ostalih fakulteta jer govore o radu
na predstavi i kreiranju uloge i nemaju odredenu i specifi¢nu temu, a svi dobro znamo kako
pisana rijeC nije gluma ni scenska igra, ali smatram kako ¢e me ovo pisanje podsjetiti na koji

nacin se odvijalo putovanje zvano Draga Jelena Sergejevna.



2. DRAGA JELENA SERGEJEVNA

2.1. O spisateljici

Ljudmila Razumovska je rodena 1946. u Rigi, u Latviji. Diplomirala je teatrologiju na
Akademiji dramskih umjetnosti u Lenjingradu, 1974. Njen prvi kazalisni komad napisan je
1979. Tadasnja komunisticka Rusija bila je u Soku. O slucaju Razumovske svadljivo se
raspravljalo na sjednici Centralnog komiteta na kojoj je zakljuceno da se 'dogodila greska u
mehanizmima provjere'. Ta 'greska' bio je komad Draga Jelena Sergejevna, kojemu je
naravno odmah uslijedila zabrana zbog, kako je obrazlozilo tadasnje Ministarstvo za kulturu
Sovjetskog saveza, laznog i mra¢nog prikazivanja teznji sovjetske mladezi. Za kazalista je on
tako postao potpuna nepoznanica, sve do pada zeljeznog zastora, kada su ga napokon mogla

upoznati i ruska i europska kazaligna javnost.

2.2. O komadu

Sto je u komadu bilo toliko zastra$ujuée da je spisateljica koja danas pripada ruskoj
skolskoj lektiri bila izbrisana 'korektorom' partijskih ¢ista¢a? Cetvero gimnazijskih
maturanata, s buketom cvijeca, kristalnim ¢aSama 1 pjenuScem u rukama, dolaze nenajavljeno
Cestitati rodendan svojoj osamljenoj profesorici. Naizgled dirljiv potez u¢enika, od idili¢nog
se druzenja pretvara u 'eksperiment' sa Sokantnim ishodom. Draga Jelena Sergejevna
iznenada je pokazala sve zablude odgoja uzorne omladine koja je odlucila uzeti svoju sudbinu
1 svoju buduénost u svoje ruke. I to na¢inom naucenim kroz sustav ¢ije je desetljetne metode
prisvojila kao vlastite. Ova drama prvi je put pokazala kako ruska omladina (vise) nije zlatna.
O tome je progovorila Zestoko i beskompromisno. Stovise, Draga Jelena Sergejevna se, poput

nekoga zlokobnog proro¢anstva, bavi problemima koji danas jo§ Zustrije nagrizaju suvremeno

1 https://www.vesti.rs/Desavanja-u-gradu/Ljudmila-Razumovska-Draga-Jelena-Sergejevna-3.html
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drustvo bez obzira na njegovu proslost, uredenje ili status. Drustvo je to u kojemu je Bog
'novac'. I time je odavno pocela njegova propast. Kakva onda buduénost stoji pred nama, kada
nas ionako odavno ve¢ nije briga za obi¢nog Covjeka opterecenog Ssvakodnevnim
prezivljavanjem jer vani je ve¢ 'atomsko doba'? Na profesori¢ino pitanje: “Zasto covjek
ponekad ipak bira zlo?”, uCenici ¢e odgovoriti: “Zato sto je zlo zadovoljstvo. A na ovom je
svijetu premalo zadovoljstva.” Drama djeluje gotovo kao proglas nove generacije, iznoseci

nove vrijednosti danasnjice koje poput 'fast food' proizvoda postaju modelima uspjesnosti.

Radnja drame se odvija krajem 70-ih godina u neodredenom ruskom gradu u stanu
profesorice Jelene Sergejevne. Komad se sastoji od dva dijela koji se odvijaju na istome
mjestu. Dogadaj drame se odvija unutar jedne no¢i, a izmedu dva dijela postoji odmak od
Cetiri sata. Zaplet radnje je jednostavan: ¢etvero ucenika, nakon napisanog maturalnog ispita,
dolazi kod svoje profesorice po klju¢ od sefa u kojemu stoje njihovi testovi, u nadi da ¢e mo¢éi
ispraviti odgovore kako bi dobili ocjenu koja im je potrebna za upis na bolji fakultet, a svoj su
cilj 'prikrili' iznenadenjem za profesori¢in rodendan. Nasuprot njih je lik Jelene Sergejevne,

krutog pedagoga starog kova, u ¢ijem sistemu pravi¢nost i poStenje zauzimaju glavno mjesto.

2.3. Prijevod

Kako nismo bili u moguénosti naéi tekst na hrvatskom jeziku, odlucili smo ga sami
prevesti sa srpskog prijevoda koji smo pronasli na internetskoj bazi tekstova ,, Tvorac
Grada*®. Kolega Lino Brozi¢ se prvi uhvatio u kosStac s prevodenjem, a kasnije sam mu se
osobno priklju¢ila. Odmah tijekom prevodenja smo dublje usli u analizu, odnosno u
razumijevanje teksta jer je bilo vazno da reCenice ne izgube smisao i znacenje. Tekst je nastao
U komunisti¢koj Rusiji 1 imao je izrazito znacajan kontekst tadasnjeg nacina Zivota i reZima.
Krenuli smo u dublje istrazivanje rada autorice i epohe nastanka teksta jer je vazno istraziti
povezanost svih tadasnjih stajalista, filozofskog, psiholoskog, politickog, socijalnog itd., kao

bismo otkrili znacenje teksta. Vazno je prouciti drustvo u kojemu je autorica zivjela i otkriti

2 https://www.zekaem.hr/predstave/draga-elena-sergejevna/
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zaSto je to upravo tada napisala. Uz sve to, tekst je bio preveden na srpski jezik. Obzirom
kako srpski jezik ima odredene karakteristike koje su nama bile strane, pitali smo izvorne
govornike srpskog jezika da nam pobliZze objasne pojedine izraze te smo na taj nacin uspjeli
zadrzati $to viSe izvornog sadrzaja teksta. Nakon prevodenja, naSa sumentorica, umjetnicka

suradnica Selena Andri¢, potvrdila je prijevod uz neke malene korekcije.

2.4. O predstavi

Predstava Draga Jelena Sergejevna u produkciji Akademije za umjetnost i kulturu u
Osijeku 1 Hrvatskog narodnog kazaliSta u Osijeku je premijerno izvedena 20.svibnja 2019.

godine u Zelenoj dvorani HNK-a u Osijeku s po¢etkom u 20 sati.

AUTORSKI TIM

Tekst: Ljudmila Razumovska
Redatelj: Aleksandar Bogdanovié¢
Prijevod: Lino Brozi¢ Igraju:

Kostimografija i scenografija:
Mario Tomasevi¢

Jelena Segejevna: Selena Andrié¢

Ljalja: Josipa OrSoli¢

Oblikovanje svjetla: Tomislav _ .
Kobia Pasa: Antonio Jakupcevic¢

Mentor: doc.art. Jasmin
Novljakovié¢

Sumentor: umj.sur. Selena Andri¢

Voloda: Lino Brozié¢

Vica: Marijan Josipovic¢



Slika.1 Plakat predstave Draga Jelena Sergejevna



2.5. Pocetak, Citace probe i kracenje teksta

Rad na diplomskoj predstavi vrlo je poucan i istrazivacki proces koji studentima dopusta
igranje kreativno$c¢u i vlastitom mastom ne bi li dosli do rjeSenja, odnosno odabira sredstava
za izgradnju lika i uloge Sto je vazno jer na taj nacin otkrivaju svoj umjetnicki identitet, a
smatram kako je to svrha diplomskoga studija — otkrivanje sebe, svog nacina rada,
razmi$ljanja 1 proSirivanje prostora kreacije. U svemu tome vam pomaze i mentor koji,
proucavajuci va$ rad, moze intervenirati u slucaju 'skretanja u slijepu ulicu’. A ako, uz sve
navedeno, u vaSem radu sudjeluju profesionalni glumci, nudi se moguénost opSirnijeg
iskustva, rada i u¢enja. Kao $to piSe u popisu autorskog tima, u nasoj diplomskoj predstavi su
sudjelovali prvak drame HNK-a u Osijeku Aleksandar Bogdanovi¢, koji je preuzeo ulogu
redatelja, zatim Antonio Jakupcevi¢, glumac HNK-a u Osijeku, koji je igrao Pasu te
umjetnicka suradnica na glumi i scenskom govoru na Akademiji za umjetnost i kulturu u
Osijeku Selena Andri¢, koja je igrala naslovnu ulogu, Jelenu Sergejevnu. Njih troje su nam
omogucili jo§ bogatiji rad zato Sto, prvenstveno, u nogama imaju mnogo odigranih predstava,
a s druge strane imaju viSe znanja o kazalistu i glumi i njihovi su nam savjeti pomogli

konkretnije i brze kreirati likove i uloge.

Kao i svaki pocetak rada na predstavi, tako je i ovaj rad zapoceo ¢ita¢éim probama. Citace
probe omogucuju dublju analizu teksta, uvid u likove te odredivanje odnosa 1 situacija. Nismo
se vremenski ograni¢avali po pitanju Cita¢ih proba. Bilo nam je vaZno detaljno razluciti
situacije, odnose, motivacije i karakterizacije likova. Shvatili smo, takoder, kako se komad
moze malo 'Strihati', kazali$no, skratiti. Obzirom kako tekst u sebi nosi problematiku mladih i
razne ideologije, teme koje su direktno vezane za Rusiju i ruski sistem smo izbacili i na taj
nacin skratili tekst te u osnovi zadrzali teme koje se ti€u svih ljudi, ne samo Rusije. Na neki

nacin smo ga prilagodili naSem prostoru.

Bilo je zanimljivo kratiti tekst uz upute redatelja. On nam je pomogao razborito, logicki i
skladno ¢initi kracenje. Znao je koje su reCenice vazne za motivacije likova i koje se ne smiju
izbaciti samo tako. Ali je, naravno, postivao i ostale prijedloge kracenja teksta 1 na taj nacin
smo konstruktivno i konkretno, zajednickim snagama, odradili taj dio posla. Aleksandar je u

mladim godinama igrao ulogu Vice iz ovoga komada i dobro je poznavao sadrzaj teksta. S
10



druge strane, imao je vlastitu viziju predstave uz predstojece iskustvo i znanje i pouzdano nas
je vodio dublje u analizu. Taj proces je tekao vrlo sporo, detaljno i precizno, a to nam je
omogucilo konstruktivniji i brzi rad u prostoru. Medutim, ono §to se u teoriji ¢inilo kao
savrSen postupak, u praksi je izgledalo drugacije 1 u odredenim situacijama je djelovalo
nametljivo. Primjerice, u isto smo vrijeme radili dominantne radnje i preklapali smo se pa se u
tim situacijama nije mogla pratiti osnovna linija radnje. To je sasvim u redu jer se u tim
situacijama pruzila mogucnost drugacije kreacije. Tu smo opet, zajednickim snagama,

svakome pruzali priliku za vlastiti scenski prostor.
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3. LIK I ULOGA - LJALJA

., Gluma je jedina umjetnost u kojoj se tesko moze, zapravo je gotovo nemoguce,
Jjasno razgraniciti tvorca od njegovog djela. Posto je lik stvoren u dobroj mjeri od
glumca samog kao materijala, a i dozivljava se kroz njega kao sredstvo
komunikacije stvorenog djela sa publikom, onda je nuzno da to djelo (u kome

Covjek samim sobom podrazava covjeka) ne samo lici na ¢ovjeka, nego da to i

bude covjek sam 3

Glumacki proces uvelike se razlikuje kod svakog glumca. Vjestine i znanja steCeni na
glumackoj akademiji znatno pomazu brze, ali ne i manje kvalitetno svladavanje navedenog
procesa. Kao studenti, imamo priliku dublje istrazivati svoj lik te temeljito graditi ulogu zbog
puno vremena koje nam je na raspolaganju, uz mentore koji su uvijek u blizini kako bi se
posvetili nasoj kreaciji, bilo da se radi o manjoj ili ve¢oj ulozi. Medutim, ovaj nas proces je
viSe izgledao kao profesionalna predstava. Kod profesionalnih produkcija uvijek je vazno
odrediti datum premijere i do toga dana predstava, kakva god bila, izlazi van. U tim
situacijama je istrazivacki rad pomalo zakinut, samim time S§to traje krale, pa se moze
dogoditi da glumac ne svlada tekst i osnovne fizicke i govorne radnje pa uloga, u tom slucaju,
ne zazivi do kraja ili krene zivjeti tik pred premijeru. To ponekad zna biti frustrirajuce,
pogotovo zato §to, kao §to sam spomenula gore, svaki glumac ima svoj proces koji je

drugaciji pa tako nekome viSe odgovara temeljitiji i duZi rad.

Osobno, ja sam se pronasla u situaciji gdje sam, po prvi puta, morala brze i konstruktivnije
raditi 1 kreirati svoj lik 1 ulogu. Imala sam srece §to sam uz sebe imala profesionalne glumce
pa sam, gledajuci njih i u suradnji s njima, kroz zajednicku igru, naucila brze raditi i pamtiti
situacije koje smo postavljali na scenu. Moram priznati kako sam im zahvalna na ovome zato
Sto su mi pomogli osvijestiti kako $to brze i konkretnije odrediti govornu i unutarnju radnju i
koncentrirati se na partnera. Vecinu vremena sam morala biti maksimalno koncentrirana i
prisutna na probama, inace bih kasnila za njima jer su oni ipak imali znatno vise projekata od

mene.

3 Boro Stjepanovi¢, GLUMA III; Igra, Cetinje, 2014., str. 30. i 31.
12



U naSem slucaju, nitko nije bio zakinut. Magija scenske igre i partnersko razumijevanje koji
su se dogodili medu nama, bili su vodilje nasega procesa. Uspjeli smo posti¢i zajednicku

energiju, energiju ansambla, a po meni, to je jedan od najvaznijih ¢imbenika kazalista.

3.1. LIK

., LIk je onaj nivo na kome se konstituise fiktivni moralni djelatnik prikladan

prici. 4

Lik je zapisan u komadu. Pisac mu je dao odredene crte i karakteristike koje moZzemo
i8¢itati iz drame. Ovisno o djelatnoj sili koju je pojedinom licu pisac namijenio, likovi mogu

biti u funkciji jedne od glavnih sila:

1) Subjekta - §to znaci kako u odredenom trenutku kroz odredenu akciju izrazavaju neku

dominantnu strast,
2) Protivnika - $to znaci kako se suprotstavljaju subjektu u provodenju njegove akcije,

3) Objekta - $to oznacava konkretizaciju zelje. Moze biti projektiran u neko lice, ali je u

vecini slu¢ajeva predmet ili apstraktan pojam.

Takoder, postoje i sporedne sile:
1) Pomo¢nik - onaj koji pomaze da se objekt osvoji,
2) Naredbodavac - onaj koji nareduje,

3) Korisnik - onaj koji koristi krajnje rezultate djelovanja.

* Boro Stjepanovi¢, Gluma I-111, Rad na sebi/Radnja/lgra, Cetinje, 2014., str.283.
13



Ja sam igrala Ljalju. Nakon prvog citanja komada, Ljalju sam gledala kao lijepu, pomalo
promiskuitetnu sedamnaestogodis$njakinju koja Zeli svoje tijelo Sto bolje prodati, onom tko
skuplje plati’® U daljnjoj, dubljoj analizi sam istrazivala razlog njezinog ponaSanja i
razmiSljanja. U dosta situacija mladez koja je imala loSije djetinjstvo ima hladnokrvan stav
prema zivotu i nisu im vazne emocije, osjecaji 1 obitelj, nego se Zele ostvariti u materijalnom
svijetu, svijetu markirane odjece i dobrog provoda. Taj cilj je imala Ljalja. Ona se kategoricki
htjela udati za bogatasa kako bi osigurala cijeli svoj zivot. Iz tog razloga je bila s Pasom,
mladim filozofom imu¢nije obitelji kojega je ¢ekao upis na dobar fakultet s kojim bi se mogao
dobro zaposliti 1 imati dobru pla¢u. Ljalja njega nije voljela, dapace, nije ga organski
podnosila zato §to je bio dosadan i ukocen, bez ikakve Zelje za provodom i zabavnim Zivotom.
lako mlada, ona se pomirila s tim da nece nikoga voljeti i na neki je nacin zatomila emocije
jer joj je odgovaralo i¢i linijom manjeg otpora. Nije bila svjesna da ju je ta linija, za koju je
smatrala da ima manji otpor, zapravo dovela do debljeg kraja. Ja sam pretpostavila, iako nije
zapisano u tekstu, da je nju i njezinu majku otac davno napustio i da su zbog njega one jedva
uspjele prezivljavati. To je, po meni, bio to¢an motiv njezine hladnokrvnosti i zbog toga ona
nije htjela dopustiti da njezin zivot izgleda kao zivot majke. Nije se htjela dovesti u situaciju u
kojoj mora birati hoce li kupiti traperice ili jaknu. Ona je htjela sve. 1z tog razloga, njezina je

cey e

sve §to je ona zahtijevala.

Ljalja je zbog svoje bolje budué¢nosti dosla kod profesorice traziti klju¢. Prvo zbog vlastite
sudbine, odnosno upisa na elitniji fakultet gdje ¢e imati mogucnost biti u okruzenju bogatijih
ljudi, a drugo zbog Pase koji ¢e, ako upiSe bolji fakultet, imati viSe novaca, a to znaci da ¢e

Ljalji, doslovno re¢eno, mo¢i kupovati odjecu 1 izvoditi je na razne vecere 1 zabave.

Dakle, Ljalja je subjekt koji pod svaku cijenu zeli do¢i do objekta, kljuca od sefa u
kojemu se nalaze zavr$ni ispiti, a protivnik joj je Jelena Sergejevna koja ima potpuno
drugacije ideale i suprotstavlja se provodenju tog ¢ina. Ljaljini su pomoc¢nici Voloda, Pasa i
Vic¢a. U pocetku njih Cetvero imaju isti cilj 1 zajedno ga pokusavaju ostvariti. U prvom dijelu

komada svako Ljaljino djelovanje je u sluzbi dobitka kljuca, a njega pokusavaju dobiti igrom

51z monologa lika Ljalje komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
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laznog predstavljanja, muljanja i umiljavanja profesorici. Ta igra je donekle isplanirana,
medutim, profesorica, svojom tvrdoglavos¢éu i karakterom, igru okre¢e na drugu stranu i
ucenike dovodi do premisljanja i nesigurnosti. Zbog toga u nekim situacijama Ljalja reagira iz
straha 1 neugodnosti pa se nacin djelovanja iz situacije u situaciju mijenja. To je ono S$to je
Ljudmila Razumovska dobro napisala, postupke mladih uc¢enika koji jo$ uvijek nemaju toliko
zrelosti i pameti kako bi svoje ciljeve ostvarili odjednom. Oni u ovoj situaciji nisu bili kadri
igrati igru s potpunom sigurno$¢u zato $to im je profesorica svojim stavom poljuljala

uvjerenja. Njihove promjene za glumca su bogatstvo igranja.

Kroz tekst i didaskalije komada, ovisno o situacijama, saznaju se i ostale crte likova.
Uz opce crte (Subjekt, objekt, protivnik), mogu se jos odrediti posebne crte likova, one crte
koje prepoznajemo kao aktere, tipove, drustvene uloge i karaktere (profesorica, ucenici, tatin
sin, poSten, neposten) te vanjske crte tj. nacin odijevanja, kostim, rekvizita (Ljalju odreduje
lijepo tijelo, oblacenje i drzanje, traperice, jakna) i unutarnje crte, odnosno elementi
psihickog zivota; Zelja — svjesno ili nesvjesno osje¢anje neke potrebe, predstava — zamisao 0
zadovoljenju zelje u obliku cilja, volja — nastojanje da se zelja ostvari kao cilj i osjecanje —

znak najintimnijeg intenzivnog odnosa subjekta prema ovom procesu.

U uvodnom su dijelu komada samo Jeleni Sergejevnoj upisane konkretne didaskalije poput: ,,
brise suze, smijesi se, odmahuje glavom, malo zbunjena, potpuno zbunjena* te, rijetko, jos
nekome liku. Didaskalije koje su se odnosile na Ljalju uglavnom su bile fizicke, npr.: ,, ulaze,
sjedaju “, itd. i one su se naj¢e$¢e odnosile na sve nas §to je zapravo i cilj; od pocetka su se
stvorile svojevrsne grupacije, odnosno dva razliita svijeta koja se sukobljavaju. Za cijeli
dogadaj, a osobito na pocetku predstave, nije bilo vazno kako reagiraju djeca nego kako
reagira Jelena Sergejevna. Ljudmila Razumovska je s ovim likovima ispricala pitku pri¢u o
mladem svijetu koji se sukobljava sa starijim, ali je dala prostor glumcima da od toga naprave
zivot. Njezini likovi su nivo koji slaZe radnju, otkriva informacije 1 izlaze pouku. To¢no ono
Sto je dovoljno da glumac iz toga napravi ulogu, tj. zivot. Kao §to sam ve¢ spomenula, dobila
sam uvid o Ljalji kao mladoj, lijepoj i zgodnoj djevojci koja, zajedno s prijateljima, zeli
ispraviti zavrSne testove kako bi upisali $to bolji fakultet, dok joj je, zapravo, krajnji cilj
bogatstvo i materijalizam odnosno bolji Zivot, zivot u blagostanju. Doduse, tijekom drame se
svasta dogodi i drasti¢no promijeni, ali Zelim re¢i kako su mi ove informacije bile dovoljne za
pocetno kreiranje i reagiranje prvim ulaskom u prostor i ostvarivanje odnosa s ostalim

likovima. Obzirom kako su nam profesori tijekom studija zadavali razne vjezbe u kojima smo
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pisali biografije likova 1 analizirali ih iz svakog moguceg aspekta (primjerice, vjezbe Bore
Stjepanovica), nesvjesno sam primijenila odredene vjezbe koje su se ve¢ prirodno pokazale

kao dio moga procesa.

3.2. ULOGA

,Da li sve sto je glumcima potrebno da znaju o komadu pruza dramski pisac? —
upitao je Torcov. — Zar je moguce na stotinjak stranica u potpunosti otkriti Zivot
svih licnosti u komadu? 1li mnogo lica ostaje nedoreceno? (...)

A zar je to dovoljno da bi se stvorila potpuna vanjstina lika, manire, nacin hoda,
navike? A tekst i rijeci uloge? Nije ih valjda dovoljno samo nabubati i govoriti
napamet? (...)

Ne, sve to treba glumac dopuriti, produbiti. Tek tada ¢e sve ono sto nam je dao
pjesnik i drugi tvorci predstave ozivjeti i pokrenuti razne zakutke duse onoga koji
na pozornici stvara i onoga koji iz gledalista promatra. Tek tada ¢e sam glumac

moci zazivjeti svom punocom unutrasnjeg zivota licnosti koju prikazuje i djelati

onako kako nalaze pisac, redatelj i nase viastito Zivo osjecanje. “ ®

., Uloga je nivo na kome se iskazuje stvaralastvo glumca, koji je svojim cinjenjem
prikladan predstavi.«’

3.2.1. Ljalja-1.dio

Imala sam svijest o tome kako ¢e ovo biti brz proces, zapravo najbrzi koji sam do tad
imala i zato je sva ova priprema bila pametna pocetna pozicija, kako se u prostoru i daljnjem
radu ne bi dogodile nekakve banalne pogrjeske koje se mogu dogoditi bez pripreme. Osim

toga, analizom smo stvorili i nove ¢injenice i prostore za igru, glumu.

6 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavski, Rad glumca na sebi I i Il, Zagreb, 1989. str.73.
7 Boro Stjepanovi¢, Gluma I-111, Rad na sebi/Radnja/lgra, Cetinje, 2014., str.283.
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., Pravilo igre je jedno jedino i sastoji se u tome da igra opcini gledaoca, starajuci
se da ovaj zbog neke greske ne odbaci iluziju. (R.Kajoa) “®

Na$ prvi zadatak, zadatak ucenika, bio je ulazak u stan profesorice Jelene. Ve¢ na prvoj
stranici otvorio nam se nezapisani prostor igre, odlucili smo razigrati ulazak u hodniku zgrade
prije kucanja na profesori¢ina vrata. Imali smo sre¢e §to smo ve¢ na pocetku proba bili u
zelenoj dvorani gdje se i odigrao ispit pa smo odmah probavali u pravom prostoru.
Aleksandar nam je na pocetku dao uputu: ,,Igrajte od ulaska u hodnik“. Nije nam niSta
sugerirao, nego nam je dao slobodu kreiranja. To je bili zabavno. Prvu probu je svatko htio
nesto ponuditi pa je sve izgledalo kaoti¢no, ali bilo je vazno ulazak napraviti tocnim, zato $to
se ve¢ pri prvom pojavljivanju na sceni i prvom izgovaranju teksta moze vidjeti tko je kakav
lik. Tu smo se morali dobro organizirati kad ¢e tko nesto re¢i ili napraviti kako se ne bi

dogodio kaos.

Zatim sam se koncentrirala na ulazak na scenu. Osobno, volim kreativno — to¢ne ulaske pa
sam se time pozabavila. Primjerice, ulazenje na ramenima Vice, za koje sam kasnije shvatila
da je nepotrebno, ali kod kreiranja i rada na ulozi postoji pravilo da nikad ne znas je li nesto
dobro ili nije ako to nisi probao na sceni. Naravno, postoje glumci koji toliko istrazuju razne
kombinacije da nikada nisu zadovoljni 1 uvijek pokuSavaju probati nesto novo, a to ponekad
zna biti zbunjujuce 1 frustrirajuce za partnere. U mom sluc¢aju, ¢im sam pronasla jedan tocan 1
prilicno zanimljiv 1 kreativan nacin koji je bio dovoljan za moj lik, zadovoljila sam se njime
dok mi prirodno, kroz igru, neki drugaciji nacin nije doSao sam. Ljalja je mala frajerica. Dok
ulazi u hodnik, za njom ostaju zvukovi udaraca visokih peta. Nonsalantno prolazi hodnikom,
samouvjereno i snazno. U rukama nosi ¢aSe, poklon koji su pripremili profesorici za
rodendan, prema kojima nema nekakav osobiti stav pa izgleda kao da ¢e joj ispasti iz ruku.
Ali ipak, njezina nonSalantnost se pomalo gasi kada vidi profesoricu u staroj ku¢noj haljini i
kada joj odmah na pocetku drame prode kroz glavu: ,, 4 Sto je meni ovo trebalo? *“. Medutim,

postaje pristojnija, pribere se jer silno zeli ostvariti konacan zajednicki cilj.

Kao $to sam gore spomenula, na po¢etku se odmah podijele dvije grupe, jedna grupa je Jelena

Sergejevna, a druga ucenici koji prate svaku njezinu reakciju. Izgradnja pocetka se vrlo

8 Boro Stjepanovi¢, Gluma I-111, Rad na sebi/Radnja/lgra, Cetinje, 2014., str.277.
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detaljno radila, zato $to je doslovno svaki korak i svaka izgovorena recenica bila od iznimne

vaznosti 1 nakon svega §to bi djeca napravila i rekla, ¢ekali bi profesori¢inu reakciju.

Pocetak smo napravili prilicno neugodnim; Jeleni Sergejevnoj je bilo nelagodno Sto su
djeca dosla i uhvatila ju u njezinom ku¢nom izdanju, a k tome su joj Cestitali rodendan za koji
nitko nije znao, dok su djeca bila nervozna jer su se pomalo plasila da ¢e im plan propasti.
Oni su svoj strah morali prikrivati. Tako se Ljalja, primjerice, usiljeno smijala i na trenutke
bila pretjerano ljubazna prema Jeleni Sergejevnoj. Darivanje poklona je napravila §to brze,
nespretno i tvrdo, samo zato kako ne bi dugo gledala u profesoricu jer se bojala kako ¢e
Jelena odmah otkriti njihovu igru. Ljudmila za te stvari nije napisala didaskalije pa je svatko
od nas Cestitanje napravio po vlastitom osjeCanju. Razinu neugodnosti i pokazatelj
nesigurnosti smo pojacali tako $to su svi, nakon Jelenine reakcije, prvo pogledali u vodu,
Volodu i njegovu reakciju. On je drzao konce u rukama. Kao prvi u ekipi, Voloda je poticao

daljnji razgovor, a ostali bi se prikljucivali.

Ljalji je u pocetku odgovaralo biti po strani. Pasivno dominantna, ali uvijek sa stavom. Kako
se kasnije razgovor odvijao, Ljalja se pocela opustati. Ona ima, masku frajerice, koju
upotrijebi u svakoj situaciji gdje se osjeca ugrozenom. I ona je, ¢im je popustila prva
nelagodnost situacije, poCela osvajati prostor stana. Sjela je na stolicu kako bi olakSala
situaciju sama sebi. To je, recimo, njezina karakteristika koju, u 0 mojoj interpretaciji, Ljalja
uvijek koristi. Ona je proracunato bi¢e koje voli Zivjeti lagodno. Ne Zeli prozivljavati nikakve
napore. | konstantno skriva svoje iskrene emocije, $to podupire karakteristiku maske frajerice.

Ova unutarnja podijeljenost kod Ljalje bila mi je od velike pomoc¢i pri stvaranju uloge.

S druge strane, decki koriste Cinjenicu da je ona Zena pa je Salju u kuhinju nasamo s
profesoricom. To joj se nikako ne svida jer ju je strah biti nasamo s njom, ali u tim
situacijama, ponovi u glavi da, jednostavno receno, zeli bolji zivot, zeli novce i svoju masku
opet stavlja. Tako ona u razgovoru s profesoricom, dok postavljaju skromnu zakusku, pristupa
'kulerski' i pokrece temu o izgledu stana i o tome kako ona ne zeli Zivjeti s majkom. Ulogu
sam ovdje zacinila Ljaljinom nepromisljenos¢u i mladoS¢u gdje zapravo nesvjesno krene
govoriti o sebi i o tome kako se ona osje¢a odraslo i ne moze vise zivjeti s majkom. Tu se
ocituje mjeSavina srednjoSkolskog puberteta i karaktera frajerice. Pokusala sam pokazati kako
ona zbog unutarnjeg straha i nervoze nije uopc¢e bila svjesna o ¢emu i Sto govori. Profesorica

njezine rije¢i jako dobro pamti te ih kasnije upotrebljava kao svoju obranu. Izasavsi iz
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kuhinje, Ljalja opet blesavo krene govoriti 0 hekakvim meduljudskim odnosima, pogubila se i
jednostavno nije bila u mogucnosti nositi Se sa situacijom. Pokusala se izvuéi i olaksati
situaciju, ali joj nije uspjelo. Tu joj padne na pamet da zeli oti¢i doma. Tijekom plesa, to isto
kaze i PaSi. Jako se uplasi i shvati da od ovoga nema nista. | upravo se tu nalazi klju¢ njezine
igre u prvom ¢inu, unutarnji strah koji prekriva frajerstvom. Iznutra se konstantno bori hoce li
ostati ili nece. A ono $to mi je najviSe pomoglo u stvaranju uloge je Cinjenica da kada ugleda
Jelenu i kada provede nasamo s njom te tri minute u kuhinji, ona vidi svoju majku. Tad osjeti
bol, prisjeti se da i ona i njena majka Zive zajedno u svega nekoliko kvadrata, takoder jedu
oskudno, nekakav stari kruh sa salamom i ponekad s kiselim krastavcima. To je ono $to Ljalja
ne moze podnijeti. Ljalja u mojoj interpretaciji se bori izmedu boli i straha te zadovoljstva
koji joj ovaj klju¢ moze pruziti. Klju¢ od sefa njoj predstavlja sigurnu buduénost daleko od

neimastine.

U trenutcima kada se pokrene tema o ispitu svi postaju napeti pa tako i Ljalja. U jednu ruku
ona navija za klju¢, a u drugu zeli §to prije pobjeci. I dok se Pasa i Vica navlace s Jelenom,
Voloda preuzme situaciju. Dok on razgovara s profesoricom, Ljalja, s dozom straha i

nesigurnosti koje prekriva, pokusava uvjeriti decke:

»LJALJA: (Sa podsmijehom) Da, situacija je, budimo iskreni, beznadna. Nista
vam od toga, decki, necée ispasti. **°

Dok se njih troje lagano prepiru, Voloda povlaci potez tako $to nudi profesorici da njezinu
bolesnu majku prebace u kliniku doktora Popova kako bi se $to prije izlijecila. Jelena ostaje

zapanjena, ali sretna, i Volodi nudi razne ponude zauzvrat.

»VOLODA: Pa dobro, dobro! Ako bas hocete nesto napraviti za mene, mogu vas
zamoliti za protuuslugu. Istina, ne tice se mene nego mojih prijatelja, ali mislim
da to, na kraju krajeva, i nije vazno.

JELENA SERGEJEVNA: Naravno! Sa zadovoljstvom. Sve Sto zZelite. Slusam.

%1z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
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VOLODA: (Sa osmijehom) Sve §to hocu? Ne bojite se da ¢u vas uhvatiti za rijec?
Salim se. Jelena Sergejevna, moji su prijatelji divni, prekrasni ljudi, slaZete se?
(Jelena Sergejevna klima glavom) Pametni, talentirani, pristojni, ali, ima
okolnosti kad smo natjerani da potrazimo neki kompromis. Slazete se? Eto,
recimo, kad uzviseni cilj opravdava privremeno odstupanje od predvidenih
sredstava. U takvim slucajevima potrebni su Siri vidici jer ono Sto se obicnom
covjeku ponekad cini nemoralnim, kod covjeka slobodnijih pogleda ne izaziva
nikakav protest, slazete se? A vi mi se, Jelena Sergejevna, cinite upravo takvi.
Zato smo i odlucili vama se obratiti u vezi nasih... problema. Jer smo uvjereni da
Cete nas shvatiti i pomoc¢i nam od sveg srca. Je li tako da cée te nam pomoci?
(Jelena Sergejevna klima glavom) Zahvaljujem! (Ljubi joj ruku) Srdacno hvala!
(Glasno) Momci! Jelena Sergejevna pristaje da vam pomogne! ,, 1°

Tu se svima vrati nada. Ljalja osjeti sreu, kroz glavu joj prolaze svakojake misli i osjeti
nekakvo olakSanje, poCinje se smijati. Vi¢a u tom trenutku odmah izvadi zamjenske testove

koje su oni ve¢ ranije pripremili.

Medutim, kada je Jelena shvatila Sto oni traze zauzvrat, problemi su se poceli nizati. Jelena
ne moze vjerovati §to se dogodilo, decki ju nagovaraju, ona govori da ne trguje ocjenama i
tako sve u krug. Dok Pasa, Vi¢a i Voloda nagovaraju Jelenu, Ljalja zablokira. Ona samo stoji
1 Suti. Samo prebacuje pogled glavom od Jelene prema deckima. Ponovno joj se vrati strah, ali
prati situaciju. SluSa njihov razgovor. Ne zna na koji nacin moZe pomoci, ne nalazi rijeci.

Razapeta je izmedu svojih kolega 1 profesorice.

»VOLODA: Jelena Sergejevna, promislite da ih odbijanjem mozda tjerate na
prijestup!

JELENA SERGEJEVNA: Ja? Na prijestup! Zar ste poludjeli?? Sto uopée
mozete uciniti?
VICA: Sve $to nam dode!

JELENA SERGEJEVNA: Vico, Vico, dosta ucjena, to vam ne pristaje, ¢asna
rijec. A mozda se vi meni jednostavno rugate? Je li? Pasa? Pa ne moze se

101z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
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stvarno... Gospode kako je to ruzno. Kao neka mora. Skoro se gusim... Ljalja,

zasto Sutite? Nije potrebno, djeco, to je glupa Sala, losa... “ !

Jelena pokusSa izaci iz stana, ali je Voloda, ve¢ na samom pocetku, zakljuao stan i uzeo
kljuceve. Preko kljuceva Voloda ucjenjuje profesoricu i igrom slucaja kljucevi zavrse kod

Ljalje u rukama.

Kako Jelena ne uspijeva savjetom promijeniti cilj djece, odluci nazvati policiju. Medutim,

Vica prereze zicu telefona. Jelena ostaje frapirana.

»JELENA SERGEJEVNA: 4 ja sam mislila da je to moguce samo u filmovima

strave i uzasa. Kad biste samo znali kakvu bol ste mi nanijeli. (Pauza.) Savjetujem
vam da razmislite. | odete sami. Dok nije kasno! (Odlazi u kuhinju i zatvara vrata
za sobom.)

(Mladi su pomalo zbunjeni. Voloda nesto napregnuto razmislja. Ljalja se pocinje
oblaciti.) “*?

Dok se odvijala ova situacija, Ljalja se borila izmedu odlaska 1 ostanka. Razmisljala je o tome
kako u rukama drzi izlaz. Nakon nekog vremena napokon skupi hrabrost, pokupi jaknu te vrlo
odlu¢no krene prema vratima. Ne Zeli viSe biti dio ovoga. S obzirom da ne Zeli nikakve
probleme, odlu¢i se opravdati i oti¢i prije nego ovo postane jo§ veéi problem. Kiritizira
Volodino vodstvo igre. Nagovara i povuce i Pasu za sobom koji ju zaljubljeno poslusa.
Medutim, Voloda ih sprije¢i. Naglo odbaci Ljalju daleko od vrata i ponovno zakljuca stan.
Kako je ovo igra realizma, sve je napravljeno onako kako je napisano u tekstu i ovako kako
sada piSem. Nije bilo nikakve stilizacije ili odredene vrste karikature. Samim tim i proces
razmi§ljanja odnosno unutarnja radnja likova bila je realisti¢na, ljudska, stvarna i kako se
situacija u Jeleninom stanu mijenjala, tako je svaki lik imao svoj odredeni stav prema tome.
Tu je Ljalja sjela na stolicu. Sjela je kako bi mogla malo razmisliti o situaciji. Pokusala je
nesSto uciniti kako bi sve ovo zaustavila, ali je zapravo shvatila da su vrata zatvorena 1 zice
prerezane. U tom trenutku uslijedio je, za moj lik i moje stvaranje uloge, najvazniji dio

predstave. Trenutak iskrenosti. Potpuno otvaranje Ljalje.

111z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
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Voloda je doslovno istresao Ljalju sa stolice u kuhinju gdje je bila Jelena Sergejevna. Istresao
ju je zato Sto je ocekivao da ¢e Ljalja, kao Zensko, uspjeti nagovoriti profesoricu. Ljalja se
odjednom nasSla u kuhinji, sjede¢i na podu poput malog siroceta pokraj nogu Jelene
Sergejevne. Tu sam, kao glumica, razmisljala kako bi za Ljaljin lik bilo dobro igrati dvostruku
igru, iskoristiti situaciju u kuhinji, bez ostalih, i pokusati spasiti sebe. Ljalja je ostala sjediti na
podu, kao zrtveno janje koje Ceka spasenje. Pokusala je objasniti situaciju, opravdati svoj
dolazak, dokazati svoju nevinost, ali spasenje od profesorice nije uspjela dobiti. Kada je
shvatila da od toga nema ni$ta, Ljalja se podignula, ustala i pocela govoriti. U ovoj situaciji
najiskrenije progovara o odnosu s majkom, o podlom zivotu i jadnim zenama teSkih lica na
kojima visi zahrdali lokot, o jadnom, gradskom prijevozu. To su sve njezini strahovi i oni su u
totalnoj suprotnosti njezinim idealima, licima oklopljenim zlatom i krznom i ljepoticama koje
svecano koraéaju na prikazivanje najnovijeg filma. Tu se nalazi klju¢, odnosno Ljaljino zrno
lika. Oprecnost, razapetost izmedu dvije suprotnosti. Tu je zapisan kod moje igre, moje
interpretacije Ljalje. Svaki put kada je htjela pobjeci, ostala je zbog straha od loseg zivota. Tu

se Ljalja branila, $titila i spaSavala. Zastupala je i zagovarala svoj krajnji cilj — bolji Zivot.

Kada Pasa ¢uje da ona zeli prodati svoju nevinost i da bi zamijenila Pasu ¢im naide bolji,
prekine se njihov odnos. Malo joj je Zao jer sad nema decka koji ju moze financirati, ali je
sretna jer ¢e ju napokon prestati gusiti. Situacija gradira do preturanja stana. Ljalja, zbog

okolnosti koje su se dogodile, shvati kako mora i¢i do kraja i prva krene traziti kljuc.

3.2.2. Ljalja-2.dio

Drugi dio je poseban za Ljalju. Dok se, nakon pretrpavanja i razbacivanja stvari u potrazi
za klju€em, vodi Zustra rasprava izmedu Pase, Volode, Vice i Jelene, Ljalja od umora legne.
Dok lezi na kaucu, razmislja o sutra. O danu nakon ove no¢i. O kljucu, koji jo$ nije pronaden.
O Pasi, kojega je izgubila, iako zna da ga moze vratiti. O Jeleni, koja se nikako ne predaje. O
ponosu, koji ne zeli izgubiti. O sreci, koju zeli imati. U svemu tome ona malo zaspi jer, kad
spava, ne mora puno razmisljati. Ljudmila je napisala da Ljalja spava, a Ljalja zapravo bjezi
od realnosti. Dok lagano tone u san, Jelena ju vrac¢a u realnost. Budi ju galamom, naglo ju

odgurne. Jelena svima oc¢ita bukvicu, svakome se posebno obraca. Ljalji kaze:
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»JELENA SERGEJEVNA: (...) Sto to vase zasjenjene oci vide osim Sarenih

automobila, zlatnih nausnica i sjajnih trica od kojih vam se vrti u glavi i curi

pliuvacka? (...) '3

Situacija eskalira, ovoga puta na Jeleninu inicijativu. Svakome je rekla $to misli o njima,
svakoga je na neki nacin uvrijedila i svi su ostali bez teksta. Medutim, Voloda, kao i svaki
put, ima rjeSenje. On odjednom krene igrati potpuno drugaciju igru. On se pretvara da je sve

ovo eksperiment.

»VOLODA: Igra je previse daleko otisla. Ja cak ne znam kako da vas izmolim za
oprostaj. Za uzbudenje, sto smo vas uznemirili. Samo, casna rijec, ovaj surovi
eksperiment je bio strasno potreban. Htjeli smo na vasem primjeru nasem kolegi
vratiti vjeru u zivot i ljude. Bio je dugo u ocajnom stanju i u svom bezvjerju je
stigao prakticki do samoubojstva. I onda smo se mi, njegovi kolege, odlucili za
ovaj korak. Odlucili smo mu dokazati da Zivot uopce nije tako crn i mracan kao
Sto mu se, zaslijepljenom, cinilo. Da postoje istina, dobrota, prava, pravicnost,
uzviseni ideali, a najvaznije da ima ljudi za koje je posrnuce isto sto i moralna
smrt. Oprostite nam, Jelena Sergejevna, za ovu okrutnost sa kakvom smo
pristupili igrajuci se zlocinaca, ali mozda ¢e vas utjesiti to Sto ste covjeka, mladog
covjeka, spasili omce. Cijelog Zivota ¢emo vam za to biti zahvalni, Jelena
Sergejevna. ,, 4

Dok Pasa 1 pijani Vica pristanu na Volodinu igru 1 na njegov nagovor kleknu pred Jelenu i
krenu moliti za oprost kroz Okudzavinu Molitvu!®, Ljalja shvati Volodinu igru. U
meduvremenu Vica, koji se napio, ode u kuhinju povracati, a Ljalja mu pomogne. Kad se
vrati, zgadi joj se cijela situacija, vidi kako se poniZava Jelena Sergejevna 1 bude joj Zao jer
ona, iako ima ideale kakve ima, ne moze podnijeti da netko poniZzava zene, a u tom trenutku je
Jelena bila toliko jadna da je ona prekinula situaciju. Ljalja krene vikati, bacati pladanj sa

stola i odgurne njih troje i krene pljuvati po Volodi. Odlucila je obraniti i spasiti Jelenu.

13 1z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
14 1z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
15 https://radiogornjigrad.wordpress.com/2016/11/28/bulat-okudava-molitva-fransoa-vijona/
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»LJALJA: Nitkove! Gade! Mrzim te! (Jeleni Sergejevnoj) Sram vas bilo! Pustate
da vam se tako rugaju! Nevjerojatno. Kako to trpite? Kako smijete to trpiti? Zar
ne vidite da vam se smiju! Rugaju! Kao nad glupacom. Davno ste nas trebali
izbaciti. Ne da raspravljate nego nogom u dupe! Zauvijek da zapamtimo! Boze, ni
ponosa ni dostojanstva! Pa oni gaze po vama! A vi! Pjevate pjesmice s njimal

()

LJALJA: Povjerovali ste im? Je I' tako? Povjerovali ste maloprije? Oni su to
namjerno! To mu je taktika. Napada protivnika s raznih strana. Da ga zbuni,

omete... Pa oni su se kidali od smijeha... Zasto ih sve Zalite? Nitko se ne smije
sazalijevati! Nitko! Nikad!* *®

U tom trenutku se Ljalja suprotstavlja deckima. Mijenja stranu. Zapravo, nije ni na ¢ijoj
strani. Zgadi joj se cijela situacija. Jednostavno zeli oti¢i. Shvatila je kako ovo nema smisla. U
drugom dijelu, $to je bilo vazno za moj lik, je njezina promjena i odlué¢nost. Napokon odluci
napustiti igru i maknuti se od ove igre. Shvatila je da ovo sve ne vrijedi i da ne Zeli izgubiti
dostojanstvo zbog nekakve ocjene. U ovom dijelu sam ju igrala konkretno i odlu¢no.
Ispunjena unutarnjom sigurno$c¢u, Ljalja krene kupiti stvari za odlazak. Pomogne Vi¢i da se
malo otrijezni 1 dolazi povuéi Pasu. Od Volode je odustala 1 prestala mu je davati paznju, ali
kad ju PaSa ne poslusa, tu se zacudi. Pasa je u jednu ruku prikriveni Voloda, samo §to je po
prirodi mlitav i dosadan i to ne pokazuje. Zazivajuci Pasu, Ljalja ovdje shvati kakav je on
zapravo i to je pogodi. Obracajuéi paznju na Pasinu Sutnju, ne shvati da joj se Voloda prikrio
iza leda 1 odjednom se nade na stolici, pritisnuta kako se ne bi mogla pomaknuti. Pasa ju drZi.
Lagano krece posljednji dio. Volodina ludost. Krajnja manipulacija. Prijetnja. Voloda odluci
silovati Ljalju, odluci ju zrtvovati. Na taj nacin je mislio da ¢e Jelena popustiti 1 dati kljuc.
Krec¢e silovanje, guranje, galama. Ljalja se nade pritisnuta na stolu, straznjicom okrenuta
prema Volodi koji krece izvrSavati cilj silovanja. Ona je nesvjesna. Ali, se Ljalja bori, bori se
svom snagom do kraja za svoje dostojanstvo. Zaziva majku, Vicu, Pasu, dere se iz sveg glasa

kako bi joj netko pomogao. Doziva pomo¢, preklinje. I Jelena baci kljuc i sve prestane.

16 |z komada Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske
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Ljalja je ostala zrtveno janje. Ponizena, nezastiCena, sama. Ono za Sto se borila je nestalo.
Svako premisljanje, svaka oprecnost, svaki strah je postao besmislen. Za mene, kao glumicu,
ovo je bilo tesko odigrati. Bilo mi je teSko zamisliti osobu koja je prosla kroz ovu situaciju. Ja
0s0bno ne poznajem nikoga tko se nasao u tome i nitko posebno mi nije bio uzor. A s druge
strane, uzor su mi bile sve silovane djevojke, sve djevojke ¢ija je masta pala u vodu, Cije je

tijelo postalo predmet manipulacije i necijeg visokog ega. To je postala Ljalja.

Na kraju, kada svi odu, ostaje sama s Jelenom drzeci klju¢ od sefa u ruci i govori Jeleni kako
decki nisu uzeli klju¢. Ljalja je zahvaljivala Jeleni jer ju je spasila od silovanja. Profesorica je

odustala od svojih stavova i spasila je Ljalju. Ljalja se iskreno iznenadila.

3.3. SCENSKI GOVOR

Kao i svaki ¢ovjek, tako i Ljalja, ovisno o situacijama u kojima se nalazi, zna promijeniti
intonaciju tona i volumen glasa. To proizlazi iz unutarnje, govorne radnje. Kada je ispunjeno

iznutra, glas i tijelo prate. Ali sam ipak, u nekim situacijama, dodatno obratila pozornost.

Pocetak je krenuo 'veselo', ali usiljeno i pomalo uko¢eno. Obzirom da je na pocetku stvorena
neugodna situacija, pokuSavala sam prikrivati Ljaljin strah i govorila sam pomalo nesigurno,
necisto i neartikulirano. Ne mislim na to da me publika nije ¢ula, nego je govor bio
isprekidan, neproto€an 1 ispunjen brojnim, ¢udnim stankama. Uz to sve, imala sam veliku

zvakacu gumu u ustima koja je dodatno onemogucavala izgovor, stoga sam morala vjeZbati.

U trenutcima kada je sigurna i konkretna, primjerice, kada odluci oti¢i pa im pokusava
objasniti kako situacija nema smisla, govorila sam bez ijedne stanke, to¢nim misaonim
procesom i artikulirano, normalnom visinom tona prilagodenoj sceni. Puckanjem balon¢i¢a od

zvakace u ustima, potvrdila bi stav 1 sigurnost.

Situacija s profesoricom u kuhinji je bila ispunjena raznim promjenama. U pocetku sam
govorila tiho 1 plaho, pokuSavaju¢i nagovoriti profesoricu da me spasi, a kasnije, kada mi to
ne uspijeva, objasnjavala sam kako se zapravo zivi u zivotu gdje je odjeca propusnica. Ali,

kada dode do monologa u kojemu se vidi Ljaljina zelja, dolazi do priznavanja. Monolog sam
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jednostavno pokusala izgovoriti §to iskrenije. Dok sam ga govorila, pokuSavala sam docCarati i
opisati Jeleni, ali 1 publici, kakve su to blistave Zene koje izlaze iz automobila. Pokusala sam

pokazati Ljaljinu zelju. Argumentirala sam stavove, opravdavala Zelje, obrazlagala situaciju.

U situaciji kada krene udarati Volodu, govorila sam punim, glasnim tonom. Vikala sam.
Okrivljavala sam, vrijedala, osudivala i gadila Volodu. S druge strane, uvjeravala sam,

dokazivala da su je ismijavali 1 pobijala njihovu laznu iskrenost.

U trenutcima silovanja, kroz pla¢ i bol, trazila sam i zazivala pomo¢, a na kraju, nakon svega,

zahvaljivala Jeleni jer me spasila.

3.4. SCENSKI POKRET

Ljalja ima lijepo drZanje i stabilan, samosvjestan hod. Kao $to sam spomenula, ona je
frajerica pa sam koristila otvoren 1 samouvjeren stav. Kada sam radila fizicku radnju,
primjerice sjedila, pila Sampanjac ili obladila jaknu, obavljala sam to §to CiS¢e bez nekakvih
prepreka. Kada Ljalja prekriva strah, tjelesno sam se otvarala i uzdizala kako se to ne
primijetilo, ali tu sam ubacila 'cucunjaknje’, pomicanje, namjeStanje i time sam pokusala
pokazati kako ju tijelo odaje i demantira. Isto kao i kod govora, kada je Ljalja bila u strahu i
nesigurnosti, pokreti su joj bili kruti, ukoceni, labilni i nekonkretni, a kada je bila uvjerena,

imala je jasne, snazne pokrete i konkretan i siguran hod s rukama u dzepovima.

U situaciji silovanja, naglo sam se otrgnula iz ruku Volode i tu sam, kako sam vikala,
pokusavala fizicki odmaknuti Volodu, odnosno kolegu Lina sa sebe, tako §to sam imala brze,
jake i oStre pokrete odgurivanja, ali smo se dogovorili koreografirati situaciju i uspjeli smo
dozirati njegovu jacinu drzanja i moju jafinu otimanja bez da se ozlijedimo, a da bude

dovoljno jako i uvjerljivo publici.

,, Protivno opcem shvacanju, spontanost kakva se moze vidjeti u plesu ili kazalistu
ne ovisi iskljucivo o emocijama u tom trenutku. Ona je utjelovljenje emocije. U

kazalistu ona ima istu ulogu kao svjetlo u Zivotu. Prosvjetljuje. Potice. Spontanost
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zapravo ovisi o energiji, o snazi koja je potrebna za savrseno usuglasavanje s
vremenom. Ona je rezultat savrsenog usuglasavanja vremena u odnosu sa
Sadasnjosti. To nije u sustini intelektualna ili emocionalna, ve¢ nervna reakcija.
Tu je razlog zasto se umjetnost ne moze razumjeti, u pravom smislu te rijeci, nego

se moZe dozivjeti. ‘!

17 Selma Jeanne Cohen, Ples kao kazali$na umjetnost, Zagreb, 1988., str.163./164.
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4. VIZUALNO OBLIKOVANJE

4.1. Scenografija

Prostor u kojem se odvija radnja od pocetka do kraja je isti, niSta se novo ne unosi, ali se
pojedini elementi namjeStaja mijenjanju i prebacuju ovisno o razvoju radnje. Koliko god je
sve siroma$no, stan je na pocetku uredan. Kako spisateljica nije navela nikakve posebne
odrednice prostora, primjerice boju kauca, oblik ormara itd., mi smo sami konstruirali kako bi
taj prostor mogao izgledati. Obratili smo paznju na veli¢inu plaée Jelene Sergejevne, na
njezinu $tedljivost i ¢injenicu kako jos Zivi s majkom. Zamislili smo manji, podrumski prostor
s dvije prostorije. Izgled namjestaja je naravno odavao vrijeme radnje komada pa smo izabrali
namjestaj 1 rekvizitu koja priblizno povijesno pripada pocetku 60-ih u SSSR-u. Tako smo stan
podijelili na dnevnu sobu koja je ujedno spavaca soba sa starim, naranéastim, koznim kau¢om
na razvlacenje, velikim klavirom Koji je dobiven uz stan te s policom na kojoj se nalazi
telefon, stare ploCe i gramofon. Dnevna soba/spavaca je takoder i blagovaonica koja sadrzi
poveci, drveni stol na kojoj se nalazi mali stolnjak i vaza za cvijece uz Cetiri stare, drvene
stolice. 1z te prostorije se ulazi u kuhinju koja je nesto manja. Izmedu ova dva prostora smo
stavili vrata, kako bi se odredeni dijelovi teksta zamisljeni kao intimni, mogli igrati u njoj.
Kuhinja je sadrzavala jedan manji, bijeli, drveni stoli¢ na kojemu se nalazila hrana koju Jelena
iznosi djeci te dvije malene stolice. Pokraj ulaznih vrata je stajala drvena vjeSalica za jakne.
Spomenuti predmeti, odnosno telefon, stare plo¢e i gramofon su takoder rekvizita oko koje se
odvija radnja pri¢e. Ono §to smo dodali na prijedlog redatelja je stara, pravoslavna ikona koja

pokazuje kako je Jelena vjernik.

Nasa scenografija, dakle, bila je minimalisticka, sadrzavala je najosnovnije elemente koji
su bili vazni za pricu. Ona je bila to¢na jer Jelenin stan ni ne izgleda drugacije.

Zanimljivo je da se do kraja predstave uvelike promijeni prvotni izgled stana.
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4.2. Kostim, frizura, Sminka

Kostimograf Mario Tomasevié, uz moju pomo¢, nam je ponudio $to jednostavnije moguce
kostime koji su tijekom cijele predstave nepromjenjivi. Ja sam imala uske traper hlace s
tamnoljubicastom koSuljom s tankim zlatnim prugama koji su naglasavali liniju tijela. Uz to
sam imala traper jaknu. Na nogama sam imala niske crne ¢izme na petu. Kroz kostim smo

pokusali pokazati zgodno Ljaljino tijelo koje toliko uporno Zeli prodati.

Kosa je bila prirodno pustena, s par podignutih pramenova sa strane koje su drzale crne
Snalice. Na licu sam imala osnovni make-up, malo pudera, maskare i rumenila, s

tamnocrvenim ruzem za usne.

Slika 2. Ljaljin kostim
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Slika 3. Ostali kostimi

4.3. Glazbai svjetlo

Osvijetljenje u predstavi je relativno prirodno jer smo se odlucili za realisti¢énu inscenaciju.
Stan je jednostavno osvijetljen tako da se dobiva dozivljaj kuéne rasvjete. Svjetlo je pomagalo
pri fokusu na odredeni dio prostora. Kad se radnja odvijala u kuhinji, onda se svjetlo lagano
smanjivalo u dnevnom boravku i obrnuto. Jedini odmak od realisti¢nog svjetla se dogodio u
trenutku razbacivanja po stanu. Ono je bilo frontalno, bijelo svjetlo koje je svijetlilo od poda i
sluzilo je pojacavanju agresije premetacine. Mrak se, naravno, koristio za kraj prvog ¢ina i
kraj predstave. U drugom ¢inu, s obzirom da je no¢ vec¢ pala, svjetlo je bilo malo slabije i na

taj nacin se naglasila napeta situacija.

Glazba se pustala preko gramofona. Uglavnom su to bili valceri koje, prema tekstu, Jelena
Sergejevna voli slusati. U prvom dijelu, glazba stvara atmosferu zabave gdje svi u jednom
trenutku skupa zaplesu, dok se u drugom dijelu, koristi kao kontrast situaciji koja je mracna i

ozbiljna.
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5. ANSAMBL

Prije svega, bila mi je Cast igrati na sceni s umjetnic¢kom suradnicom na glumi i scenskom
govoru, Selenom Andrié¢, koja je iznimno talentirana i ono najvaznije, odli¢an scenski partner.
Do sada sam ju poznavala samo kao asistenticu, a ovaj rad na predstavi i u scenskom
suodnosu mi je uvelike obogatio scensko iskustvo. Ona je, kao vodeca i noseca uloga,
napravila fascinantnu i inspiriraju¢u ulogu, koja mi se zauvijek urezala u pamcenje. Selena je

glumica koja dominira i savrSeno prebacuje misli i situaciju publici.

Antonio Jakupcevi¢, bivsi 1 stariji kolega s Akademije, u ovaj je proces takoder donio
bogatstvo i iskustvo scenske igre. Svoju ulogu je odigrao ozbiljno i uvjerljivo. Uzivala sam u
radu jer je vrlo pazljiv, brizan i obziran prema partneru. Za njega smatram da je
najtalentiraniji glumac mlade generacije. Kao i Selena, on je dominantan i scenski zanimljiv

glumac.

Moji klasni kolege, Lino Brozi¢ i Marijan Josipovi¢, zajedno sa mnom, su diplomirali ovom
predstavom. Ovim ulogama i radom su dokazali spremnost za vanjski svijet koji nas ceka.
Njih dvojica ve¢ imaju scenskog i profesionalnog iskustva. Takoder, za njih smatram da imaju
talente koje itekako jo$ puno mogu razvijati. Njihove uloge su bile to¢ne, iskrene 1 smatram

da je ova predstava kruna njihovog studiranja na Akademiji.

Aleksandar Bogdanovi¢, dio ansambla koji je pratio situacije izvana, svojim je bogatim i
scenskim Zivotom, kao redatelj 1 glumac, pomogao sastaviti cijelu predstavu. Njegov talent je

takoder neupitan, a njegovo iskustvo puno govori.

Jasmin Novljakovi¢, moj prvi profesor glume, isto je postao dio ansambla i, kao mentor,

pomogao je pri zavrsnom ¢is¢enju i krajnjem produktu.

Moram se zahvaliti cijeloj ekipi koja je opravdala odabir ovoga teksta i uc¢inila ovo jednim od

mojih najljepsih kazaliSnih radova do sada.
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6. ZAKLJUCAK

Kao §to sam ve¢ napomenula, ovaj proces bio je jedan od najljepsih procesa koje sam
stekla u svom kazalisnom, profesionalnom i akademskom iskustvu. Veéinu ciljeva koje sam si
postavila na pocetku, sam i ostvarila. Htjela sam imati najbolji mogucéi tekst koji bih radila s

najboljom mogucom ekipom.

Nadalje, smatram kako je kazaliste jedna vrsta terapije. Mi glumci imamo posebnu ulogu u
svijetu. Mi govorimo istinu. Mijenjamo svijet. Zelim da ljudi, nakon odgledane predstave,
prepoznaju sebe ili nekoga svog bliznjega. Zelim da prepoznaju kakav je svijet oko nas. Zelim
da se zapitaju koliko dobra oni donose ovom svijetu. Ljudi trebaju poboljSavati i mijenjati

svijet na bolje, a smatram da je kazaliste jedan jak medij preko kojega se to moze ostvariti.

Koliko je to ostvareno ovim projektom, to ne znam. Ali znam da itekako Zelim nastaviti

pri¢ati ovu pric¢u zvanu Draga Jelena Sergejevna.
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8. SAZETAK

Draga Jelena Sergejevna je diplomski ispit studenata Marijana Josipovi¢a, Lina Brozica i
Josipe OrSoli¢ koji je izveden 20.5.2019. u zelenoj dvorani u HNK-u u Osijeku. Nastao je pod
mentorstvom doc.art. Jasmina Novljakoviéa i umj.sur. Selene Andri¢ koja je ujedno, kao gost,
glumila u istom ispitu. Uz nju je u ispitu gostovao i Antonio Jakupcéevi¢, glumac HNK-a u
Osijeku. Reziju predstave potpisuje Aleksandar Bogdanovié, takoder glumac HNK-a u
Osijeku.

Predstava govori o ¢etvero uéenika koji, nakon napisanog maturalnog ispita, dolaze kod svoje
profesorice po klju¢ od sefa u kojemu stoje njihovi testovi, u nadi da ¢e moci ispraviti
odgovore i dobiti bolju ocjenu koja im je potrebna za upis na bolji fakultet, a svoj su cilj
'sakrili' iznenadenjem za profesori¢in rodendan. Nasuprot njih je lik Jelene Sergejevne, krutog
pedagoga starog kova, u ¢ijem sistemu pravednost i poStenje zauzimaju glavno mjesto. A $to

se dalje dogada, nadamo se da ¢ete imati priliku pogledati.

Ovaj pisani rad iznosi ¢injenice o autoru, prevodenju i samom tekstu te na kraju o samoj
predstavi s naglaskom na radu na ulozi Ljalje. Navodi se cijeli autorski tim i analizira proces
rada kroz odnos glumac — lik — uloga, gdje se govori 0 scenskom pokretu, govoru i vizualnom

oblikovanju te ostalim elementima koji su utjecali na krajnji rezultat stvaranja uloge.

Kljucne rijeci: glumac, lik, uloga, Ljalja, proces, rad, iskustvo
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9. SUMMARY

Dear Jelena Sergeyevna is a master thesis project done by students Marijan Josipovié,
Lino Brozi¢ and Josipa Or$oli¢ which was performed on May 20th, 2019 at the Green Hall in
Croatian National Theatre in Osijek. it was created under the mentorship of the Associate
Professor Jasmin Novljakovi¢ and the Art Associate Selena Andri¢, who also played the the
exam as a guest actress. She was accompanied by Antonio Jakupcevi¢, an actor at the
Croatian National Theatre in Osijek. The director of the play is Aleksandar Bogdanovi¢, also

an actor at the Croation National Theatre in Osijek.

The play tells the story of four students who, after completing their exit examination,
approach their professor for a key of a safe in which their exams are held, in hopes of
correcting their answers and increasing the grade needed for enrollment to a better university.
Their true intention were disguised as a surprise for the professor's birthday. Opposite them,
there is the character of Jelena Sergeyevna, a strict and old-fashioned educationalist, to whom
justice and honesty are most important. We hope you have a chance to see what happens next

in this play.

This paper work presents facts about the author, translation and the text itself, and finally
about the play with the emphasis on character of Ljalja. The entire authorial team is cited and
the work process through the actor — character — role relationship is analyzed, which
elaborates on stage movement, speech and visual design as well as other elements which

influenced the end result of role creation.

Key words: actor, character, role, Ljalja, process, work, experience
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10.ZIVOTOPIS

Josipa OrSoli¢ je rodena sam 19.prosinca 1995.godine u gradu Mannheimu u Njemackoj.
Inace dolazi iz Tolise, sela pokraj Orasja u BiH, ali se preselila u Osijek. Zavrsila je
preddiplomski studij glume 1 lutkarstva na Umjetnickoj akademiji u Osijeku, a sada je
trenutno na diplomskom studiju istoga smjera i1 iste zgrade, samo drugacijega naziva:
Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku. Trenutno igra u predstavama Boeing, Boeing i
Pepeljuga Gradskog kazalista Joza Ivaki¢ Vinkovci, u lutkarskoj predstavi Mjesto za dvoje
Gradskoga kazalista Pozega koja je gostovala na festivalima Lutkokaz i SLUK te uli¢énim
predstavama Summit 2.0. i Dzieci rewlucji teatra Osmoga dana iz grada Poznana u Poljskoj.
Nedavno je dobila ulogu u predstavi Setaci pasa Kazalista Traga¢i koja se radi u CeKaTe-u u
Zagrebu. Od desete godine plese folklorne plesove, a tijekom akademije je naucila tango,
salsu, engleski valcer, becki valcer i polonezu. Takoder, dvije godine se bavi plesom na $ipci,
a godinu dana plesom na svili te ima smedi pojas u karateu. Svira klavir 1 jako voli pjevati.
Pripada grupi soprana. Ima polozeni vozacki ispit te govori engleski (B2) i njemacki jezik
(A2).
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