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1.UvOD

,,Sve ovo dogadalo se, dogada se i dogadaée se u pozoristu. “*

Moje glumacko putovanje zapocelo je odmah poslije zavrSene srednje Skole.
Obzirom na to kako me oduvijek zanimalo sve pomalo, ali nista specifi¢no,
zakljucila sam kako je gluma jedini posao koji obuhvaca sve moje interese. Upisala
sam Akademiju za umjetnost i kulturu u Osijeku, Odsjek za kazalisSnu umjetnost,
smjer glume i lutkarstva. Na Akademiji, ucila sam o glumackim alatima,
partnerskom odnosu, razvijanju maste, koriStenju tijela kao naseg instrumenta i sl.
Vjerujem da je strukturalno na$ posao podijeljen prije svega u razvijanju zanata,
potom u zaigranosti i mastanju, a na samom kraju se razvija i odredena autenti¢nost;
stil, koji treba razvijati, razbijati, obradivati itd. Obrazovanje na Akademiji nas
formira kako bismo se uvijek znali vratiti na pravi put kada se izgubimo u radu na
predstavi. Medutim, jedna, rekla bih, irealna slika koju nam Akademija stvara je
sloboda. Nije to toliko negativno koliko sad izgleda, ali na Akademiji, osim $to si
zaStien, ima$ pravo igrati Sto god te volja. Kroz svoje $kolovanje, sve Zene Ce
odigrati barem jednu klasi¢nu junakinju, a svaki muskarac ¢e barem jednom
progovoriti Jasona ili Macbetha. U realnom svijetu, to ba$ i nije tako za mlade
glumce. Sto ne mora nuzno biti lose. Svaka uloga je jednako bitna, a 0osobno sam

oduvijek voljela uloge koje su manje i na kojima se moze graditi jaci karakter.

Ono §to me kao mladu glumicu malo prestrasilo bilo je kad sam dobila priliku raditi
predstavu u profesionalnom kazaliStu. Sav zanat koji ja 1 dalje Cuvam po nekim
papirima, tablicama, biljeznicama, oni svaki dan koriste u odredenim obrascima
pomocu kojih spretno i brzo razvijaju svoju ulogu. Znala sam da moram biti

spremna na njihov tempo rada. Kad se mladi glumac prvi pun susrece s ansamblom,

1 Bogdan Dikli¢, O glumi bez glume, izdavaci Jesenski i Turk, Bjelovarski odjeci kazalista, grad

Bjelovar, Zagreb, svibanj 2010., str. 11



moze se na¢i u nezahvalnoj poziciji ako nema nikoga od starijih kolega da mu
pomognu, da mu ustupe scenski prostor, da ga nauce ponekom triku kako bi bili §to

produktivniji u tih mjesec, dva procesa.

U ovom radu pisat ¢u o tome koliko je bitno imati dobre kolege mentore unutar
ansambla koji te vode tijekom procesa. Analizirat ¢u svoj proces rada na ulozi
Marice u predstavi Trenk iliti divji baron u reziji Marija Kova¢a u HNK-u u
Osijeku. Takoder ¢u se i baviti filozofijom smijeSnoga na sceni i koliko to moze biti

duboko analizirana tema u radu na predstavi.

2.TRENK ILITI DIVJI BARON

2.1. O AUTORIMA

Tahir Muji¢ié, Boris Senker i Nino Skrabe su hrvatski dramaticari koji su od 1971.
do 1985. godine pisali zajedno. Muji¢i¢ je sa Senkerom utemeljio kazaliSnu druZinu
za djecu Malik Tintilini¢ 1971. godine, a Glumacku druzinu Histrion 1975. Osim
kao dramaticar, samostalno ili kao dio autorskog trojca, Mujici¢ je bio angaziran i
u lutkarskom kazalistu, u kojemu je rezirao, izradivao lutke i kostime, bavio se
scenografijom. Senker, zarana se po¢eo baviti kazaliStem, ponajprije kao teatrolog
i kazali$ni kriti¢ar, dramatiCar i suosniva¢ razli¢itih glumackih druzina. Vecina je
tekstova trojice dramatiCara nastala kao tip preispisivanja tradicije, baStine,
ponajprije kanonskih autora hrv. knjizevnosti (npr. Marko Maruli¢, Marin Drzi¢,
Titu$ Brezovacki 1 Miroslav Krleza), zbog ¢ega se 1 njihova dramska poetika moze
smatrati montaznom, persiflaznom i najéesée snazno parodijskom. Skrabe, najprije
je bio angaziran kao filmski kritiCar, zatim scenarist za film i televiziju, a utemeljio

je 1 amatersku kazalisnu druzinu Tomo Miklousi¢ (1968.), prethodnicu Gradskoga
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kazaliSta Jastrebarsko. Jedan od najpoznatijih dramskih tekstova autorskoga
trojca Novela od stranca ili Firenze, stanotte sei gala (1975.) praizvedena je u
kao farseskna — na granici izmedu eruditne dramaturgije, koju parodira i Cije
formalno-tehni¢ke obrasce autorski trojac preokrece te dramaturgije vodvilja, u
kojoj se osnovni mehanizam drame Cesto sasvim razotkriva citatelju. U njihovim
tekstovima uzivaju oni koji znaju Citati izmedu redaka i time otkrivaju bogata

cene

svjetlu postmoderne 'parodijske intertekstualnosti'.

2.2. O DJELU

Trenk iliti divji baron je pucki igrokaz s pjevanjem i mudroslovljem, u sedam
kervavih slikah i Sest Zivopisnijeh megjuigrah. Komad sa strogo nadziranim

zemljopisnim podrijetlom. Berba 1984/85.2

Ovo je posljedn;ji tekst spisateljskog trojca. Predstava je premijerno odigrana u
HNK-u u Osijeku, pod redateljskom palicom Radovana Marc¢i¢a. Radnja se odvija
za vrijeme Rata za austrijsko nasljede, ponajvise u Hrvatskoj, Ugarskoj i na kraju u
carskome Becu. Radnja zapoc¢inje u Shonbrunnu gdje vidimo 'Njezino Carsko i
Kraljevsko VisoCanstvo Mariju Tereziju', s umjetnom perikom, umjetnim madezom
i umjetnim grudima. Kako je opisana, tako se i ponasa. Njen jedini cilj u danu je
pronadi savr§enog kandidata s kojim bi mogla provesti no¢. Od svog kancelara Luja
Kdnigsecka zahtijeva da joj dovede barona Franju Trenka. On je na glasu kao
najveci junak, obozavatelj zena i strah i trepet protivnicima. Kancelar joj to i
obecaje. Cijelo djelo pisano je tako da paralelno pratimo situaciju na dvoru i Trenka
koji putuje prema dvoru. Tekst je pisan tako da je parodija sve $to se dogada. Trenk
je raspisan kao neduzni, njeZni mladi¢ koji zapravo ne zeli ratovati, viSe mu je do

Citanja poezije. Njegova desna ruka Pavao Poslusny je taj koji siluje i ubija pod

2 Muji¢i¢, Senker, Skrabe, Tri stare krame, izdava¢ Konzor, Zagreb 1997., str 5.
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Trenkovim imenom i zato svi koji Zele osvetu idu na Trenka, a ne znaju da to nije
on. Na kraju, kada Trenk pristigne u dvor kod priglupe carice, otkrivamo da mu je
njen kancelar Lujo sve smjestio. On je smislio sve §to se odigralo i unajmio Pavla.
Poanta price je da povijest piSu pobjednici i da zbog toga treba pazljivo preispitati

povijesno nasljede kao faktor manipulacije drustva ponekad upitnim iskazima.

2.3. O PREDSTAVI KROZ OCI KRITICARA

Barun Franjo Trenk jedna je od iznimno zanimljivih licnosti hrvatske povijesti oko
Cijeg se zivota i djelovanja lome koplja i dan danas. Za to je ponajvise zasluzna
nesigurnost u povijesnu rekonstrukciju koja je uvjetovana usmenom predajom,
memoarima za koje se danas zna da ih nije on napisao te naravno perspektivom
ispisivaca povijesti. S jedne strane tako imamo casnog, plemenitog, odanog i
ponosnog pukovnika Trenkovih pandura, a s druge nemilosrdnog, krvolocnog
silovatelja, pronevjeritelja i izdajicu. Gdje je istina? Vjerojatno negdje u sredini
kako to i obicno biva. Medutim, istrazivanja pokazuju kako su mnogobrojni sudski
postupci  zavrSavali odbacivanjem optuzbi protiv njega, a kako se kasnije
ispostavilo vecinom su tuZitelji bili otpusSteni casnici koje je protjerao iz svojih
redova zbog necasnog ponasanja. Navodno je i sama carica Marija Terezija
apelirala na Trenka da prizna nedjela i trazi oprost, ali on na to iz ponosa nije
pristao te je na kraju osuden na dozivotni zatvor, a nakon trinaest mjeseci u tamnici
u Brnu je i preminuo u trideset i devetoj godini Zivota, 1749. godine. Upravo ta
nesigurnost rekonstrukcije, moc¢ osoba iz sjene velikih poglavara, moé ,, medija“ i
pojma fake news (koji ée se kao termin pojaviti tek mnogo kasnije) potaknuli su

dramski trojac da napise svoju verziju Baruna Trenka...

3 https://hnk-osijek.hr/wp-content/uploads/2020/10/Kazaliste.hr-Kako-lijepa-povijest-26.09.2020..pdf
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2.4. RAD S PROFESIONALNIM ANSAMBLOM

Rad na studentskoj predstavi vrlo je poucan, istrazivacki zabavan proces koji
ponekad traje i po nekoliko mjeseci, i to uz konstantno vodstvo mentora te potporu
kolega studenata. Takvo iskustvo je za nas mlade glumce itekako korisno jer nas
uci kako je nudenje vlastitih ideja nuzno za kreiranje umjetniCkog identiteta,
odnosno pravilan odabir sredstava kojima ¢emo graditi svaki pojedini lik koji ¢emo
u buduénosti igrati. Rad na takvim predstavama je opusteniji, prvenstveno zbog
¢injenice Sto ¢e nas mentor uvijek vratiti na pravi put. Rad s profesionalnim, ve¢
uigranim ansamblom je izrazito veliki poligon za ucenje, ali moze iznenaditi mlade

glumce izostankom ucestalih uputa 1 saznanjem da su zapravo u najvecem dijelu

prepusteni sami sebi.

Slika 1. Scena dvora
Izvor: Kristijan Cimer, 2020.



Kada sam saznala da ¢u sudjelovati u novom, velikom projektu Hrvatskog narodnog
kazalista u Osijeku, znala sam kakav ansambl me ocekuje jer sam s njima i prije
radila. Uzevsi prvu verziju teksta u ruke, ostala sam vrlo zadovoljna jer je uloga
odgovarala mom prirodnom habitusu i mladenacki naivno sam pomislila kako ¢e
ovo biti vrlo lak zadatak. Marica je u tekstu postavljena vrlo nisko na ljestvici
hijerarhije — ona je prikazana kao guscarica koja je vrlo lako predala svoju nevinost
1 ostala prevarena. Osniva zensku bandu koja goni Trenka i kroz cijeli komad ta
banda se poveéava. Kako se komad priblizava kraju, tako svaka Zena koja se
pridruzuje bandi, ima sve veci status jer se, logi¢no, priblizavamo Becu u kojem se
zavrSava cijela prica. Marica mozda nije proracunata djevojka, ali u Svojoj grubosti
prati ju velika sréanost i hrabrost. Moj zadatak u sceni (jedinoj samostalnoj; inace
se kroz predstavu pojavljujem u koru s ostalim zenama) koju sam imala je bio da
maksimalno scenski iskoristim prostor koji mi je zadan, mozda ¢ak i da ga proSirim,

govorom, pokretom u konceptu, citiram redatelja: artificije/nog crtica.

U svemu tome imala sam pomo¢ cijelog ansambla i naravno svoga mentora, gdje
su mi njihovi savjeti i iskustva uvelike pomogli u traZzenju svoje pozicije pod
svjetlima reflektora. Citaée probe za mene su tekle vise u mentalnim pripremama
za radnje koje ¢u morati obavljati. Razlog tomu je Sto nisam imala puno teksta.
Slusaju¢i druge glumce zapisivala sam pojedine situacije unutar scena kako bih
svojim rjeSenjima mogla nadopuniti njihova i tako biti dio grupe. Glumacki proces
uvelike se razlikuje kod svakog ponaosob, a vjeStine i znanja steCeni na Akademiji
pomazu pri brzem, ali ne 1 manje temeljitom svladavanju tog istog procesa.
Takoder, kao u svemu ostalome, izmedu studentske i profesionalne produkcije
razlike su opet nemjerljive, bilo na financijskom, iskustvenom ili vremenskom
planu. Dakle, kao studenti imamo bolju priliku istrazivati svoj lik, a time i ulogu,
zbog vremena koje nam je na raspolaganju, a mnogi mentori s podrucja glume,
govora, glasa i pokreta su uvijek u blizini kako bi se posvetili samo nama, ma koliko

je opsegom velika ili mala nasa uloga.

U profesionalnim produkcijama stvari ipak funkcioniraju malo drugacije.

Prvenstveno se Cesto osjeti nedostatak vremena, u kojem istrazivacki aspekti rada
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na ulozi znaju biti blago zapostavljeni ako glumac ne nauci ispunjavati brzo
osnovne zadatke poput znanja teksta napamet, svladavanja osnovnih govornih i
fizi¢kih radnji kako bi onda krenuo u taj istrazivacki rad koji obogacéuje glumca, a
samim time i njegov lik te ulogu. Upravo iz tog razloga vrlo je korisno mladome
glumcu/glumici biti na svakoj probi, iako se ne pojavljuje u svakoj sceni. Vaznost
promatranja starijih kolega, od cita¢ih proba pa sve do izvedbe, vrlo je korisna u
ovladavanju tehnika kojima ¢emo si pomo¢i u gradnji nasih uloga, pogotovo jer se
u mom slucaju radilo o liku koji je na papiru sveden na jednostavne i koncizne

replike.

3. RAD NA ULOZI MARICE PERADOVIC

Gluma je jedina umjetnost u kojoj se tesko moze, zapravo je gotovo nemoguce,
Jjasno razgraniciti tvorca od njegovog djela. Posto je lik stvoren u dobroj mjeri od
glumca samog kao materijala, a i doZivljava se kroz njega kao sredstvo
komunikacije stvorenog djela sa publikom, onda je nuzno da to djelo (u kome covjek
samim sobom podrazava covjeka) ne samo lici na covjeka, nego da to i bude covjek
sam. (Stjepanovi¢, B., GLUMA I11; Igra, IVPE CETINIJE, 2014. trece izdanje, str.
30.i31)

3.1. ISTRAZIVANJE BARUNA FRANJE TRENKA

Za pocetak sam se bavila istrazivanjem povijesne epohe i pronalazenjem raznih
prica o Trenku kako bih $to bolje dobila uvid u ekonomsku, kulturnu i politicku
stranu svijeta u kojem je zivjela Marica. Mozda to nuzno nije alat koji mi je vidljivo
pomogao na sceni u mojoj izvedbi, ali sigurno mi je dao dublji uvid u cjelokupnu

situaciju zivota jedne gusScarice 1 poziciju Zene u to vrijeme.



Istrazivaju¢i Trenkove memoare mogla sam vidjeti kako su razni autori njegovih
biografija vrlo Cesto mijenjali iskaze o Trenku i njegovim postupcima. To je
zanimljivo jer ima direktnu poveznicu sa nasom predstavom koja takoder o tome

govori.

Za njegova Zivota o njemu su pisale novine, a napisano je cak i nekoliko izdanja
njegove biografije Sto je o barunu Trenku stvorilo mnoga misljenja, a i mitove. Ti
mitovi su se razvijali u nadolazeéim stolje¢ima u vidu mnogih romanticarskih
knjiga, opera i opereta, a u modernije vrijeme radio drama i stripova. Ta djela su,
kao i njegovi memoari i mitovi, posluzili mnogim povjesnicarima da donesu svoj

sud na temu zivota i djela baruna Trenka.*

3.2. ISTRAZIVANIJE LIKA

Za lik odreden kao model dozZivljavanja i oblik opazanja tesko se moze reci da nije
znacajan element glume. Sa svoje strane glumac organizuje i nudi informacije da
bi bile prepoznate na opstoj osnovi kao odredene cjeline, a s druge strane publika
nastoji da te informacije primi kao spoznajne objekte sa znacenjem i smislom. To
je zatvoren komunikacijski krug koji je osnova svakog racionalnog djelovanja. A u
dramskom komunikacijskom krugu model dozivljavanja i oblik opazanja, to jest
'saznajni objekat sa znacenjem i Smislom' nije licnost kao moralni djelatnik, nego

lik kao 'cinitelj prikladan radnji®

4 https://repozitorij.hrstud.unizg.hr/islandora/object/hrstud%3A2060/datastream/PDF/view
5 Stjepanovi¢, B., GLUMA I-111; Rad na sebi/ Radnja/lgra, IVPE CETINJE, 2014., tre¢e izdanje, str. 287.
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Slika 2. Sukob Marice i Trenka
Izvor: Kristijan Cimer, 2020.

Kako bih napravila ulogu, moram poceti razmisljati onako kako bi razmisljao moj
lik i u skladu s time odabrati radnje dosljedne liku. Moj zadatak je prilagoditi tudem
zivotu (liku) svoja vlastita osje¢anja, kako i unutarnje, tako i vanjske forme te pri
tome djelovati organski. Prije svega razmisljala sam o unutraS$njoj strani svoje
uloge, tj. o psihickom zivotu koji stvaram uz pomo¢ unutarnjeg procesa
prozivljavanja. Marica Peradovi¢ je guscarica. Nahod djevojce iz Pasikovaca koja
liagu silovitim uzecem casti djevojacke nanesenu joj kerviju silnika sprati hlepi.®
Usporedujuci roman i dramatizaciju, primijetila sam da je lik Marice zastupljen kao
jedan od niza kotaci¢a koji se pomi¢u u sluzbi veceg stroja. Moj lik u pri¢i ima dvije
funkcije. Prvu, koju si je sama zadala: na bilo koji na¢in osvetiti se barunu Trenku.
Druge nije svjesna, a to je funkcija koja proizlazi iz manipulacije. Rukovoditelj

cijele misije rusenja Trenka s vlasti i oduzimanja digniteta je cari¢in kancelar Lujo

6 Mujici¢, Senker, Skrabe, Tri stare krame, izdava¢ Konzor, Zagreb 1997, str. 7



Konigseck koji je platio Pavlu Poslusnyom da igra Trenkovu desnu ruku i pri tome
¢ini sve zloCine pretvarajuci se da je on. Ti zlo¢ini ukljucuju i silovanje Marice i
nisu tu radi pukog zadovoljstva. Oni su racunali da ¢e ona odigrati svoju ulogu u
cijeloj ovoj pri¢i. Racunali su da ¢e ona, kao i sve ostale Zene koje su unesrecene,
htjeti osvetu i da ¢e, kada dodu do Beca, posluziti kao svjedoci Trenkovih zlo¢ina

pred kojima carica ne¢e mo¢i ustuknuti.

U krajnjoj moj lik pokrece Zensku bandu 1 motivira ostale Zene da ucine isto §to 1
ja. Koliko god je moja uloga mala, bez nje jedna stvar ne bi vodila drugoj i svakako
je da ima svoju svrhu u cijelom komadu. Naravno, potrebno je znati i vanjske
okolnosti. Politika Marije Terezije i Josipa Il. dovodi Hrvatsku u 18. stoljecu u
upravnu ovisnost o Ugarskoj. Barun Trenk je ratovao i djelovao u 18. st. Za to
vrijeme se u Slavoniji govorilo ikavicom. Sela poput Pasikovaca kod Pozege danas
imaju oko dvadesetak stanovnika, a tada su imala preko stotinjak. Promet zbog
trgovine 1 prolaska vojske je bio Cest. Vjera koja je djelovala je bila katolicka, ali
zbog opsade Turaka u 17. st. bilo je izrazito puno i muslimana. Sve to znaci da su
podru¢ja u Slavoniji bila bogata raznim kulturama zbog posljedica nomadskog
zivota tijekom ratova. Zabiljezeno je da su Pasikovci bili jedno od muslimanskih

sela.
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3.3. DILETANTIZAM

Na pozornici treba djelati. Radnja, aktivnost - na tome pociva dramska umjetnost,
umjetnost glumca. Sama rijec ,, drama" na starogrckom znaci ,,radnja koja se
zbiva". Na latinskom - odgovara joj rijec actio, rijec, Ciji je korijen act - presao u
nase rijeci aktivnost, aktor, akt. | tako - drama na pozornici je radnja, radnja koja
se zbiva pred nasim ocima, a glumac, koji je izasao na pozornicu jest taj koji radnju

izvodi.’

Kad sam dobila tekst, primijetila sam da imam malu, karakternu ulogu i to mi se
odmabh svidjelo: uloga je kao stvorena za moj habitus i mo¢i ¢u raditi §to god Zelim.
Samim time, kad sam dosla kuci s prve probe, odmah sam krenula raditi da iduc¢i
dan pokazem kako sam vrlo ozbiljno shvatila ovu priliku. Umjesto da sam sjela i
krenula analizirati svoj monolog, svoju scenu i odnos s ostalim likovima, krenula
sam misliti kako ¢u se $to domisljatije kreveljiti na sceni. Nasla sam neku veliku
staru suknju i pocela sam skakati u njoj, Siroko hodati, pa malo Sepati na jednu nogu,
jer zasto ne, | tako sam cijeli dan nizala ideje, svaku manje logi¢nu od one
prethodne. I jako me ljutilo $to se moja, mukotrpnim radom smisljena rjeSenja koja
trebaju sutra zabljesnuti pred svima, nikako ne uklapaju nigdje ni u moj monolog
ni u scenu. Nije mi bilo jasno zasto. Bila sam uvjerena kako ja kao studentica
posljednje godine glume ne mogu upasti u zamku banalnosti. Tako je proslo prvih
tjedan dana proba, a ja sam sve viSe skakala 1 izvodila vratolomije po sceni, a sve
manje uzivala u tome $to radim. Kako sam se stalno bavila pokretom (pritom ne
pokretom u sluzbi lika nego pokretom da se vidi kako sam ja fizicki spretna),
redatelj je trazio da skupa s njegovim suradnikom za pokret napravim kratku
sekvencu s puSskom koju trebam pokupiti prije nego izadem sa scene. Branko,

suradnik za pokret, rekao mi je da ¢e izraditi etidu i nauciti me. Ja sam opet, u Zelji

7 (Stanislavski, K.S. RAD GLUMCA NA SEBI 1, CEKADE, 1989, str. 54)
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da se pokazem kao jako vrijedna i sposobna glumica, kod kuce istrazivala na
internetu vojno — akrobatske ceremonije i pocela vjezbati, naravno, najteze pokrete
koji se mogu vjezbati s puskom. Pet sati sam bacala pusku po dvorani, da bih
sutradan dosla na probu i izvela sve — grozno. Prva stvar, zadatak je bio puno
jednostavniji od onog $to sam ja iSla raditi, poanta koreografije je bila da se stvori
komi¢ni moment u sceni, da ja kao 'seljancura’ koja je gruba u jednom trenutku
napravim nesto vjeSto 1 disciplinirano. Cijeli taj ske¢ je bio u sluzbi komi¢nog
momenta 1 nista viSe. Na kraju sam koreografiju napravila puno jednostavnije kako
mi ju je Branko pokazao i zapravo sam bila zadovoljna jer sam se imala vremena
baviti svojim likom i iako je to kratki moment, mogla sam se igrati s intenzitetom i

motivacijom.

Zbog vlastite nesigurnosti i nepoznavanja ansambla i redatelja s kojim radim, a u
zelji da im se svidim, pocela sam ih zabavljati, Zargonski smirati. Prvi put sam
dobila njihovu reakciju, ve¢ iduci put ne. Odmah sam shvatila da mi stos nije prosao
zato $to motivacija iza njega nije bila utemeljena na liku, okolnostima u kojima se
lik nalazi niti je odabir radnji bio logi¢an. Osjec¢ala sam se posramljeno $to sam si
uopce to dopustila toliko dugo, ali na moju srecu, ¢im sam to osvijestila i prestala
se baviti svime silovito i kao da sve zahtjeva jako puno tezZine i vremena, stvari su
se rjeSavale same od sebe. Shvatila sam da to ne znaci da se ja trudim ili radim ili
nudim manje, nego jednostavno prije svega promislim §to bi moj lik u tom trenutku

napravio 1 po tom nahodenju napravim onoliko koliko je potrebno.

Raditi vise i intenzivnije ponekad znaci raditi manje, a raditi sustavno je uvijek

jedino ispravno.
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3.4. RAD NA ULOZI

MARICA: Ajme meni! Prokleto mliko koje ga dojilo, prokleto tilo koje ga rodilo!
Da ima pravde u Boga, ne bi u tog haramije dvi noge bile zemlju da gazi, dvi ruke
da njima grli i grabi ni muske snage da njome haraci. A u mene bi jos bilo moje
blago, moj jedini miraz! Proklet bio, Crveni barune! Ubit ¢u se! (Odbacuje odjecu
i krece u vodu, ali zastane cuvsi glasove.) Ma sto da ja samu sebe? Ne spire se
sramota vodom! Njemu triba krv pustit i § njome sramotu svih osramocenih

divojaka sprat! Necéu se ubit.®

Moj monolog je prva slika nakon §to upoznamo caricu na dvoru i zapravo otvaranje
pri¢e o Trenku. Ova scena je takoder na neki nadin prezentacija njegovog lika i
redatelj mi je objasnio kako si iz tog razloga ne bih trebala uzimati previse vremena
na pocetku scene kada izgovaram monolog. Publika se tek pridruzuje cijeloj prici,
oni ¢e tek nakon dvije ili tri scene koje imaju jednako zadan kod shvatiti §to se
dogada. Moj monolog je in medias res situacije koju jo$ nisu vidjeli i samim time
ga se ne¢e odmah shvatiti. Vladimir Tintor i LjubiSa MiliSi¢ koji tumace Trenka i
Poslusnyog su mi uvelike pomogli pri igranju scene. Objasnjavali su mi kako
pametno ukrasti vrijeme za sebe na sceni, a da ne narusavam ritam koji je redatelj
zadao. Scena krece tako da se rund-bina okrece i prelazimo iz cari¢inog dvora u

mocvaru nasred koje lezim s ispruzenim rukama u kojima drzim gus¢je nozice.

Zelim se nakratko posvetiti tim gu§éjim noZicama koje sam dobila kao rekvizitu.
Njih sam trazila tijekom prvih ¢itacih proba jer sam u okviru komedije koju igramo
htjela na neki specifi¢niji nain igrati seljanku. Publika ne bi ocekivala da ih
seljanka koristi kao jedino obrambeno sredstvo, a zapravo je opravdano jer sam

zamislila da ona u tom trenutku uz sebe nema nista drugo. Kako doznajemo iz

8 Mujic¢i¢, Senker, Skrabe, Tri stare krame, izdava¢ Konzor, Zagreb 1997, str. 12
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teksta, jedina imovina koju ona ima su guske. Konceptualno se slazu s formom koja
je bila zadana od strane redatelja i samim time $to publika vidi nekakvu drugaciju
seljanku na sceni ostvarujem posebnost svoga lika. Nadalje, kada se rund-bina
okrene, ustajem uz poklike provjeravajuci gdje je neprijatelj. Kroz par konkretnih
pokreta (kung fu poze), prezentiram svoj lik koji se pripremio na borbu. Tek kada
vidim da nema viSe nikoga kre¢e monolog. Tako sam dobila to vrijeme koje sam
htjela da ostanem zapamcena, da publika dobije dojam o tome kako predstava
izgleda jer sam prva osoba koja uspostavlja 'sliku’ naroda koju je redatelj htio

prikazati.

Kre¢em govoriti monolog. On je na ikavici, ali vrlo je jednostavan. Monolog sam
izradila koristec¢i se krugovima paznje. Na pocetku se obracam publici kao narodu.
Ispovijedam im svoju tuznu pricu o tome kako sam prevarena. Nakon toga
poveéavam svoj krug paznje i obracam se Bogu kojeg u isto vrijeme sudim za to
Sto mi je ucinjeno 1 trazim obja$njenje zaSto je to bas meni ucinjeno. Na kraju
smanjujem krug paznje na svoju suknju jer govorim o ¢ednosti koja mi je oduzeta.
Razmisljajuci o stalezu kojem pripadam, iako je situacija uznemirujuca za moj lik
i vrlo potresna, ipak sam sve izgovarala pomalo liSena emocija. Za mene je to jedna
djevojka koja je navikla na vrlo surov zivot. Ona nema roditelje, nema ostavstine.
Njoj, kad je najteze, to traje vrlo kratko i odmah se pomiri s time, jer to je za nju
zivot. Nema smisla plakati, ve¢ traziti rjeSenje. Takoder vjerujem da je zbog
nedostatka obiteljske ljubavi i uopée paznje, liSena emocionalne inteligencije, tako
da si ne dopusta da predugo bude beznadna. Ona vrlo brzo zaklju¢uje nakon svog
zalovanja da je jedina logi¢na stvar — ubiti se. Ako nema nevinosti, nema miraza, a
ako nema miraza, nema ni zivota. Nikome necu biti potrebna, $to znac¢i da ja nemam
viSe svrhu Zivjeti. Novi problem mi je kako se ubiti. Odlu¢im si svojim gus¢jim
nozicama prerezati zile. Apsurd je u ovakvom kodu igre bio jedino logi¢no rjeSenje,
sve realisti¢no ne bi prelazilo rampu. Nakon §to to ne uspijem, vrlo zacudena kako
to nije uspjelo, u potpunoj naivi odlazim u rijeku utopiti se. Novi problem je §to je
voda prehladna a ako je voda prehladna, ne mogu se ubiti. Tada mi na um pada

najpametnija ideja ikad: zasto ubiti sebe kada mogu ubiti njega.
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U tom trenutku Trenk i Poslusny ulaze na scenu i ja se skrivam. Prisluskujem njihov
razgovor. Njih dvojica su mi Cesto dopustali da iz tre¢eg plana dobacujem replike
u svrhu intervencije, ali smo u suglasju s redateljem zakljucili kako previse
razvlacimo scenu i ostavili smo samo ono $to je bilo nuzno. Meni je izuzetno puno
znacilo §to sam prvi put u profesionalnom okruzenju imala toliko povjerenje od
kolega, kao da sam im ravnopravna i §to sam na svakoj probi opusteno mogla raditi
Sto god sam htjela. Naravno, osim mojih partnera na sceni, za to je zasluzan i
redatelj koji me poticao maksimalno jer mu je bilo jasno kako mi treba ohrabrenje.
Trenutak kada izadem na scenu i suoCavam se S Trenkom, publika moze na neki
naCin po ponaSanju PosluSnyog zakljuciti da nije ba$ sve crno-bijelo. Mene
Poslusny baci u rijeku 1 vjeruje da me ubio. Oni odlaze, a mene spasava kolegica
Ivka. Od nje saznajem da je i nju silovao Trenk. Nas dvije se dogovorimo kako
¢emo krenuti u pohod na njega i da ¢emo ga ubiti. Ovdje je bio drugi moment gdje
sam uspjela malo iskoristiti svoje vrijeme, napraviti nesto $to bi za moj lik bilo
specifi¢no. Ostala je puska na sceni i ja sam ju samo trebala uzeti i oti¢i. Imala sam
zelju napraviti nesto vjesto s puskom. Koreograf mi je pomogao i smislio mi je par
zanimljivih pokreta gdje se na neki na¢in komi¢no odigra odnos izmedu Ivke i mene

i tako odemo sa scene.
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3.5. IGRATI KOMICNO

Vrlo cesto se dogada da mladi glumci upadaju u zamku smijesnog radi smijeSnog
zbog podilazenja publici. Ja sam se, takoder, pitala $to znaci smijesno u kontekstu
moga lika. Mislim da se komi¢no ne moze razloziti nekom definicijom, to je nesto

zivo, organski, suptilno. Bergson je rekao: ,, Ne postoji komicno izvan onog Sto je u

<9

pravom smislu ljudsko.

Slika 3. Sukob Marice, Trenka i Poslusnog
Foto: Kristijan Cimer, 2020.

Pritom, treba pripaziti da ne dovodimo publiku u emocionalnu involviranost s naSim
likom jer tada ne bismo postigli smijesno. Publika komediju treba promatrati
objektivno. Marica, kada izjavi da se ide ubiti, ona to ¢ini tako §to se lupa guséjim

noZzicama po tijelu, pokusava si prerezati vene, ulazi u vodu koja joj je prehladna.

9 Henri Bergson, ,,Smijeh*, Znanje Zagreb, 1987., str. 10
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Njezin odabir nacina samoubojstva je nelogican i njeno ustrajanje u nelogicnosti

proizvodi smijeh.

U nekim slucajevima vanjska sila utjece na komic¢nost, npr. Poslu$ny ulazi na scenu
i zapinje o kamen i pada preko scene sa svom rekvizitom koja je na njemu. Komi¢no
je ovdje slu¢ajno. Kod Vladimira Tintora komi¢no proizlazi iz lika. On je igrao na
to da ako efekt komi¢nog proizlazi iz odredenog uzroka, efekt nam je smjeSniji,
koliko prirodnijim smatramo uzrok. Dakle, on je sanjar, koji stalno Cita nekakve
poeticne romane, poeziju itd. On se kroz predstavu predaje isklju¢ivo tome 1 kroz
svaku scenu on je sve vise 1 viSe odsutan ili zamisljen dok obavlja neke druge radnje
na sceni. On svojom prisutno$¢u, odnosno nedostatkom iste, izaziva smijeh.
Komicna licnost je komicna uglavnom u onoj mjeri u kojoj samu sebe ne vidi.

Komicno je nesvjesno. *°

Takoder, ono $to se svi koji rade komediju pitaju ili barem pokusavaju izraditi na
neki nacin je — komicna fizionomija. Kako izraditi smijeSan izraz lica? Po ¢emu se
razlikovati od ruznoga ili neukusa. Vrlo je tanka granica. Koliko god jednostavno
to lice izgleda, definirati tako nes$to nudi lepezu raznih odgovora, ali i
proizvoljnosti. Za nas je ruzno nesto nakazno. Nakaznost moZe izazvati smijeh,
strah, gadenje, mnoStvo toga. Komicno lice se postize tako da podsjeca na
ukruéenost ruznoc¢e. Bergson kaze da komicna moze postati svaka nakaznost koju
bi normalno graden covjek mogao oponasati. ** Da se ovo ne bi shvatilo previse
doslovno Zelim naglasiti da je komi¢no lice takoder ono koje ne obecava nista vise
od onoga §to ima za ponuditi. U tome lezi tajna jedinstvenosti. Ako sam ja djevojka
koja nikad u Zivotu nije obracala pozornost, npr. na tikove glave koje imam jer
otpuhujem kosu, ili me nitko nije upozoravao da kosa ne smije padati preko lica pa
ju konstantno puhanjem mi¢em, to je na razini isklju¢ivo rjeSavanja neugode. Ono

nema daljnju svrhu i ne smije biti dublje od toga. | zbog toga je moje lice smijesno

19Henri Bergson, ,, Smijeh “, Znanje Zagreb, 1987.,str 18
1 Henri Bergson, ,, Smijeh “, Znanje Zagreb, 1987.,str 32.
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jer pokusavam u publici izazvati predodzbu nekakve jednostavne mehanicke radnje

kojoj se licnost posvetila.

Najkomi¢nija lica su ona koja izgledaju kao da su zaustavljena u izvr§avanju jedne
radnje, npr. Sanja Toth konstantno ima rasirene oci i otvorena usta u neprirodnom
osmijehu u kojem pokazuje zube. Ona konstantno izgleda kao da pokusava nanjusiti
hranu, lovinu. Sto god radila na sceni, ona ima takvo lice jer to je njen lik. Ona trazi,
ona nade, ona zakolje, ona jede. I to je sve §to je njoj potrebno. To je automatizam,
steCena navika kojom efekt smijeha postaje samo ja¢i. Ona pokuSava pomoci
djevojci da ustane, pjeva song s njom u kojoj slave smrt Trenka, ali ona nije posve
prisutna, kroz njeno lice osjetimo hipnotiziranost potencijalnim mirisom srne u

obliznjoj Sumi. I to je urnebesno.

U situacijama kada smo plesali songove drugih djevojaka, zadatak je bio da se svaka
od nas mora kroz svoj karakter prilagoditi karakteru lika ¢iji song pjevamo. Znaci,
ako pjevamo song Genoveve uboge, sve smo na neki nac¢in njezne i poeti¢ne. Kad
bih ja to napravila bez ikakvog opravdanja, to bi bilo potpuno nelogi¢no, ali ako to
provedem kao posebno odabranu 'deformaciju’ koja mi se dogada i taj nespretan
pokusaj 'bivanja dame' u¢inim svima vidljivim, onda to ima smisla. Svaka scena je
zahtijevala takvu promjenu s moje strane, to je za mene utjecaj drustva koji zapravo
prvi puta u zivotu prozivljavam. PrepuStam se odredenom utjecaju, ali isto tako ne
pretjerujem u svojoj karikaturalnosti za vrijeme tih plesova. To ne radim zato $to to
ne smije biti moj glumacki cilj, ve¢ je to sredstvo kojim se moj lik koristi kako bi
se uklopio u drustvo. Za mene je od velikog znacaja pripadati negdje po prvi put i
trudim se biti dio naeg zajednickog Zenskog rituala. Zelim davati podriku tim
zenama. Napor duse je zapravo ono §to sve ¢ini smije$nim, a §to je dusa iskrenija i

naivnija u svom naumu, to se vise postize taj cilj.
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Slika br. 4 Zenska banda
Foto: Kristijan Cimer, 2020.

Sli¢no je i s nepotrebnim gestama za vrijeme igranja ovakvih formi. Svatko od nas
ima potrebu gestikulirati na neki nac¢in dok govorimo. Valjda imamo osje¢aj da
smo tako bogatiji jer koristimo sve svoje atribute. To nema svoju simpati¢nost i
draZesnost pred publikom ako gesta ne prati misao u njenom razvoju. Nije dovoljno
izgovoriti 'ona je bila tako debela’ i u isto vrijeme pokazivati rukama ogroman krug.
Da bismo zadrzali gestu, ona mora biti podrobno analizirana i domisljata. Ne smije
biti ponavljanje izgovorenog. S druge strane, postoje geste koje se mogu ponavljati,
ali one tada postaju smijesne jer su automatizam na koji smo navikli i kada se krenu

pojavljivati u apsurdnim situacijama, postaju smijesne.

Primjerice, Vladimir Tintor koji uvijek ¢ita poeziju. Vremenom shvatimo da je to
poezija, on ju ¢ak i recitira konstantno. To postaje smije$no kada on stoji pred
smrtnom opasnosti 1 krene listati tu istu knjigu poezije jer u njoj trazi rjeSenje. Ta
gesta Citanja poezije onda vise nije Zivotna stvar, ve¢ automatizam koji se ubacio u

zivot i trenutno ga oponasa.
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Sto jo$ postaje komi¢no? Kada mehanizam zavlada Zivim biéem. Kada se Zivo tijelo
pretvori u kruti mehanizam. To bi mogli biti zombiji u ovoj predstavi. Muskarci
koji su potpuno liSeni svog aktivnog, budnog djelovanja. Jedino $to oni imaju
usadeno u sebi je cilj uhvatiti Trenka i to zapazamo kroz njihovu tjelesnost. Oni ne
pruzaju nikakav otpor tom novom ponasanju. Komicno je, takoder, kada se 'rada’
novi zombi, ovi ostali se na trenutak zaustave kako bi pozdravili novog zombija.
Time su skrenuli paznju publike sa svog vanjskog izgleda 1 ukazali na unutarn;ji
zivot svoje li¢nosti (pozdravljanje novog zombija, pomaganje da se ustane itd.). Isti
princip vrijedi i za suprotno. Kada se fokus naglo prebaci s duse na tijelo. Kada se

ti zombiji kratko pozdrave i krenu hodati dalje. Razbijena je odredena forma i ritam

koji je bio zadan. Samim time je izazvan smijeh.

Slika 5. Zombiji
Izvor: Kristijan Cimer, 2020.

Smijesno takoder ne mora biti uvijek naglaseno i u intenciji smijesno, ono moze
biti i smijesno jer je usputno zbog nekog razloga. Primjerice, Poslusny po prvi puta
vidi cari¢inog kancelara na samom kraju predstave (jer on je naredbe o cijelom

planu dobivao od njegovog sluge, njega samog nikad nije upoznao) i ponasa se
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prema njemu kao da su na istom nivou. Recimo da je komi¢no u tome §to PosluSny
u tom trenutku mijenja osobu s funkcijom, on kancelara grli dok zZvace komad
kobasice i1 nudi ga njom. Ta situacija nije bila izradena niti naglasena, ali je bila
smijeSna jer je kratka i usputna, a opet je popunila sekundu prije njihovog

upoznavanja i predaje novca.

3. 6. GLAS | GOVOR

Poput ve¢ine mladih glumaca, vrlo ¢esto imam problem kad mislim da nisam
dovoljno zanimljiva na sceni. U pogreSnoj namjeri da moja pojava dobije na
znacaju dogada se zatvorenost glasa. On je neprirodan, kod mene je znao biti ili
predubok ili previsok, infantilan. Cicely Berry ¢esto u svojoj knjizi Glumac i glas
govori o tome kako glumceva sigurnost u ono $to radi ovisi 0 tome koliko je glas
otvoren. Ona direktno povezuje glas s tijelom, tj. s miSi¢ima u tijelu. Dozivljaj glasa

kroz pokrete misica je kljucan.

Nuzno je nauciti slusati sebe, ne samo doslovno nasu boju glasa, ton 1 jacinu, ve¢ i
osluskivati §to moj lik treba reci, kakav vanjski dojam mozemo dobiti o njemu kroz
njegov glas i govor. Ne treba se zatvarati u prvoloptaske i crticke boje glasova koje
nam na prvu mogu stvoriti jasnu predodzbu o tome da nas lik ima upravo takav glas.
Time si ograniCavamo zapravo raspon tonova koje koristimo jer konstantno
razmisljamo o krajnjem produktu koji nas fascinira dok ga ¢ujemo u uhu. Time
zaustavljamo i instinktivnu reakciju koja bi, ako obra¢amo pozornost na situaciju
koju igramo ili na to kako nam je partner uputio repliku, bila zapravo u nasoj
reakciji to¢an glas za nas lik. Cesto imam problem da, zbog pretjerane Zelje da §to
prije svladam zadani zadatak, ubrzam, umjesto da slusam. Na ovom procesu naucila
sam da je puno to¢nije neprestano istrazivati ono §to izgovaram i konstantno biti u
trenutku i spremna na promjenu — jedino tako moj glas ¢e ostati ziv, a moj govor

uvjerljiv.
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Na trenutak bih se takoder osvrnula na glas lika za vrijeme pjevanja. Mislim da se
na neki nacin vrlo ¢esto bavim zadovoljavaju¢im, ugodnim glasom slusatelju, $to
je, ako redatelj zeli songove u predstavi, logi¢no. Ali, vjerujem da postoji
mogucnost da, ako je potrebno da nas lik pjeva, a moj lik je seljanka koja slu¢ajno
zna pjevati, ipak taj glas ne bude zvonak i njezan, nego ostaje tvrd. Stvaram taj
korektivni odnos i drzim ga unutar konvencija pjevacki ugodnog, ali takoder ga
zadrZzavam u skladu s mojim likom. Meni to recimo nije bio problem jer sam u
dogovoru s kolegicom Sandrom i suradnikom za pjevanje Tomislavom Babi¢em u
svakom songu pjevala drugi glas koji je veinom drZzao bazu pjesama 1 nije

pretjerano melodican.

Da biste odrzali ravnotezu, morate raditi na dva plana, tehnickom i stvaralackom,

koji potvrduju jedan drugi. *?

Nas glas se mora poklapati s ulogom koju igramo, nije dovoljno da on odrazava
samo ono Sto mislimo 1 osje¢amo ve¢ 1 nasu fizicku prisutnost. Primjerice, moja
scena zapocinje tako Sto sam sino¢ bila silovana i trenutno sam u potrazi za
Trenkom kojeg krivim za to. Moj glas mora pratiti moje tijelo kako bi se izrazila
potpuna smisao, a takoder tu veliku ulogu igra i disanje koje mi moze pomo¢i da
publici, npr. dam znak koliko ve¢ dugo trazim tog Covjeka; kako bih stvorila
nekakav emotivni intenzitet. Sve su to elementi koji grade moje osjec¢anje na sceni,
a pomazu mi da ne izgleda jednoli¢no. Detaljima poput udaha, odredenog govornog
akcenta, krika, placa, itd., publici zelim stvoriti asocijacije poput: knedla u grlu,
kosa mi se dizZe, koZa mi se najezila... T0 su sve asocijacije preko kojih lako ljudima
dajem do znanja kako me strah, da ¢u zaplakati od o¢aja. Takoder, jedna stvar koja
je meni uvelike olakSala Zivot je opuStanje treme disanjem. TO nije mozda
konkretno vezano za ovo poglavlje, ali zbog tremora ruku imam smanjenu
mogucnost obavljanja fizickih radnji na sceni. No, ako si, naravno u okvirima
to¢nosti igranja scene, otvorim prostor za smirenost, ako si dajem vremena (0Nno

Cega se mladi glumci valjda najviSe boje) tada se i moj tremor smanjuje jer moje

12 Cicely Berry, Glumac i glas, Hrvatsko drustvo kazalisnih kriti¢ara i teatrologa, Zagreb 1997, str. 24
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tijelo mozda djeluje u brzom tempu, ali moj glas i disanje su vrlo polagani i
kontrolirani, samim time, moje fizicke radnje su takoder opustenije. A zasto je bitno
maknuti tremor ruku? Zato $to, osim $to me koci u obavljanju radnji na sceni, glas
je nevjerojatno osjetljiv na bilo kakav osjecaj nervoze ili nelagode. Dogodilo mi se
na jednoj od prvih otvorenih proba, tek smo dobili bubice(mikrofone) i ja sam usred
koreografije osjetila kako mi se ruka krece tresti, a trebala sam izvesti neki manevar
s puskom. Automatski mi se aktivirao obrambeni mehanizam koji je rezultirao kao
napetost i prvo sam se pocela gréiti u rukama, ramenima, vratu dok to nije preslo
na moj glas i nesvjesno sam pocela prelaziti iz drugog glasa u prvi. Jedina sreca u
toj nesreci je da sam znala pjevati i prvi glas pa nitko nije primijetio moju gresku,
ali nerviralo me to $to nemam osjecaj kontrole nad cijelim tijelom i glasom zbog

jednog trzaja ruke.

Sljedece o ¢emu bih htjela pisati je ispunjavanje prostora glasom. Prva stvar koju
sam naucila je da ne treba zuriti. Takoder, nase rije¢i moraju biti ¢vrste 1 pouzdane,
misao jasno odredena i upucena odredenoj osobi ili skupini ljudi. Jedino tada
publika slusa. Bitno je i ustanoviti odakle proizlazi nasa energija i snaga glasa kako
se ne bismo isklju¢ivo naprezali i forsirali, ve¢ kako bi mogli s lakocom
udovoljavati zahtjevima kazaliSta i njegovog opsega. Tako je za mene, vrlo sli¢no
kao i1 kod pjevanja, najbitniji prvi dah. Treba znati procijeniti kako zapoceti prvu
repliku Cistim i umjerenim glasom, bez da se prvi red trese od mog vikanja ili da se
ljudi na galeriji ne naprezu kako bi me ¢uli. Najjednostavnije receno, potreban je
dah, $to je moguce snazniji i bez napora koji ¢u pretvoriti u zvuk. Kako bih to
uspjela, bavila sam se, kao §to sam i prije spomenula, provodenjem intencije svojih
rijeci, prilagodavanjem ¢vrsto¢e miSica i prilagodavanjem glasa prostoru koji sam

imala pred sobom.
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4. ZAKLJUCAK

Konacni zakljucak ovog diplomskog rada bio bi da komi¢no lezi u svima nama i
vrlo lako se pronalazi ako smo voljni analizirati se i pronaci nesklad unutar sebe.
Rad na velikoj ansambl predstavi s ljudima koji su bili, ne samo kolege, ve¢ i
mentori 1 viSe je nego ohrabruju¢ za mladu glumicu koja treba krenuti u svoj
profesionalni zZivot. Zasigurno ¢u siu svakom iduc¢em procesu dopustati viSe 1 imati
vise sigurnosti u svoj rad, a vremenu i iskustvu dati da osmisle moj stil rada u
kazaliStu. No, zasad se necu odreci Skolskog principa rada na ulozi jer on zaista

pruza najviSe u€inkovitosti 1 pouzdanosti.
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7. SAZETAK/SUMMARY

Trenk iliti divji baron naslov je diplomske ispitne predstave studentice Zdenke
Sustié¢ pod mentorstvom izv. prof. Jasmina Novljakovi¢a i sumentorice umj. sur.
Selene Andri¢ na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku, na Odsjeku za
kazali§nu umjetnost, smjer gluma i lutkarstvo. U ovom radu studentica je
analizirala rad na ulozi Marice Peradovi¢ detaljno opisujuci rad na svojoj ulozi 1
prvo susretanje u radu sa profesionalnim ansamblom. Predstava je radena u

Hrvatskom narodnom kazaliStu u Osijeku, a rezirao ju je Mario Kovac.
Kljuéne rijeci: predstava, gluma, smijesno, glas, govor

Trenk or Wild Baron is the title of the graduate exam presentation of student
Zdenka Susti¢ under the mentorship of professor Jasmin Novljakovié¢ and Selena
Andri¢ at the Academy of Arts and Culture in Osijek, at the Department of
Theater Arts, Department of Acting and Puppetry. In this paper, the student
analyzed the work on the role of Marica Peradovi¢, describing in detail the work
on her role and the first encounter in working with a professional ensemble. The
play was made at the Croatian National Theater in Osijek, and was directed by

Mario Kovac.

Keywords: play, acting, funny, voice, speech
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8. ZIVOTOPIS

Zdenka Sustié rodena je 22. veljade 1996. u Osijeku. Osnovnu $kolu zavrsila je u
Osijeku, kao i srednju ekonomsku skolu. Na Akademiji za umjetnost i kulturu u

Osijeku zavrsava Preddiplomski sveucili$ni studij glume i lutkarstva.

Godine 2018. upisuje Diplomski sveucili$ni studij glume i lutkarstva. Tijekom
studija sudjeluje u vise predstava u projekata. Zavrini ispit ,,Mjesto za dvoje*
krece igrati u Gradskom kazaliStu PoZega 1 radi autorski projekt s Lukom

Vondrakom ,,Tvornica maste®.

Godine 2019. igra u predstavi Hrvatskog narodnog kazaliSta u Osijeku

,Donjodravska obala®, Drago Hedl, reZija Zlatko Sviben.

Godine 2020. igra u predstavama ,,Trenk iliti divji baron* Hrvatskog narodnog

cey e

Boeing*, Marc Camoletti u reziji Nine Kleflin, Gradsko kazaliste Joza Ivaki¢ u

Vinkovcima.
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