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Diplomski radRecepcija motiva krajolika u suvremenoj umjetn@t XaD XYLG X NUD
SRYLMHVQL RNYLU L SRpHWNH NRUL&A&WHQMD PRWLYD NUDN

povijesti umjetnosti ha suvremenu umjetnosti, predstavlja relegastvremene umjetnike na

GRPDURM DOL L VWUDQRM XPMHWQLPNRM VFHQL WH VDG
ILNRYQH XPMHWQRVWL X VUHGQMRM YAHNRIDQR * IL QD MDY 3¢

]JDGDWDN X NRMHP XpHQLF LreSizjuHaioweD] Ol [ptikazh Klagtithe L M D

GRALYOMDMD NUDMROLND WH NULWLPNL RVYUW QD SUH]HQ

QHNROLNR WHPD X L UDJUHGLPD VUHGQMH aNROH

N F

XPMHWQRVWL NDR MMVHWX 8RNBOWQ@RMNVL PRU L 8PMHWQR'
,VWUDALYDQMH NRULAWHQR ]D GLSORPVNL UDG DOL L 1D S

SUHGVWDYOMDMX PRWLY NUDMRPRMNDS MO&RD YUREH]) QDLW D
PRJXUQRVW kake U taldim&Qusvijetu umjetnosti, tako i u sklopu nastavne metode u

odgojno zobrazovnom procesu.

.O M X p Q H kthjohk Hsinremena umjetnost, V W U D Eurikuli@ MKdvne umjetnosti

SUMMARY

The paper entitledReception of the Landscape @ontemporary Artprovides an
insight into the historical period and the beginnings of the usage of the landscape motif in art,
researches the influence and relationship between art history and contemporary art, presents
relevant national and internatior@ntemporaryartists, and includes a research focusing on
the process of teaching Fine Arts in the secondary school in Vuk@wanézija Vukovay.

Using different media, students created works that showed their personal experience of
landscapes and revied the presented works. The assignment was carried out using a range
of topics included in the fine arts curriculum (for first and fourth forms) such as the
Perception of The World, Art and Power, Art and The Creative ProCHss research
presents the otif of landscape as a notion that has numerous meanings. It allows for different
interpretations and possible applications in both the works of art and the teaching methods in
the educational process.

Keywords: landscape, contemporary art, research, Km& curriculum
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1. uvOoD

Diplomski rad Recepcija motiva krajolika u suvremenoj umjetndStU R X pdhdsD

umjetnika premanotivu krajolika WH NDVQLMX LQWHJUDFLMX X XPMHWQI
XQXWDU UD]JOLPLWLK .MRM HW Q WHNNLL KS RSYUIMMHWMLQL RNYLU XSF
NRULAWHQMD PRWLYD NUDMROLND NKojRizre\D® IR WeyrBVOlQ H WHP
NUR] SRYLMHVW XPMHWQRVWL SULPDMX XPMHWQLFL NRNMN
suvremene umjetnostilotiv krajolika, prije sveganeVUHED VKYDWLWL NRBR LVWR]
JD SUHPD WRPH SUYHQVWY HKQrRek#V U HdifuiDboNey Baumijévanj. W R p D
SUDYLOQR WXPDpHQMH RJOHGDW UH VH X SUHGVWDYOMD
vizualne umjetnosti, u kontekstSROLWLpPpNRJ HYROXFLMVNRJ HPRFLR
LVWWNRIY BULVWXSD PBhetnkiX=QDDWMROIMWDERYLUI $QVHOP
Mehretu, Mirjana Vodopija, Richard Long, Hamish Fulton te Andy GoldsworthR ML UH ELWL
spomenuti u takvom kontekstu SRVOXAaLWL NDR SULPMHUL VDPR VX M|
koji motivom krajolika problem&/L]LUDMX RGUHYHODYDO VWHRMOWLNX SRP L
suvremena umjetnike&X ND]DWL UH QD NRUHODFLMX VXYUHPHQH L SF
NUDMROLND QMHJRYR SULND]ZYRNMHV & RHDQXWY MH ORYIG K
SRQDMEROMH VIYWLRERPRLRDQMMO NUDMROLND LVWUDALYD|
prostora koji su glavna okosnica radova svih spomenutih umjeighomskirad NRULVWHUOL
se primjerima gore navedenih umjetnikajinovin radkova VDGUAL L prowddridda YD QM H
nastavi LikoY QH XPMHWQRVWL X *LPQD]LMR YOHKMHRYB WD, WWHQAEY
i4 UDJUHGLPD X NRMHP MH QDNRQ RGUADQRJ VDWD QD W
XPMHWQRVWL |DGMHWDN]RFH @ DNDODBMN L WiRj& olbkvMmDadd H NU LW
predstaviti kroz motiv krajolika YLaH]Q D p M pbjm@, Hiéraskidivu vezu povijesti
umjenosti i suvremene umjetnostHt VORERGX GRALYOMDMD NDNR X QDV\
tako i X RSUHQLWRP SULKYDUDQMX XPMHW Q Ridt/ kojiXhaFLOMX E
RNUXaxXMH



2. =1%$y(1-KRAJOLIKA KROZ POVIJEST UMJETNOSTI

SRMDP NUDMROLND VWYDUD RGUHVHOKDRRMNEDRVORUID X \§
MDVQLMH PRJOL UD]XPMHWL SRWUHEQR MH ]3RIDUMEE RRUND]O
tXPDpHQMH NR®RM ROH N.&NWR]EDEX@ Riko govorimo u okvirw ovom
V O X v2wdiKe ali i bilo koje druge umijetnostiPrva asocijacija na pojam krajolik
QHGYRMEHQR MH SULURGD WR QH PRUD ELrddéséu@@lkd H QHW |
mijenja ukoliko prihvatimo UD]OL p LW vdda pjiMadaXDr D N ROOE (#48) daje
QHNDNYX SRpHWQX GHIDQLFIL M X V) B DE-R/MRRINHLP GHPR VH
WLMHNRP RYRJ GLSORPVNRJ UDGDu BMm&dgijuNkz ipbvifeBt SUDW L
XPMHWQRVWL NUDMROLN MH VDGUADYDR NRPSRQHQWX SR
SRSUDWQRJ PRWLYD QLMH LPDOD SRVHEQR ]QDpHQMH PRW
slikarstva. . DNR QDYRGL P UH aQdgrafskGoDzaviuidd2029 NORL)NMH W DN NUDMRO
NDR VDPRVWDOQH WHPH GRJRGLR VH X .LQL L -DSDQX JGM
VX QDVWDOL SRHWa%NE ULPA\pNVEEdDM &tHahdBli@khemaglovite SHM D aH
bezili s minimalnim prisistvom pR¥XaMHD WDNYH FUWH&H GLUHNWQR VH
Under the Wave off Kanagawéi poznatiji kao The Great Wave(Slika 1.) japanskog
umjetnikaKatsushike HokusaijgThe Metropolitan Museum of Art

13HM]D& 3HM]DAaRP VH QD]JLYD VOLNDUVNL SULND] SUL]JRUD L] SULURG
piPMHUL PRJX SURQDuUuL X ULPVNRP DQWLpPpNRP X UHQHVDQVQRP EL
URPDQWLpDUVNRP LPSUHVLRQLVWLPpNRP QHRLPSUHVLRQLVWLpPNRP
QDGUHDOLVWLPpNRP KLSHUUHD O IHNAW RSN B/ OIXNODAXYWDYPO DNAIQH VN R (Y O
VOLNDUVWYR 8 WUDGLFLRQDOQRM KXPDQLVWLpPpNRM SRYLMHVWL XPMI
]JDSDGQH NXOWXUH L SRVUHGRYDQMHP SHM]DAD VH LGH@Md NaFLUD RGQC
SULPMHU SHM]D& SR . &ODUNX SULND]XMH VYLMHW NRML RNUX&aXMH p
UD]OLpLWX RG QMHJIRYH 2NUXAMH MH UHNUHLUDQR X QMHJRYRM LI
UDVSRORAHQMD SQMPDRRQOQRGRNDQRP LOL XQXWUDAQMHP GXKRYQRP
NRQFHSWD NRML MH QD]YDQ SULURGD 3HM]DAaQR VOLNDUVWYR R]QDpD
VUHGQMHJ YLMHND VH RGYLMD GXJRW WDNXQR.L SIHR BPHOW B VXU OWRGM D G R &L
UD]GYDMDQMD RG QMH 1DSURWLY SUHPD NXOWXUROR&GNL RULMHQWLU
7 OLWFKHOOX SHM]D& QLMH 4aDQU VOLNDUVWYD GdAddid sudjgktaPHGLM U
L GUXJRJ 8 WRP VPLVOX SHM]D& MH VOLpPDQ QRYFX MHU QHPD SR
EH]JUDQLPQH UHJHUYH YULMHGQRVWL UD]JPMHQH OMXGVNRJ L SULURG!
VSHFLILPpQLP SRWRINMBVWNEP UDJYLMDQLP VUHGVWYLPD NXOWXUH 3HM]D
SULND]DQL SURVWRU R]QDpLWHOM L RIQDpHQR SULND]LYDQMD SULURG
RVMHUDMLPD L UD]XPRP
3HM]D& NDR PHGLM SRVQMHGRXDWMDLPRAHRVHDIVNLP L SRYLMHVQLP N>
VSHFLILPQD SRYLMHVQD IRUPDFLMD SULND]LYDQMD SRYH]DQD V LPSHL
SHM]DAQH XPMHWQRVWL X .LQL -DSDQX 5LPX 1bdm}hbPWBliRMji L )UDQF X'
;9,,, L ;,; VWROMHUX YH]DQL VX ]D QMLKRYH GUXaWYHQH L SROLWLIL
IDQWD]PH L LGHQWLILNDFLMH 8 WRP VX VPLVOX SHM]DaQR VOLNDU\
LIYRYHQMD YILJ®RBIGOR$SULURGH NRMLP VH LGHQWLILFLUDMX VSHFLILp
RVYDMDMXuUH RWNULYDMXUH L SRVMHGXMXUH GUXJR RQR L]YDQ NXOW:
roba ili vrijednost ili identitet)( & X Y D N FO¥3: 448)



Slika 1. Under the Wave off Kanagawa, &athika Hokusai, drvorez u boji, 18361832.

8 (XURSL MH PRWLY NUDMROLND RG QMHJRYH VHNXQGDU
SHM]DaQH VWXGLMH X DNYDUHOX -HGQD RG WDNYLK SHM]
vrlo detaljno slika svaku zabnu karakteristiku biljke. (Slika 2.)

Slika2. $OEUHFKW '«sUHU 7KH /DUJH 3LHFH RI 7XUlI

Takav put nastavljaju Nizozemci, a jedni od njihJu. vanRuisdael (Slika 3.) koji slika

prizore prirodnih sila ko VWYDUDMX RV MH i DM H&KEMR paHsva ke koW H
romantikeu kojoj djelujuW. Turne, C. D. Friedrich, K. Blechermgdje je naglasak bio na
emocijama, krhkosti ljudske psihe, alevjerojatnom ljepotom prirodgSlika 4.) sve do
reaizmaJGMH NUDMROLN SRSULPPDNRHMWDPRHUQINNRNR MIEP MRHO S U
LIPHYX PRYMHND L PRUL (JSQanstBb@HTh.6Rbudsdau, G. Courbet) i
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impresionizma (CMonet, A. Sisley, C. Pissaro), a kasnijg@astimpresionizma, fovizma,
HNVSUHVLRQL]PD QRYH VWiYGUhQR V. VKirchr@r, @ p{dra3iks, PO
Picasso, M. Vlaminck i dr.) i landrta (R. Smithson, J. Dibbets3.R p HW N RPW Ra&WwbH U D

VH X NUXJX ULPVNLK EDURNQLK VOLNDUD $ &DUUDFFL 3
koji nije bio slikan prena prirodi, nego slobodno komponiran i sastavljen od odabranih
HOHPHQDWD UD]OLpLWLK NUDMROLND .DGD SHM]Da vDGUal
RNYLU ]D RGUHYHQD SDWHWLpPQD JELYD(SM® 6.)(davhHp MH R
predstamici VX 1 3RXVVLQ L & /RUUDLQ X VWIRROIMHYEX $ 1
QL]R]JHPVNR QDVOLMHYH SHMCanatgbiRd Dastadja NeDiztavhdividi L QD -
SHM]Da IUDQFXVNH %0 UBlo)RRO VWNRIMBRNROK XPMHWQLFL SHI
i JUDYLYDOL X SULURGL DTeRMptegianizan) hazivikdokiven rntzaLshtiX

C. Monetalmpresija doveo je do izlaska umjetnika iz studija i potpurstiganja u prirodi.
UmjetQLFL VX VKYDWLOL GD NUDMROLN QrbhijprizDteQdd sPRaH R)
GRJDYDMX VWDOQH SURPMHQH VYMHWOD L VMHQH X NRMLF
UD]OLpLW KArhai<€dd COMBRNfisd 201330) . UR] W D N Day krgjdtikeal. Y kKbjem

je prisuna stalna promjena, djeluju i suvremeKiPMHWQLFL .RQWHNVW WDNY
SRMDYRP QHNLK QRYLK SLWDQMD PLMHQMD QD XPMHWQ
GRJDYyDQMD HNROR&NH SURPMHQH GRaLYoavib samd Y LM H W I
LVWUD ALY DjplbManj@Hrolz YhidiXk&jolika.

Slika 3. The Windmill at Wijk bij Duurstede, Jacob Isaacksz van Ruisdael, #8630.



Slika 4. Joseph Mallord William Turner, Snow Storm:
Hannibal and his Army Crossing the Alps, 1812.

Slika 5. John Constable, Stratford Mill, 881+1820.

Slika 6.Claude Lorrain, Seaport with the Embarkation of the Queen of Sheba, 1648.



2.1.Motiv krajolika kroz neizravan izravan X W M H F D MQ ® WRE®RA/QW.R V W

1DpLQ QD NRML zj@vinddy gskdNe BdvézBimdaY LMHWRP NRML JD R
ORWLY NUDMROLND NRML XPMHWQLFL NRULVWH X VYRMLP L
bLWL VNXS VORAHQHRLHKPRFXRMHSMWHPNY UBGLORGIROR W LOD
DQJDALUDQRNMYWDALYDpPpNL SNaJOrkiedu QB umjéthikbHkuyl djeluju u
vrijeme velikih promjena izazvam industriskom revolucijom tepovezanosti njihovih
XPMHWQLPNLK RVasWwieméh@ MbjetM@aPRQLPUHPBW.EOLALWL VWD
jednih i drugih koje prenose putem motiva krajoliRaoces recepcfeX RYRP UDGX NOMXp
L QHRGYRMLY GLR X] PRWLY NUDMROLND SD VH SUHPD WRF
pHPX WDNDY SURFHV RYLVL injiNdviNrEaliXadijivireidoba ®a3nipe Pid H W Q L N
publiku kojase naQ DGQR LOL LVWRY UBKPHIHRV QX RN D F. RaMOHEDRU H Q M L
industrijske revolucijeX VWROMHUOX RELOMHALOL VX GRJDYDML NF
QDpPpLQ XWMAFDOIX®D IDWRFR RNUXAHQMH XWMHFDOR MH L C
L QD UD]J]OLpLWH QDpLQH LVND]LYDOL VYRM GRALYOMDM VY
XPMHWQLND SHM]DALVWLPD L LPSUHVLRQLVWdrfiliovogk ODXGH.
YLILML LQGXVWULMDOL]DFLMH RGQRVQR R XWMHKEHBDMX LQG
GRALYOMDW MWVDHNWR JDDL P H Yslké iz@D dola QrikakaRerdu isa vrlo malo
ili nimalo znakova industrijalizacije. Narimjer, jHJRYL SULND]L aHQ&MROMLPNRJ

25HFHSFLMD 5HFHSFLMD MH VLWXDFLMD L SURFHV SHUFLSLUDQMD pL
GMHOR MH L]YRU YL]XDOQLK VHQ]DFLMD L LQIRUPDFLMD NRMH SURPD'
REUDYyXMH 7HRULMWYXPROBWERNWL PRFRMOD UHFHSFLMH XPMHWQLPpNRJ (
SURFHVY DUWLNXODFLMH SHUFHSFLMH pLWDQMD L GRAaLYOMDYDQMD
SURPDWUDpPD NXOWXURORAND UHFMWB QMDD QWHI RSIR X P M H WO LHWLRPID Q M
XPMHWQLpPpNH WHQGHQFLMH QD JOHGDRFD GUXAWYHQX LOL SRYLMHVC
SRYLMHVQL XWMHFDM GMHOD L PRGHOD QMHJRYRJ SULPDQMD X NRQN
UHFHSFLMD MH GLR SURFHVD RVWYDULYDQMD L GRYU&ADYDQMD XPMHWQ
ORGHUQLVWLpPpND WHRULMD UD]JOLNXMH GYD NRQFHSWD UHGRVOLMHGD .
SHUFHSFLMH D pLWDQMH GROD]L QDN g&iaQiR2)viualNaQreréeRdja &tk H O H N W X
infoQDFLMVNX RVQRYX QD NRMRM VH RGYLMD SURFHV pLWDQMD D L] U
PRIJXUQRVW GRALYOMDYDQMD XPMHWQLpPpNRJ GMHOD 3R SWWRM NRQFH
SUHWKRGQR ]QDQMH R XPMHWQRVWL LOL R NRQNUHWQRP NRQWHNVWX
VH GRALYMHOR QXaQR SUHWKRGQR UD]XPLMHYDQMH GMHOD SR]QD®
XPMHWQLpPpNRJ VYLMHWD X NRMHP MH QDVWDOR

Mnoga djela postmoderne umijetnosti (transavangarde, neoekspresionizma, anakronizma) likovni su izrazi i
SULND]L XPMHWQLNRYRJ pLWDQMD L GRALYOMDYDQMD XPMHWOQLPNLK
GMHOD REMDaQMDYD VH QBDROMNMREBHRY DORRQVWWDQMH NRMH XPMHWQ
GLUHNWQR XJURNXMH NRG SURPDWUDDPD L NDR NRPSOHNVQR HJ]JLVW
pLWDQMHP UD]XPLMHYDQMHP L XGXEOMLYDQMHP NRQSNRMIBNOHDGWLFDQ NP
SHUFHSFLMH VDPRJ GMHOD WDNR L QDaHJ |1QDQMD R GMHOX XPMHWQL
QD NRMH GMHOR XND]XMH 8 SUYRP VOXpDMX JRYRUL VH R GRALYO]I
sofisticiranog oka &4 XY D N R Y £39, 540)



de chemin de fer(Slika 7) QH XNOMXpXMX SRJOHG QD ]QDpDMQH ]1Q
(Frascinagt al., 1993 126) Pogled sa sjeverne obale rijeke pokazuje nam kako je Monet bio
OHYLPD RNUHQXW WtiRliz@iRNRYLPD LQG

Slika 7. Claude Monet, Le Pont de chemin de 16373.

2QR a8WR ORQHW pLQL MHVW WR GD XPDQMXMH JQDNRYH L
promatrane stvarnosti u privatan svijet mira, sigurnosti i prirodne ljepdtmet nie
]JDLQWHUHVLUDQ |D QHHVWHWVND ]QDpHQMD WOHRIBPRLAH R
pretpostavitida jeL]EMHJDYDR YUVWX NULWLpPpNRJ UHDOL]PD SDao
su znakovi modernizacije najmanje vidljivi. To izbjegavanje bilo/j& P S W R PHa3t¢tskoQ R

S RY O D pos@bNuHap3orpciju s prirodorumjetnici modernog razdoblja, ovdje Monet,

svjesno ili nesvjesno razvilsu UDJUDYHQLMX YDAQRVW XQXWDUQMHJ
autonanije i samoapsorpciiep L@H HUL QR P N D Rn&lbkNaxe YdJoBIW spasenja od
XWMHFDMD SRGXaHJ SUR#rtge Btrandy Pidda @i MELMH RGQRV Sl
NUDMROLNX ELR SROLWLPpNL L VRFLMDODQ NROLNR L VOL
dvojakih stavova.(Frascina, et al., 1993 134) S jedne strane postojala je ideja o
SUHGLQGXVWULMVNRM SULURGL NDR ADXWHQWLpPQRM:3 L A\
blagostanja, dok je s druge strane postojala ideja o modernizaciji kao napretku i boljitku
ALYRWD Y HRidsHHgDMQAIGISUREOHP SUHGVWD Y@ MdpjejeddaXSL RG
L'Oise aux enviros de Pontoise (River Oise near Pontdi8é3.(Slika 8) (Frascinaget al,

1993 136)



Slika 8 Camille Pissarro, L'Oise aux enviros de Pontoise (River Oise near $&ritév 3.

SHM]D&a GRPLQLUD QuH VEOULNNDADWYGRWQLFH SURPDWWRQ VD
simbolizira borbu prirode protiv industrije. Ova grupa slika Pissarroa prikazuje problem i
WHANRUH XNOMXpHQH X SULND] uarbkbvandé | HustAjaliedcivid. QHNRJ
Premaprimjeru Moneta, VOLNDMXiL SUL]JRUH RGQRVQRidsiMdgDaH RQI
sebe, ili kakvimad H O L Gudu,Réplziisno o stvarnosti kggeitekako svjestarvidimo kako

neki umjetnici slikarstvo koriste kao bijegd takvestvarnosti.Umjetnici poput Pissarroa

znakove industrijalizacijeX NO MX¥ LSOULND]H SHM]DAD ELOR NDR NULWLN
4WR MH RQD GRQLMHOD QR GRPLQDFLMD pSkbahDaD LS
industrijalizacije.(Frascinagt al, 1993 184)

S5HFHSFLMX PRWLYD NUDMROLND X VXYUHPHQRM XPME
KUYDWVNRJ XPMHWQLND1HOIDWEIFQD SRKBDIERYRADDNRMD VH F
UDGRYLPD 3LVVDUURD L 9HKPEWRLRUIDSMROW D QH NMRMRHW Q R\
R N U X aboht#lkrajolik koriste kao dominantan ativ u svojim radovimaNa primjeru
UDGRYD NRML VX VWYRUHQL |[DKYDOMXMXUL QMdiamRYRP ER
SXWRYDQMD UHJLMRP SRODUQRJ DUNWRR & RBRERenRjeX] REDC
koju stvara [luW NL XWMHFDM QD SULURGUWAMQKXLMHW JPRGEKQ@E RDIS
putovanjejedrenjakom, rubnim, nezamrznutim dijelom spomenute ragijeajanjuod pet
tiedara. ,] WDNYRJ SXWRYDQMD SR GRODWBDXV XTeDdRbED NDV QL
zemja X NRMRM XPMHWQLN L]JODaH YHOLND SODWQD QD NRM

8



ali i platna manjeg formata na kojima dominiraju prikazi lokalnégVv D Q R YRpahéesehyi D

2018) Na putovanju umjetnik j@ore dokumatira fotoaparatom, iz hi prizora nastaju slike

prirode, koja je surova i divlja, ali i prolazna zbog snage klimatskih promjena i topljenja

J O H p(FrahbBeschi2018)Naslikani krajolici ND N R N D & H s RiMaiski eksthemni, a

istodobno krhki, profM HQ M LY L (Blikd Q.L a0y Ljiydski faktor ogleda se u topljenju
JOHpHUD WH WDNYD PRUO pRYMHND NRML VYRMLP GMHORYD(
QLMH QLWL GLR XPMHWQLN SULND]JXMH SULYLGQR NRC
fragmentirani prikazi krajolika gotovoLBH]DYDMX L] SURVWUDQVBIX®d YODVW
10.) Golemi prirodni prostori, prikazani na slikama umjetnika, pokazuju kBk6 LURGD pRY MH
QH WUHED 7RpQLMH UHpPHQR NDR &aWR X na®ibdusiidn, 3LVVDU
tako u VOLNDPD =ODWDQD 9HKDERYLUD QD NRMLPD VX SUL]F
SULURGH ]D RSVWDQNRP L RpXYDQMHP MHU NRRIR) SLaH N
AGLYOMLQD MH SUHJDAHQD DOL QH L SRUDaHQD:

Slika9.=ODWDQ 9HKDERYLU 7DQJHQ



Slika10.=ODWDQ 9HKDER&LU 6LJQDO

8NROLNR VH RGPDNQHPR RG Ghrapinjdiu dviejd thyéQikso NH V F |
P R a H P Rij&itUdaPumjetniciL] UD]J]OLpUWORAMNNWEBEWXUHGLQD QD VOLpDC
motivu krajolika. Veza koja ih spaj8 RYLMHVQR GUXaWYHQR HIWR&®ORANL L
spoj iskustava i stavovaabL O M Ha&H Qnhokiv KréjdRKa. Procesom recepgijékako
REMDAQMDYD ax588)HB)\ijetniciL SURPBWIUApPMX L GRALYOMDYD
QD VHEL VYRMVWYHQ QDd Wlujsvih takd]@depdijiV INa porifjErtl Q
QMHPDpPpNRJI XPM H Ki€kraNjpdnQodip®M X VSMHAQLMLK L QDMSR]C
ALYLK XPRMHRWBBPRDIJRYRULWL R UHFHSFLML NULPHERQLND N
8NROLNR JRYRULPR R UHFHSFLML SXEOLNH VXRpHQRM V UD
kompleksnosti idejeiizH GEH VDPLK UDGRYD PRaH REXKYDUDWL YL&aF
2VLP UHFHSFLMH SXEOLNH L VDP XPMHWQLNtv&®BORAaDQ
XPMHWQLPpNRJ UDGDO9HXDERX|IQIDNXNR®L PRWLY NUDMROLN
]DKY D OputavB XM X D UN W L p NpRaRoddjel istvist&RrecepcijgatHp HQRJ NUDMROL
radovi Kiefera, nastalisu pod utiecaemUHFHSFLMH GRJBRBOGMDOQNRIMLEO DWR L]
svjedok.Kiefer stvara radove u kojima motiv krajoikREXKYDUD RGUHVYH@X SUREC
SsYRMLP WPXUQLP HSVNLP VOLNDPD L VNXOSWXUDPD $QV
poeziju, religiju, QMHPDpPNX N XjediveXDixgod s@aRskog rataUmijetnik motiv

3 1zvor: Artsy. URL]https://www.artsy.net/artist/anselkiefer|[pristup: 20.7.2021.]
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krajolika slika NRULVWHUOL VORMHYLWRVW PDWHULMDM@da iSRSXW
betona sugeriraX UL WLPH VORM HUpokatR \nekih SR hokhehutéy Imaterijala

umijetnik koristi uradovimaSRG ]DMHG Q L pWoyde@DdduydR a nut ]ORAHQLP X
XPMHW Q L p CBgenkagegtonténdporary (CCJ.3RVWDY LQGIRAESIONINH pHWLU
DYLRQD L] VWROMHUD VPMHaAWHQLK X(SWkb & QWjeRdc GYRUD
QMLK PRGHOLUDQH VX SUH P B4PTHhurBetsitedn Raidn LkpjiNsel kofistint VN H )
tijekom korejskog rata9 Hu D V N avosatexheljbse na Boeing B17 Flying Fortress

WHAaNL DPHUHK idkopB\RKJE $28oristi u 1 M H P DtfjdkdrriVDrugog svjetskog

rata. $ pHWY UW D EXadus & Vanaui® prema dvomotornom avioMartin B-26

Marauder SUYL SXW NRULAWHGQGIm su seliRmwstliQ Hritabei, Francuzi,
Amerikanci L -XaQRDIULpPpNH ]JUDN BWERX@H HWQddMH D pHWY U WL
cinkom te nikada prije nisu napustiKieferov studio u Francuskéj.(Slika 11) Oni su

S R S U Dniddn@ Lpustinjskih slika", slika velikih formata temeljenih na Keferovim
fotografijama pustinje Goli(Slika 12) *OHGDMXiL LK PRaHWH RVMHWLWL
kojima dominira slojevitostf DNULYOMHQLK XVMHPHQLK OLQUb&M® QDVXS
boje i ostalih matejala. lako slike i skulpture pPHGVWDYOMDM X G,Y|D MUHDGQIRp h W@H |
neplodan krajolik te jstvoren dojamN DR GD V X S U Dsaslikaprekrilsardldpiavie N

Gomile zatvorenih knjiga, kamenjaPDNRYD OLMHYDQLK X VRkRm®ia, OHAaH Q
VWYDUDMXiUL VLPEROLNX \iRKigfaravom padul/éiakhel @ poBlijersuio] Q D W X

1 MHPD jpdjyeRaM tragovi sukoba bili itekako vidljivi, bilo je ujedno i mjegtieferova
odrastanjastogaQ L M H ] D p X jandjitnikin idodjg¥tiudi PR I XRIQW LVWUDALYDQMD

41zvor: Jansen, C. (2017) Anselm Kiefer on the Existential Crisis Facing HiymArtsy.
[URL:https://www.artsy.net/article/artssditoriakanselmkiefer-existentiaicrisis-facing-humanity [pristup: 20. 7.
2021]

5 Ibid

8 Ibid
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Slika 11.Anselm Kiefer, Voyage au bout de la nuit, Copenhagen Contempatdrg.

Slika12. Anselm Kiefer, Voyage au bout de la nuit, Copenhagen Contemp2tir§.

lako potpuno apstraktnoumjetnica Julie Mehretu poput KiefH U D WDNRYHU
SUREOHPDW lujterbabkuRked 1) Hofitd Kpajolika. Muzeju noderne umjetnosti u San
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Franciscu (SFMOMA)umijetnicaJulie Mehretu2017 JR G L Q Hlvije] @eliké likepod
naslovomHOWL, eon (li Il) (Slika) NRMH SUHGVW D ék¢pevhx zadatiHQMH $P
Valentine, 2017)Umijetnica je stvorilagestualne apstrakine OLNH NRRGOGLPMLIPHNH SHM]|
1IMHQD DSVWUDNWQD SODWQD VORAaHQD VX LVWUDALYDQWN
6XRpHQD UDWQLP GRJDyDQM¢ettimB, LS RBRIKGAWWHQVYPLEHHRR &K
Q DM S R ONaWwiju feQtiekBSRYLMHVQR JOHGDQR pHVWR JDQHPDUHC
prema zapadu u kojoV X ,QGLMDQFL ASRW&KQIfe, X0QDN¥skkarasse

W D N Bsyidula na sukobljan SU R 410 R/\DW D a Q M RMahtreth PrehtaLidhie govori

NDNR pAspji QHAW R s& S | D kdBo W Ktvarni krajolik ispolitizirarkroz
GRJDYDMH NRML VH giatr@®mH RS (GRIJDWBMX.MH PRJXUH UD]PLE
krajoliku, a da pritom ne D] P L &OHKdlénijalnoj povjesti i kolonijalnom nasilju tog

narativa ‘(L. Valentine, 2017)3ROLWL]LUDQMH SHM]D&RB Y NR MWV QWHH GARR Dy
RG QDVLOQRJ &L UHQ MkolobjRiznal fatsl 3ve-ddHDviitDrashinereda i

G U Xrdipivsvjeda, Mehretu prikazuld RPEL QLU DM X Gitih IRRUBR Y BBIER M- Q L P
VOLNDUVWY RRL. ValevtiNeR ZD0Vfiakizu kombinaciju fotografija, 8 VW UDKLUDM X 0
diJLWD O LRjlotishRie>QiD. GYD PRQXPHQWDOQD SRDBRMMN R/ Y B WR RU
metara. PrekoMVDNYRJ SODWQD NRMHP SLNVHOL]JLUDQH JDPXUHQ
kao temeljni povijesni kontekst, Mehregestualnim FUWHAaRP SRPRUX NDOLJUDI
VWYDUD QRYH REOLNH NRML SUHIsZ) Hor postopndg Rigdieiani@ X VO L
SRpHWQRJ (SkalIRD]BRWH]JH NLVWRP NRML VX YHULQVNL SU
XPMHWQLFD QD QHNLP GLMHORYLPD EULAH D QD QHNLP W
koji su bili ranije spomenuti digitalizirani temL VOLNH 5D]JORJ WDNYRJ QDpl
upravo u temeljima povijesnog poitp NRJ NRQWHNVWD DOL XPMHWQLFD
XWNDQD WDNRYyHU SROLWLpPpND GRJDYyDQMD L VLWXDFLMH L
stvaranju ovih monumentalnimjHW QLpPpNLK GMHOD
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Slika 13. Julie Mehretu, HOWL, eon (I, 1), 2017.

B8NROLNR VH SRQRYQR RVYUQHPR @sporaBuPKakvX st M HW Q
mogli prim MHWLWL QD SULPMHUX =ODWDQD 9HKDERYLUD L 3LV\
Vodopijate ngLQD LJ]ORAED 3$RW DQDN L lYSHRY DM R IOW N uNfdfedisU LP M H U
radovima Monetal Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, od lipnja do kolovoza 2019.
JRGLQH RGUADQD MH UD Q/LXMHD NS RLP (BIEBOM R4 RrR@iE D
predsavla NDR GRALYOMDM SURVWRPWHWOXGDYNDRDUDGRYH SUF
slobode i sigurnosti, poput Moneta stvara krajolik koji progovar& RY O D p 65QokiUX X
apsorgiju s prirodomU radovima u kojim&rajolik prikazuje uz nekakve urarhje prostore,
umjenica gvara odnos unutarnjegranjskog prostora kao pokaega stanja uma. Kroz takve
radove propitivanja prostora i njegovog djelovanja, dobivamo uvid u prividnu sigurnost
RIJUDYHQLK ®SORVWRPRIXUIQRVW RGEDERLNDKQMDD@DLIFBW QXMW I
prostora kroz motiv krajolika koji vodi prema istid YDQMX L VORERGL OMXGVNR.
SRWDNQXWD VQRYLPD SRGVYLMHVWL GMHWLQMVMWYRP WH
QDP NUR] UDGR Y HasBtLsMijgDvV WYID& XQMD L ELYDQMxstiBA MH QDF
propitivanja slobode(Munivrana, 2019Mirjana Vodopija X % DpLUREMDaQMDYD ND
MHKAVMHOD SULND]DWL WDM QHNL XQXWDUQML SURVWRU ¢

14



VPR VL PRAGDUDGED®L UPDGL VLIXUQRVWL L SRWSXQR JDERU

Slika 14.Mirjana Vodopija, Interijer u procjepu, 2019.
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3..20321(17% 95(0(1% , 3526725% 6%$'5a%$ UMIBTNOSTI LAND
ARTA

Richard Long, konceptualni je umjetnik, kipar, fdt@ DI DOL SULMH VYHJD RI
ODQG DUWLVW [aumdi ndstalithbdarietitN RMG PRaH WUDMDWL QHN
UD]JOLPpLWLP GLMHKGRY béhia thadal|Md3k& PrisutnoHitoz svoje radove
preispituje odnos vremena i prostora teleX LVWUDALYDpNL SULVWX& L]ODaH
mapa, ali i intervencijama u prirodi te unutar galerijskih prostéyagov rad A line made by
walkingiz 1967. godine, (Slikd5), X NRMHP MH KRGDMXUuL L]YXpHQD AXFL
travhato pROMH D SRWRP |DxbieM Hodografipm Fug@B je i vizualna
prezentacija hoda(Solnit, 2001: 7LP UDGRP X NRMHP MH GRAOR GI
XRELpDMHQH VNXOSWRUVNH SUDNVH SUL VWYDUDQMX OL
okarakteriziati, Long ujedno ukazuje kako proces stvaranja rada postaje umjetnost sama.
8PMHWQLN REMDaQMDYD NDNR UDG QLMH QDVWDR L] QHpH.
ipak postoji. (Long, 2009: 7DNYRP IL]JLDNRP LQWHUYHQFIljamaP XPMH'
KRG NRML VWYDUD RGUHYHQ REOLN XND]JXMXiuL QD MHGQR\

Slika 15.Richard Long, A Line Made by Walking, 1967., crabijela fotografija, 825 x 1125 mm
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U radovima koje stvara prirodnimmaterijalima koristi se kamenom, drvetom ili zemljom.

.RULVWHUOL VH WDNYLP SULURGQLPR uPgagvijgkiri pt@soriniaD X S
preslagueLK VWYDUDMXUL SUDYRNXWQH RERdghvin kRetagedoN N U XJD
djelovanjem ne ROD]L GR QDUXabyYbQMD SULURGQRJ VWDQMD
PLMHQMD LOL X SRWSXQRVWL QHVWDMH ORAHPR UHUL GI
PDWHULMDOD REOLND L ULWPD NUR] UDGRYH NRPXQLFL
dielovanpfupt URGL SRVWDMH PHWDIRUD aLYRWD RGQRV NRML \
VDPH /RQJ QDP QH SUHGVWDYOMD SULURGX NDNR QHAWR X
WH VX QMHJRYL UDGRYL SR]LY ]|D KRGDQMH WLVWU DWIDWNRYI
QLVX REMDAQMHQMH L GjevrSra leks@hzifa piiratR €6RIG DX HPY MH SUR
JUDQLFH VNXOSWXUH DOL VNXOSWXUDPD QDpPLQMHQLP R
LIPHYX pRY MH NADCitcleSt) SddtRi@ kad u koem H NDPHQMH SRVORAHQR
jedan od oblika kojima Long%DUD VYRMH UDGRYH D ]D NRMSlikhDaH GD
16) .DPHQMH NRULVWL NDR R]J]QDNX |]D YULMHPH L XGDOMHQR
ih se pomaknuti, premjestiti ili nadodaé oblik kruga koristi jer smatra da preuzima oblik

PMHVWD WM VSHFLILPQH ORNDFLMBI)D NRMRM UDG QDVW]

Slika16.Richard LongA Circle in Scotland, 1986.

Radovi u kojima kamene skulpture postavlja unutar galerijskog prostojatnik koristi
PDWHULMDO V ORNDFLMD NRMH SRVMHUXMH 6DPLP WLPH
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ORNDFLMH |]DWRpPpHQL JDOHULMVNLP SURVWRadddhRakawHU RSL
rad jeBerlin circle (Slika17), GYDQDHVW P HRHQUD NAIXIRSERNOIRAHQ QD SF
suvremene umjetnosti Hamburger Bahnhof u BerinlERU REOLND NUXJD L NRULa
SRPDa&X PX X SURFHVX LVWUDALY DRadIkoRrE Migethix porbvhB HQ D L
NRULVWL REOLN NUXJD DYWRIMIRPRRGCOSKRRODMBAROVMRISLSOM
PRYMHND RigUAWRMMIFCirclgSlika18). 7/DNDY UDG XPMHWQLN VWY
EODWR ULMHNH $YRQ L] URGQRJ JUDGD %ULVWROD %OD\
direktno u obliku kruga te DPNR VWYDUD XPMHWQRVW pLML MH YLMH
SRVWDYOMHQH L]JORAEH *OHGDWHOM LPD PRJIJXUQRVW YLGN
RpXYDQMD LOL SUHQRA&HQ M jpdnakkijsliRu kdji |2 G RikluBuQstbie VW D M H

promjene.

Slika17.Richard LongBerlin Circle, Hamburger BahnhdBerlin, 1996.
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Slika 18. Richard LongRiver Avon Mud Circle, Hamburger Bahnh&erlin.

Rad koji je u direktnoj vezi s radoRiver Avon Mud Circl€Slika 18)) je River Avon Book

(Slika 19. i D). River Avon Book FUQR XNRULpHQD NQMLJD VDGUAL
LIUDYHQLK WWDDRYEPDVEODWD 6WUDQLFH NQMLJH VWYRUL
EODWR L] ULMHNH $YRQ ]D W hifragol vahékitnQ@el@iDdiiXiddjiQ MH ND |
i tamniji, ana nekima tanji i getlij, NUHLUDM X UL W LObH rddpzr@avddGsul/ezd 81 N H
NUDMROLNRP ]J]ERJ QDpLQD @aas\mwmmbma?dnkamefaj_kow UHGL
SUXAaD YL]XDOQL VDGUARY¥ILVBRPMIQR
NUDMROLN PkRa prirbaviiNnatérijgy INRML MH NR UL dohu@ergdlhosti ]UD G L
radovaU SUYRP SULPMHUX J]ERJ YHOLPpLQH VDPRJ UDGD WH QHI
PRQXPHQWDOQRVWL X REOLNX VDWRYDUDYARGMHARNBNRQ I
GRVORYQR GUALWH ULMHNX \jé hbfdiBjBnjivinN &irbjarhB. GBivikza V W U D (
stranicaknjige stoga je jedinstvenastvarna slika i svaka se razlkuiHGQD RG GUXJF
(Andrew Wilson, u: Wallis2009 199)
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Slika 19. Richard Long River Avon Book158 x 142 xX10 mm

Slika 20.Richard Long, River Avon Bogk 58 x 142 x10 mm
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Hamish Fulton,a N R O R 'Y D @rigleBkL @ Ditdjetnikpoznat kao konceptualni umjeitnie

fotograf. Umjetnost Hamisha FultonaS R V'Y Hjé Ha@ddhjute je njegov pristup direktna

SRYH]IDQRVW V SULURGRP X NRMRM QMHJIRY RPUSjethK XWQR A&
KRGDQMH QDMpH&UH ELOMHAL FUQR ELMHOLP IRWRJUDILMD
VX X VOX&AEL HARFMRQDOQH UH D N Fotddafije RojpBi\streh®@ta NUD M |
YULMHPH QMHJRYLK GXJDpNLK aHWQML NRMH PRJX ELWL X
WMHGDQD SRSUDUHQH VX WHNVWRP NRML ELOMHKHAL WUDN
HPRFLRQDOQL L SRHWLpPNL RGEaHEU WQRILs, KRE& 28PAUItan X SUL U |
VYRMX XPMHWQRVW ED]JLUD QD KRGDQMHP SURALYOMHQF
prezentira putem spomenutih medija, ne stvara radove u prirodi niti prirodegjata koristi

X VOXAEL VNXOSWXUDOQLK RVWY [SoHIQAM:27Z) M RWUdIJDOHUL
VWUDQH SRYMHVQLpDUD XPMHWQRVWL L OLNRYQLK NULWI
SRYH]QLFX V ELOR NRMRP XPMHWQdopmaRj&rndR djdoRaRjaXt NRMR
SULURGL UHRUJDQL]J]DFLMRP SULURGQLK PDWHULMDOD LOL
.DGD MH ULMHp R QMHJRYRM NDWHJRUL]DFLML NDR ODQG
QD]JLYX SURL]OD]L L] RIVDGLEHERVWIORBRXINH NUHDWLYQR
umjetnika. (Fulton, 2019:11Rad Dawn Moon(Slika 21) oslikan na ziduili fotografija

Footpath(Slika22) samo su materijalnarezentacija iskustviaultonovog hodanja.

Slika 21.Hamish Fulton, Dan Moon, Jotunheimen 2018., slika na zidu, 299,5 x 666 k19,2
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Slika 22. Hamish Fulton, Footpath, 2016

6YDND QMHJRYD a4HWQMD MH MHGLQVWRH® DX RMH /M B DRI LGY
PRaH ]DPLMHQhddanjaL ¥V FOWRWQYRRY RP SULVWXSX NRML VH WHP
SRYH]DQRVWL V SULURGRP L]JRVWDMH SRWUHED ]D SRVMH
UDGRYD ,DNR REMH htiNisk@sio,Pniegddi rRDdvinMreni su upravo zbog

iskustva hodanja. Rad kojimlPRaHPR GRELWL GLUHNWDQ XwargateX LV NX)
Walking (Slika23. pLML MH QDUXpLWHOM ELR 7XUQHU &RQWHPSF
godine u gradu Margate u EngleskoBUH @QRY) XOWRQRP VXGLRQLFL VX G
MHGQRJ PHXYWWBDHHPKBRODNR aHWDOL RNROR VWYRUHQRJ EI
6XGLRQLFL VX WDNR L]JJOHGDOL NDR OLQLMD X VWDOQRP N
X RYRP VOXpDMX PRJOL VX LVNXVLWL L VXGLRQMBd DOL X
VWYDUDQMD XPMHWQLpPpNRJ UDGD

"YXOWRQ MR4 MHGQRP SRND]XMH KRGDQMH NDR WHPHOM VYRJ XPMHWQ
koji sudjeluju u stvaranju rada hodanjem te pri tome prirodu ostavlja nepromijenjenom. Izvor: Cumming, L.

(2012) Hamish Fulton: Walk; Turne and the Elements + review. The Guardian. URL:
[https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jan/29/hafulsin-walk-turnermargatereview|

[pristup: 15. 3. 2021.]
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Slika 23. Hamish Fulton, Margate Walking, 2010.

(QJOHVNL XPMHWQLN WDNRYHU RELOMHAaRIiChadi® MHWQL
/IRQJD L +DPLVKD )XOWRQD MH $QG\ *ROGVZRUWK\ 1MHJRY|
dvgjice zbog utjecaja koji imaju na njegovu umjetnosPNR RVWYDUHQLP EURMQLP
NDR SUHGDYDp @Y BRRVUIOMOR® BVKDFL 1HZ <RUN SRVWDMFE
priznat, Goldsworthy djetinjstvo provodi u prirodi pa tako od vrlo rane dobaj@svjestan
SURPMHQD X SULURGQRP RNROL&X VWRJD MH ORJLPDQ Q
SULURGRP X P& NRaanIN Rllbva Goldsworthy se koristi vlastitim rukama te
SULURGQLP PDWHULMDOLP D srijéys Metfa Okadéspstvave UrsjdeHli JUD QD
SULYUHPHQH VNXOSWXUH NRMH R]Q D(cDidsmavtby, MOIIDHNWHU ]I
Takvi prirodni materijali kontrastnih boja pri izradi rada organizirani su u geometrijske
oblike. (Goldsworthy, 199339) Upravo mjesto na kojima\sara takve skulpture presudno je
X QMHJRYLP UDGRYLPD UDG PRUD RSLVLYDWL RNROLa& WH
Seven Spire€Slika 24.), u kojem su debla bora spojena i grupirana u sedam skupina tako da
PLQH YLVRNL SLUDPLGDWNRI BFERWVMWRQRWBURPDWUDQR L] G
primiMHWLWL MHGQX VNXOSWXUX DOL NDNR EL SURQDA&DR F
XQXWDU QMH SUL pHPX VNXOSWXUH JXEH QD VYRMRM P
Goldsworthy (199341) t&kvim radom stvara novi odnos s prirodom, u kojem skulpture ne
SRVWDMX VDPR GLR SULURGH YHUO SULURGD WM VWDEC

skulpture.
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Slika 24. Seven spires, Grizedale Forest, Cumbria, 198thgrafija

2V L P raddMRpostaju dio prirode, odnos koji kroz materijale stvara s prirodom baziran je na
LVWUDALYDQMX L VKYDUDQMX ELWL L R&Hikd stbhfSIKD PRJ PD
25) i Red river rock(Slika26. *ROGVZRUWK\ VH VOXal kij@rjedadvhHP FUY |
VOXpDMX XVLWQMDYD GUXJLP NDPHQRP WH LK SUHWYDUD
GUXJRP WUOMDQMHP NDPHQD R NDPHQ SRVWLaH UDVWDSD
WLP pLQRP SRVWDMH FUY H@Qttesg RXIH199R4OG WDORWHWNKD NR SRV W
RGUHYHQR LIQHQDYyHQMH NDGD ULMHND SRSULPL FUYHQX

njegova jedina svrha onda bi bilo svejedno koju boju bi rijeka poprimila. U takvom procesu
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vodi se istinom koju materijal nosi, ke@WR MH FUYHQD ERMD NDPHQMD NRM
JD pLQL FUYHQLP NDR &@&WR pLQL L OMXGVNX NUY &UYHQX
SUHQRVL WH VLPEROL]JLUD &LlLLYNRDV RMW D MHQILNMQ 8/ F5URW X A
Rivers and TdesNDaH NDNR MH X YMHPQRM SRWUD]JL ]D FUYHQREF
SULEOLAL VH L]YRUX FUYHQH PRAaH YL&H UD]XPMHWL FUYH(
je crvena u svima nama te kako takva boja i energija prolazi kroz sve. Crvena boja u rijec
LIJOHGD NDR QHaAWR VWUDQR DOL *ROGVZRUWK\ XSUDYR X
SsuLsbGb .DPHQMH NRULVWL X FLNOLpPpNRP SURFHVX SURP
SUDK EDFDMXiUL JD X JUDN SRQRYQR XndyhovpepNrXiti kilBOM H O H L
8 WDNYRP SURFHVX RQR aWR MH ELOR LVSRG SRYUAaALQH VI
YUDUD RQR aWR RG QMH SUYRWQR X]JLPD

Slika 25. Andy Goldsworthy, Red river stonBumfriesshire, Scotland.
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Slika26. Andy Goldsworthy, Red rivaiock. Dumfriesshire, Scotland.
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4. PROBLEMATIZIRANJE KRAJOLIKA U NASTAVI LIKOVNE UMJETNOSTI

41.KXULNXOXP L UDJUHGD VUHGQMH aNROH

8 JRGLQL XpHQMD L SRXpDYDQMD REUDIE XNRF NHNW KXP |
NRMHPX VH LVWUDA&XMH RGQRYV pRYMHND L XPMHWQLpPNRJD
XPMHWQRVWL" L ABRJOHG QD VYLMHW" 2EMH WHPH REUD}
SULVWXSD 8 WHPL A/MXGVNR W LWHOR VH XUPPIM B WL RWWQ D [51LQ
L NRULAWHQMD OMXGVNRJD WLMHOD X XPMHWQRVWL NL
prikazivanja), tijelo u tragovima (razlaganje i pojednostavijenje tjelesnosti) te tijelo kao
VXEMHNW QRVLWHOM XPWHWIQ LN CCHNGV QDQRYWNMHW ™ REU
SRGWHPH RGDELU L SULND] WHPD NDUDNWHULVWLpPQLK ]
SULURGD NUDMROLN abDQU LQWHULMHU SULND]JL AaLYRWL
pristupi formi (figurativho, apstraktno, konceptualno) te prikaz vizualne stvarnosti u
IRWRJUDILML ILOPX L YLGHX NUR] REMHNWLY O5HGRVOLM
sinkronijski ili dijakronijski pristup pojedinoj temi, ishodu ili podishodu (u razradi dst)o
,ZVKRGL VH SURALPDMX L (MiQiSRBRGZAMRsNiRFEvV@jd (&) M0L9)

Odgojno + REUD]JRYQL LVKRGL NRML 4H VH NUR] UD]JOLPLWH G
ABPMHWQRVW L pRYMHN" D WHPH A3RJXévGe @riptiostisM HW? S
VOLMHGHIUL

'RPHQD % 'RALYOMDM L NULWLpPNL VWDY

B.1.1 tXpHQLN XVSRUHYyXMH SULVWXS LVWRPX OLNRYQRP SUR

stilova, pravaca i razdoblja
- XpHQLN O0H PRUL SUHSR]QDWL L XVS\RUKHEPWHW®@IMNDN QL [BN

povijesti umjetnosti i suvremene umjetnosti kroz motiv krajolika

¥ XpHQLN REMDaQMDYD RGDELU VUHGVWDYD L SRVWXSDN
XPMHWQRVWL WH LQWHUSUHWLUD QMLKRY VDGUAaDM LGHM]
- XpHQ@HNP Boishti sHGVWYD NRMD XPMHWQLFL NRULVWH |]D RVW
PRUL UDVSUDYOMDWL R QDpLQX L NRULAWHQMX LVWLK
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f XpHQLN NULWLpPNL SURVXyXMH QDpPpLQH LQWHUSUHWDFLMFE
- XpHQLN UBHRRQLUDWL L REM Dij@riciVKoristeDriowe rhed]j® div R

interpretaciji vizualne stvarnodtroz motiv krajolika

Domena C: Umjetnost u kontekstu

C.11. ¥ XpHQLN REMD&AQMDYD UD]OLpLWH QDpPpLQH SULND]LY
povijesnoga konteksta

- XpHQLN iobjaghtRiraspravljati o tome kakav umjetnici prostor prikazuju i na koji
QDpPpLQ WH iH PRiUL SRYH]DWL QD pL Qp&iigsrhDkpntéi3t M D SURV W

f XpHQLN UD]PDWUD XWMHFDM GUXA&WYHQRJD NRQWHNVWD
djela

- XpHQLN iVWWEDRILUWL X RGQRV GUXAWYHQL NRQWHNVW SUL
XPMHWQLpNLK GMHOD DOL PRUL UH L SUHGORALWL WH SUL

krajolika

8 JRGLQL XpHQMD L SRXpDYD@WRN VB IREGMH WD X/ IMN-R WP KK B
PRiG" L ASPMHWQRVW L VWYDUDODpPNL SURFHV" 6DGUADML
ABPMHWQRVW L PRU™ XVPMHUHQL VX QD SURXpDYDQMH RGC
JOHGLaAWD UD]XPLMHYDQMXHQRSMWRISDXPRBYOKRVWRI XORJH
RVYMHAWDYDQMX ELWQLK GUXAWYHQLK SLWDQMD SRORAD
REOLND RGX]LPDQMD PRUL LQVWLW XF LadRa@jb ©OKojr2ieijlaMed X P M H
svrhe, preplitanja umjetnosti i popularne kulture te utjecaja popularne kulture i masovnih
PHGLMD QD VYDNRGQHYLFX 6DGUADML LVKRGD L DNWLYQ
VWYDUDODpPNL SURFHV™ XVPMHKWHHQW WDXU QO DIp\WRUD aXF R O W K
NDR HJJLVWHQFLMDOQH OMXGVNH SRWUHEH NRMD VH L]JUD
SUDSRYLMHVWL GR GDQDV 3URPDWUDMX UD]YRM LGHMD
LQGLYLGXDOQRJD XPMHW @R IPNRID S WVNEDHPBPOBMPRRUH NRQFF
UD]OLpLWL SULVWXSL XPMHWQLpNRPH SURFHVX WH QML
WHKQRORAND XYMHWRYDQRVW SURFHV NDR WHKQLpPpND
destrukcija, konstrukcija, proces kKaRQ WHOHNWXDOQL pLQ XPMHWQRVW EH
5HGRVOLMHG SRGWHPD QLMH QDPHWQXW D XpLWHOM RG
SRMHGLQRM WHPL LVKRGX LOL SRGLVKRGX X UD]JUDGL L
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kombiniraju.(Ministarstvo znanosti i obrazovanja (a), 2019)

OdgojnotREUD]RYQL LVKRGL NRML UH VH N USSP WBI\W Q RMWH LGP
L ABPMHWQRVW L VSWYRDYUDIQ DNhbWWR ] SALRAMI Y X OLNRYQH XPMHV

'RPHQD % 'RAaLYOMDM L NULWLpPNL VWD

B4.1.f DQDOL]LUD PDWHULMDOQD L L]YHGEHQD RELOMHAMD ¢
L NRPSR]JLFLMVND QDpHOD NRUL&AWHQD X VYUKX L]JUDADYDQ
- XpHQLN ({prep®zRaiili objasniti materijale, likovne element@,D p L QkdvaRj& O

NRPSR]LFLMRojsd Dmjdthid kb@sX VYUKX LJUDADYDQMD GUXAWYHQR

B42.F XpHQLN UDVSUDYOMD R XOR]JL XPMHWQRVWL NDR GUX:
- XpHQLN analiBritijlaspravljati i projeniti kakvu ulogu ima umjetnost JUDAaDYD QM X
G U X a Wk¥mie@r&ta

f XpHQLN UDVSUDYOMD R WUDGLFLRQDOQRPH WHKQLpPND
RGQRVX SUHPD VWYDUDODpPNRPH SURFHVX

- XpHQLN UH PRUL GHILQLUDWL REMDVQLWL L XVSRUHGLWL
SUYYUHPHQLK PHGLMD X VWYDUDODpPNRP SURFHVX QD SULPMF

$+ XpHQLN UDVSUDYOMD R XPMHWQLpPNRPH VWYDUDODAWYX
- XpHQLN (REMB¥IQLWL L DQDOL]LUD Wste Qddiv Krioika DBpLQ XP M
UDGX PRUL iH LIDEUDWL L SULND]DWL PRWLY NUDMROLND
NUR] NULWLpNR PLAOMHQMH L]JUDJLWL VWDY L RSLVDWL L]E

42.0SLV LVWUDALYDQMD L DNWLYQRVWL

SURFHV LVWUDALYDQMD ivaNRjblikePu SutterheHdf H§jdinostiD P R
XNORSOMHQD X WHPH L UDJUHGD X QDVWDYL OLNRYC
QDVWDYQRJ VDWD NRML VDGUAL SU¥8RMIDE LS WK QXWORRG MKX
GRELYDMX XYLG R UDJOMBRDWNP MDOHD pHVOHVILIRPYCR M UDQ WHJUD F L N
subjektivnu recepciju umjetnika.UR] NUDWNL SRYLMHVQL NRQWHNVW XS
pLML VX UDGRYL RELOMHAHQL P&h\WasiYKRAR2 pNrijddeVumjethikhD W H N
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XpHQLFL UHupéthatiPR utjecajem kojeg povijest umjetnosti ima na suvremenu
XPMHWQRVW WH GUXawWwWYHQH SROLWLpPpNH HNRORANH L
UD]OLPpLWD UD]J]GREOMD SUL NDiiXjsrixnaNidj&hike RowdjetujiNpdd MR O L N
XPMHWQ@APDRWVYRP ODQG DUWD XpHQLFL UH VH VXVUHVWL V
motiva krajolika. LDNRQ SUH]JHQWLUDQMD L XYRYyHQMD X WHPX RV
XpHQLFL UHDOL]LUDWL YODVWLWH UDGRYH NUR]KBRWLY N
QDSLVDWL NULWLPNL RV YWDWH G DSSXONDPN UPLR &®H. pE M IK FP\HVE L M
XSR]QDYDQMD V UDGRYLPD XPMHWQLND L UDKDPRIJIDO NEKRMHNF
RVWDYOMHQ L]JERU NRULaAWHQMD JERJ NDYIDW]IDEENRR RIVYD W B L
PHGLM L aWR QMLPH &aHOL S bmaidrd BidzLmotiW ktajohk&ZkiddtakV H P X S L
SUHPD WRPH PRA&AH ELWL RVWYDUHQ NUR] VOLNDUVWYR LO
SXWHP GLJLWDOQLK DODWDNBRWPR IHGC BERIKOPWRNERS $GR
Mindmeister SketchUpL GUXJL WH UH UDGRYL ELWL SUHGVWDYOMHQ
obliku eportfolja. =DGDWDN MH GD XpHQLFL NUR] PRWLY NUDMROL
daju uvid u subjektivni stv koji problematizira vlastito emotivno stanje ili prikazuje ranije
VSRPHQXWL GUX&WYHQL SROLWLRWLY RHN RNOURMRODNBH I8 WH
izabrati ali i ne morajujednog od spomenutih umjetnika te objasniti vezu s vlastitim radom u
ObILNX NULWLpPNRJ RVYUWD NRML PORiJikpl€rie@itaxd D ¥am fdd.VHE QR
Motiv krajolika ELWILQWMHHJULUDQ X UHDOQL VYENMBWLY R B MH R WL QH
problematike tetH X pHQ L PR IDPIBQ/RLY WM HIGYHH) NMVH P HH @D fMdId L p L W
krajolika je neophodan segment nastavi XNROLNR aH O IRPRY NGHRAIW D& B R WMD L
VXRGQRVD SULURGH L pRYMHND REOLNRYDQMD VWDYD PO
RpXYDQMD28UR URGHIHAWDYDQMD X ke(iletddie, e RISSHMidQ RV W L P
VKYDUDQMX WM GRYRYHQMD PRWLYD NUDMROLND X QRYL
WHPD NUR] UDJOLpLWH PRWLYH L PHGLMH XpHQLFL UH PRI

gdje dolazi do opipljive veze s prirodorojd svakodnevicom gubimo.

43.RH]XOWDWL LVWUDALYDQMD L DNWLYQRVWL

8 LVWUDALYDQMX VX VXGMHORYDOL XpHQLFL VYLK SUY
Gimnazija Vukovar.8pHQLFLPD MH NUR] UD]JJRYRU L S Betépti@WDFLM X
motiva kajolika u suvremenoj umjetnosk NRMRM VX XpHQLFL XSR]JQDWL V Q
PRWLYD NUDMROLND X XPMHWQRVWL 8WHQU Bdl®dghipWiLP ]QDp|
SXWD VXVUHUX V SUHGVWDYOMHQLP VXYUHPHQLP XPMH
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prHGVWDYOMHQLK XPMHWQLNW®HSYHUYVWXSBDRIM SJRPEEEGKBMQY
LIJUDADYDMX YODVWLWH VWDYRYH 9HULQD XpHQLND SURS
motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti. U propitivanju takvih razloga sai @ DYDM X GDW
RGJRYRUH NRMH SURQDOD]H X YODVWLWRP SUHG]QDQMX 1
LIDJLYD 8 SULPMHULPD DSVWUDNWQLK UDGRYD RGJRYRUH
problematike i samoga rad&roz razgovor i analizu predstgnih umjetnika i njihovih
UDGRYD XpHQLFL ]JDNOMXpXMX NDNR VH NUR] RGUHYHQ PR
8pHQLFL SUL DQDOL]L UDGRYD NRULVWH WDNRYHU RVMHUD
1DNRQ RGUADQRJ VDWDDWPNUMAX ¥VEQRPDOULIDGID YODVWLW
WH SRPRUX |DGDQLK SLWDQMD QDSLVDWL NUDWNL NULWLDI
QMHJRYR ]QDpHQMH

Neka od pitanja glase:

.DNR GRALYOMDYDWH NUDMROLN dtadiji*tR VYH VPDWUDWH GD

6PDWUDWH OL GD UD]OLpLWR SRLPDQMH NUDMROLND P
UD]XPLMHYDQMX VYLMHWD NRML QDV RNUXaXMH"

OR4H OL PRWLY NUDMROLND NUR] XPMHWQRVW SUREXGLW
HPRFLRQDOQD SIHWDRWMAWYXDQDAQM

8pHQLFL VX |DGDWDN UHDOL]JLUDOL VDPRVWDOQR WH V
NRMD SULND]XMH UD]JOLNH L LOL VOLPQRVWL L]JPHYX XpHQ
8 VOLMHGHULP SULPMHULPD PRUkihidd&vR 1Yil4Crartedd IsreQiiENH R G
ANROH *LPQD]LMD 9XNRYDU
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Slika27. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRALY O/NDD ¥MWPR \Wdprétitpts-UDD M R O L
VUHGQMH azjeRKkdvarL P Q

2YD IRWRJUDILMD SULND]XMH ERWNyHQSQ@B GV RR MPHI NXWEKC X RN
URYHQMD .DR PDOD pHVWR ELK XVSRUHYLYDOD QMHJRYX L
L MD 1D SROMLPD L OLYDGDPD RNR QMHJD LJUDOD VDP VH
predstavlja djetinjstvo i ukazuje nma prolaznost vremena. Krajolik mi u svakodnevnom
ALYRWXDGERWRYVW MHU P li uEa@elnaxpirsdh® li¢idte te biloliela kada bi

OMXGL NRULVWL NUDBRQ®NMLRKR SYREDHPDFMMXDEIHP GUXEW )

Slika 28.Fotografija viasWLWRJ GRALYOMDMD PRWLYD NUDHPRI@RLIYND K XMRL
UDJUHGD VUHGQMH 4NROH *LPQD]LMD 9XNRYDU

32



Slika 29. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRALY/O\QDMOHPRIWNR P LA U X BIRQIL
UDJUHGD VUHGQMH aMROH *LPQD]LMD 9XNRY

6XQFRNUHW MH ]D PHQH VLPERO OMHWD VXQFD VUHUOUH L °
SRERAQR WLVXUH &aXWLK VXQFRNUHWRYLK JODYLFD RNUHUUI
KUDQHUL VH QMHJRYRP SDAaQMRP SUDallHeiduneyna kalasRUM HJ R 'Y
QMHA&QR L JRWRYR WX&8QR SRJQH JODYX NDR ]D SRpLQDN
VXQFRNUHWD PRaH VH SULND]DWL OMHSRWD VYDNRGQHYLF
SUHNULMX VPHYD SROMD MIDQMRIOQDWOHM BPM DWDEDR N XMBAH (
QDFLRQDOQRJ LGHQWLWHWD 3UHGVWDYOMD WUDGLFLMX L
QMHJD EROMH UD]XPLMHPR VYLMHW L OMXGH NRML QDV R
QDPD EXGL VYLRQNWWD PREARIPR L]JUDJLWL RVMHURBIMH L PL&
GRpDUDWL Rpeo&&nostilstddPriosti. Prema tome krajolik jgddd RG PRWLYD OMF
u svakodnevR P ALY RbtROM MHSRWH NUDMROLNavnka BYuRj@aV O XpD N
suncokretima, nel] XEL VYRM ]QDpDM i ldieR ljgtd YubesVoX SpafaR I bkt W

RQL QH JXEH QD ]QDpDMX QHJR SRVWDMX GRND] SUROD]QR)
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Slika 30. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRALYOBMWMD BPBWANWHNUDXMRQ]
UD]JUHGD VI&GIGnazijar/uidvar

.UDMROLN GRALYOMDYDP NDR YDaDQ GLR VYRJ A&LYRWD DC
RGUHYHQ ]QDpDM OMXGLPD 6PDWUDP GD NUDMROLN SUHG'
QDV WDNRYyHU PRAH SRGVMHODWIGQBYyRQBHFRBDB RQIOAHHP 3
WDNRYHU NUR] XPMHWQRVW PR&H SUHGVWDYOMDWL HPRFL!
XORJX X PRP VYDNRGQHYQRP ALYRWX MHU PL QHND PMHVW|
gledanje neba smiruje te sarata sam odabrala prikazanu fotografiju. KrajoliQ DP PR aH
GRQLMHWL L RGUBYEORPK. WR/ NSBHRKXDQOMWH NUDMROLND PRA&H
VYLMHWD NRMIMBDWRRWMYAXMB]OLpLWL L QD MHGQX VWYDU
nekog manje ©L YLaAH JORPWHPMDUDMROLND Npdébudi s Ww® RVW P
UD]OISHLIWDIQMD X GDQD&aQMHR HEHPR S R K HWMWHRU BRORUARHETD QIROMV W

ili barem uvidjetidaRGUHYHQD S p&s®OHPDWLND
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Slika 31.Tekstualni zapis vlastRJ GRALYOMDMD NMIM®ODNDN R ¥ X% RApIH-®L F D
VUHGQMH azjeR/QKdvarl P Q

6PDWUDP GD NUDMROLN SUHGVWDYOMD VYH &WR QDV RN
prostor. Krajolik je YD&DQ pLPEH QL benStetR26MjB QRIMRE GRALYOMDY
SRGUXpMH SULURGQRVWL X XUEDQRP RNUX&HQMX .UDMR(
SLYLPR X VNODGX V QMLP RNUXA&XMH QDV L WDNRyHU JD
6PDWUDP GD UD]OLpPpLWR SRLP D QljhtrakuthjeVaRjOdvift@ kBjindsH SRP R
RNUX&XMH DNR OMXGL VKYDWH WDNYX YDAaQRVW WH XNROL
V QMLP .UDMROLFL VX QDP NRULVQL DOL LK SRODNR X
YULMHGQRVW ]D QDVP DN\@WINR REDHIRIOLR NURDXPMHWQRVW |
UD]OLPLWD GUXEWYHQD SROLWLpPND L HPRFLRQDOQD SLWD
YHGLQX OMXGL WH LK GRVWBloOOMA\GIH QHE B DIRKIFNLiedDV Y @ WD
kroz kraplik, prikazuM X i IQ DDGUXJDpLML L ]JDQLPOMLYLML QDpLQ NUR
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Slika32.i 33. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRAL Y/OINDD-NDIN LPROWMIYY.D NApBINDR
UDJUHGD VUHGQMH aNROH *LPQD]LMD 9XNRYDU

Slika 34. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRALYOMDMDNLRWHYDUN XDMQ DF
UDJUHGD VUHGQMH 4NROH *LPQD]LMD 9XNRYDU

.UDMROLN MH |]D PHQH SURVWRU NRML QDV RNUXA&XMH
SUHGVWDYOMD RDVPRBEQLVSRVWH® QD VYLMHW 8 WRP RNUX:
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VLIXUQR ]DA&WLUHQR L OLMHSR DOL WDNRYHU QHVLJXUQ
VPLUXMH MH QHER SXQR UD]J]QLK REODND VXQpPHYLK JUDND
izlazii zalD]L GDOHNH VMDMQH ]YLMH]GH NRMH QRUX REDVMDY
PRWLY NUDMROLND NUR] XPMHWQRVW PRA&H SUREXGLWL L
HPRFLRQDOQD SLWDQMD NUR] 4LYRW 8PMHWQLMOSUHQRVL
svojoj pecepciji G R &L Y Qad.DNd piMoXfotografiji nalazi serasvietni stup, a a stupu
nalaze se aLFH NRMH VSDMDMX VYDNX UDVYMHWX MHGQX ]D GL
PRIXUQRVWL NRMH VX QDP SUXAaHQH R/MMIHNRPVHIRMXV B U I6fY
nama je da odaberemo onu pravu. Na drugbpgrafiji nalaze semaleni bijeli oblacikoji su

se odvoijili od velikogblaka. Ponekad ako dovoljno dugo gledam u njih maegaznati oblik

nekog predmetaye oY LVL R Q D & RilMoli&dHlude khi®mratfdinho okolinu. Oblaci suy

WRpPQR LIQD®LQRVAXUEL |DERUDYLPR SURPDWUDWL RQR aw
WUHURM | RW R JthDrhb Mdbo @djeCkid} Lretvoz@utomobila L] JOHGD GUXJDpL
Pogled kroz zrcalponekadP RaRIGDYDWL OD&aQX LOL LVNULYOMHQX VO
toga se trebamo fokusti na propitivanje stvenosti.

Slika 35. )RWRJUDILMD YODVWLWRJ GRALY/GINRDWD GPIR WR]DLJ INIU DAPRIQ L
UDJUHGD VUHGQMHMukbdROH *LPQD]L
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Motiv krajolika PRAH ELWL GLR aLYH L QHALYH SULURGH NRMD QD)
SUHGVWDYOMD VYH RQR a8WR pRYMHN YLGL L RVMHUD 2Q Q
PRWLY NUDMROLND MHGQD QRMWROHOGIQME LODQ B RIM RRIE \/ pi DML
da se radi o zrakoplovu. Motiv krajolika predstavljls LR pRYMHNRYH RVREQRVWL
neponovljiva osoba. Mt krajolika, odnosno zrakoplowdabrala samjer mi predstavlja

jedan oblik motivacije. Motiva me, VO XAaL ND & iSRWREDM QHAWR QRYR L S
RVMHUDM |DGRYROMVWYD L VUHUH =UDNRSORY MH SRSXYV
NUDMROLND ,VWR WDNR PRWLY NUDMROLND XWMHpH QD p
PbDN L RQG/MIH NGO ]L XQXWDU pHWLUL JLGD 'RN ERUDYLP
RVYMHWOMHQMHP XYLMHN PH QH&AWR DVRFLWakppvEUDNRSO
SURVWUDQLP NULO LAa&istaW® mY sihdbal Snage koji nas tjera na kretanje
uzGL]DQMH NDR aWR Rdako®H Wed inteyQddii@ kDI u Kojemu borana
GUXJDpLML QDinP® AMHG@DPRW R H U ZiakdploWKddrRotiV KrajiMilka W
GRALYOMDYDP NDR O MSLWNXX HR \RRSENIOPAL VRNRMMOHX VRAVURLE D X8 HNG
LVWUDMHALYDQMHWD DAMRY|RP NROSXGRY NRML SUHGVWDYOMD bl
neki drugi motiv krajolika bitage MHU VYDNRP pRYMHNX SUHGVWDYOMD ¢
PRWLY NUDMROLND NUR] XRVWHNGIRVM BRIXH BAIRA@E ELLONLHP F
GDQDAQMHP GUXaWY X Keplovodrae R koK kdjMjX izZgubljen u

oblacimate DVRFLUD QD OHW Pref¥ kbidel Baylik/ @dsaRI@ fedinstvenu

osobu, koja posjeduje slobodpW DADY D QMD

Nakoniz RMHQLK UDGRYD XpHQLND Gimnazija Dukovdrdez VUHG Q
REJLUD QD RGUHYHQX GREQX UD]JOLNX XpHQLFL SUHWK
SURPLAOMHQR L GROD®LCR RRI¥NKRIDLY YMUNDAIFY.PQ MU EEQGL
VYLMHW XPMHWQRVWL NUR] LIUDGX YODVWLWLK YL]XDOQLE
UD]OLpLWD SLWDQMD X SROLWLpPNRP GUXaAWYHQRP HNRO
UD]JYLWL NULWLpPNR PL&O M ERdH iQdd sRBAAR jzboD MedijaHIR X
sWYDUDQMX UDGXRMQRLBIUL PHPIXHGD WDNR LnmXkadirQediF L UubD
biraju fotografiju. kbor fotografije X p H Q Ljé&drédBivo komunikacije kojim kako drugima,
tako i sebi samima, prezentiddf RGUHYyHQ RFROVRHIDWERBRMLOL RVMHUDM 3UHI
radovima, ali INDVQLMHP NULWDPHNORFLRNYDWROLN XJODYQRP SR’
NRMD MH VDVWDYQL GLR QM L2KRPRN UWDNDRIGRIGNTIH YXPRHIQ & E Y RIW
YHaX X] SYAAWRFEARPD MH |DGDQR GD X RiVipitanfa pré&ehbirgjti QLK S L
VYRMH YLYHQWMH WYRM RQULINYD SUHPD LVWRP 8pHQLFL L
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LVWUDALYDQMD LPDMX VOLpQH LOL LVWH VWDYRYitdi 3UHPCLC
NULWLpNRJ RVYUWD XpHQLFL RGJRYDUDMX NDNR LP Ml
svakodnemRP aLYRWX NUDMROLN RVLP SRYH]JLYDQMD V SULUTF
VWDQMLPD VMHUDQMLPD DONXOWXRQRPRE D RSWANEVAD )L DyFDD
XWYUYyHQR MH NDNR XpHQLFL X YODVWLWRP VWYDUDODDpPNEF
kroz takav procesazvigju NULWLpNR PLAOMHQMH ,VWUDALYDQMH M
NUDMROLND XpHQLFL PRJX VDPRVXVRGQR S WHRIRNFNNE MIHOF
kako kroz umjetnostX pHQLF LosARHX WL W L U D] @zt ViaBtiteSdtavobeQUM D W H
REOLNX NULWLpPpNRJ PLAOMHQMD
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5.=$./-8y$.

U ovom diplanskom radu predstavljen je kratki povijesni okvir motiva krajokkaz
SRYLMHVW XPMHWQRVWL WH VX WDNRYyHU SUHGVWDYOMHQ
SULND]D NUDMROLND NDRRYLSWHIPRPQRIUDROIPIDLWLK XPMHW
NRUHODFLMD L]PHYyX S 8uvrenveheVumijetnsi dhesmo Qifevay\kijaljedna
LPD QD GUXJX L QD NRML QDpLQ MH WDNDY XWMHFDM SULNM
umjetnika.. UR] WDNDY SULVWXS SURYHGHQR MHEvre unjetias® ALY D QI
X V U H G QGiRndzija Nika@varOsim novh saznanja o umjetnicima, njihovim radovima,
]QDpHQMLPD LVWLK XpHQLFL VX NUR] RYDNDY SMNbtiwWXS SR
NUDMROLND MH X RYRP NRQWHNVWX NUR] VXYUHPHQX XPMlI
VWYDUDQMD deRMHpoWEZivamjehJpovijesti umjetnosti i suvremene umjetnosti
stvara se neraskidiva veada RMD YRGL EROMHP UD]XPLMHYDQMX XWMH
.UR] PRWLY NUDMROLND X RYRP GLSORPVNRP UDGX VDGU
motiva s raOLpLWLP JQDpHQMLPD D NUR] LVWUDALYDQMH SUR
XPMHWQRVWL SUHGVWDYOMHQR MH L XSR]QDYDQMH XpHQL
WH SRWLFDQMH XpHQLND QD NUHDWIUYQR pINJRD AFOLYEEDQ/NHID N
prepo] QDYDQMD S UR E O H P DOvakily Pristh bl @djeD jepvirhijgnje@ M oblik
XpHGwaR samy WDOQRVW L IRUPXVYPMWHNBIYQ XvpHi GIUNHIP DDLVWUD AL
kojibitanzaUD]YRM UD]QLK YMHaAaWLQD L NRPSHWHQFLMD
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