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Sazetak

Rad se bavi usporedbom knjiZzevnih stvaralaStva argentinskih pisaca Jorgea Luisa Borgesa i
Ernesta Sabata. Osim $§to su Borges i Sabato bili istovremenici te osim $to su posjedovali
zajednicke knjizevne komponente kao Sto su: fantastina obiljezja, prisutni egzistencijalizam i
postmodernisticke tehnike u njihovim knjizevnostima, oni su imali i velike razlike u svojim
knjizevnim izri¢ajima i stvaranjima. Usporedbom ova dva argentinska autora, koji su zivjeli 1
radili u slicnim uvjetima Peronove Argentine, prikazane su razliCite i sli¢ne sastavnice njihovih
knjizevnosti jer postoje odli¢ni parametri za to ba$ zbog Cinjenice da su radili i stvarali u isto
vrijeme i u slicnim okolnostima. Knjizevni korpus pomocu kojih su se izvodili zakljucci jesu
Aleph, Izmisljaji, Opéa povijest gadosti kod Borgesa te Tunel, O junacima i grobovima i

Abadon, andeo unistenja kod Sabata.

Kljucne rijeci: Borges, Sabato, postmodernizam, distinkcije, sli¢nosti



1. Uvod

U ovom radu raspravlja se i objasnjava 0 najvaznijim razlikama i poveznicama Jorgea
Luisa Borgesa i Ernesta Sabata. Jorge Luis Borges i Ernesto Sabato spadaju u najveée velikane
argentinske i opcenito svjetske knjizevnosti pa ipak se razlikuju u tome Sto je Borges bio vjeran
svojim kratkim pricama, a Sabato romanima te ba§ zbog toga postoje razlike u njihovim
knjizevnim izricajima, a to su: tematske odrednice, fantasticni pristup knjizevnosti te

postmodernisti¢ka obiljezja.

Uvodni dio rada daje kratak pregled biografija jednog i drugog autora s odredenim
mozebitnim poveznicama u njihovim zivotima kao i razli¢itostima, a u nastavku slijedi politicki
angazman i sudjelovanje u politickom Zivotu $to je takoder objasnjeno bas zbog utjecaja politike
na Sabatova djela, §to se ne pronalazi kod Borgesa’. Iako postoje vidne razlike izmedu ova dva
autora koje ¢e se naznaciti u radu, najveéi problem koji se obraduje u Borgesovim i Sabatovim
djelima jest prisutnost postmodernisticke knjizevnosti te sama njena problematizacija i

poetologija te utjecaj iste na knjizevnu kreaciju oba autora.

Korpus koji se obraduje u radu su kratke price Jorgea Luisa Borgesa: Aleph, Izmisljaji,
Opca povijest gadosti, a kod Sabata to su romani: Tunel, O junacima i grobovima te Abadon,
andeo unistenja. U nastavku se objaSnjava pojam ,,Apsoluta te njegovo znacenje i vaznost u
knjizevnim kreacijama oba autora. Uz pojam ,,Apsoluta usko se veze egzistencijalizam buduci
da termin ,,Apsolut” kao takav ima filozofske konotacije ¢ovjekova postojanja i individualnosti
§to se moze povezati i s Cistom egzistencijalistickom filozofijom. Takoder, prikazan je i sam
utjecaj filozofije i opéenito prisutnost filozofije u djelima koja su navedena, a sve u svrhu boljeg
i sadrzajnijeg predstavljanja Borgesova i Sabatova rada te sukladno s time, trazenja njihovih

sli¢nosti 1 razlika.

Fantasti¢na knjizevnost jo$ je jedna odrednica koja se obraduje u radu i koja je iznimno
prisutna u knjizevnostima Borgesa i Sabata kao i u knjizevnosti 20. stoljeca., a poglavlja se
obraduju na nacin da se prvo objasnjava pojam fantastike kao i podjela fantasticne knjizevnosti

te se prikazuje kratak pregled hispanoamericke fantasti¢ne knjizevnosti.

U zadnjem dijelu rada naglasak se stavlja na objasnjavanje postmodernizma u

knjizevnosti, njegovih odrednica, glavnih poetoloskih sastavnica, a na kraju se te sastavnice i

! Bez pokusaja pozitivistiCkog pristupa i trazenja utjecaja na njihova djela



odredenja povezuju s radom Jorgea Luisa Borgesa i Ernesta Sabata te njihovim knjizevnim

korpusom.

2. Biografske odrednice Jorgea Luisa Borgesa i Ernesta Sabata

Sli¢ne ili iste sastavnice u zivotopisima Borgesa i Sabata nalaze se u Cinjenici da su oba
autora predstavnici hispanoamericke knjizevnosti te su po nacionalnosti Argentinci pa zbog toga
dijele sli¢ne uplite fantastike, filozofije i opéenito pogleda na zivot. Poznato je kako su i Borges i
Sabato veliki eruditi, $to se vidi u samim biografijama dalje u nastavku, i §to je uvelike odredilo
njihovu knjizevnost koja je bas zbog te ¢injenice odisala filozofskim sastavnicama, ali i onima o
otudenju Covjeka, problematiziranju knjizevnosti itd. Biografski elementi kod oba autora vazni
su jer se pomocu njih lakSe sumiraju razlicitosti u zivotnim pogledima, uvjerenjima, politickim

aktivnostima, a samim time i shvacanju knjizevnosti i umjetnosti.

2.1. Biografija Jorgea Luisa Borgesa

Jorge Luis Borges (Buenos Aires, 24. kolovoza 1899. - Zeneva, 14. lipnja, 1986.)
argentinski pripovjedac, esejist i pjesnik koji je najvecu slavu stekao kratkim pricama gdje spaja
i isprepli¢e motive i postupke trivijalne knjizevnosti s izuzetnom erudicijom te poznavanjem
cjelokupne svjetske knjizevnosti i mitologije, posebice one islandske. Borgesu je baka bila
Engleskinja stoga je on engleski jezik svladao u ranom djetinjstvu. Rana ucenost i erudiciju koju
je stekao od najranijih godina omogucila je Borgesu da prevodi klasi¢na knjizevna djela. Prvi
svjetski rat proveo je u Europi, a u Zenevi je zavrsio srednju $kolu. Godine 1938. umire mu otac
(koji je takoder pokuSao biti knjiZzevnik te je za njega Borges izjavio da je napisao neke dobre
sonete), a Borges se zaposljava u opc¢inskoj knjiznici te su mu ve¢ tada poceli problemi s vidom
koji naglo slabi. Borges postaje ravnateljem Nacionalne biblioteke nakon Peronova pada 50 — ih
godina proSlog stoljeca. Kako mu je vid poceo slabiti u tolikoj mjeri da viSe nije mogao
normalno ditati, to umjesto njega Cine majka 1 prijatelji. Borges putuje po Europi i svijetu gdje

predaje, daje intervjue, prima nagrade i priznanja. (Detoni Dujmi¢, 2005: 139 - 140)

Tonko Maroevi¢ (Maroevi¢, 2005: 36) Borgesov opus dijeli na dva dijela. Prvi dio

stvaralaStva 1 njegovih knjiZzevnih pretenzija Maroevi¢ postavlja u dio kada Borges ima



ulitaristi¢ke pretjeranosti, barokne i bujne metafore. Drugi ,,sutonski* Borges kako ga oslovljava
Maroevi¢, obiljezen je tehnickim i imaginativnim rjeSenjima. Sljepo¢a se po Maroevi¢u u
jednom dijelu negativno odrazila na Borgesovo stvaralastvo budu¢i da je ovisio o drugima te je
to dovelo do toga da se kao pisac neprestano vrtio u krug i stajao na mjestu u ponavljanju

inventara likova i slika, uspomena i ideja.

Borges je takoder uredivao i osnivao Casopise, a 1923. objavio je prvu zbirku pjesama
Zudnja za Buenos Airesom. Prve pripovijesti Borges je sabrao u zbirku Opéa povijest gadosti
mnogobrojnim pojavama i likovima, mijeSajuci intelektualnu i suhoparnu apstrakciju sa slikom,
mitom ili pricom. Najglasovitije zbrike pjesama su: Skolska biljeznica, Drugi, isti, Duboka ruza,
Zeljezni novcié. Ipak, ono po &emu je Borges bio i ostao najvise poznat su kratke price, a s njima
je stekao svjetsku slavu jer je u samoj kratkoj pric¢i uveo autenti¢ne osobe i dogadaje, naraciju
koju je prebacio u diskurzivni stil (pseudo filozofija), ironizirao je spoznajnu mo¢ te falsificirao
povijesne osobe i dogadaje. Ponajvise se to odnosi na djelo Izmisljaji, a ostale zbrike prica su:
Aleph, Brodijev izvjestaj, Knjiga od pijeska, te eseji koji su skupljeni u zbirkama: Rasprava,
Druga istrazivanja, Devet ogledala o Danteu. Borges je bio pisac koji je teologiju i filozofiju
smatrao rodovima fantasti¢ne knjizevnosti, majstor je paradoksa bas zbog svoje falsifikacije
povijesti te tvorac spiritualnih svjetova kao i simboli¢nih prikaza knjznica, zrcala, vrtova. (Solar,
2003: 324)

2.2. Biografija Ernesta Sabata

Ernesto Sabato (Rojas, Argentina, 1911 - Santos Lugares, 2011.) romanopisac i esejist
roden je u mnogobrojnoj obitelji talijanskih doseljenika, a srednju Skolu i studij zavrsava u
Buenos Airesu. Uz Ernesta Sabata veze se politicko djelovanje u Komunisti¢koj partiji koju je
napustio, saznavsi za Staljinove zlo¢ine. Zavrsio je studiji fizike te se za razliku od Borgesa
opredijelio za prirodne znanosti, medutim, Sabato se u Parizu druzi s nadrealistima §to ga dovodi
do zakljucka o opcoj dehumanizaciji te otudenosti ¢ovjeka. Osim fizike, §to mu je bila prva
struka, Sabato se bavio i sa slikarstvom, a 1943. godine u potpunosti napusta znanstvenu karijeru
i posvecuje se pisanju. Ostao je vjeran lijevim uvjerenjima i drustvenoj angaziranosti pa je nakon
odlaska vojnih hunti imenovan predsjednikom drzavne komisije za istrazivanje zloCina u

razdoblju vojnih diktatura. Ovo je jedan od prikaza Sabatova govora kao predsjednika komisije



za nestanak ljudi: ,, Nase je Povjerenstvo osnovano ne zato da bi sudilo, jer to je zadaca legalno
imenovanih sudaca, ve¢ da istrazi sudbinu ljudi koji su nestali tijekom tih nesretnih godina u
zivotu naSe nacije. Medutim, nakon sakupljanja nekoliko tisuca izjava i svjedocenja,
ustanovljavanja postojanja stotina skrivenih zatvora i sabiranja preko 50 000. stranica
dokumenata, uvjereni smo kako je nedavna vojna diktatrura bila izvorom najvece i najdivljije

tragedije u povijesti Argentine. “ (Andriji¢, 2007: 104, 105)

U knjiZzevnosti se najviSe proslavio s trilogijom Tunel 1948. godine, O junacima i
grobovima, 1961. godine i Abadon, andeo unistenja, 1974. godine. U svojim romanima,
pogotovo u romanu Tunel, Sabato se najvise bazira na problem pojedinca u drustvu i pitanja kao
Sto su: ludilo, otudenost i opéi pesimizam. Roman O junacima i grobovima mozda najbolje
prikazuje politicka razmiSljanja 1 stajaliSta Ernesta Sabata, a politika 1 druStvena zbivanja u
Argentini bila su mu iznimno bitna, $to se vidi u samome romanu. Abadon, andeo unistenja je
zavrs$ni dio prethodnih razmatranja i apokalipticna vizija §to granici sa stvarno$¢u, a u ovome
romanu Sabato najviSe polemizira o covjeku i samoj umjetnosti. Osim romana, Sabato pise 1
eseje, a glavne su mu zbirke: Covjek i svemir, Ljudi i kotacici, Pisac i njegove utvare, pa se tako
u romanu Abadon, andeo unistenja najbolje vidi utjecaj eseja budu¢i da u istom raspravlja o
pitanjima umjetnosti na jedan znanstveni nacin, $to je 1 odlika eseja. Takoder, uredio je zbornik
citata o fenomenu tanga, pod naslovom Tango: rasprava i klju¢. (Detoni Dujmi¢, 2005: 923 -
924)

2.3. Politicka segregacija izmedu Borges i Sabata

Jorge Luis Borges nije bio u milosti za reZima Perona pa je tako poznato da je otiSao iz
Argentine te je javno kritizirao tadasnju vlast. FaSisticko okruzenje i vlast koju su predvodili
Juan Peron i Eva Peron u razdoblju do 1955. godine dovelo je do neslaganja mnogih
intelektualaca, ukljucué¢i i Borgesa pa oni pocinju odlaziti iz Argentine. Borges je u tom
razdoblju objavio Ultraisticki manifest® 1921. godine kao protutezu europskoj avangardi te je u
tom afirmativnom razdoblju Borges jos uvijek trazio svoj knjizevni i politicki izri¢aj. Prema
svom nahodenju Borges pripada u spektar klasi¢nog liberala, a isto tako Borges nije bio
pobornik komunizma te se jasno i glasno opirao fasizmu. U svojim esejima Cesto je napadao

naciste, a kao jedan od glavnih primjera ,,antifasisticke* price nalaze se i u Alephu (Deutsches

> Pokret je kasnije utjecao na “marskisticku “ poeziju



Requiem). Takoder, Borges je bio i ,,anti — peronist™ te je kritizirao politiku Juana Perona i Eve
Peron koju je nazvao i prostitukom. Za razliku od Borgesa, Sabato je bio otvoreni pristasa
komunistickog rezima. Napusta Komunisti¢ku partiju saznavsi za Staljinove zlo¢ine, a godine
1934. odlazi u Bruxelles gdje sudjeluje na jednom antifasistickom kongresu s kojeg odlazi zbog
filozofskih neslaganja. Borges nije nikada bio pripadnik niti jedne politicke stranke ili struje dok
je Sabato uvijek naginjao lijevoj struji misli te je bio i ¢lanom Komunisticke partije $to je

definitivno rezultiralo kreiranjem njegove daljnje politicke misli. (Paljetak 2007: 242, 243)

Najveci utjecaj politike i politicke stvarnosti kod Sabata vidi se u romanu O junacima i
grobovima: ,,Pedernera misli — Eno ga gdje ususret smrti jaSe general Juan Galo de Lavalle,
pomotak Hernana Cortesa i Don Pelaya, ¢ovjek kojega je San Martin nazvao prvim macem
Oslobodilacke Vojske, ¢ovjek koji je prinijevsi ruku balacku svoje sablje uSutkao Bolivara.*
(Sabato, 2007: 379) Sabato je kroz svoje romane, kao §to je u ovome prethodnom citatu
prikazano, provlacio politi¢ke, drustvene pa i vojne dogadaje Sto se kod Borgesa ne moze vidjeti
jer je potonji svoje motive u najve¢em broju slu¢ajeva pronalazio u pitanjima knjizevnosti,

filozofije i umjetnosti.

2.4.  Utjecaj filozofije na Borgesa i Sabata

Jaime Rest, argentinski knjizevni kriticar odreduje Borgesa kao nominalista, pripadnika
anglosaksonske analiti¢ke filozofije, a to se vidi najbolje kroz Borgesovu eliminaciju osobnog
identiteta 1 mnogostrukost u pricama, u kojima svaki lik moze biti neki drugi lik, a bilo tko moze
biti cijeli svijet. Takvi postupci kreirali su tumacenje Ane Marie Barrenechee, argentinske
knjizevnice i knjizevne kritidarke, koja to svrstava u nihilisticki panteizam® dok Jaime Alazraki*
govori o spinozistickom panteizmu®. Sam Borges u intervju 1967. godine s Jeanom Milleretom
objasnjava u koji se on filozofski pravac svrstava: “Zele od mene uéiniti filozofa i mislioca, iako

je istina da obacujem svaku sustavnu misao zato $to je uvijek sklona padanju u zamku.”

Godine 1973. u intervju s Mariom Esther Vasquez Borges ponovno razlaze svoja

razmiiljanja o filozofiji i umjeanosti iste u njegovim djelima: ”Zelim ponoviti da ne

* Nihilistiki panteizam u ovom slucaju kao prikaz “uniStenja” starog Covjeka i stvaranje novog bez tereta okova
drustva

* Takoder argentinski knjizevni kriti¢ar

> Ucenje o jednoj supstanciji, jednom Bogu i jednoj prirodi uz beskona¢no mnogo atributa — u kontekstu
knjizevnosti, umnaZzanje likova i njihovih znacenja



propovijedam nikakav filozofski sustav, osim §to bih se po ovome mogao podudarati s
Chestertonom i njegovim sustavom neodlu¢nosti... Nemam nikakvu teoriju o svijetu. Opcenito,
kako sam se sluzio razli¢itim metafizCkim i teoloskim sustavima za knjizevne ciljeve, Citatelji su
povjerovali da sam ih ja i propovijedao, dok sam ih samo koristio za te ciljeve, i nista viSe. Osim
toga, kad bih se trebao izjasniti, definirao bih se kao agnostik, odnosno, kao ona osoba koja ne
vjeruje u mogucnost spoznaje. Nisam filozof ni metafizicar, samo sam istrazivao ili eksploatirao
— to je plemenitija rije¢ — knjizevne moguénosti filozofije. Mislim da je to dopusteno.” (Sebreli,
2007: 492, 493) Iz ovog citata vidi se kako Borges sustavno negira misao 0 njemu kao o
filozofu, medutim neosporno je kako se u njegovim djelima vidi utjecaj filozofije pa tako u
zbirci pri¢a Aleph, tocnije u pri¢i Asterionova kuca, u kojoj su prikazane te premise o filozofiji
pisane u prvoj osobi jednine: “Ne zanima me $to jedan ¢ovjek moze prenijeti drugima ljudima.
Kao svaki filozof, drzim da se niSta ne moze priopéiti pismenim putem. Svoj duh, koji je
predodreden za velike pothvate, ne optere¢ujem izlisnim sitnicama; nikad nisam zampatio
razliku izmedu pojednih slova.” (Borges, 1995: 50) Iz citata se da razluciti kako Borges ironizira
filozofiju, a prisutna je i njegova stalna relativizacija knjizevnosti i knjizevnog djela §to ¢e se

kasnije kroz rad posebno istaknuti.

Michel Foucault, francuski filozof, u svom djelu Rijeci i stvari polazi od jedne Borgesove
ideje da bi mogao izvesti zaklju¢ak o povijesti bez ikakva smisla, a to se tumaci na nacin da je
Borges relativizirao povijest i autorstvo §to Foucault Koristi za relativizaciju i Kritiku
prosvjetiteljstva. Borgesov utjecaj tom je ¢injenicom iSao i izvan knjizevnosti, u ovom slucaju
direktno je utjecao na filozofa Foucaulta koji je predstavnik postmodernisticke i
poststrukturalisticke filozofije pa je tako i Borgesova knjizevnost i misao ulazila u
postmodernisticki korpus. (Sebreli, 2007: 492, 493) Borges povijest filozofije drzi za slijed
nepovezanih teorija gdje nijedna nema vecu vrijednost od druge §to je i u jednoj mjeri misao vec
navedenog Michela Foucaulta koji je uvijek relativizirao strukture i strukturaliste koji su se

drzali homogenosti, a isti je trazio pluralizam, sli¢no kao i Borges. (Sebreli, 2007: 499)

Sabato, za razliku od Borgesa, nikada nije nijekao utjecaj filozofa i njihovih pravaca na
svoja djela i pisanje. Zeljka Lovrenci¢ navodi da je na Sabata utjecao trojac: Nitezsche, Camus,
Dostojevski, te po njenim rije¢ima on ulazi u sam Had® ne bi li pronasao povijesni identitet

Argentinaca, te je na taj naCin komentirao argentinsku suvremenost. Takoder, Rodriguez

e Ovdje u kontekstu trazenja mracnog dijela argentinske povijesti
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Monegal spominje Sigmunda Freuda koji je u odredenim segmentima imao utjecaj na Sabata.’

(Lovrenci¢, 2001: 99, 103)

Simona Deli¢ (Deli¢, 2010: 54, 55) smatra kako je na Sabatovu intelektualnu naraciju
utjecala filozofija fenomenologije i egzistencijalizma: Merleau Pontyja, Jaspersa, i Sartrea. Isto
tako spominje tumacenje romana Tunel kroz Edipov kompleks koji se veze uz nauk Sigmunda

Freuda.

Borges i Sabato nedvojbeno su imali filozofske uzore koji su utjecali na njihova
stvaralastva. Ipak, na Borgesa je utjecala egzistencijalisticka filozofija koju je inkorporirao na
nain da dovede u pitanje vaznost knjiZzevnosti, autora pa i samog Citatelja. Sabato je s druge
strane nihilisti¢ku filozofiju shvacao i “posudivao” u kontekstu covjekove izgubljenosti u svijetu
1 besmislenosti pa tako njegovi likovi ¢esto posjeduju pesimisticke i apokalipticke karakteristike.
Primjerice, u Borgesovoj pric¢i Pierre Menard pisac Don Quijotea Borges propituje autorstvo i
pitanje vaznosti jednog djela te ga smjesta u razlic¢ito vremensko razdoblja, dok Sabato u romanu

Tunel propituje pojedinca, intelektualca i njegov polozaj u drustvu.

3. Interpretacija i analiza u djelima Borgesa i Sabata

Kako bi se najbolje interpretiralo i analiziralo knjizevne stilove autora Jorgea Luisa
Borgesa 1 Ernesta Sabata u nastavku se obraduju sadrzaji njihovih djela (u ovom slucaju
Borgesova Alepha i Sabatova Tunela), knjizevne tematike i motivske odrednice, kao i tehnike

pripovjedanja.

Roman Tunel pric¢a je o slikaru Pablu Castelu koji u svom crnilu i ,,ludilu usmréuje
svoju djevojku Mariju Iribarne Hunter. Castel, glavni lik romana, na jednoj od svojih izlozbi,
primjecuje djevojku koja se zagledala u detalj njegove slike. Marija Iribarne Hunter je primjetila
detalj slike za koji Castel smatra kako kod njega stvara tjeskobu koja mu je neobjasnjiva. Na toj
istoj izloZbi nije uspio stupiti u konkretniji razgovor s njom pa ga zanima novi susret te razmislja
kako da ga i ostvari. Castel ju je primjetio jednog dana na ulici te ponovno stupa u razgovar s
njom o detalju sa slike, a i saznaje njeno ime te da je u vezi sa slijepim Allendeom. Upustaju se u
ljubavnu vezu, ali Castelova paranoja i tjeskoba prevladavaju pa se on boji da Marija ulazi u

vezu 1 s drugim muskarcima. Castel ima sve vise ispada te nakon svada i vrijedanja, redovito

’ Na to ¢u se posebno jos osvrnuti u kasnijem dijelu ovog rada
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moli za oprost. Castel upoznaje Huntera koji je u rodu s Marijom pa svejedno misli da su njih
dvoje ljubavnici. U potpunosti je slomljen kada Marija nije dosla na njihov dogovoreni sastanak
pa ubrzo saznaje da je otiSla Hunteru i to smatra potvrdom da su njih dvoje ljubavnici. Nakon
toga odlazi na imanje gdje se nalazila Marija te ju usmréuje s nozem. Allendeu objaSnjava kako
ga je Marija varala s drugim musarcima na $to se ovaj razbjesnio, a kasnije je Allende pocinio i

samoubojstvo. Castel se na kraju romana predaje policiji.

Djelo ima isti onaj nihilisti¢ki zar koji se primjecuje i kod Borgesa u nekim njegovim
pri¢ama, primjerice u pri¢i Besmrtnik. Ipak, razli¢ita tematika je ono 3to dijeli ove dvije knjige®,
ali ih i povezuje u dijelovima ljubavne tematike. Tako primjerice u pri¢i Aleph® autor vodi
naraciju u prvom licu, a ista je i situacija u Tunelu. Takoder, primje¢uju se i ljubavni motivi u
Alephu gdje sam autor, Borges, u ulozi pripovjedaca, govori o svojoj ljubavi prema Beatriz
Viterbo. Motiv ljubavi prema Zeni vidi se i U Tunelu gdje zenski lik Marija Iribarna biva
usmréena od glavnog lika Juana Pabla Castela. Zenski lik u Borgesovom Alephu ima sekundarnu
vaznost budu¢i da je Beatriz Viterbo samo spona za glavnog lika koji upoznavsi Daneria
(njezinog bratica) otkriva spjev ,,Zemlja“. Beatriz je zenski lik u koji je pripovjedac (Borges) bio
zaljubljen pa odlazi u njenu kucu gdje obnavlja svoje sjecanje o njoj. U tom razdoblju upoznaje
Danerija koji mu ¢ita svoje spjevove za koje Borges misli da su ne inventivni. Daneri je osv0jioO i
nagradu argentiskog nacionalnog odbora za knjiZzevnost unato¢ svojoj prosjecnosti. Takoder je

za Danerija mislio da je lud, budu¢i da je isti tvrdio da posjeduje ve¢ spomenuti spjev ,,Zemlja“.

Zapravo, Borges ironizira cijelu knjizevnost koja je stala u malu kuglicu, Aleph, a na
kraju djela autor uopce nije siguran je li uopée sve to vidio. U Tunelu lik Marije ima najveéu
vaznost buduéi da je ona izvor tjeskobe i1 paranoje koja se javlja kod lika Castela pa se s njom
stvara izvor pesimzma, crnila i otudenje koje Sabato problematizira ponajvise kroz ve¢ navedeni
lik Castela.

Tehnike pripovjedanja oba autora vezu se uz problematiziranje odredenih tema pa se tako
vidi utjecaj eseja kao misaonog diskursa i to posebice kod Sabata. Sabato je napisao veci broj
eseja gdje se najvise istice Covjek i svemir, a Borges u zbirci Labirint koja je prevedana na
engleski i koja ukljucuje i kratke price iz Izmisljaja i ostalih zbirki te jedan esej koji raspravlja o
Cervantesovu Don Quijoteu. Ta stavka je vrlo bitna budué¢i da Sabato esej koristi u svojim

romanima kao dio narativnog diskursa jer s njime obuhvaca problematiku djela dok se kod

8 Razlog je zapravo jako jednostavan — Borges u svojim kratkim pricama obuhvaca veci korpus ideja i tema dok kod
Sabata imamo op¢i pesimizam i beznade koje se proteze kroz cijelo djelo
° Naslov price isti je kao i naslov zbirke
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Borgesa nalaze fragmenti esejistike u kratkim pricama. Kao $to se moze primjetiti u samoj

strukturi djela Aleph Jorgea Luisa Borgesa, jest zbirka pri¢a, a Sabato pise roman Tunel*.

Borges koji je bio poznat kao izniman erudit, ¢ovjek velikog znanja i Sirokih obzora u
svom djelu Izmisljaji koristi fusnote kao dio narativne tehnike. Njegove fusnote™ su svojvrsna
transliteracija cijelog djela Izmisljaji. Drugim rije¢ima Borges fusnote Kkoristi kako bi svoje
falsificirane povijesne podatke Citatelju podrobnije objasnio kao da se radi o priznatoj povijesno
utemeljenoj Cinjenici. Na taj nacin Borges mijeSa pravu i laznu povijest Sto je i karakteristika
vecine njegovih prica iz Izmisljaja. Fusnote su u akademskom svijetu neizostavan ¢imbenik
dodatnih pojasnjenja i referenci. S tim dodatnim ,,pojasnjenjima“ Borges pojacava svoju nakanu
za izvrgavanjem historijskih temelja.'? Kod Sabata ne postoji takva vrsta rjesenja za dodatne
upute ili mogucéu manifestaciju osjecaja i unutarnji borbi njegovih likova. Fusnote su koristene
samo u klasicnom kontekstu prijevoda odredenih izraza stranih jezika (a sve da se zadrzi

kontekst teksta odnosno knjizevni stil autora).

Iako su Borges i Sabato imali razliCite tematike 1 motivske odrednice te Zanrovska
odredenja oni ipak posjeduju odredene slicnosti u svom stvaralaStvu Sto ¢e biti navedeno u
slijede¢em poglavlju. Prisutnost romana kod Sabata 1 kratke price kod Borgesa dovela je do toga
da se narativna struktura kod Sabata realizirala kroz dijaloge likova, prisutnost esejistike i
podrobnije karakterizacije likova, a kod Borgesa je prica kretala in medias res gdje je autor
relativizirao ustaljene norme knjiZzevnosti, umjetnosti, kulture. Razlike i sli¢nosti navode se u

terminu ,,Apsoluta® kao filozofsko — nihilistic¢ke odrednice koja se objasnjava u nastavku.

3.1. TraZenje Apsoluta kroz sli¢ne i razli¢ite paradigme

1% )ako roman Sabatov Tunel ima stotinjak stranica (Sto ulazi u korpus manjeg romana)— ovisno o ediciji

1 Primjer Borgesovog utjecaja primjecuje se i kod ameri¢kog knjizevnika Davida Fostera Wallacea koji se u svom
djelu Beskonacna sala sluzi fusnotama

12 Zbog toga je prethodno navedeno Borgesovo obrazovanje i erudicija — te se zbog toga moZe povezati njegov
odabir fusnota
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Pojam ,,Apsoluta“ moze se u filozofskoj terminologiji povezati s ,,bitkom* kojim se bavi
ontologija, a u ovom knjizevnom kontekstu, pojam ,,Apsoluta“ veze se uz nadosjetilno podrucje
odnosno vise sile kojima teze likovi u Borgesovim i Sabatovim djelima. Zanimljivo je da Borges
svoje ,,traganje* za uzviSenim, usustavljuje kroz povijesne likove i njegovo klasi¢no mijesanje
povijesne zbilje 1 maste. Sabato to ¢ini kroz psiholoske odrednice, ludilo i psihozu. Apsolut u
ovom radu predstavlja potragu za odgovorima kao $to su: postojanje vremena, samog Boga,
postojbinu Covjeka, realnost, identitet. Uz ovaj prethodno navedni korpus, promatra se
Borgesovo i Sabatovo stvaralastvo za $to ¢e biti izvodjeni konkretni primjeri Besmrtnik, Aleph,
O junacima i grobovima te Tunel. U svojoj kratkoj pri¢i Besmrtnik (Aleph) Borges tumaci
besmrtnost, bezgrani¢nost i svevremenost. Prica pocinje autorovim citiranjem Baconova Eseja
to¢nije Salomonovih rijeci: ,,Nema nista novo na zemlji. I kao $to je Platon zamis$ljao da je
svekoliko znanje tek sjecanje, tako Salomon izrice svoju izreku da je sva novost tek zaborav. “
(Borges 1995: 5)

Prica se prebacuje u pripovijest vojnika Marka Flaminija Rufa koja se nalazi u Sest
svezaka Popeove llijade koju posjeduje Joseph Cartaphilus, a isti ih nudi kneginji de Lucinge
koja sveske otkupljuje. Autor (Borges) ve¢ u uvodu pri¢e Besmrtnik navodi kako je prijevod ove
ispovijesti doslovan i kako vrvi latinizmima pa samim time na svojevrstan nacin ironizira tekst i
valjanost te ispovijesti. Marko Ruf bio je tribun rimskih legija koji je od jednog umiruceg
covjeka cuo za grad ,,.Besmrtnika®. Onaj tko bi pio vodu iz rijeke grada ,,Besmrtnika‘ postao bi
vjecan. Marko Ruf se budi iz no¢ne more gdje pije oneciS¢enu vodu, a slijedi ga bice koje se
naziva ,,trologdit®. USavsi u grad ,,Besmtrnika® Ruf saznaje da je grad zapravo jedan veliki

labirint™® te biva uzasnut njegovom nelogi¢noscu.

,,Ova palaca djelo je bogova“ — pomislio sam na poc¢etku. Obisao sam puste dvorane i ispravio
se: Bogovi koji su je podigli umrli su. Uo¢i sam njene osebujnosti i rekao: Bogovi koji su je
podigli bili su ludi. Izrekao sam to, dobro se sje¢am, s nerazumljivim gnuSanjem, zamalo
grizodusjem, s ve¢om intelektualnom jezom negoli urodeniim strahom. Dojmu neizmjerne
drevnosti pridruzili su se neki drugi: dojam beskonac¢nosti, grozote, sloZene besmislenosti....Veé¢
sam bio proSao kroz jedan labirint, ali me sjajni Grad Besmrtnika prestravio i u meni izazvao
odbojnost. “ (Borges, 1995: 10)

Ruf nalazi na troglodita koji ga je pratio i daje mu ime Argos. U¢i ga govoriti i pisati

medutim Argos ne usvaja nisSta od prenesenog. Ruf kasnije saznaje da je Argos zapravo sam

13 .y .
Klasi¢an Borgesov simbol
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Homer koji mu se predstavlja i govori o sebi, a da su trogloditi (neuki stvorovi) zapravo
Besmrtnici. Borges mijesa Rufovu postojbinu pa se on U nastavku pripovijesti bori na ,,Stamford
bridgeu®, a 1921. godine njegov brod se gubi na potezu Eritreja — Bombaj. Na kraju price Ruf
shvaca kako je Homer ukljucio rijeci i djela u njegova iskustva te je on zapravo knjigovoda

Cartaphilus koji se spominje na pocetku price, a koji umire 1929. godine.

Borges u Besmrtnicima ponire u pitanje autorstva jer se Homer kao povijesna osoba, kao
autor' llijade pojavljuje u djelu te se prikazao svojevrsnim besmrtnikom koji se provla¢i kroz
povijest. Borges relativizira njegovu postojanost kroz lik ,.troglodita pa se Homerov realitet
moze tumaciti kao i bilo koji drugi. Ova se tema takoder razvija u Kruznim rusevinama, Vrtu
razgranatih staza i opcenito u cjelokupnom opusu Borgesova pisanja. Druga komponenta
navedene pric¢e u tumacenju Apsoluta je pitanje beskonacnosti, $to se navodi u tumacenju ovog
dijela rada o Apsolutu. Borges provlaci svoje klasi¢ne motive kao $to su ,labirint“ za grad
Besmrtnika te postavlja pitanje o identitetu osobe, a beskona¢nost autora moze se tumaci na
naéin da je samo spominjanje autora kao knjizevnog ¢imbenika, dovoljan pokazatelj njegove

,besmrtnosti®, ali 1 prisutnosti.

Sabato u svom roman O junacima i grobovima problematizira nekoliko pitanja. Radnja
se odvija u Buenosu Airesu 1961. godine, a zapocinje ubojstvom koje je pocinila kéer, usmrtvisi
vlastitog oca, a potom se zapalila u plamenu (sve te informacije se spominju u lokalnim
novinama). U sredistu radnje je Alejandra Vidal i Martin del Castilla te njihova ljubav.
Pripovijest teCe kroz razgovor Martina 1 njegova prijatelja Brune nekoliko godina nakon
samoubojstva Alejandre. U ovom djelu Sabato problematizira ¢ovjekovo otudenje te se jasno
vidi Freudov utjecaj (incest u djelu), a u pitanje dovodi i nacionalnost i identitet Argentine.
Najzanimljivi (bas zbog najzornijeg prikaza ¢ovjekova ludila i otudenja) i mozda najbolji dio
djela je poglavlje Izvjestaj o sljepima Koji se moze promatrati kao i zasebni dio tj. zasebna
knjiga. Naracija se vodi oko lika Fernanda Vidala Olmosa koji ima shizofrenic¢ke ispade, prekida
s realnim svijetom i tvrdi kako planetom vlada sekta slijepih osoba. Fernando Olmos uvjeren je
kako ih samo on moZe zaustaviti i to sa svojom sudbinom, a kroz pri¢u se provlace nihilisticki
detalji te se spominju i incestuozni motivi izmedu oca Fernanda i njegove kéeri Alejandre.

Prikaz Fernandove filozofije, ludila i pomracenja kroz njegov lik:

,,Postoji temeljna razlika izmedu ljudi koji su vid izgubili uslijed bolesti ili nesrece 1 onih koji su

slijepi od rodenja. Toj razlici mogu zahvaliti §to sam konacno prodro u njihove utvrde, iako

“za kojeg odredeni teoreticari misle da nije ni postojao (Homersko pitanje)
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nikad nisam dospio do njihovih najskrovitijih jazbina, odakle Sektom, a utoliko i Svijetom,
upravljaju veliki i nepoznati poglavari. 1z toga svojevrsnog predvorja jedva sam uspio pribaviti
poneke obavijesti, vazda Sture i dvosmislene, o tim ¢udovistima i sredstvima kojima se sluze da

vladaju cijelim svijetom.“ (Sabato, 2007: 213)

Primjetno je kako Sabato zadire u ljudska previranja gdje njegovi likovi raskidaju vezu
izmedu realnog svijeta i stvarnosti te se odreduju paranoi¢nim ispadima i prividenjima. Na taj
nacin on problematizira jedan identitet i ljudsku ,,postojbinu® u drustvu te se vidi jako previranje
i trazenje druge zbilje Sto se moze povezati uz pojam Apsoluta. Incest i ubojstvo takoder su
prisutni u njegovim temama te pomocu njih Sabato problematizira ljudsku potragu za smislom,

zivotom, ljudskim odnosima i tragedijama koje se kasnije negativno manifestiraju.

Razlika izmedu Sabata i Borgesa je u tome $to prvi pokuSava svoje ideje prikazati na
nacin da svoje likove dovodi do rubnih dijelova do opskurnih i morbidnih scena, a Borges se
igra s povijescu i fikcijom. Borges i Sabato imali su drugacije koncepcije u knjizevnosti, $to
zbog ve¢ navedenih sadrzajnih formulacija 1 proznih izri¢aja Sto zbog pristupa u karakterizaciji i

motivima likova.

Prvi Sabatov roman Tunel, apostrofira svoju tematsku preokupaciju, a to je opéa ljudska
alijeniranost, nepristupacnost i ve¢ spomenuta nemogucénost komunikacije izmedu ljudskih bi¢a
Sto se veze u prisutnost pojma Apsolut. Sabatova je teza da ljudi zive u svojim tunelima
staklenih stijenki, a providnost njihovih zidova daje im iluziju moguénosti komunikacije i
medusobnog sjedinjenja. (Alajbegovi¢, 2007: 41) S time se problematizira i pojam tunela koji
predstavlja usku svijest, malog promjera gdje se fizicki ne moze vidjeti vanjski svijet ve¢ samo
tama pa se ista poveznica moze primjeniti i na Borgesov Aleph gdje ¢itav ljudski svijet i znanje
stoji u maloj kulgici promjera dva do tri centimetra. Gledajuci apstraktnijom prizmom, zaklju¢no
se mogu povezati ova dva slijeda svijesti gdje jedan lik Zivi svoju svijest u Tunelu (Castel), a
drugi u kuglici traZi svijet (Borges). Iz ove premise zakljucuje se kako oba autora svoje likove
dovode u pomalo groteskne situacije, a sve u svrhu propitivanja realnosti, identiteta pa se u
Borgesovom Alephu relativizira kontekst knjizevnosti i njene vaznosti, a kod Sabata se istrazuju
psihic¢ki problemi intelektualca (slikara). Zajednicka komponenta ocituje se u Cinjenici da oba
autora stavljaju jednog pojedinca u taj vrtlog istrazivanja identiteta, realnosti §to se takoder

povezuje uz pojam Apsoluta.

Zelika Lovren¢i¢ (Lovrenié, 2001: 99) navodi kako u Sabatovim djelima postoji

prisutna misao kako cijelo ¢ovjecanstvo prozivljava apokalipsu i da pragmati¢na civilizacija u
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kojoj se CovjeCanstvo nalazi, duhovno i fizicki, uniStava ¢ovjeka pa tako Sabato pokusava kroz
svoje likove problematizirati pitanja otudenosti pojedinca u drustvu kroz ve¢ navedeni roman

Tunel *®

Lovrenci¢ smatra kako prvi Sabatov roman ulazi u pitanja univerzalne problematike, a
to su pitanja op¢eg smisla postojanja pojedinca u svemiru odnosno opée nezadovoljstvo koje se
povezuje s pojmom Apsolut budu¢i da to nezadovoljstvo donosi vjecno traganje za necim veéim
pa se vidi i svojvrsna potraga za Bogom. U tom kontekstu, slikar Castel predstavlja utjelovljenje
kaosa egzistencije, simbol nereda i neznanja koje vlada nasim svijetom budué¢i da on svoju

relanost odnosno identitet ne moze pojmiti pa pocinje gubiti razum. (Lovren¢i¢, 2001: 100)

Nadalje, po Lovrenci¢, Sabato u svojim djelima isprepli¢e ,,dobro i zlo*“ — odnosno
metafiziku i stvarnost. Navodi kako on nije poput Borgesa, zatvoren u ,.kulu od slonovace ve¢
budno prati sve §to se dogada u njegovoj zemlji. Kako navodi Lovrenci¢ (Lovrenci¢, 2001: 100)
Tunel je samo uvod, predgovor, jednom sloZenijem djelu. Ipak, i u takvom prvijencu, teme kao
S$to su: ludilo, samocda, teznja za apsolutom kroz lik Castela, nemoguénost komunikacije, mrak
duse i nihilizam, opsesivnost, fantasti¢ni dogadaji®, Sabato preferira, a Eesto se proteze i motiv
ludila. Sabato o ludilu kaze: ,, Uvijek me je fasciniralo ludilo. Vise puta sam odlazio na onu
mansardu u kojoj je umro Van Gogh. Isto tako i u Holderlinovu kuéu. Sto znamo o ludilu? Zar

snovi koji su ono najdublje u nama nisu ludilo?

Borges u svojim pri¢ama nikada nije dublje ulazio u psihoanalizu pojedinca 1 trazio
dusevne i psihi¢ke komponente®’ koje bi njegove likove dovodile do moralnih padova ili bolesti
pa ipak se vidi prisutnost pojma ,,Apsolut” budué¢i da Borges problematizira identitet kao i
osjecaj za realnost. On sam odlazi u spektar fantasti¢nosti koja bi se u nekim klasifikacijama
moze svrstati u teme psihoanalize® no ipak njegovi likovi imaju puno vise simbolizma i mistike.

Takav primjer se vidi u Alephu u pri¢i Ibn — Hakan al — Buhari, mrtav u svom labirintu:

,»Osvanuo je prizeljkivani dan; Ibn — Hakan se iskrcao u Engleskoj, zaputio se prema vratima
labrinta, projurio kroz slijepe hodnike, i ¢im je, moZzda, zakoracio na prve stepenice, ubio ga je
njegov vezir, moze biti hicem iz zasjede. Rob je ubio lava, a drugi je hitac ubio roba. Potom je

Zaid kamenom smrskao tri lica. Morao je tako uciniti, jer bi samo jedno smrskano lice

> Ako bi se to promatralo s odredenog pozitivistickog pristupa — Sabato je po struci bio fiziar koji je u tom spektru
prirodnih znanosti uvidio kako tehnologija i znanost dehumaniziraju ¢ovjeka. Ve¢ je navedeno u radu; on se
ostavio fizike i posvetio se pisanju i slikanju. Uzevsi tu biografsku komponentu u obzir, moZe se zakljuciti kako je
Sabato svojim protagonistima namjerno dodijelio patos unistenja i apokalipti¢ne prikaze koje je usustavio kroz
otudenje ¢ovjeka, fizicko propadanje te sveoubuhvatnu drustvenu disidenciju.

'® Fantasti¢ni dogadaiji ¢e biti spomenuti kasnije u radu

7 Barem ne u klasi¢nom Freudosvkom postulatu kao Sto ¢ini Sabato

¥ Ako se pogleda Todorovljeva klasifikacija knjizevnosti na Ti —teme i Ja - teme

17



nametnulo pitanje identiteta, ali zvijer, crnac i kralj tvore niz, i, kad su dana dva pocetna ¢lana
oni traze tre¢i. Nije nikakvo ¢udo Sto ga je spopao strah dok je razgovarao s Allabyjem; upravo
je pocinio uzasno zlodjelo i pripremao se za bijeg iz Engleske da spasi blago. Neka je Sutnja
puna razmisljanja, ili nevjerice, zavladala nakon Unwinovih rijec¢i. Dunraven zamoli jo§ jedan
vr¢ piva prije negoli iznese svoje misljenje. — SlaZzem se — rece — da je moj Ibn — Hakan mogao
biti Zaid. Takve su pretvorbe, reci ¢es, klasi¢ne majstorije zanra, prave konvencije koje Citatelj

trazi da se posStuju.* (Borges, 1995: 95, 96)

U prethodnom ulomku iz navedene pri¢e Ibn — Hakan al — Buhari, mrtav u svom
labirintu, zamijeCuje se pitanje identiteta i potrage za realno$¢u. To su klasi¢ne predmetnice
kojima se bavi Borges uz ve¢ dobro ustaljeni motiv labirinta pa se zakljucuje kako Borges kao i
Sabato koristi odredenu misti¢nost u pitanju ubojstva svojih likova. Ipak, razli¢itost se vidi u
kontekstu motiva gdje lik Castel iz romana Tunel gubi odnos i vezu s realnosc¢u pa zbog toga €ini
ubojstvo dok Borgesovi junaci (iako je poznato u ovom ulomku tko je ubojica) skrivaju prava
znacenja i motive. U ovom kontekstu pojam Aposluta jasnije se iskazuje kod Sabata buduci da
su njegovi likovi jasnije odredeni: ludilo, psihoza, otudenje pa na taj nacin autor iznosi svoja
razmiS$ljanja o identitetu i pojedincu dok se kod Borgesa likovi gube u vremenu i prostoru,
gubedi 1 traZe¢i svoj identitet pa se zakljuCuje kako Borges zapravo na taj nacin problematizira

pitanje identiteta, paradoksalno ga relativizirajuci.

U zbrici pri¢a Aleph primjetna je i ljubavna tematika kod Borgesa, iako ona nije primarna
pa tako Solar (Solar, 2003: 324) daje jedan primjer gdje jedan od likova u Alephu,*® Daneri, pati
od svojevrsne duSevne bolesti. Naslov djela Aleph znacenjski podrazumijeva prvo slovo
starozidovskog pisma prema Zidovskoj mistici ,,kabali“ te simbolizira nedokucivog, vje¢nog i
sveprisutnog Boga. Pri¢a ima ljubavne konotacije koje nisu karakteristi¢éne za Borgesov opus pa
tako preko motiva ljubavi Borges dolazi do veéih problematizacija vezanih za pitanje Apsoluta
§to se kasnije i ispoljava kako radnja odmice. Sama radnja kulminira kada brati¢ (Daneri)
Beatriz Viterbo, u koju je Borges zaljubljen, zblizava se s Borgesom koji odlazi u njegovu kuéu
kako bi zadrzao misao o svojoj ljubavi. Daneri spominje kako u svom podrumu ima spjev
Zemlja, koji ¢e obuhvatiti cijelu Zemlju 1 ljudsku povijest. U jednom trenutku pripovjeda(“:20

Daneria drzi za glupanom odnosno ludakom. Daneri Borgesa nakon $to mu je procitao ulomak iz

1% Zbirka prica Aleph — sama pric¢a Aleph
2 Sam Borges
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spjeva za koje Borges drzi da su samo puko nizanje nauéenih trivijalnosti.?! Tu teza o liku koja
pati od svojevrsnog ludila pada u vodu buduéi da Borges dozivljava pravo? otkrivenje. U obliku
kuglice ukazuje mu se Aleph u kojem se zrcali itav svijet, apokalipti¢an prikaz detalja, izmedu
ostaloga i prikaz ljubavnih pisama Beatriz. ZavrSetak price slijedi u Postscriptumu u kojem
Borges navodi kako je Daneri dobio drzavnu nagradu za knjizevnost, a kako njegovo djelo nije
dobilo niti jedan glas. ZavrSava sa sumnjom da je uopcée vidio pravog Alepha te spominje kako
je poceo zaboravljati Beatriz Viterbo. Tumacenja kriti¢ara i teoretiCara oduSevljava bogatsvo
mogucih znacenja, sazeto i jednostavno oblikovanih u pri¢i gdje se spaja misti¢na, trivijalna 1
fantasti¢na knjizevnost uz ljubavne dijelove. Postoji misljenje da je Aleph i odredena vrsta eseja
koja govori o samom pisanju §to je jo§ jedan pokazatelj sli¢nosti?® knjizevnih tematika izmedu
Sabata i Borgesa. (Solar, 2003: 325)

Andrej Blatnik, slovenski pisac i kriticar, smatra kako se kod Borgesa skriva sve (u
djelicu) u Alephu ¢itav svijet, iako je taj Aleph u istoimenoj Borgesvoj pri¢i ve¢ smjesten u
prilicno neposveéenu i prizemnu sredinu, u devetnaestu stepenicu u podrumu kuce koja je
namijenjena za ruSenje. Borges se po Blatnikovoj klasifikaciji svrstava u metafizicare za
pocetnike. Poznat je njegov dokumentaristicki postupak sredstvo odredene metafizicke
perspektive u kojoj je Covjek shvacen prije svega kao promisljatelj o svijetu 1 stvarima 1 citati
tako sluze dokumentiranju razli¢itih promisljanja. (Sabljak, 2007: 426, 427) Pojam Apsoluta,
koji je raSclanjen u viSe sastavnica u uvodnom dijelu ovog poglavlja, moze se jako dobro
transliterirati na motive koje Borges problematizira. To je pitanje identiteta pisca i velikog djela,
kako je ve¢ navedeno u pri¢i Aleph, ali i traganje za prapocelom kao i u filozofiji njemackog
filozofa G. W. Leibniza koji govori o monadi, prvom prapocelu 1 Apsolutu. Borges
problematizira umjetnost, knjiZzevnost i kulturu, ali ispod povrsine skrivaju se znaenja i pitanja

o ¢ovjeku, svijetu i Bogu.

Zaklju¢no, ve¢ je u tom naslovnom odredenju doslo do prvog i osnovnog razgranicenja
autorovih nakana. Borges koji mijeSa trivijalnost i visoku estetiku ne pridaje paznju dubokim
dusevnim karakterizacijama likova veé zadire u povijest®* s kojom rusi granice svih odredenja,

mistike, fantastike pa i trazenja Boga. Sabatovo opredjeljenje u knjizevnoj naraciji, ide u smjeru

! Jog jedan primjer Borgesove tehnike spajanja trivijalne i visoke knjizevnosti — klasi¢an postmodernisticki
postupak
*2 0dredeno metafizitko otkrivenje
23 . . . . .
Sabato je u svoje romane stavljao diskurs eseja
2 Aleph kao abecedariji starozidovoskog pisma te konotacije na Danteovu Beatrice
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zadiranja u same likove® (traZenje smisla) te se kroz njihove radnje i ,niske strasti formira
cijela radnja i poruka. Sabatovi likovi su intezivni, ,,punokrvni®, imaju sve boljke otudenog
covjeka koji je udaljen od samog sebe, od drugih. Ljubav (pogotovo u romanu Tunel) je strasna,
opscena i tragi¢na. Primjer se nalazi u samom Tunelu Ernesta Sabata u kojem glavni lik Pablo
Castel ima ljubavne ispade i paranoje koja kao $to je ve¢ spomenuto koje kod Borgesa ne

postoje:

,»1aj neocekivani put na selo probudio je prvu sumnju. Kao $to uvijek biva, po¢eo sam otkrivati
sumnjive pojedinosti kojma prije nisam pridavao znadaj. Cemu te promjene glasa na telfonu od
jucer? Tko su ti ljudi koji su ,,ulazili i izlazili“ i koji su je prijecili da govori prirodno? K tome,

bio je to dokaz da je sposobna hiniti?* (Sabato, 2005: 44)

Borges se gotovo nasalio s opéim odredenjima ljubavi, gdje osim ljubavnih pisama, autor
ne nudi niSta. Sam pripovjeda¢ u Alephu na kraju pri¢e navodi kako je poceo zaboravljati na
Beatriz §to daje za pravo da se stvori misljenje kako Borges trivijalizira ljubav u ovoj pri¢i®® dok

je ona Sabatu izvor svih ljudskih previranja i traZenja. Drugim rije¢ima, ona pokrece likove.

Stoga se pitanje ,,Apsoluta“ koje je gore objaSnjeno, podjednako zastupa i kod jednog i
drugog autora medutim Borges ga trazi na pomalo ironi¢an nacin ,,ismijavajuéi ljudsku povijest
dok Sabato istu pretvara u svojevrsnu tragediju. Naposljetku, slicne poveznice vide se u

poimanju realnosti gdje likovi i kod Borgesa i kod Sabata gube osjecaj za stvarnost i realitet.

3.2.  Egzistencijalizam u knjizevnosti te u djelima Borgesa i Sabata

Termin egzistencijalizam, navodi Solar (Solar, 2003: 309) razlikuje se od ostalih
knjizevnih pravaca opisanih u razdoblju avangarde jer uvodi nove knjizevne postupke.
Pojavljuje se nova razradena filozofija koja ponire u knjiZzevnost, pogotovo filozofija Jeana —
Paula Sartrea, a sam naziv se uzima u mnogo Sirem smislu pa seze do takozvanih preteca
Schopenhauera, Nietzschea i Kierkegaarda pa sve do Karla Jaspersa i Martina Heideggera. Za
utemeljitelja egzistencijalizma u uZem smislu rijedi uzima se ve¢ navedeni Jean — Paul Sartre?’
koji je bio jedan od najuglednijih svjetskih filozofa i knjizevnika nakon Drugog svjetskog rata.
Najvaznija njegova djela su: Bitak i nistavilo, Egzistencijalizam je humanizam i Kritika

dijalektickog uma, a romani: Mucnina i Putovi slobode. Sartre je vlastitu filozofiju uveo kroz

25 . .
Kroz psihoanalizu
*® Takve pretenzije vide se i u drugim pricama
27 . . .. v ; ape es we . ; .
Imao je utjecaj i na Sabata o ¢emu ¢e biti rijeci u idu¢em poglavlju ovog rada

20



knijzevnost jer u njegovim dramama likovi uglavnom raspravljaju o pitanjima ljudske slobode,
odgovornosti i tesko rjesivim odnosima medu ljudima. Takve nakane postoje kod Sabata buduci
da njegov glavni lik Castel u romanu Tunel osjeca otudenje i odredene teskoc¢e u komunikaciji,
opcenito u postojanju. U romanu Mucnina, Jeana - Paula Sartra, glavni lik Rogetin posjeduje u
sebi napetost koja neprestano raste da bi kulminirala u svojevrsnom otkrivenju te on spozaje da
je njegovo traganje za smislom zivota i svijeta iz temelja pogresno jer ljudsko postojanje nema
nikakve bitne svrhe te da je to postojanje puka sluc¢ajnost. Velike sli¢nosti vidimo i u romanima

Ernesta Sabata, a Sto ¢e biti prikazano kasnije u radu.

Filozofija egzistencijalizma poziva se i na iskustvo knjizevnosti tako da je isti stil
izlaganja egzistencijalisti¢kih filozofa u$ao u umjetni¢ku knjiZzevnost, knjizevnu kritiku. U
egzistencijalizmu se Cesto polazi od premise kako je cCovjek baCen u svijet pa njegova
egzistencija prethodi esenciji te on biva potpuno slobodan da uéini §to hoce. Mucnina je u
svjetskoj knjizevnosti ostavila veliki utjecaj Sto se kasnije jo§ prolongiralo kroz pojam apsurda.
On se manifestira kao raskorak izmedu covjekovih zelja i mogucih ostvarenja Sto je kasnije

prikazano u radu francuskog knjiZevnika i filozofa Alberta Camusa.

Deli¢ (Deli¢, 2010: 55) prepoznaje ideju u prici o Edipu u djelu Tunel te navodi da je ista
ipak rasprSena, diperzirana u neprekidnom spominjanju uvjeta ljudskoga postojanja Sto
zamjenjuje Edipovu ,,potragu, a ubojstvo Marije izjednacuje s Edipovim ,,otkricem®. ,,Moram
te ubiti, Marija. Ostavila si me samog. — Tada sam joj, kroz suze, zario noz u grudi. Stegla je
vilice, zatvorila oci, i kada sam izvukao noz s kojega je curila krv s mukom ih je otvorila i

uputila mi bolan i ponizan pogled.« (Sabato, 2005: 127)

Marija po nekim tumacenjima predstavlja arhetipsku Majku krS¢anstva koja je udana za
Allendea ¢iji je dvojinik Castela — Edipa, prevareni muz u djelu, a Castel je prevareni ljubavnik.
Castel na katalonskom znaci ,,dvorac®, a samog lika navodi autorica, po¢inje muciti ljubomora
pa ide toliko daleko da pocinje sumnjati u incestuoznu vezu Marije s rodakom Hunterom

(Lovac). (Deli¢, 2010: 55 - 56)

Razlike se mogu nac¢i u pripovjednom evociranju jer kod Sabata u Tunelu postoji
svojevrstan ,,izvjeStaj” Castela, pripovjedaca o svom zlofinu odmah na pocetku djela. U
Sofoklovoj tragediji Edip, slijed ide u klasi¢noj naraciji §to znaci da radnja kulminira prema
kraju djela te se i tamo razrjeSava tako da se ona ne liSava napetosti kao Sabatov Castel koji u
odmah u prvom poglavlju tu napetost eliminira. Sabato (Deli¢ 2010: 56) Koristi ,jalovi

kvaziznanstevni rjecnik u opisivanju ljudske emocije, Sto za cilj ima ugusiti svaki nagovjestaj
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napetosti te dekonstruirati antorpocentri¢ni®® ,,zaplet povijesti kakav egzemplarno predstavlja i
prica 0 Edipu.
Deli¢ spominje teoreti¢ara Donalda Marshalla koji tvrdi da je u ovom slucaju radnja postavljena
kao zamka prema citatelju koji Cita u iS¢ekivanju kraj koji mu se predstavlja kao nepoznat, a
zapravo je unaprijed pripremljen i samo ¢eka da dode do kraja romana. Sve to podsjeca na
Roquentinovu ,,mu¢ninu“ u Sartreovu romanu gdje je Sabatov umjetnicki protusvijet mracan.
Deli¢ navodi kako je Castel u nekom scenariju shvatio da mozda ipak ne postoje tuneli, paralelni

tuneli ve¢ naposljetku priznaje da je bio sam.

Borgesovo tretiranje egzistencijalistike ne polazi od to¢ke opceg nistavila i ljudske
bacenosti u zivot koja postoji kod Sabata, a na koga je izvrSen utjecaj od ve¢ spomenutoga
Sartra. Borges ide u smjeru ispitivanja identiteta, smisla kroz prizmu svojih simbola ,,vje¢ne

knjiznice*, ,,labirinta“ itd.

Egzistencijalisti¢ki roman ulazi u zaplete “medijacije* kako navodi Deli¢ (Deli¢, 2010:
56) s§to se ponovno povezuje sa Sartrovom Mucninom gdje se teziSte stavlja na tematiziranje
ljudskog refleksivnog iskustva. Te medijacije (dobrovoljno rjeSavanje problema) u kontekstu
romana Tunel i glavnog lika Pabla Castela vide se na nacin da isti svoje postojanje i smisao
rjeSava ubojstvom koje odmah na pocetku djela i1 priznaje. ,,Bit ¢e dovoljno ako kaZem da sam
Juan Pablo Castel, slikar koji je ubio Mariju Iribarne.* (Sabato 2005., 7) Nadalje, Deli¢ navodi
kako je moguce da se svjetovi Juana Pabla Castela mogu odvijati u njegovoj bolesnoj svijesti pa
postavlja pitanje, radi li se ovdje o atipicnom kriminalistickom romanu egzistecijencije ili ga

treba shvacati po psihoanalitickom alegorijskom kljucu.

Borgesovo ,koriStenje” egzistencijalne filozofije i tematike, a koju objasnjava autorica
Mary Virginia deBessonet (deBessonet, 2012: 31 — 39) te navodi kako je pri¢a Babilonska
knjiznica (iz zbirke pri€a Izmisljaji) mozda najbolji prikaz Borgesovih upustanja u
egzistencijalisticku filozofiju njegovih knjizevnih uradaka. Borgesova filozofija sustinski negira
mogucénost metafizike, a samim time nam paradoksalno daje nova metafizicka razmisljanja.
Ipak, i u ovoj pri¢i postoje Borgesove klasi¢ne knjizevne tehnike koje bi se stavljale u opus
postmodernizma. Neke od njih su problematiziranje ¢ina pripovijedanja koji ipak u ovom
kontekstu odlazi u podrucje stvaranja smisla postojanja svijeta. U jednu ruku prica kroz alegoriju

pokazuje kako je metafizicko razmis$ljanje nemoguce i stvarajuci filozofski mit zapravo ironi¢no

28 . v .
Usmjeren na covjeka
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pokusava ,,pobiti besmislenost filozofskog rada kroz stvaranje jedne nove filozofske price.?®
Babilonska knjiznica usredototuje se na prikaz beskona¢nosti*’, nepregledan broj knjiga,
heksagonalnih soba koje se vezu uz sljedecu Sesterokutnu komoru, a knjige na policama su pune
pukotina $to daje mozebitne varijacije znakova. PriCa ima fantasti¢éne konotacije pa se tako
svemir oko kojeg se sve vrti ne treba shvacati doslovno. Narativni glas koji vodi radnju donosi
opise biblioteke u kojoj CovjeCanstvo treba pronaci knjigu koja ¢e objasniti zbunjenost i kaos
covjeka. Borges se na svojevrstan nacin igra s Citateljem navodeci kako takva knjiga i postoji.
To se shvaca kroz prizmu o starom &ovjeku ,.tragacu*! koji knjigu ne uspijeva pronaci pa
mijenja mi$ljenje 1 navodi kako knjiga moZda i ne postoji. Cini¢an ton Borgesa jasan je indikator
odredene egzistencijalistiCke paradigme koju posjeduje i Sabato medutim Sabato istu tretira na

nac¢in da likove dovodi u ludilo kroz meduljudske odnose. Borges je ovom kontekstu

.....

Takav primjer kod Borgesa nalazi se u ovom ulomku Babilonske knjiznice: ,, Kao i svi iz
Knjiznice, putovao sam u mladosti, lutao u potrazi za knjigom, mozda katalogom kataloga. Sad
kad mi o¢i gotovo ne mogu razabrati ono §to piSem, ocekujem smrt nedaleko od rodnog
Sesterokuta. Kad umrem, ve¢ ¢e se na¢i samilosne ruke da me bace preko ograde; nedokucivi
zrak bit ¢e mi grob; tijelo ¢e mi se dugo strmoglavljivati istrunuti i rasuti se u vrtlogu od padanja
koje nema kraja. Ja tvrdim da je Knjiznica beskrajna. Idealisti zaklju¢juju da su Sesterokutne
dvorane nuzan oblik apsolutnog prostora ili, barem, naSeg naslu¢ivanja prostora. Tvrde da je
trokutna ili peterokutana dvorana nezamisliva. (Mistici uvjeravaju da im se u ekstazi ukazuje
kruzna odaja s kruznom knjigom neprekinuta hrpta, S§to potpuno opasuje zid. Ali, njihovo je
svjedocenje sumnjivo, njihove rije¢i nejasne. Ta kruzna knjiga jest Bog.) “ (Borges, 2000: 84 -
85)

Kaos Knjiznice u kojoj se trazi odogovor ide u vise pravaca. Sam narator tumaci da ¢ak
ako 1 nade odgovor u knjiznici da to nece biti vazno jer ¢e se ve¢ posvetiti idu¢em pitanju i
trazenju odgovora. Borges se ovdje igra i s autorstvom ideja jer knjiznica po njemu sadrzi sva
slova i sve odgovore, samim time dokida se moguénost stvaralastva jer je ve¢ sve redeno. >
Takoder, Borges postavlja retoricka pitanja Citatelju: ,,Jesi li ti koji me citas siguran da

razumijes moj jezk? “ (Borges, 2000: 95) Manevar s kojim Borges priupituje Citatelja razumije li

% Ovo bi se moglo tumaciti i kroz prizmu Sartrovog rada i filozofije “slucajnosti” besmisao
* Moze se redi jos jedan klasi¢an tematsko — motivski Borgesovki primjer (neki od njih su jos labirinti, vrtovi,
zrcala)
*u filozofskoj se analogiji te osobe svrstavaju u kategoriju tragaca za apsolutom (prethodno objasnjen pojam)
32 . X

Mary Virginia deBessonet (doktorski rad)
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on njegovu poruku egzistencijalnost, zapravo je ironi¢an jer smisao komunikacije ovdje je
uzaludna buduéi da takoder navodi: ,, Govoriti znaci stvarati tautologije. Kako je u filozofiji
Jean — Paula Sartra prisutna misao o bacenosti ¢ovjeka u svijet tako se i ovdje vidi misao o
bezbrojnosti ,,slucajnosti* postojanja knjiznice, autora te samo njihovo postojanje §to je izravna
poveznica sa Sartrovom Mucninom. Alberto Manguel (Manguel, 2001: 210) navodi kako je
Borgesovo zamisljanje knjiznice u vidu jednog ,,svemira® zapravo Baconovo razmisljanje koje
je dovedeno do krajnosti. Knjiznica koju Borges zamislja ima odredene tendencije knjiznici
,,Calle Mejico“ u kojoj je Borges bio ravnatelj. Manguel navodi kako je Borges izmije$ao
stvarne i nestvarne knjige, laznost stvarnih kataloga pa i samo izmisljanje laznih kataloga, a sve
je jedan razmak ponavljanja tijekom vjecnosti knjige. Egzistencijalna filozofija ovdje se bazira
na pitanje problema autorstva, pojedinca i njegova znacenja $to je razli¢ito od Sabatova pristupa

gdje isti trazi odgovore kroz mucna i psihoti¢na stanja individualca pa je samim time Sabato

.....

Deli¢ (Deli¢, 2010: 56 - 57) obrazlaze kako je Sabato u svojoj knjizi Otpor najavio
dolazak ,,novog humanizma* pa tako spominje Jaspersa i njegovu psihologiju koju povezuje s
nadom 1 beznadem koja se zamijecuje i kod Sabata. Navodi se kako je Spanjolski knjiZzevni
kriticar Luis Montiel prepoznao spoznajnu oscilaciju izmedu apolonijskog i dionizijskog pola u
Sabatovom djelu Tunel §to je izrazio Metaforom Perzefoninog® pogleda: ,,Sabato spusta svoje
likove u podzemlje postojanja gdje se nalazi i oteta Perzefona, osudena da dio vremena provodi
medu ljudima na zemlji, a dio u podzemlju, medu sjenama. Deli¢ nastavlja 0 retorici mitoloSke
junakinje pa se navodi kako upravo Perzefona dva suprotna svijeta pretvara u egzistencijalni
prostor, a da mnostvo mitoloskih likova silazi u onostranost te na taj nacin izrazavaju taedium
vitae* 3to je preslika i kod Sabatovih likova. Sabato je svoje romane osmislio na na&in da se
likovi premijestaju iz jednog u drugi roman pa Deli¢ navodi kako oni tvore jedno ,,otvoreno
djelo buduéi da se pojavljuju u razli¢itim kontekstima i znacenjima. U trecem Sabatovom djelu
Abadon, andeo unistenja, autor spominje i ,koristi lika iz drugog romana O junacima i
grobovima, Fernanda Vidala Olmosa. ,,A kada je doSao Fernando Vidal Olmos, onaj mali
provincijski kriminalac se vratio u fasciklu iz koje je jednoga dana izasao, jer je njegova
glasni¢ka misija na izgled bila okoncana. (Sabato, 1989: 34) Lik Fernanda Vidala Olmosa

predstavlja paranoicnog, duSevnog bolesnika koji se ne moze suociti sa stvarnoS¢u pa se bas

3 Kraljica Hada koja je to prisilno postala nakon sto ju je oteo Had
** Zasi¢enost Zivotom u prijevodu
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zbog Cinjenice moze osjetiti utjecaj Sartrove egzistencijalisticke filozofije i pojma bacenosti u

svijet.

Egzistencijalisticka filozofija u djelima Jorgea Luisa Borgesa i Ernesta Sabata drugacije
se koristi i djeluje na sam tekst i cjelokupnu narativnu strukturu. Borges egzistencijalisticku
filozofiju Cesto koristi da propita samu vaznost autora odnosno njegov identitet Sto se Cesto
preslikava i opcenito na ¢ovjeka i njegovu knjizevnu kulturu, a to se vidi u ve¢ navedenom
primjeru Babilonska knjiznica. Kod Sabata egzistencijalizam postoji u vecoj punini jer se u
njegovim romanima, primjerice u Tunelu i O junacima i grobovima kroz likove Pabla Castela i
Fernanda Vidala, isti bore protiv svojih unutarnjih demona, a kroz Ceste dijaloge koje autor
koristi, zamijetna je otudenost ¢ovjeka, bacenost u svijet i opcenito veliki utjecaj Jeana — Paula

Sartra.

3.3.  Opéenito o fantasti¢noj knjiZevnosti

Pojam fantasti¢nog odreduje se odnosom prema pojmovima stvarnog i imaginarnog.
Vladimir Solovjev ruski filozof i knjiZzevni teoretiCar ve¢ je u 20. stolje¢u ovako definirao
fantasticno: ,,U pravom fantasticnom uvijek postoji formalna moguénost da se pojave objasne
jednostavno, ali istovremeno to objasnjenje uopée nema unutrasnju vjerojatnost.“ Pojava izmedu
tipova prirodnih i natprirodnih uzroka njihova neodlu¢nost izmedu njih samih, stvarala bi u¢inak
fantasticnog. Druga definicija fantasticnog govori o tome da ona ne podrazumijeva samo
postajanje ,,cudnog® dogadaja koji izaziva neodlucnost i kod Ccitatelja i kod junaka ve¢ da je to
nacin Citanja, to Citanje ne smije biti pjesnicko ni alegorijsko. ViSeznacnost slike uzima se kao
jos§ jedan od temelja fantasti¢nosti, tema ili slika dvojnika. Dvojnik u fantasticnim djelima ima
razli¢ito znacenje i funkciju. Fantastika se ocituje i U ja temama. Todorov je svrstava u tre¢u
sli¢nost prilikom proucavanja, a vezana je za psihoze, (psihoti¢ni svijet), polazi se od
proucavanja svijeta ,,normalnog ¢ovjeka. Svjetovi djetinjstva, droge, Sizofrenije, misticizma, svi

oni zajedno ¢ini paradigmu kojoj podjednako pripadaju i ja teme. (Todorov, 1987: 147, 150)

Lovrenci¢ (Lovrenci¢, 2001: 20) se vodi Todorovljevom podjelom fantasticne
knjizevnosti I navodi kako pripovjetke koje se od pocetka predstavljaju za fantasticnima, a
zavrSavaju prihva¢anjem natprirodnog, najblize su fantasticnom. Granice koje se postavljaju
izmedu Cudnog i fantasticnog su neizvjesne, a rije¢ ,,Cudesno” je svojstvo prirode samih

dogadaja i taj se zanr najceS¢e vezuje za zanr bajke. Todorov navodi ove Cetiri vrste Cudesnog:
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hiperboli¢no, egzoti¢no, instrumentalno i nau¢no — ¢udesno. Lovrenci¢ objasnjava ja teme koje
su prethodno ve¢ spomenute te navodi kako se one javljaju u pri¢ama koje su obi¢no realisticke,
a onda se dogodi nesto neprirodno (natprirodno) preobrazaj u drugo bice, postojanje natprirodnih
bica koja nadoknaduju nedostatak uzro¢nosti, umnozavanje i rascjep licnosti. Ja teme obi¢no se
mogu objasniti kao razli¢ite obrade u odnosu izmedu Covjeka i svijeta. Ti teme naglasavaju
odnos covjeka i njegovih Zelja, pa otud i Covjeka i njegova nadsvjesnog. Naglasavaju
seksualnost, ovladanost junaka zeljom, homoseksualnost, incest, ljubav vise od dvoje,
nekrofiliiju, bezdusnost i nasilje. Za razliku od Ja tema, koje su viSe pasivnog stava, ovdje
imamo aktivnog ¢ovjeka koji vise nije izdvojen promatra¢ nego stupa u odnos s drugim ljudima.
Psihonaliza je zamijenila fantastiénu knjizevnost®® jer nema potrebe za pribjegavanjem visim
silama kako bi se govorilo o pretjeranoj spolnoj zelji, a same teme fantasticnog postaju

predmetima psihoanalize zadnjih pedesetak godina. (Lovren¢i¢, 2001., 21 - 22)

Karakteristike koje navodi Pavi¢i¢ (Pavici¢, 2000: 69 - 70) vezane za Borgesove price,
jest klasi¢no izmiSljanje citata iz postojecih knjiga ili izmiSljanje knjiga postojecih autora,
povijesno ili legendarno posredovani sizei, mijeSanje autenticnih i fikcionalnih aktanata 1
deiktickih odrednica $to vidimo u pri¢ama poput Babilonske knjiznice ili Asterionove kuce.
Nemoguénost tradicionalne Todorovljeve podjele da obuhvati Borgesov opus ocituje se u
njegovoj podjeli ( i temama iz te podjele) koje se ne mogu pronaci kod Borgesa. Visnja Rister
navodi kako se u prozi Mihaila Bulgakova nalaze: tvorba prostora i vremena, u groteski,
onirizmu, poziciji nepouzdana pripovjedaca, tematizaciji jezika, realiziranim metaforama i u
specifi¢noj o¢udenoj politiziranosti, a takve smjernice pronalaze se 1 kod Borgesa S§to pripada

modelom subverzivne fantastike koja je razli¢ita od Todorovljeve podjele fantastike. (Pavicic,
2000: 27, 72)

Jo§ jedan od razloga nemogucénosti svrstavanja Borgesove knjizevnosti u Todorovljevu
klasifikaciju nalazi se u Cinjenici kako je Tveztan Todorov izbacio iz fantasticne knjizevnosti
¢isto cudesno ,.kod kojeg natprirodni ¢inioci ne izazivaju nikakvu posebnu reakciju, ni kod
junaka, ni kod podrazumijevanog ¢itaoca. Cudesno nije odlika odnosa prema ispriGanim
dogadajima, ve¢ svojstvo same prirode dogadaja.”“ (Pavici¢, 2000: 37) Problem u klasifikaciji
Todorovljeve fantastike i pripajanju Borgesova opusa istoj, nalazi se u Cinjenici da se
izbacivanjem navedene stavke mnoga djela gube iz fantastine knjiZzevnosti 20. stoljeca. Na
primjeru Kafke navodi se kako nakon psihoanalize i ruSenja tabua u druStvu, fantasti¢na

knjizevnost se zamijenjuje 1 smatra bespotrebnom. Todorov navodi na primjeru ve¢ spomenutog

*u knjizevno - teorijskim aspektima
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Franza Kafke kako u Preobrazaju i ostalim pripovijestima dolazi do: ,,Kafkine pripovijesti
napustaju ono §to smo bili nazvali drugim uvjetom fantasticnog — neodlu¢nost predstavljanja

unutar teksta koja ¢ini posebnu odliku primjera iz 19. stolje¢a.* (Pavic¢i¢, 2000: 38)

Moze se zakljuciti kako Todorovljeva fantasticna podjela knjizevnosti zavrSava s
Kafkom, 1927. godine kada je objavljeno njegovo djelo Amerika (kraj njegovog knjizevnog
korpusa pripovjetki) Sto se odrazava i na Borgesovo poimanje fantastike buduci da on svoja
najvaznija djela stvara u razdoblju nakon Kafke, ali sa slicnom navedenom subverzijom Visnje

Rister.

Pavic¢i¢ (Pavici¢, 2000: 72) navodi kako William Strunk Jr., profesor engleskog jezika na

vepew . oy - . 36
sveuciliStu Cornell, svojstvo ,,fantasti¢ni paralogizam™*

povezuje s Borgesom pa navodi: ,,taj
sediment skolasti¢no — racionalistiC¢ke organizacije inaugurirao je .... Jorge Luis Borges.* Takva
vrsta klasifikacije Borgesove fantastike objasnjava se bas zbog toga $to isti nema tendencije ja i
ti tema koje ¢e$¢e pronalazi se kod Ernesta Sabata. Skolasti¢no — racionalisticka organizacija
kako navodi Strunk moze se objasniti i oprimjeriti kroz Borgesovu pric¢u Teolozi. Filozofija koja
ide zajedno s telogijom cest je Borgesov motiv koji se proteze u njegovim pri¢ama pa se

Strunkova teza moZze prihvatiti.

Primjer iz pric¢e Teolozi gdje kr$¢anska teologija i filozofija idu pod istu ruku: ,, Tekst je
bio upravo smijes$no kratak; Aurelijan ga je prvo pogledao s prezirom, a onda sa strahom. U
prvom su dijelu bili protumaceni zavrSni reci devete glave u Poslanici Hebrejima, gdje se navodi
da Isus nije Zrtvovan u mnogo navrata od postanka svijeta, nego sad, jedanput zauvijek, u punini

vremena.“ (Borges, 1995: 27)

Prilog ,,fantasti¢no* uz skolasticku filozofiju (prethodno navedenu) ovdje se moze vidjeti
U sveukupnoj punini jer fantasticne obrasce koje koristi Borges u ovom slucaju preuzimaju
fiktivna obiljezja (koja se mogu vidjeti u ve¢ini Borgesovih djela gdje autor spaja fikciju i

realnost) sa srednjovjekovnim skolasti¢kim u¢enjem i filozofijom.

*u Knatovoj filozofiji termin “paralogizam” tumaci se kao trazenje dokaza za vje€nost i jednostavno duse
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3.4. Fantasti¢nost u hispanoamerickoj knjiZevnosti te fantastika kod Borgesa i
Sabata

Razdoblje hispanoamericke fantasti¢ne knijZzevnosti vazno je spomenuti iz jednostavnog
razloga, a taj je utjecaj na kasnija razdoblja i modernije doba u ¢iji sustav pripadaju Borges i
Sabato. Lovrenc¢i¢ (Lovrenci¢, 2001: 26) objaSnjava kako se hispanoamericka knjiZzevnost
razvijala u vrlo teSkim uvjetima: kolonijalno doba, ratovi za oslobodenje, formiranje drzava i
nacija. Autorica navodi kako je fantastika u hispanoameri¢koj knjizevnosti postojala jos od
najranijih razdoblja pa tako se elementi fantastike pronalaze u knjizevnosti Asteka, Maya 1 Inka,
ali treba napomenuti kako se ta fantastika mijenjala kroz povijesna razdoblja. U razdoblju od
1910. — 1925. u latinskoamerickoj knjizevnosti javlja se prvi ,,boom* kako navodi Lovrenc¢i¢. To
razdoblje vazno je jer pripada u period rane afirmacije prvenstveno Borgesa37. Spominju se
razli¢iti nazivi za to radoblje u knjizevnoj epohi i povijesti, a to su: ekspresionizam, criollismo,
public service literature, regionalizam. Lovrenci¢ napominje kako pisci koji piSu isljucivo
fantasti¢nu knjizevnost imaju poriv da dodu do same ljudske duse da se oslobode stvarnosti koja
th okruzuje 1 udu u potpuno nove svjetove za njih. Nadalje, vrijeme u fantasti¢noj
hispanoamerickoj knjizevnosti pripada reminiscencijama evokacije djetinjstva 1 adolescencije.
Ukoliko nisu prikazane fantasti¢ne osobe ili pojave; autori ¢esto posezu za tjeskobnim analizama
ili egzistencijalnih eksperimenata, a stvarnost se premijesta u sferu sna. Tu se pronalaze mitove,
legende, praznovijerja, a u suvremenim djelima postoji tendencija da se putuje i u druge svjetove
i dimenzije. Lovrenci¢ nastavlja kako je fantastika obuhvatila i Borgesove price koje, kako ona

navodi, odgovaraju novom entuzijazmu za “teSku” literaturu, antirealisti¢nu i analiticku.

Kada se analizira fantastika Jorgea Luisa Borgesa, (Lachman, 2002: 29) potvrduje kako u
neapsurdnoj fantastici postoji tenedencija alternativnog, nerealiziranog, a samim time pogodnog

za semanticke eksperimente i spekulacije bliske fantazmu gdje se posebno isticu Borgesovi

*’ Tu pripada njegovo djelo , IstraZivanja“ (1925.)
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Izmisljaji pa se povremeno javljaju efekti slicni znanstvenoj fantastici. Lachman Borgesa stavlja
u korpus neklasi¢ne (neapsurdne) knjizevnosti koja se razvija iz slu¢aja fantazma u alternativu u
kojoj moze biti 1 drukéijeg svijeta gdje se dogada i svojevrsno preokretanje u ekscentri¢no,
nevjerojatno. Svi postupci, dogadaji i pojave fantastike, a kod Borgesa se ne govori toliko o
prirodi (¢udesnog) koliko o kulturi i njezinim raznolikim porecima, §to je proizvod slucaja,
slu¢ajne odluke, slu¢ajne nadmo¢ni jednih nad drugima, religijskih dogmi ili misaone paradigme
ne ulaze u korpus Todorovljeve klasifikacije fantasticne knjizevnosti. Uzima se da sve §to nije
postalo, Sto nije nastalo kao proizvod slucajnosti, ostane kao alternativa. Imaginarni
klasifikacijski sustav lezi u odredenoj svojevoljnosti koja je svojevrsni konkurent svojevoljnosti
zbiljskog slucaja Sto se doista odigrao. Drugim rijeima, sve mozebitne situacije koje su
zamisljene® i koje ne postoje® ipak pokusavaju nadigrati, kako Lachman navodi, situaciju,
odnosno zbilju koja se dogodila. Za primjer fantasti¢nosti kod Borgesa, Lachman uzima
pripovijest Funes pamtilac. ,,Mi, jednim pogledom, obuhva¢amo tri ¢ase na stolu; Funes, sve
izdanke, grozdove i ¢ehulje na nekoj odrini. Poznavao je oblike juznih oblaka u svitanje
tridesetog travnja tisu¢u osamsto osamdeset i druge i mogao ih u sje¢anju porediti s prugama
knjige uvezane u polukoZu na Spanjoski nacin, koju je samo jednom pogledao, i1 s pjenuSavim
brazdama $to ih je veslo ostavljalo u rijeci Rio Negro uoci pobune u Quebrachu.“ (Borges, 2000:
130)

Borges u navedenoj pripovjetci predstavlja: ,,odbacene, neprihvacene epistomoloSke
konstrukte, ekstremne misaone eksperimente, poigravanje redoslijedom, pokusaje potpunoga
prevrednovanja svijeta, drukcije uzroke slicnosti i predodzbe o korespondenciji.“ Jedan od
primjera prividnosti klasifikacijskog sustava (u ovom kontekstu je prividan jer nema nikakvu
znanstvenu podlogu ve¢ je umjetna tvorevina Jorgea Luisa Borgesa) vidi se u Kineskoj
enciklopediji, Borgesovoj tvorevini zamisljene klasifikacije Zivotinja iz njegova djela Analiticki
jezik Johna Wilkinsa. Ova zamis$ljena klasifikacija prikazuje taksonomiju koja crpi svoju

fantasti¢nost iz logicke heterodoksije.
Borges navodi:

a) Zivotinje koje pripadaju caru
b) Balzamirane

c) Pripitomljene

d) Mladuncad

%% Lachman navodi imaginarne klasifikacijske sustave
* U odredenom materijalnom fizickom kontekstu
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e) Sirene

f) Izmisljene

g) Psi lutalice

h) Uvrstene u ovu klasifikaciju

i) Koje ludacki tresu

J) Neizborjive

k) Nacrtane najtanjim kistom od devine dlake
1) Itd.

m) Koje su upravo razbile vr¢

n) Koje izdaleka sli¢e muhama*®(Cakardi¢, 2010: 582 — 594)

Znakovni sustavi trebaju, navodi Lachman, do¢i u sukob sa sluzbenim (ponajvise
europske kulture s neostvarenim alternativama) kulturama, varijantama koje su proizvod ili
autorovih fantazija ili se javljaju kao opozvane takoder postisnute misaone konstrukcije filozofa
i religijskih mislilaca. Svi razlozi koji su predstavljeni kao svjedok njihova ostvarenja
istovremeno svjedoCe o fantastiénom iskusavanju isklju¢enoga. Cijela se teorija autora vrti oko
premise ,,nepostojece” teorije (teorije odnosno price koja se nije pojavila ve¢ je ostala kao
svojevrsna neiskoriStena zamjena) koja nije uspjela (ili nije uopée bila u planu) da zazivi pa je

ipak*! prispjela u fantastiénu knjizevnost §to se navodi u Borgesovom radu.

U hererodoksnim Klasifikacijskim sustavima ili alternativnim modelima koje
predstavljaju znanje koje Borges zastupa u svojim Izmisljajima alternativna stajali$ta zauzimaju

srediSnje mjesto. Heterodoksija prelazi u fantazmadoksiju42

, @ kod strane Borgesa vide se
nearistotelovske klasifikacije Cija je bizarna samovolja kulminirala u pseudocitatu ,,...nebeskoga
blaga dobrohotnih spoznaja“ ve¢ spomenute Kineske enciklopedije. Mijesanja realnih makar
odbacenih sustava korespodencija, univerzalnih racunica, dijagramaticke ili algebarske vrste
(Locke), dovrSeni 1 beskona¢ni sustavi te mijeSanje znanstvenih mistifikacija koje rezultiraju

teorijskim fantazmima, sve to 1 puno viSe oktriva ludisti¢ku, napola ozbiljnu napola bezazlenu

Borgesovu argumentaciju. (Lachman, 2002: 54, 55, 56)

%0 »Borges je napisao tekst koji iz nodredene kineske enciklopedije« citira u motu prikazanu taksonomiju, a
Foucault je referirajuéi se na taj, u najmanju ruku neobican, primjer — kritizirajuéi Aristotelove kategorije i
apstrahiranje pojmova — otvorio pitanje o tomu $to je jezik.”

*Sto je svojevrsni paradoks

* Ako uzmemo heterodoksiju kao misljenje koje je u prijeporu s ostalim doktrinama u ovom kontekstu
fantzmadoksija predstavlja alternativnu fantasti¢nost —ili isklju¢ene sustave
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Ako se uzme postmodernisticka poetika u obzir, Borgesova igra i paralelnost
alternativnih svjetova koji zauzimaju prvo mjesto kod njega potvrduju veé¢ navedeno, a to je
¢injenica Borgesovog ocitog ludizma, ali i ironije koju ostavlja u svim svojim pri¢ama §to se vidi

1 u mijeSanju fikcionalnih i nefikcionalnih stavaka u pojednim pri(:ama.43

Sam Borges tvrdi, a §to se saznaje u razgovorima Sto su Borges i Sabato vodili 1974.
godine koje je zabiljezio Orlando Barone, kako smatra da je teologija jedan poseban zanr i

entitet pa mu je ona posluzila kao predlozak fantasti¢nosti. (Borges, 1988: 30)

Buduéi da Borges uzima teologiju kao fantasti¢ni obrazac knjizevnosti, gore navedene
teze William Strunka o primjesama skolastike u Borgesovom opusu, ponovno se mogu potvrditi.
Takav odgovor daje odredenu premisu u klasifikaciji Borgesove fantastike koja se uvijek
premijesala s mitologijom i svim onim rubnim, grani¢nim. Primjer takve teze vidi se prici Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius gdje se fantasti¢nost teksta biljezi u samoj pri¢i jer Borges ne uvodi
fantasti¢ne dogadaje u kontekstu ,,udesnog® ili nadnaravnog ve¢ kroz naraciju navodi Citatelja

na laznu povijest jednog mjesta.

Kako navodi Adolfo Bioy Caceres — Tlon, Ugbar, Orbis Tertius — zacetak je nove
knjizevne vrste, hibrida ogleda i fikcije. (Borges, 2000: 216)**

Kod Sabata se fantasticnost moze promatrati na drugaciji nacin pa tako Lovrencié
(Lovrenci¢, 2001: 104, 105) navodi kako psihi¢ke traume iz djetinjstva i mladosti postoje u
romanu O junacima i grobovima $to pokazuje jasnu odrednicu Sabatovih likova koji su odredeni
ludilom, opscenos¢u, psihozama itd. Likovi su inkarnacija zla (Fernando — O junacima i
grobovima) ili su dusevno potpuno rastrojeni (Alejandra) ili su odve¢ sentimentalni (Martin).
Roman O junacima i grobovima je u opcoj atmosferi crnila, §to se ne moze zamijetiti kod
Borgesa® kod kojeg se ne vide duboke ljudske analize i prisutnosti psihoze kod likova. Takoder
primjetne su i morbidne metafore i dogadaji (vojnici nose mrtvo tijelo Lavallea u Peruu) te
filozofske tendencije koje izazivaju jo§ vecu nervozu. Lovrenci¢ navodi kako kod Sabata
pretezno postoje Ti teme po Todorovljevoj klasifikaciji fantasti¢ne knjizevnosti®®, a one se

manifestiraju kroz mra¢ne vizije uz pomo¢ apsurdnih situacija, autoironi¢nost, mistiku,

* Takav primjer imamo u prici Tlon, Ugbar, Orbis Tertius

o Milovoj Tele¢an predgovor
*> Barem ne u dominantnom tonu kao u Sabata
e Klasifikacija navedena prethodno u radu
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nepatvorenim intelektualizmom, nadrealistiCkim fantazijama te potrazi za identitetom. Takoder,

zamijetni su prikazi ludila i sljepoce koji se provlace u Sabatovom romanu Tunel.

,B0ze moj, nemam snage re¢i kakav je osjecaj beskrajne samoce ispraznio moju dusu! Osjetih
kao da posljednji brod koji bi me mogao izbaviti s moga pustog otoka prolazi u daljini ne
primjecujuéi moje bespomocne signale. Tijelo mi se polako uruSavalo, kao da je ve¢ ostarjelo.*

(Sabato, 2005: 126)

Oba autora povezuje ne koristenje cudnog niti cudesnog u svojim romanima. Ne nalaze
se elementi bajke*’ pa ako se ponovno promotri Todorovljeva klasifikacija, Sabatova djela su
fantasti¢na jer ispunjavaju odredene uvjete, a t0 su: neodlu¢nost koja je prisutna od samog
pocetka pa do kraja, nepostojanje konacnog rjeSenja i prisutnost vjecnog pitanja odnosno
postojanje vjeéne dileme i dvojakosti. Sabato upliCe simbolicnost i dvosmislenost, brise
kategorije, vrijeme i prostor se gube §to znaci da se iste brisu. Takav primjer nalazi se u djelu ,,0
junacima i grobovima®. ,,Kao da je posrijedi opsjena, prisjeao sam se vreve koja vlada ondaje
gore, u drugom svijetu, kaoticnog Buenos Airesa kojemu zvie mahnite lutke na koncu: sve mi je
to izgledalo kao djetinja fantazmagorija, liSena tezine i stvarnosti. Stvarnost je bila ovo drugo. |
kao Sto rekoh, sam na vrhuncu tog svijeta, ¢utio sam se u isti mah velebnim 1 beznacajnim.
Sabato (2007., 302) Kategorije brisanja vremena i prostora zamijecuju se i kod Borgesa u ranije
spomenutom djelu Besmrtnik gdje se lik Marka Rufa pojavljuje kroz povijest, a Borges uvodi i
lik Homera. MoZe se zakljuciti kako tu postoji svojevrsna poveznica buduci da i Sabato ima
obicaj uvoditi povijesne likove i autore pa to ¢ini i sa samim uvodenjem lika Borgesa u djelu O

junacima i grobovima.

Pripovjedac je aktivan i kod Borgesa i kod Sabata, u prvoj osobi, na oko svjestan, a osim
prostora 1 vremena briSu se granice izmedu subjekta i objekta. Primjer fantasticnosti U
Sabatovom primjeru, koja je u dosluhu s onom Kafkinom, nalaze se u tre¢em dijelu romana O
junacima i grobovima. Lik Fernanda ulazi u odnos sa slijepom Bludnicom koja utjelovljuje
Majku, a sve u cilju da se ocisti od grijeha. Taj odnos zavrSava pozarom koji zahvaca cijeli
svijet, a u nastavku Fernando gubi osjecaj za prostor i vrijeme pa se vrac¢a na put evolucije vrsta:
,,bio sam covjek i riba, vodozemac, prehistorijska ptica.“ Njegove simbolicke prijetvornosti u
kentaura, nosoroga, zmiju, sabljarku, hobotnicu, pticu, vampira, satira, zamijetna je i kod
Borgesova lika Marka Rufa koji je u pocetku tribun rimske legije, a kasnije pisar, astrolog itd.

,,Naskoro sam mogao ustati i uspio isprositi ili ukrasti — ja, Marko Flaminije Ruf, tribun rimske

47 . v . . . .
Osim u slucaju pretvaranja lika Fernanda u kentarura, vodozemca itd.
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legije — svoj prvi odvratni obrok zmijskog mesa“ (Borges, 1995: 8) . ,,U Bikaniru i u Ceskoj
poucavao sam astrologiju.* (Borges, 1995: 16) Lik Fernanda se u Sabatovom djelu O junacima i

grobovima otuduje od Boga i ljudi i prihvaca zivot tj. sudbinu onakvu kakva ona jest.

Zaklju¢éno Lovrenci¢ (Lovrenci¢, 2001: 108, 109) navodi Ja teme: ludilo, smrt, fizicko
samouniStavanje, potraga za identitetom, raslojavanje licnosti, transformacije (Fernando se
pretvara u kentaura, nosoroga, pticu) i Ti teme; rodoskvrnuce (Alejandra — Fernando, Marija —

Hunter), sadizam, nasilnost, bezdusnost kao motivske odrednice Sabatovih romana.

Odredene Ti teme ipak se ne mogu primjetiti i kod Borgesa koji svoju uc¢enost i odredenu
uzviSenost ne spusta u morbidna sucelja kao §to ¢ini Sabato. On svoju fantastiku simbolizira
kroz svoje klasi¢ne motive: zrcala, vrtovi, knjiznice; gdje se odredeni likovi utapaju u fiktivnu
laznost, a drugi opet sugeriraju realnu historiju. Iako u pri¢i Pokojnik (Aleph) postoji prikaz
ubojstva, ono nikako nije na razini tjeskobe i crnila koju nam predocuje Sabato te bi se s time
moglo zakljuciti kako distinkicija, barem po Todorovljevoj klasifikaciji fantasti¢ne knjizevnosti,
ipak postoji. Kroz navedene primjere i citate iz djela vidi se osnovno svojstvo fantasti¢nosti kod
ova dva autora. Borgesov vrtlog povijesti, kataloga, knjiga, zaborava i Sabatovo vjecno
previranje kroz duge dijaloge likova gdje svaki od njih i kada govori i u prvoj osobi, ima

unuturanje borbe i gubitak stvarnosti.

Zaklju¢na misao vidi se u Pavici¢evoj (Pavici¢, 2000: 69) konstataciji kako je Borgesov
uvrijeZeni postupak mijeSnja Cinjenica, izmiSljanje citata te mijeSanje autentiCnosti 1
fikcionalnosti tvorevina alternativne fantazmatike, a kod Sabata se takve vrste tehnika i
svojevrsne subverzivnosti na razini relativiziranja knjizevnosti, zbilje, povijesnih podataka i

citata ne mogu pronaci.

4. Pitanje postmodernisticke knjiZevnosti

Postmodernizam nema odredeni manifest, ali ako se uzme u obzir veliki broj djela koja
posjeduju knjizevne tehnike vezane za smisao knjizevnosti, povijest, tradiciju, moguénost
spoznaje, moze se zakljuCiti kako je odredeni dio knjizevne epohe usustavljen u
postmodernisticki uzus. U najopcenitijem smislu postmodernizam zastupa dosta radikalni
skepticizam, relativizam 1 novo shvacanje tradicije. Skepticizam se manifestira kao odraz

nepovjerenja u filozofske sustave pa ¢ak i u moguénost uvjerenja u znanost. Postmoderna
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filozofija*® uglavnom je dio kritike na ustaljene ideje i uvjerenja “ako se nista ne moze znati”
onda se ni to ne moze znati. To se transliterira i na knjizevnost pa tako autori posezu za ironijom
koja ulazi u sve pore knjizevnog djela, sumnjajuci u nju samu. Postmodernizam kao takav ne
osporava tradiciju nego ju zeli proSiriti pa se njome koristi bez vrijednosnog suda. Stoga se u
postmoderni dozvoljava slobodno tumacenje tradicije, proSirivanje, uvazavanje, a klasi¢no
poimanje postmoderne ukazuje na uvjerenje o neimanju smisla u zanrovskoj razliitosti. Zato
dolazi do opce relativizacije visoke i trivijalne knjizevnosti, filozofskih pravaca kao i znanosti.
Paradoksalno je da se u postmodernizmu spominje geslo “da sve ide” pa ipak postmodernizam s
odredenih gledista izgleda kao knjizevna obrada prethodnih knjizevnih epoha. (Solar, 2003: 322,
323)

Barthes u svom ogledu kojeg naziva “Knjizevnost iscrpljenja4g” govori o paradosku
autora, koji i sam oponasa ulogu autora. (Hassan, 1992: 229) Novo poimanje teksta “kao
slobodne igre u jeziku”, Barthes i Foucault su to posebno iskoristili i iz politickih razloga jer se
na autora u tom diskursu gledalo kao na burzuja ili krupnog kapitalistu. Butler (2007., 23, 25,

63)

Raspudi¢ (Raspudi¢, 2006: 115, 119, ) opisuje postmodernizam u Knjizevnosti te
naglasava kako nema niti jednog postupaka® (autoreferencijalnost, intertekstualnost itd.) koji se
ve¢ javljao ranije u razdobljima, a da nije u postmodernistickoj knjizevnosti. Vazno je spomenuti
kako postmoderni tekstovi ulaze u propitivanje granica izmedu fikcije 1 nefikcije, a samim time 1
izmedu umjetnosti i zivota, a njihova proturje¢nost u intertekstualnom odnosu parodijski se
odnosi spram tradicije i zanrovskih konvencija. Sto se ti¢e samog postmodernisti¢kog romana,
on u pitanje dovodi temeljne pojmove liberalnog humanizma: autonimiju, autoritet, jedinstvo,

tonalitet, sustav, univerzalnost, srediste, zatvorenost, jedinstvenost itd.>

Jedan od Lyotardovih argumenata o pojavi postmoderne i uvodenju postmoderne u
knjizevnost je “tehnoznanost” (kako je on naziva u kasnijoj zbirci radova o postmoderni).
Razvija se u postindustrijskom drustvu te uzrokuje dekompoziciju velikih iskaza. Time svijet

posredno prestaje biti jedinstven 1 monolitan, centriran ve¢ postaje decentriran, pluralistican, a

8 Koja ima veliki utjecaj i na knjizevnost

9 Taj termin koristi i za Borgesovu knjizevnost

>0 Knjizevni

> Neke su od ovih navedenih sastavnica prisutne u Sabatovim romanima
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time 1 bitno drugaciji od svih do sada poznatih svjetova. To se manifestira u bekrajno mnostvu

uzajamno nepredividivih i nesvodivih jeziénih igara.’* (Solar, 2003: 322, 323)

Raspudi¢ (Raspudi¢, 2006: 10) polazi od misli Charlesa Jencksa americkog kulturalnog
teoreticara, koji spominje definiciju dvostrukog kodiranja, a Solar (Solar, 2005: 36) napominje
kako je Jensksova glavna misao o postmoderni u modernoj arhitekturi te prema njoj objaS$njava
jezik. Postmoderna arhiktetura po Jencksu umire 15. lipnja 1972. godine kada je dinamitom
sruSena gradska Cetvrt Pruitt — Ihoe Houssing u Saint Louisu koju je pedesetih godina projektirao
Minoru Yamasaki. Solar navodi kako je jezik Jencksa prezican i odreden pa se podrucje
arhitekture kojom se Jencks bavio moze primjeniti na tzv. dogadajne historije na umjetni¢kom i

knjizevnom planu. (Solar, 2005: 36 — 37)

Habermasova® kritika navodi Solar, (Solar, 2005: 43) sastoji se od razmisljanja kako
knjizevnost ne treba biti izjednacena s filozofijom. Moderna je u narativnim strukturama tragala
jos uvijek za mitom dok je postmodernizam mit Koristio bez osnovne odnosno nije mu pridavao
njegova temeljna mitska znacenja. Raspudi¢ (Raspudi¢, 2006: 10) navodi Habermasovu misao o
postmodernizmu u kojoj isti navodi kako je postmoderna samo prolazni “znak vremena” koji se

treba reintegrirati u nedovrSeni projekt moderne.

Tatjana Perusko (Perusko, 2000: 57) spominje razmi$ljanje Davida Lodgea koji se bavi
opre¢nim poetikama modernizma i realizma. Glavna obiljeZja koje Lodge navodi, a vezani su za
postmodernisticku pojavu, su opiranje smislenoj interpretaciji te nesigurnosti koja se javlja u
naraciji, a ne u stilu. Takoder, Lodge navodi kako je bitna znacajka u postmodernizmu
viSestrukost zavrSetaka romana za razliku od zatvorenih svrSetaka tradicionalnih romana ili

otvorenih modernisti¢kih zavrSetaka.

Nadalje, Solar daje odredene smjernice u shvacanju trivijalnosti kao i “uzviSenosti”
knjizevnosti. Spominje radikalizaciju “oblikovanja moguc¢ih svjetova” u kojima viSe nema
nikakve hijerarhije u hipotezama u kojoj ¢ak ni sam pojam stvarnosti, u smislu prave istinske
stvarnosti, viSe nema nikakvog smisla. “Epistemoloski nihilizam” ne ocituje se vise jedino u
odustvu kona¢nog tumacenja nego se ocCituje u usporednom navodenju mnogih mogucih
pocetaka 1 - ili zavrSetaka. Namjerno mijeSanje perspektiva, price i zbilje, u ogoljavanju
postupaka pri kojem je logika pripovijedanja nadredena logici onoga §to se pripovijeda, u

dekonstrukciji ne samo kateogorije zbilje nego i kategorije smisla. (Solar, 2005: 33, 34)

> Gvozden Flego — Postmoderna Nova epoha
53 . vie s . .
Jurgen Habermas njemacki je sociolog, filozof
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4.1. Opéenito o postmodernistickim tehnikama

Solar (Solar, 2015: 92) navodi kako pojam postmodernizma mora biti analogan
klasifikatorskim pojmovima povijesti knjizevnosti pa se tako prva teSkoca oc€ituje u problemu
kanonizacije suvremene knjizevnosti. Kroz primjere Milivoja Solara i Vladimira Bitija (Biti,
1997: 285, 286) te Sharme i Chaudharya (dio o intertekstualnosti), a koji su citirali najpoznatije
teoretiCare knjizevnosti i postmoderne (uz njihova vlastita promisljanja) navode se neke od
najznacajnih poetoloskih smjernica postmodernisticke knjizevnosti u kojoj jos uvijek postoji
mnogo prijepora medu teoretiCarima. Navedene su komponente koje su formirane kroz

razmis$ljanja i navode knjizevnih teoreticara.

1. Nepostojanje razlika izmedu visoke i trivijalne knjiZevnosti Isti¢e se ironi¢an odnos

izmedu pojedinih autora prema visokoj knjizevnosti. Paradoksalno je>* da ni sam
postmodernizam, kao takav, ne priznaje razlike izmedu visoke 1 trivijalne knjizevnosti.
Osporavanje svake hijerahalnosti nacelno unistava moguénost da se kanonizira odredena
stavka u epohi (kao u postmodernizmu) i dodijeli joj se nomenklatura. (Solar, 2015: 150)
Biti (Biti, 1997: 286) navodi kako se opreka izmedu elitne i niske ili popularne kulture
transliterirala na samu knjizevnost. Postmodernisti su pokazivali interes za masovnu
kulturu i ki¢ $to je sigurno pridonjelo razvoju brisanja granica u epohama i stilovima,
kako na drustevnom planu tako i na onom knjizevnom. Modalne i Zanrovske granice
medu tekstovima briSu se kako na planu proizvodnje tako i na planu refleksije. Literarna
ostvarenja odlaze u dimenzije filozofskih ili historiografskih tekstova kao i
historiografijskih dimenzija romana.

2. Disperzivni autor odnosno autor u postmodernistickoj prozi dovodi do radikalizacije u

kojoj vise nema hijerarhijskih hipoteza, negira se postojanje i pojam stvarnosti, u smislu
prave stvarnosti, gubitak smisla. Tu se stvaraju moguénosti mnogih prikaza, prekida,
pocetaka ili zavrSetaka radnje, u namjernom mijeSanju perspektiva prica i zbilje
(Borgesovi lzmisljaji kao primjer), ogoljavanje postupaka pri c¢emu se logika
pripovijedanja namece logici onoga $to se pripovijeda te u dekonstrukciji, ne samo zbilje
nego i smisla. (Solar, 2015: 155)

3. Pluralitet svjetova odnosno ublazena modernisticka opreka kako navodi Biti (Biti,

1997: 286) manifestira se kroz poimanje sadasnjosti kao ne cjelovitog faktora pa se uvodi

54 ¥ v . . .
Sto se zapravo slaze u korpus i poetiku postmodernizma
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4.2.

paradoksalna koegzistencija, simultanost medusobno udaljenih povijesnih razdoblja. Biti
navodi Hassanovu (1987) polemiku s Jamesonovom o tezi o ,,posadasnjivaju“ te uvodi
pojam ,.intertemporalnosti* kao ,,mnostvene sadasnjosti“ koja stavlja na raspolaganje sve
stilove. Takoder, navodi se kako postmodernisticki umjetnici kao 1 teoreticari, ulaze u
ambivalentna 1 viSestruko kodirana medupodru¢ja pa Se navode za primjer:
metapripovijesti kapitalizma, patrijahalizma, imperijalizma, marskizma i humanizma.
Dvojnost ili podvojenost uzima se kao zajednic¢ki nazivnik mnogih postmodernih
diskurza.

Paradoks, ironija dio su postmodernistickog duha, a u samom paradoksu je sadrzano

iskustvo jezika koji pokusava govoriti o sebi. Solar (Solar, 2015: 13 - 14) navodi kako
paradoks postaje jezi¢ni egzemplarni iskaz ukoliko referencije (one jezi¢ne) nemaju
nikakvog uporiSta u spoznaji pa tako cijeli jezi¢ni sustav postaje autoreferencijalan.
Paradoks se ne uzima kao pojedinacan slucaj koji je samo instrument za shvacanje i
otkrivanje jezi¢nih moguénosti ve¢ prelazi u temeljni iskaz jezika koji iskljucivo govori
sam 0 sebi. Ne moze se re¢i kako je paradoks tvorevina postmoderne pa tako Solar
paradoks razlikuje od apsurda koji se razumijeva na spoznajnoj, a paradoks isklju¢ivo na
jeziénoj razini.

Odsutnost referencije i radikalna autonomija jezika same ulaze u polje autoironije, a
Solar naglasava kako je ironija jo§ u romantizmu presla u autoironiju. Navodi se kako je

ironija svojevrsni izlaz iz teSkoc¢a autoreferencijalnog govora.

Intertekstualnost je jos jedna smjernica koju koriste postmodernisticki autori, a koja ide

u smjeru jednog teksta (npr. roman) i drugog teksta (koji moZze biti unutar samog teksta)
pa kriti€ari govore o odredenoj neorginalnosti, laZnosti pogodnoj za kliSeje.
Interteksualnost se odnosi na odredenu referencu, usporedna s drugim knjizevnim radom
(tekstom) proSirena rasprava o samom djelu ili ¢ak o stilu. Primjer vidimo u jednoj
Borgesovoj prici: Pierre Menard pisac Don Quijota gdje se reference vide ve¢ u naslovu
te takoder prenose se u ,kloniranju” tematike medijevelisticke romaneskne proze.

(Sharma, Chaudhary, 1 — 10)

Postmodernisti¢ke odrednice u djelima Borgesa i Sabata
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Primjeri iz Borgesovih i Sabatovih djela kroz prethodno navedene postmodernisticke

komponente ovdje su prikazani i objasnjeni dodatno uz citate koje iste potvrduju.
1. Nepostojanje razlika izmedu visoke 1 trivijalne knjizevnosti

U Sabatovom djelu O junacima i grobovima spominje se razgovor o filmu. Perusko (Perusko,
2000: 64) navodi kako je jedna od komponenti preljevanja trivijalistike u visoku knjizevnost
naracija koja govori o drugim medijima koji pripadaju popularnoj kulturi: film, raGunalne igre,
video — spotovi itd. Uvodenje ostalih medija pridonosi poetoloskoj sastavnici intertekstualnosti
pa tako popularna kultura sve vise ulazi u dio narativnog diskursa postmodernisti¢kih romana §to

na odredeni nacin trivijalizira elitizam knjiZevnog djela.

,2Hajdemo u kino!“,Ne budali.“,,Ne, necu da propusti§ taj film. Toliko si ga iS¢ekivala.”
,Pogledat ¢emo ga neki drugi dan.“,Zaista ne zeli$?“ Da je pristala, bio bi zapao u najcrnju

sjetu.” Sabato (2007., 147)

Kao $to se vidi u ovom primjeru kod Sabata, autor uvodi mediji filma 1 kina u svoju
radnju po ¢emu je nesto moderniji od Borgesa koji o takvim medijima ne raspravlja. Razlog lezi
vjerojatno u Cinjenici da je Sabato mladi od Borgesa 12 godina pa se osjeti utjecaj popularne
kulture. Potvrda toj tezi lezi u €injenici kako je Sabato bio upoznatiji s rock glazbom i kulturom,
a Sto se najbolje vidi u njihovim razgovorima zabiljezenima 1974. godine. ,,Sabato: Rock
glazba®“ — Borges: ,,Gromoglasna, buc¢na.” — Sabato: ,,Ne budimo nepravedni. Znam da vas

uopce ne zanima glazba. Ali, Beatlesi su bili veliki glazbenici.“ (Borges, 1988: 65)

Solar (Solar, 2003: 325) navodi kako se u Borgesovom Alephu vidi odredena Kritika
,»velikih epskih oblika® ne samo epa ve¢ 1 romana pa se u samom djelu raspravlja o
besmislenosti Danerijeva postupka da opise cijelu Zemlju. Primjer iz Alepha: ,,Dodat ¢u dvije
primjedbe; prva se odnosi na narav Alepha; druga na njegov naziv. On, kao §to je poznato,
potjeCe od prvog slova svetog jezika. Njegovo postavljanje na procelje ove pripovijesti nije
sluajno. Za Kabalu, to slovo oznaava En Sof, bezgrani¢no i Cisto bozanstvo; govorilo se
takoder da ima oblik ¢ovjeka koji pokazuje Nebo i Zemlju kako bi oznacio da je donji svijet
zrcalo i zemljovid gornjega...” ,,Evo me sada u neizrecivu sredistu svoje pripovijesti; ovdje
pocinje moj spisateljski oc€aj. Svaki jezik tvori spisak simbola; da bi se njima baratalo,
sugovornici moraju imati zajedni¢ku proSlost. Kako da drugima prenesem beskonacni Aleph Sto

ga moje bojazljivo sjecanje tek ovlas zahvaca? (Borges, 1995: 118)
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Odrednice visoke i trivijalne knijzevnosti kod Sabata i Borgesa uvelike se razlikuju u
Cinjenici da Sabato koristi popularne medije (kino, film), a Borges trivijalizira velike teme i
romane. Kako je prikazano i kroz ove prethodne navode 1 kratki razgovor izmedu Borgesa i
Sabata, moze se zakljuciti kako je Sabato viSe koristio motive iz popularne kulture i ,,male
razgovore” dok je Borges ostao vjeran i1 dosljedan svom teoretiziranju 1 relativizranju

knjizevnosti i umjetni¢kog stvaranja.
2. Disperzivni pripovjeda¢ (autor)

Kod Sabata disperzivni pripovjeda¢ Cesto prelazi iz jedne u drugu konkluziju §to se
najbolje moze vidjeti kroz lik Castela u romanu Tunel. Lik Pablo Castel svojim unutarnjim
previranjima Cesto dovodi u pitanje svoju vjerodostojnost. Kod Sabata to su psiholoSke bitke
navedenog pojedinca, njegove sumnje, paranoje i nervoza dok Borges svog pripovjedaca

relativizira kroz simboli¢nost knjiznice, labirinta itd.

Sabatov pripovjedac je u Cestom strahu, okovan gubitkom osjecaja za realnost 1 realni
svijet. On je sumnjiv prema svijetu, ali i prema sebi samome, ne vjeruje drugim likovima te
¢esto bjezi iz jedne konkluzije u drugu. U nastavku se vidi razlika izmedu Sabata 1 Borgesa gdje
se Sabatovi likovi gube u svojim odnosima prema drugim likovima u djelu te izricu sumnju
prema svijetu, ¢ovjeku, drustvu Sto pridonosi ¢estom nihilistiCkom 1 pesimistickom naboju.
Borges sa svojim pripovjedadem (nerijetko je to on sam) stvara metez u shvacanju 1

,»Katalogiziranju* knjiZzevnosti kao takve.

Primjer iz Tunela: ,,Nisam mogao spavati: po¢eo me je muciti niz misli koje mi prije nisu
padale na pamet. Odjednom sam primjetio da je moj prvi zakljucak bio naivan: mislio sam (Sto
je bilo ispravno) kako nije potrebno da Marija osje¢a ljubav prema Hunteru da bi on bio
ljubomoran; taj me zakljucak bio umirio. Sada sam shvatio da, ako i nije bilo potrebno, nije bilo
ni prepreka. Marija je mogla voljeti Huntera, a da ovaj ipak osjeca ljubomoru. E, sad; je li bilo
motiva za pomisao da Marija ima nesto sa svojim rodakom? Danas vjerujem da je bilo motiva!*

(Sabato, 2005: 99)

Kroz ovaj primjer vide se unutarnji demoni Castela koji kroz cijelo djelo sumnja u
Mariju i sve druge likove u djelu dovodeci u pitanje svoju i tudu realnost. Buduc¢i da je djelo
pisano u prvoj osobi, primjecuje se da je ovdje pripovjeda¢ disprezivan u svojim zaklju¢cima, a

sve kroz prizmu psiholoskih borbi.
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Borges s druge strane u svojoj pri¢i Babilonska knjiznica relativizira knjizevnost i
njezinu sveopcost. Navodeéi kako je zapravo sve reCeno te i on u prvoj osobi problematizira

knjizevna djela sumnjajuci u svoje sjecanje i znanje.

,Metodi¢kim pisanjem zaboravljam danasnje ljudsko bic¢e. Kad si svjestan da je sve napisano,
nestaje$ u nistavilu ili biva§ utvarom. Znadem za odjele gdje se mladez baca pred knjige i

divljacki ljubi stranice, ali ne zna odgonetnuti ni jedno jedino slovo.* (Borges, 2000: 95)

Ve¢ se u prvoj recenici ,,...zaboravljam danasnje ljudsko bice...” vidi glavna premisa
Borgesovog misljenja i razmiSljanja njegovih likova, a to je mijeSanje vaznosti povijesti
knjizevnosti 1 njezine postojbine sa samom prisutnos¢u lika koji o njoj problematizira i

raspravlja.

3. Mijesanje svjetova

Kod Borgesa ,,mijeSanje svjetova“ najbolje se vidi u njegovim mijeSanjima fikcijske
povijesti i stvarnosti i odmaka, udaljenih povijesnih razdoblja koje prethodno navodi Biti, a §to

se najbolje vidi u primjeru iz pric¢e Aleph.

,ObiSao sam nova kraljevstva, nova carstva. Ujesen 1066. borio sam se mostu kod Stamforda, ne
sje¢am se vise je li to bilo u redovima Haralda koji se uskoro suocio sa sudibnom, ili u redovima
zlosretnog Haralda Hardrade koji je osvojio Sest stopa engleske zemlje, ili mozda nesto vise. U
sedmom stolje¢u po hidzri, u predgradu Bulaga, prepisao sam sporom kaligrafijom, na jeziku §to
sam ga zaboravio, alfabetom koji ne znam, sedam Simbadovih putovanja i pripovijest o
Bron¢anom gradu.” (Borges, 1995: 15, 16)

U Sabatovom romanu ,,O junacima i1 grobovima*“ prikazana su viSestruko kodirana

medupodrucja, a koja kod Sabata imaju politicki predznak.

,Iznad onoga neizbjeznoga i osnovnog ZIVIO PERON netko je silovito pretcrtao rije¢ ZIVIO i
zamijenio je rije¢ju DOLIJE, koju je netko drugi opet precrtao i zamijenio je ponovnim ZIVIO;
unukom onog prvotnog, i tako redom, u obliku pagode, ili bolje kazano lelujava zdanja u

izgradnji.”

Osnovna i nacelna razlika izmedu Borgesa i Sabata vidi se i ovdje. Sabato, ako se
prihvati pozitivisticki pristup ukljucuje politicka i rezimska imena onodobne Argentine u svoja

djela Sto Borges ne ¢ini ve¢ odlazi daleko u povijest pa samim time relativizira samu
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knjizevnost. Sabata viSe zanima svakodnevnica pa je on u tom kontekstu pisac svakodnevnice, a

Borges je pisac vremena u proslosti.

4. Paradoks, ironija, metonimija

Paradoks kod Borgesa vidi se u jezi¢noj autoreferenciji koja je prethodno spomenuta i
ukratko objasnjena pomocu Solara. U Babilonskoj knjiznici najbolje se vidi takav prikaz jezi¢nih
referencija. ,,Ne mogu sloziti slova Dhemrlchtdj, a da ih bozanska knjiznica nije vez predvidjela
I na jednom od tajnih jezika opskrbila uzasnim znac¢enjem. Nitko ne moze izgovoriti neki slog
koji ne bi bio prepun njeznosti i straha, koji na jednomm od tih jezika ne bi ozna¢io mo¢no ime

nekog boga.* (Borges, 2000: 94)

Maria Rosa Lojo (Lojo, 2012: 97 - 117) navodi kako je Sabatov roman Abadon, andeo
unistenja prikaz ,totalnog romana®. Paradoksalno je da autor zapravo osvjetljava neuspjeh
velike price §to je smjernica u postmodernistickim teznjama gdje se velika pri¢a gubi na konto
one male prie odnosno pri¢a se prebacuje s plana makrokozmosa na plan mikrokozmosa. S
velikom pluralnoséu navodi Lojo, koja se ocituje u glasovima, skokovima u vremenu i
prostoru®>, mjesavina uspomena jednog drustva i vlastitih uspomena, intervjua, debata, dijaloga,

no¢ni mora sastoji se u Sabatovu skupljanju i stavljanju u jedan registar znac¢enja.

Solar (Solar, 2015:18) objasnjava kako je kod Borgesova Alepha zamijetan pojam
paradoksa koji kako Solar navodi, pripada jednom od klju¢nih postmodernisti¢ki postupaka. Kao
primjer uzima Borgesovu recenicu: ,,Promjer Alepha mogao je iznostiti dva — tri centimetra, ali
je u toj kuglici bio sadrzan svemir, u naravnoj veli¢ini.“ (Borges, 1985: 89) Zanimljivo je da se
istu poveznica paradoksa moze naéi i u Sabatovom djelu Tunel gdje se glavni lik Pablo Castel
gubi u svom vrtlogu ,,logi¢nosti“. Naime, proturjece izmedu onoga $to protagonist namjerava
Ciniti 1 gdje se uvijek vodi neoborivom logikom i njegova stvarna ponasanja koja su produkt
emocija i nekontroliranih instikata dovode do dihotomije 1 odredenog paradoksa. Primjer toga je
Pablovo ¢esto gubljenje kontrole i nasilnost izjava kada se Marija ne ponasa, ne govori ili ne radi
tocno ono $§to si je Pablo zamislio. Verbalno ju optuzuje i napada, a u isto vrijeme sam sebi

spocitava zasto je to napravio.

Pablova dedukcija Marijinog ponasSanja pociva na eliminiranju ¢imbenika gdje on poziva

jednu prostitutku u svoj atelijer i smatra kako je ona glumila uzitak u krevetu: ,,Marija i

> $to je jos jedna odrednica postmodernisticke knjizevnosti — gubitak realiteta vremena i prostora
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prostitutka su imale sli¢an izraz; prostitutka je glumila uzitak; dakle, i Marija je glumila uzitak;

Marija je prostitutka.” (Zbornik XX. stolje¢a, 2003: 187)

David Lodge (Lodge, 1977: 263) navodi postmodernisticke tehnike odnosno sastavnice

koje se pojavljuju, a to su:

a) Protuslovlje
b) Permutacija
c) Prekinuti slijed
d) Slucajnost
e) Prekomjernost
f) Kratki spoj

Kroz pojam ,,prekomjernosti* vide se metonimijska sredstva kod Borgesa i Sabata ako se
usporede romani Tunel i lik Pabla Castela (Sabato) te Ireneo Funes (Izmisljaji — Funes pamtilac).
Ostale sastavnice ne mogu se jasno naci kod jednog i kod drugog autora pa se rad zadrzava samo
na ovoj jednoj sastavnici. Lodge napominje da bi za najbolji prikaz metonimjske krajnosti
trebalo uzeti navedenu pricu J. L. Borgesa. Ireneo Funes ima moguénost zapamtiti sve $to se

dogada, sve §to je u zbilji i $to je u snu. (Lodge, 1977: 283)

,, Mi mozemo odjednom zapaziti tri ¢ase na stolu; Funes sve izdanke, grozdove i plodove na lozi.
Znao je napamet oblike juznik oblaka u zoru 30. travnja 1882., i mogao ih je u sjeCanju
usporediti sa Sarama na polukriznom uvezu knjige koju je samo jednom vidio i s brazdama pjene
§to ih je nacinilo veslo u rijeci Rio Negro u no¢ pred ustanak kod Querbacha. “ (Borges, 2000:
130) Lik Funesa provodi dane na beskonacan posao klasificiranja podataka i pamcéenja svih
pojedinosti. On postaje svojevrstan sinonim za pamcenje, ukida ispustanje podatka ili njegovo

uopcavanje. Funes postaje zamjena za pamcenje 0dnosno njen pandan. (Lodge, 1977: 283)

Sabatov lik Juan Pablo Castel svoju ljubav koja je u pocetku uobicajena, pretvara u
mrznju i bolesnu opsesiju koja se pretvara u bijes pa rezultira ubojstvom. Ako se uzme
Lodgeova podjela i metonimijska odrednica, lik Juana Pabla Castela bio bi utjelovljenje
,.drustevnog utopljenika* - mizantropa. Njegova iracionalnost, umisljanje, snovidenje pravci su
koji prikazuju propast jednog intelektualca tipicnog predstavnika egzistencijalistickog junaka,

neuklopljenog u drustvo. Alajbegovi¢ (2007., 42)

Budu¢i da je cijelo djelo koncpirano na svojevrsnoj ispovijesti gdje Sabato gradira

Castelove osjecaje i emocije koje postaju sve opsesivnije i teze, moze se apstrahirati kako lik

42



Castela nema ni tracak svjetlosti u sebi ve¢ je utopljen u crnilo. Castel je dubinski razo¢aran i sa
svojom nepovjerljivoséu, hipersenzibilnos¢u 1 sumnjivoséu zauzima cijeli diskurs te se moze
zakljuciti da bi se metonimijska sastavnica ovdje mogla dodijeliti jer u Sabatovom Tunelu ne

mozemo pronaci izlaz.

5. Intertekstualnost

Intertekstualnost kao takva najvise je primjetna u Borgesovim djelima i u ve¢ navedenoj

pri¢i Pierre Menard pisac Don Quijota.

,,Biti, na neki nacin, Cervantes i stvoriti Don Quijotea izgledalo mu je manje tesko — prema
tome, manje zanimljivo — negoli ostati Pierre Menard i stvoriti Don Quijotea kroz dozivaljaje
Pierra Menarda. (Zbog tog uvjerenja, usput budi receno, izbacio je autobiografski predgovor

drugom dijelu Don Quijota...“ (Borges, 2000: 45)

Borges dovodi u pitanje jedno svevremensko djelo stavljajuci ga u drugaciji vremenski
okvir i kontekst. Posebno zanimljiv pristup i klasificiranje knjizevnosti Jorgea Luisa Borgesa od
strane Sabata moZemo vidjeti u svojevrsnoj ,,raspravi‘ o Borgesu i njegovoj ulozi u knjiZevnosti,

a koju je Sabato inkorporirao u sam roman (O junacima i grobovima).

Lovrenci¢ (Lovrenci¢, 2001: 104) navodi: ,,Zanimljiva je kvaliteta i znacaj koji u ovoj
zemlji ima fantasti¢na knjiZzevnost“ — ree Bruno. ,,Pitam se §to je razlog tome.“ Martin ga
stidljivo upita da to nije mozda posljedica negativne argentinske stvarnosti, neka vrsta
izbavljenja iz nje. ,,Nije. Negativna je i ameri¢ka stvarnost. Mora postajati i drugo objasnjenje. A
Sto se ti¢e onoga Sto Mendes misli o Borgesu...* Nasmijesio se. ,,Kazu da ima malo argentinskog
u sebi“ — primjeti Martin. ,,A Sto bi drugo mogao imati u sebi? On vam je tipicni nacionalni

proizvod. Nacionalno je ¢ak i njegovo europejstvo.*

Zamijetna je odredena postmodernisti¢ka poetika budu¢i da Sabato spominje Borgesa

(intertekstualnost) u kontekstu razgovora njegovih likova koji slobodno ocjenjuju njegovu
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knjizevnost, $to je zanimljivo, buduéi da je jednom i sam Sabato izjavio kako je Borges pisac

pisaca. (Borges, 1988: 50)

Takva intertekstualnost nalazi se i u romanu Abadon, andeo unistenja gdje Sabato® kroz

svoje likove opisuje i daje kriti¢ki osvrt na svoj roman Tunel.

,,Jedna gospoda se sjetila kako se u Tunelu govori o slu¢aju nekog pijaniste koji je bio primoran
pojesti zivog stakora. — Kakva gadost — uzviknu jedna gospoda. — Mozda je i gadno, ali to je
jedina dobra stvar u tom romanu — nadovezala se ona koja je navela primjer, pretpostavljajuci da
pisac nije tu“. (Sabato, 1989: 185)

Borges intertekstualnost koristi u ve¢ spomenutom djelu Besmrtnik pa spominje samog
Homera, a sve u svrhu Borgesu svojstvenih i klasi¢nih relativiziranja knjizevnosti i problematike
autorstva. ,,Ni jedna od ovih recenica ne potjece od njih, nego od Homera koji u Ilijadi izri¢ito
navodi Stodvarnu Tebu, a u Odiseji, na usta Proteja i Odiseja, Nil uvijek naziva Egiptom.*

(Borges, 1995: 16)

Sabato u svom tre¢em romanu Abadon, andeo unistenja takoder raspravlja i spominje
druge autore, ali on to ¢ini kroz esejisticku prizmu, raspravljajuéi o umjetnosti i knjizevnosti na
opcenit nacin. ,,Kakvog ima smisla odvojiti formu od sadrZaja Hamleta? Shakspeare je
preuzimao sizee od tre¢erazrednih autora. Sto je onda tu sadrzaj? SiZe nesretnog prethodnika?*
(Sabato, 1989: 120) Njegovo tematiziranje i raspravljanje o drugim knjizevnostima vise odlazi u
spektar knjizevne kritike 1 recenzije pa ga to €ini razli¢itim od Borgesa koji je pokusao druge

autore dovesti u pitanje kao i vaznost autorstva.

4.3. Ostale postmodernisticke odrednice

Pod naslovom ,ostale postmodernisticke odrednice* Zele se naglasiti sve ostale
sastavnice 1 poetoloSka obiljezja postmodernizma koja nisu spomenuta u prethodnim
poglavljima. Neke sastavnice koje se objasnjavaju su: antiutopija u kontekstu postmodernisticke

knjizevnosti, pojavljivanje i utjecaj samog autora u djelu, relativizacija knjiZevnosti i fikcije.

*® | sam Sabato je prisutan u djelu
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Navodi se i (Zbornik XX. stoljece, 2003., 185) objasnjava kako Sabatova proza moze uci
u dijapazon antiutopije Sto je jednim dijelom i navedeno, u objaSnjenu Vizija svijeta koja u
Sabatovom periskopu odisu pesimizmom bez izlaska i vjere u bolje sutra. Sabatove vizije uistinu

graniCe s paranormalnim svijetom podsjec¢aju¢i na Orwellovu 1984.

Sabato se u velikoj mjeri usmjerio pisanju eseja koje je ubacio u svoje romane (osim u
romanu Tunel) pa je esej prisutan u njegovoj fikciji $to bi oti§lo u domenu postmodernistickih
nacela mijeSanja Zanrova, uvodenja eseja koji ima znanstvene paradigme u sustav romana.’ Jo§
jednu komponentu koju Sabato uvodi u svoje romane (a koju imamo i kod Borgesa®) jest
pojavljivanje samog autora (Sabata) kao lika u prié¢i, koji ima svoje ime i prezime i koji ulazi u
diskusije te s tim ¢inom stvara spoznaje. Zanimljiva je dvojakost Sabata kojeg kao autora
moramo promatrati u cjelini kako bi nasli cijelu njegovu misao jer Sabato u svom
,pripovjedalastvu stvara tamne slike stvarnosti koje su pesimisticne i crne koje vode u
kulturalnu propast. U njegovim esejima s druge strane, vidi se traZenje rjeSenja svega onoga §to
je prikazano u fikciji. To dovodi do toga da Sabato ukazavsi i detektiraju¢i probleme pojedinca i

drustva pokusava rijesiti kroz jedan ,,hladniji* esejisticki pristup.

Ipak, Sabatova fikcija obuhvaca velike koli¢ine eseja Sto ukazuje na ,temeljno
razlikovanje izmedu oba polja prema kojem se roman poima kao imaginarna kreacija
individualnih bi¢a i konkretnih situacija“ (Zbornik XX. st., 2003: 186) dok esej funkcionira kao
apstraktno razmisljanje kroz prizmu realnih situacija 1 bi¢a. Jo§ jedna stavka koja moze uéi u
spektar djela Jorgea Luisa Borgesa 1 Ernesta Sabata jest uvjerljivost shvacanja po kojem su
tekstovi oblici retoricke igre koja se moZe dekonstruirati, koliko god htjeli priop¢iti istinu, a teza
je naslijedena od Nietzchea kao i1 od Platona. Po njima jezik je ono prividno, metaforicko. Ne
treba vjerovati u doslovno jer se za sve ono §to pretendira na doslovnost moze pokazati, kada se

pobliZze analizira, da je metafori¢no. (Butler, 2007: 34, 35)

Tonko Maroevi¢ (Maroevic¢, 2005: 30 - 31) ukazuje na odredene sli¢nosti koje Borges
posjeduje u odnosu na Sabata, ali i odredene razlike. Borges takoder unosi odredenu
postmodernisti¢ku poetiku u zbirci pri¢a Prirucnik fantasticne zoologije. ,,Clanci* koji se nalaze
u Prirucniku istovremeno pripadaju: pjesamama u prozi, eseju, pripovjetci, biljesci i zapisu |
nemaju zajednicku formalnu koheziju nego kvantum pontecijalnosti, biljeg cjeline $to Borges
unosi u svaki fragment. Borges dekonstruira pri¢u jer one nemaju pravu sredinu niti zavrSetak.

Maroevi¢ navodi kako je Pierre Macherey, francuski knjizevni kriticar, to¢no ustvrdio kada je

> Primjer za to vidi se u veé navedenom razgovoru Sabatovih likova o Borgesovoj knjizevnoj vaznosti
>% Prita 25. kolovoza 1983. (Shakspearovo paméenje)
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naveo kako Borges vise naznacuje pricu nego li je piSe odnosno on vise ukazuje na njezinu
moguénost i varijacije nego sto razvija njen klasiGan tijek radnje.’*Za primjer se navodi
dominacija kratke price (posebno kod Borgesa) gdje s plana makrokozmosa i velikih tema radnja

1 patos se premijestaju na mikrokozmos.

Solar smatra kako nema razlike izmedu visoke i trivijalne knjizevnosti medutim
usporedbom Borgesovih i Sabatovih djela, moze se zakljuciti da je ovdje rije¢ o visokoj
knjizevnosti budu¢i da jedan i1 drugi autor koriste knjizevne tehnike vezane uz postmodernisticku
poetiku te problematiziraju knjizevnost, umjetnost i opca stanja Covjeka. Metafori¢nost,
“trazenje” apsoluta i terminoloSka zahtijevnost kao i problematizaciju kulture i intelektualca
takoder dominiraju Sabatovim i Borgesovim knjizevnim korpusom. Poveznica se vidi u samom
Borgesu koji je ,,lazirao* povijest (Izmisljaji) pa tako u pri¢i Pierre Menard: Pisac don Quijota,
falsificira cijelo jedno djelo anulirajuéi njegovu vaznost. Sabato nije imao takvih
postmodernisti¢kih pretenzija jer se u njegovim djelima povijest shvaca po starijim, moguce

prosvjetiteljskim nacelima.

Kao $to Sabato uvodi lik Borgesa (O junacima i grobovima) tako i Borges uvodi
knjizevne povijesne likove (Homer®™), a razlika se o€ituje u tome §to Sabato samo raspravlja o
Borgesu pomocu svojih likova dok Borges suStinski razgovara s Homerom. On u svom
Besmrtniku mijesa povijest u jednom teorijsko nihilistickom stavu, problematiziraju¢i Homera
kao povijesnu li¢nost (Sto je ve¢ ranije objaSnjeno u radu), a samim time 1 njegovu knjizevnu
opstojnost. Sabato ne ide u tom pravcu, on teoretizira o Borgesu, raspravlja u neodredenoj

(nevinoj) namjeri o njegovoj knjizevnosti, ne poduzima dublje korake.

Zmegad (Zmegaé, 2004: 454, 455) ukazuje na Borgesove postmodernistitke postupke
koje posjeduje njegov lik Pierre Menard u pri¢i Pierre Menard pisac don Quijotea. Menard pise
o pustolovinama Don Quijotea, ali ne kao preradu ili odredenu nadogradnju ve¢ u potpunosti
prepisuje izvorni tekst rije¢ po rije¢. Borgesove nakane vide se u isticanju Menardov teksta i
Cevantesova. Oni su u izvoru identiténi, ali je nova Menardova verzija mnogo bogatija od
izvornog Cervantesovog djela. U razmaku od tristo godina izmedu ova dva autora dolazi do
promjena drustvenog, kulturnog ambijenta pa tako vise ni knjizevnost kao i ni povijest nemaju
iste konotacije kao u periodu 17. stoljeca. ,,Arhaizam* Cervantesa ne moze pobuditi u ¢itatelja
asocijacije na nacin na koji to ¢ini Menard jer njegove recenice imaju drugacije konotacije u

novom vremenu s novim Citateljima. Borgesova zamisao daje za naslutiti da se u toj pripovijesti

verr

59 L Ll o ex .
Sam sadrzaj bi bila “pri¢a o prici
% $to se vidi u Alephu (pri¢a Besmrtnik)
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krije savrSen model za demonstraciju knjizevnoteorijske metode poznatije kao ,estetika
recepcije. Barth brani Borgesovu domisljatost i inteligenciju te navodi kako je umjetnicka
komponenta® ovdje izrazena u ,.iscrpljivanju“, a u isti mah i o transcendiranju tog stanja,
progovarajuci o ideji price (i same price) na nov nacin. Borges ,,ispituje knjizevno djelo, barata
S njim na nacin da ga stavlja u druge kontekste vremena, potvrduju¢i Barthesovu tezu ,,smrti
autora®, ali ne samo na nacin da problematizira autorstvo i knjizevno djelo pukim spominjanjem
istog ve¢ tvori zasebnu pri¢u o imaginarnom autoru (Pierre Menard) postojeceg, etabliranog
djela gdje ¢itav auditorij to isto djelo usvaja na skroz drugaciju recepciju vremena. Samim time
Borges dovodi u pitanje sveukupnost autorstva i ideja jer su velike price u toj raSclambi veé
odStampane, izreCene na najbolji moguci nacin pa ih viSe nema potrebe ,,izmisljati®, ve¢ samo

reproducirati ponovno u novom entitetu.

Na neki na¢in moze se potvrditi kako i Sabato problematizira knjizevnost, dovode¢i u
pitanje njezinu vrijednost. Sabatovo polaziste u pogledu na fikciju je u tome $to on fikciju uzima
kao oblik suzivota jer roman® ima moguénost komuniciranja. U djelu Abadon, andeo unistenja,
sam lik Sabata problematizira romane i njihovu sveukupnu ulogu ne gledajuéi na njih kao na
socijalne, introspekcijske, povijesne temelje ve¢ ih dijeli na one dobre i loSe, na male i velike: ,,

. s toga glediSta, najsubjektivniji je roman onaj socijalni, koji izravno ili krivudavim putem
svjedo€i o cjelokupnoj stvarnosti. Nema introspekcijskih i socijalnih romana, prijatelju: ima
velikih i malih romana. Postoji dobra knjiZzevnost i losa knjizevnost.“ (Zbornik XX. stoljeca,
2003: 190) Medutim, za razliku od Borgesa koji kako je ve¢ navedeno dovodi u pitanje smisao
autorstva, Sabato ne ulazi u takve zakljucke sa svojim likovima ve¢ pomocu njih izri¢e svoja

razmiSljanja, kritike 1 pohvale knjizevnim romanima.

Roman se uzima kao odgovarajuce sredstvo za izrazavanje svih dimenzija koje znanost
ne moze prikazati. lako Sabato piSe o temama®® koje njega osobno preokupiraju (ludilo, psihoza,
op¢i pesimizam) on stvara tri narativne strategije: dijalog (gdje postoje mnoge nijanse i registri)
pa se dogada da je Abadon roman s viSe dijaloga nego opcéenite narativne radnje. Na drugom
mjestu tu je fragmentacija i superpozicija likova, scena i mjesta te istrazivanje romana od samog
autora (Zbornik XX. stoljec¢a, 2003: 191) gdje se sam Sabato poistovjecuje sa svojim likovima

pa se samim time briSu granice izmedu fikcije 1 stvarnosti.

61 . . . . . v _ .
Koju bi mnogi mogli svrstati kao promasaj

62 e 1e
Introspekcijski roman

63 s, . . . . . . . oy .
Opcenito u sva tri romana, ali ovdje se referirra na njegov zadnji roman Abadon, andeo unistenja
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Takvi modeli brisanja stvarnosti postoje i kod Borgesa spominje lan Reid (Sabljak,
2007: 258) te se navodi kako u Borgesovom djelu Vrt putova koji se razdvajaju problematizira
rusenje nominalne razlike izmedu onoga Sto je izmiSljeno i istinsko. Borges cijepa nekoliko
nespojivih tokova fabule kako bi obesnazio premisu uzroc¢nosti, a Reid navodi kako bi se ovo

mogla nazvati i anti — prica.

Sabljak (Sabljak, 2007: 484) navodi kako Borgesove Izmisljaje treba tretirati kao oblik
povijesne pripovijetke i fiktivne proze. Takva naracija stvara ,,vremenske i prostorne sisteme u
kojima likovi, tijekovi, ¢injenice i predmeti djeluju sukladno i nesukladno s pravilima pojavnog
svijeta”. Navodi se kako Borges radi sa skupom ,,kvazi fiktivih, kavziempirijskih i fantasti¢nih
elemenata, ¢ime iz temelja remeti poimanje veza izmedu cCinjenice i izmisljenoga, izmedu

relanog 1 fiktivnog.*

Zaklju¢no, sukladno s navedenim, Borges i Sabato imaju odredene tendencije U brisanju
realiteta i aktulanosti, zbilje. Ono §to je ranije navedeno kroz rad moze se potvrditi i sada u
ovom postmodernistickom diskursu, a to je da Sabato u svakoj postmodernisti¢koj poetoloskoj
stavci ima tematska odredenja koja su bliska Netzscheovom nihilizmu, ludilu likova, svojevrsnoj
propasti kulture, otudenja itd. Borges odlazi viSe u dio problematiziranja teksta, vaZznost

knjizevnog djela, autora i ponavljanje jedne pri¢e u beskona¢nost.

4.4. ,Mjestovitost“ — male i velike price

Solar (Solar, 2004: 27) navodi kako Northop Frye, kanadski knjizevni kritiCar i
teoreticar, U Sv0joj Anatomiji kritike utvrduje hipotezu kako u proznim knjizevnim tekstovima
pretezno imamo konstantnu tematiku te polazi o pretpostavke o nesvjesnom stvaranju tipicnih
slika, likova i situacija. Solar (Solar, 2015: 240) otkriva temelje onoga $to naziva ,,mala prica“, a
Sto nam je prisutno kod Borgesa i ono Sto bi bilo sadrzano u ,,velikoj pri¢i® te $to se ne moze
obuhvatiti pamc¢enjem, odnosno niSta se ne moze povezati u sustavni niz stvarne ostjetilne
podatke s onime §to je zamisSljeno, s osjecajima, a pregled podataka koje ne povezuje ,,velika
pri¢a“ nije ni razumom sredena slika ,,kozmosa‘“ pa se to sve moze svesti u jednu enciklopediju.
Solar to jos$ bolje i preciznije opisuje kroz Borgesovu pri¢u Kockareve kocke u kojima kljuéni lik

igrag, kockar, kojeg se ne moZe opisati onako kako je to Sancho radio®, ve¢ samo kroz obi¢nu
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temu kockanja (bez dubljih psihoanaliti¢kih previranja i konkluzija®), jednostavnu istinu koju
poznaju pravi igraCi: dobro umijeée u igri, zaradu kroz dobru igru, ulaganje itd. Ukoliko
Borgesovog lika povezemo samo sa shvacanjem igre, kockanja, kao u naslovu, onda je njegova
funkcija ,,male pri¢e* zadovoljena jer slucajni obrati sudbine i polozaja kako navodi Solar,
odredeni su bacanjem kocke. (Solar, 2015: 243) Mala pri¢u koju Borges tretira moze se povezati
I S njegovim knjizevnim opusom, a to su kratke pri¢e i opcenito zbirke pri¢a. Solar navodi
»fizicku kratkocu®, ali 1 pojavu likova koje ve¢ imamo zabiljezene u brojnim ,velikim

romanima‘‘.

Ako se uzmu u obzir tematske odrednice koje gaji Ernesto Sabato i koji za razliku od
Borgesa pise romane moze se zakljuciti da Sabato ulazi u one pore ,,ljudskosti“ s kojima Borges
ne zeli imati posla. Za primjer se moze ponovno uzeti lik Castela (Tunel) koji ima paranoi¢ne
ispade, teske oblike pesimizma, ljudskog otudenja i opéenito manjka osobne satisfakcije. To
njegovo otudenje ga dovodi do svojevrsnog ,mentalnog lutanja“, nezadovoljstva koje
primjecujemo i kod Ljermontovog ,,suvisnog ¢ovjeka“. U romantizmu je prevladavala potreba za
,velikim pricama®, temama i ,,weltschmerzom* kao opceg stanja tadaSnjeg Covjeka, sli¢ne
sastavnice pronalaze se i kod Sabata koji ne pise svoje ,,trivijalne dijaloge u Zelji da predoci
stvari u nekom ,,mikroprocesu‘ kao Borges, ve¢ pokuSava sazdati i dosegnuti ljudsko otudenje u

vremenu u kojem se Zivi®®,

® Takve psiholoske ideje i analize imamo primjerice u “Kockaru” — F. M. Dostojevski
6 Mogli bi se ponovno vratiti u biografske elemente Sabata pa primijetiti kako je on kritizirao dehumanizaciju
drustva sto definitivno vidimo i u njegovim romanima
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5. Zakljuéak

Glavna premisa i1 zakljucak cjelokupnog rada moze se svesti na razliku poimanja
narativnog tijeka Jorgea Luisa Borgesa i Ernesta Sabata koji su navedeni kroz primjere te je
primjetno kako je Borges imao vece usmjerenje u trazenju smisla knjizevnosti, problematiziranju
iste dok je Sabato, koji je provlacio svoje eseje u romanima, uveo znanstveni diskurs te time
trazio 1 objasnjavao ljudska stanja i promjene. Upravo je to i najveca razlika ova dva autora,
Sabatovo istrazivanje ljudskog, primitivnog, crnog Koje je uvijek isticao u svojim romanima,
dodajuc¢i notu misticizma uz ¢esto prisutni nihilizam i Borgesa koji znacenja i patose nije trazio
u ljudskim stanjima, emocijama i egzistencijalistickim®’ nanosima veé¢ je iSao u smjeru

infinitezimalnosti kroz svoju klasi¢nu ,,Borgesovsku* simboli¢nost.

U prvom dijelu rada objasnjene su filozofske odrednice i utjecaji filozofije na oba autora
kao i prisutnost egzistencijalisticke filozofije i pravca. Kroz rad i filozofiju Jeana — Paula Sartrea
usporedeni su knjizevni korpusi Borgesa i Sabata gdje se moze iscitati kako je Cistoj filozofiji
egzistencijalistickog pravca bio blizi Sabato zbog motiva ludila, psihoze i otudenosti ¢ovjeka Sto
definitvno zahvaca pravac egzistencijalisticke filozofije. Kod Borgesa se takoder wvidi
egzistencijalisticki utjecaj, ali on je viSe iSao u smjeru propitivanja knjiZzevnosti, autorstva pa se

na taj, zapravo neposredan nacin, dovodi u pitanje i postojbina pojedinca u svijetu.

U dijelu interpretacije i analize knjizevnih korpusa oba autora, istaknule su se neke od
sli¢nosti i razli¢itosti u njihovim stvaralastvima. Navedeni su primjeri Sabatovih knjizevno —
tematskih odrednica koje su ga najvise karakterizirale: ludilo, psihoza, otudenost pojedinca, opéi
pesimizam i nihilizam. Sabato je problematizirao i opisivao incestna i morbidna obiljezja
Covjeka te ponirao u najdublje ljudske osjec¢aje i stanja. Borges nije ulazio u dublje
karakterizacije svojih likova, vjerojatno jer je pisao kratke price koje mu nisu omogucavale
postupnu gradaciju narativne radnje jer je odmah ulazio u srz price i njezina problema. Pojam
Apsoluta predstavljao je svojevrsne odrednice trazenja Boga, identiteta te smisla postojanja u
opéenitom kontekstu. Zaklju¢no se oblikovala misao kako je Borges svoje ,,traganje* bazirao
kroz ogroman broj simboli¢nih motiva, zrcala, labirinta, knjiznica gdje je doveo u pitanje
postojanje identiteta, a sve kroz relativizranje knjiZzevnosti $to se najbolje vidi u kratkoj prici
Babilonska knjiznica. Sabato je za razliku od Borgesa ,,izravnije trazio Apsoluta jer su njegovi

likovi posjedovali vidljiva otudenja i pesimizam pa su Vlastitima radnjama i dijalozima
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postavljali pitanja svog postojanja i smisla. Najbolji prikaz trazenja Apsoluta u Sabatovom
knjizevnom stvaralastvu vidi se u romanu Tunel uz ve¢ prethodno navedeni i objasnjeni lik Pabla

Castela.

Nastavak rada pokrenuo je pitanje fantasti¢ne knjizevnosti gdje se prvo objasnjava pojam
fantastike kroz klasifikaciju Tzvetana Todorova na ja i ti teme. Takoder, napisan je kratak
pregled kratke povijesti hispanoameri¢ke knjizevnosti, a poslije slijedi opis same fantasti¢ne
knjizevnosti Jorgea Luisa Borgesa i Ernesta Sabata. Pomoc¢u Pavici¢a i njegove knjige Hrvatski
fantasticari objasnjena je misao kako Borges ne pripada Todorovljevoj klasifikaciji fantasticne
knjizevnosti dok su kod Sabata jasno prisutne teme ja i ti spektra bas zbog isticanja i bavljenja

ljudskim problemima i karakterizacijama.

Zadnji dio rada obuhvaca najvece pitanje i problem koji se postavlja, a to je pitanje
postmodernizma i postmodernistickih poetoloskih odrednica. Prvo je objaSnjen pojam
postmodernizma kroz nekoliko teoreticara, Jencks, Lyotard, Hamerbas itd. U nastavku se navode
poetoloske postmodernisti¢ke tehnike koje su najprije takoder objasnjene, a u pomocu njih se
doslo do sli¢nosti i razlika u knjizevnim korpusima Borgesa i Sabata. Primjetno je kako se kod
Borgesa jasnije vide postmodernisticke tematike jer je ih je ¢eSce 1 koristio $to je navedeno kroz
primjere kratkih prica Besmrtnik, Aleph u kojima je postavio pitanje 0 vaznosti autorstva, a u
drugim primjerima je relativizirao knjizevni tekst, Pierre Menard, pisac Don Quijota, tako $to je
Cervantesova Quijoeta smjestio u posve drugo stolje¢e i kulturoloSske odrednice.
Postmodernisti¢ki utjecaj na Sabata ponajviSe se vidio kroz prisutnost eseja, samim time
postojanjem svojevrsne intertekstulanosti, pa nije rijetkost da Sabatovi likovi razgovaraju o
knjizevnosti i umjetnosti, drugim piscima (primjerice i samom Borgesu), a kod Sabata su

takoder primjetni utjecaji popularne kulture.

Jorge Luis Borges i Ernesto Sabato zivjeli su u istom razdoblju te su utjecali na veliki
broj autora, a njihovi zivoti kao i knjizevnosti ispreplitali su se kroz cijelo 20. stoljece. Temeljne
razlike Borgesa i Sabata najvise se primje¢uju u njihovim knjizevnim vrstama i nacinima
pripovjedanja gdje je Borges do kraja ostao vjeran svojoj kratkoj pri¢i i podjednako se prema
njoj odnosio u svom stvaralastvu. Sabato je kroz prvi roman Tunel dao naslutiti u kojem ¢e se
pravcu Kkretati njegova daljnja djela, a to su pitanja o covjeku i njegovom otudenju. Ipak, on je u
kasnijim djelima O junacima i grobovima te Abadon, andeo unistenja, unosio i raspravljao o
drustvenim, politi¢kim 1 kulturoloskim pitanjima. Upravo je to najveca razlika izmedu ova dva

autora. Kod Borgesa to je ustrajanost u problematici knjizevnosti, pitanju vaznosti iste i utjecaju
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te odredenju knjizevnog teksta. Kroz svoje simbole vrtova, vje¢nih knjiznica, zrcala Borges je
uvijek ili barem Cesto vrtio premise i razmisljanja o knjizevnosti i polozaju, gubitku i postojanju
autorstva. Sabato je autor koji je s druge strane ostao vjeran ¢ovjekovim osje¢ajima, brutalnim

strovaljivanjima ljudske psihe i otudenja te se u tome najvise primjecuje njihova razlika.

Zakljucno, najveca sli¢nost ova dva autora zamijecuje se u traganju za dubljim smislom
za poniranjem 1 istrazivanjem ljudskih i knjizevnih beskraja pa tako oba autora ne pisu
povrsinski, ne baziraju svoju naraciju i deskripciju na pukoj radnji ve¢ iznova postavljaju pitanja

1 traze odgovore.
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