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SAZETAK

U radu se analiziraju elementi moderne na temelju usporedbe predlozaka iz razdoblja upravo
hrvatske moderne, kada dolazi do znatnog slabljenja poetike realizma na ovim prostorima, a
sve izrazitije prodire duh ekspresionizma.Moderna obuhvaca stilska obiljeZja impresionizma,
secesije, dekandentizma, simbolizma, realizma, naturalizma i neoromantizma. Predmet ovoga
rada dvije su lirske pjesme i dva prozna djela koja sadrze elemente nekih od navedenih
stilova. Motri se pjesma Napast (1914.) Antuna Gustava Matosa (1873. — 1914.) i Vizija
(1898.) Vladimira Jelovseka Teharskog (1879. — 1934.), zatim pripovijetka Ive Vojnovica
(1857. — 1929.) Rose Mery (1884.) te naposlijetku jednoc¢inka lvana Kozarca (1885. — 1910.)
Pod no¢ (1906.). Dakle sva navedena djela pripadaju razdoblju moderne ¢ija se poetika bitno
razlikuje od djela prethodnog razdoblja; realizma. U razdoblju hrvatske moderne vladaju
stranacki sukobi izmedu Narodne stranke i Stranke prava, a kod intelektualaca sve se vise
osjeca bolest modernog ¢ovjeka — pesimizam i klonuée. Cilj je istrazivanja uociti i opisati
elemente moderne u tim djelima s naglaskom na tamu koja se odrazava kao negativitet,
pesimizam, rastrojenost, demonski poriv te istraziti koje su sli¢nosti 1 razlike Ccetiriju
predlozaka. Prikazat ¢e se na koji na¢in je moderna tama alat autora u ocrtavanju raspoloZenja

lirskoga subjekta ili ljudskoga karaktera.

Kljuéne rije¢i: moderna, simbolizam, secesija, ekspresionizam, Napast, Vizija, Rose Méry,

Pod no¢



1.Uvod

U ovom radu obradit ée se Getiri predloska: pjesma Napast Antuna Gustava Matosa®,
Vizija Vladimira Jelovseka Teharskog?, pripovijetka Rose Méry Ive Vojnoviéa® te naposljetku
jednoginka Pod no¢ Ivana Kozarca®. Ono §to ¢e se u predloscima analizirati jesu elementi
moderne kroz koju autori stvaraju novitet u knjizevnosti u odnosu na prijasnja knjizevna

razdoblja, ponajprije realizam.

Dakle cilj istrazivanja je uoditi i opisati elemente moderne u tim djelima s naglaskom na
tamu koja se odrazava kao negativitet, pesimizam, rastrojenost, demonski poriv te koje su
slicnosti 1 razlike cetiriju predlozaka. Prije nego se krenu analizirati elementi moderne u
djelima, valja re¢i osnovne crte o stvaralastvu svakog autoOra i po ¢emu jesu reprezentativi
hrvatske moderne. Prikazat ¢e se na koji nac¢in je moderna tama alat autora u ocrtavanju

raspoloZenja lirskog subjekta ili ljudsko karaktera.

U drugom dijelu rada funkcija je iznaci elemente u djelima koji ¢e ukazati na razbolje
moderne i koje su sli¢nosti i razlike tih Cetiriju djela $to je ujedno i cilj ovog seminarskog
rada. Temeljna literatura za poeticke odrednice djela je knjiga Stilske formacije Aleksandra
Flakera, Duh impresionizma i secesije Viktora Zmegada te Povijest hrvatske knjizevnosti Ive
Franges$a. Kako se radi o opéim pojmovima teorije knjizevnost proznih djela, nezaobilazno je

spomenuti neke odrednice Milivoja Solara i Gaje Pelesa.

Lirske pjesme analizirat ¢e se na stilistickoj razini uz pomo¢ literature Zoran Kravara i
Krunoslava Pranji¢a. Nadalje, za analizu pjesme Vizija oslonit ¢u se na rad profesora Gorana
Rema koji daje knjizevnopovijesno mjesto pjesnickih tekstova Vladimira Jelovseka
Teharskog. Opée odrednice jedine izdane drame Pod no¢ Ivana Kozarca dat ¢e se pomocu
rada Antonije Bogner-Saban koja pise o kvalitetama i posebnostima njegova svijeta. Stilove

koje obuhvac¢a moderna objasnit ¢emo na primjeru svakog autora.

INapast (Savremenik, 1914.godine)
2Vizija (Simfonije 1. 1898.godine)
3Rose Méry (1883.godine)

4Pod no¢ (1zabrana djela, 1942.godine)



2.  Hrvatska moderna

Kako je navedeno u uvodu bitno je dati neke opce spoznaje o razdoblju kojemu
pripadaju sva Cetiri autora. Hrvatska moderna naziv je kojim se u hrvatskoj knjizevnosti
odreduje raznoliko razdoblje na prijelazu 19. u 20. stolje¢e.® Moderna obuhvada stilska
obiljeZja impresionizma, secesije, dekadentizma, simbolizma, realizma, naturalizma i
neoromantizma. Knjizevnost osvaja visok stupanj autonomije, a u knjiZzevnoj tehnici
pojavljuju se brojne inovacije koje se izmjenjuju u skladu s promjenama u vladaju¢oj modi.
Pisci se okrecu svojoj unutrasnjosti te zele izraziti ono nedokucivo, podsvjesno i neistrazeno.
ZajedniCke znaCajke su otpor prema tradiciji, uklju¢ivanje u srednjoeuropske kulturna i

knjiZevna strujanja, kriti¢nost i sloboda umjetnickog stvaranja.

Dakle, predmet proucavanja ovog rada su djela koja su nastala u vrijeme kada realisticki
roman viSe ne dominira knjizevnom scenom, a poezija i drama uvode nove tehnike i teme.
Osjeca se neki otpor prema ustaljenim knjizevnim vrstama, a knjizevnost se dijeli u
pojedinaéne knjizevne pravce koji se medusobno razlikuju i suprotstavljaju.b Dolazi do
promjene u funkciji knjizevnosti. Naglasak viSe nije na knjizevnosti koja mora prikazati
totalitet epohe, ve¢ je naglasak na estetskoj funkciji knjizevnosti koja je osobito dominantna u

razdoblju esteticizma.

Naziv razdoblja 1 stilska obiljezja ne smiju se u potpunosti izjednacavati s kulturno-
politickim 1 naraStajnim pokretom hrvatske moderne organiziranim u Pragu 1 Becu izmedu
1895. i 1903. godine, u kojemu mladi ustaju protiv tradicionalista starih. Pokret Cini praska
skupina okupljena oko kulturno-politickog casopisa Hrvatska misao’, becko-zagrebacka
skupina okupljena oko knjizevno-umjetnicke smotre Mladost® te nadaska skupina koja se

okrec¢e gimnazijskom ¢asopisu Nova nada. (Franges, 1987: 227-228).

Aleksandar Flaker daje razdiobu pojmova modernizam i moderne te za prvi kaze kako je
odredenija povijesna dimenzija koja traje od 1892. do 1914.godine. Dok sintagma moderna

knjizevnost pokriva  pravce koji nasuprot prijasnjim stilskim razdobljima donose u

5 Podetak hrvatske moderne najéesée se smjesta u 1890. ili 1892. godinu, kada dolazi do znatnog slabljenja
poetike realizma na ovim prostorima. Krajnjom se godinom najceS¢e smatra 1914., kada izlazi zbornik drugog
narastaja pjesnika moderne Hrvatska mlada lirika, a ponekad i 1916. ili 1917.godina, kada duh ekspresionizma
sve izrazitije prodire u hrvatsku knjizevnu praksu. (Franges, 1987: 227-228)

5 Godinu pocetka moderne obiljeZavamo dvama novitetima u knjizevnom stvaralastvu, a to su pripovijesti
Misao na vjecnost Janka Leskovara i Moc¢ savjesti Antuna Gustava Matosa. Obje pripovijesti veZze Casopis
Vijenac i 1892.godina. (Franges, 1987: 227-228)

“List je bio mjesecnik, a je izlazio od 10. sije¢nja do 10. srpnja 1897. godine u Pragu.

8 List za knjizevnost i umjetnost pokrenut 1897.godine



knjizevnost neSto novo; odbijanje nacionalnih funkcija, socijalno-analiti¢kih, priznavanje

estetskih funkcija i orijentacije na moderne modele francuskog pjesnistva (Flaker, 1976: 83).

Dezman-lvanov® u Hrvatskom salonu®® navodi: Moderni pokret je borba individua za
slobodu. Moderni umjetnik ne pripada nijednoj skoli. Moderna mrzi epigonstvo - ona hoce da
ljudi Zive u sadasnjosti, da se oslone na svoju dusu, da svojim djelima dadu pecat svoje osobe.
(...). No realizam htio je da zatre svaki osjec¢aj za neSto nadnaravno. A u dusi ljudskoj ne
dadu se zatomiti transcendentni porivi. Moderna nas je oslobodila te ogranicenosti. Otvorila
nam je sav svijet, otkrila nove vidike. Moderna nastoji obuhvatiti cijeloga covjeka, ona tezi za
sintezom idealizma i realizma, ona hoce da nade sredstvo kojim bi covjek najbolje i najljepse
mogao izraziti svoje bice i zadovoljiti svojem pozivu (Franges, 1987: 233). U ovom citatu
sazeta je srz moderne knjizevnosti koja se moze i$Citati na primjeru stvaralastva autora koji ¢e

se obraditi u ovom radu.

Sto se ti¢e reprezentativnih knjizevnih vrsta u razdoblju moderne bitan je sud Ive
FrangeSa: Usporedena s knjizevnoséu realizma, knjizevnost moderne kao da zanemaruje
roman a vise se priklanja lirici, upravo lirskim vrstama: poeziji, kratkoj lirskoj pripovijesti i
kritici, dakle onim formama koje snaznije izrazavaju individualnost, tu glavnu teznju mladih
pisaca. (...) No svakako je najveci rezultat moderne njezina dramatika." (Franges, 1987: 235)
Nasi promatrani predlosci ispunjavaju preduvjete modernih knjiZzevnih vrsta od kojih dva

pripadaju lirskoj vrstit!, a preostala dva proznoj vrsti, a to su pripovijetka i drama.

°Defman, Milivoj, pseudonim Ivanov (1873—-1940), hrv. lijecnik i jedan od ideologa hrv. moderne; novele, crtice,
drame; urednik Obzora i dr. ¢asopisa.

Hrvatski salon, izloZba hrvatskih slikara i kipara kojom je otvoren Umjetnicki paviljon u Zagrebu 15. XIl.
1898.Priredilo ju je Drustvo hrvatskih umjetnika, osnovano 1897. posto se skupina mladih umjetnika,
okupljenih oko V. Bukovca, odcijepila od Drustva umjetnosti.

11 Neéemo redi lirici jer kako kaZe Zoran Kravar lirika - teorijska vrsta; znanstveno prouéavanje povijesnog
Zivota, dok je lirska vrsta -povijesna vrsta; opci pojmovi koje stvara sam povijesni Zivot.

6



3. Usporedba knjizevnih predlozaka
3.1. Simbolizam i simbol moderne

Antun Gustav Mato3'? jedan je od najpoznatijih pjesnika hrvatske moderne, ako ne i
pjesnika uopce. Pridaju mu se znacajke u lirici zbog njegova karakteristicna stila, ali 1 raznih
noviteta koje je uveo u nju. Njegovu vrijednost prepoznaju i drugi pjesnici, stoga im Matos
postaje uzor ili pak dio njihova stvaralastva. Milan Ogrizovi¢ dao nje lijepu notu opisa o
Matosu: Matos je moderni simbolista (jer ima, kao Sto nas on sam uvjerava, i starinskih
simbolista), profinjeni romantik s intenzivnim sanjama. Po koji odsjeci su kao trzaji nemirne

duse, koja je nezadovoljna, trazeci ne istinu veé ljepotu (Jel¢ié, 1984: 399).

Ono $to iz prethodnog citata saznajemo, a bitno je za ovaj rad, upravo je Cinjenica da
Matoseva lirika pripada simbolizmu®®. Prema Flakeru pojam simbolizam!* karakterizira
poetiku koja se temelji na semantickoj vrijednosti rije¢i i na priznavanju dviju zbilja;
stvarnosti i ne-stvarnosti (Flaker, 1976: 86). Simbolizmu pripada i Matosev sonet Napast®,

koji je jedan od sastavnica same teme ovoga rada.
3.1.1. Matoseva Napast

Vanjske odlike Matoseve poezije su: savrSena forma soneta, muzikalnost stiha, osjecaj za
sinesteziju, profinjen ritam i izmjena govorne i pjevne intonacije. Prije svega treba naglasiti
da je prikazivacka funkcija (Kravar, 1998: 385) ove pjesme oblik savrSenstva, a to je sonet u
kom se ocituje tradicija forme. Zoran Kravar istice kako jedinice s pocetka pjesme razlikuju
se od sredi$njih obi¢no po opoziciji apstraktno-konkretno ili cjelina-dijelovi. U pocetku se
nalaze kljucne rijec¢i koje upucuju recipijenta na ono S$to slijedi dalje te se na kraju uokviruje u

cjelinu (Kravar, 1998: 385). Opreka je dakle ovdje pocetak-kraj, ocekivano-neocekivano:

Ne marim , $to sam te dugo snubio, | Metanisu¢ nisko kao rob, | Ne kukam, sto sam te podlo

ljubio, /Kad usud to rece, huda kob.

12Smatra se sredidnjom licno3¢u hrvatske moderne (Tovarnik, 1873 — Zagreb, 1914), hrvatski pjesnik, novelist,
putopisac, kriticar, feljtonist i polemicar. Bio je sljedbenik simbolista, poklonik Baudelaireove poezije i Poeove
Sokantne novelistike. Matos je objavio tri knjige pripovijedaka: Iverje(1899.), Novo iverje (1900.) i Umorne price
(1909.).

13 Uzor Mato3u je francuski predstavnik simbolizma Charles Baudelaire i njegova zbirka pjesama Cvjetovi zla,
1857.

4 Stilsko razdoblje u trajanju od 1885. do 1914. godine.

15 Objavljena u Savremeniku 1914. godine .



Slijedi tekstualna struktura teme koju ¢ine dvije sastavnice, naslov i motivi. Naslov'®
MatoSeva teksta ima konvencionalnu poziciju iznad teksta, ali posjeduje stilogenost time §to
nam otkriva polozaj, odnosno stanje subjekta u pjesmi. Sam subjekt kao da je voden nekom

nadnaravnom, demonskom napasc¢u koja ga iskusava.

Tako na pocetku pjesme lirski subjekt govori o svojoj zaludenosti, bolesnoj ljubavi
prema zeni koji je ovdje referent, jasno vidljiv u pjesmi. Sve vise istice Se njegova zaludenost

njome iz strofe u strofu $to kulminira u kobnost i smrt u posljednjoj strofi:

Ko posljednji drhtao tvoj cas! | Ja sam te mirio, lago, milovo, / Krv sam ve¢ gledo, no vrag se

smilovo.

No na samom kraju je paradoks: (...) no vrag se smilovo. Ovdje se o€ituje ovisnost
lirskog subjekta o Zeni koja je vidljiv objekt; patiens ove pjesme, a lirski subjekt ima ulogu
aktanta, buduc¢i da govori iz pozicije ja: [Zalim S$to nisam te, Zeno, ubio: |. Prisutan je
sintaktostilem ja (Pranji¢, 1938: 259) koji je vidljiv u glagolima izre¢en u I.licu jednine.
Zastupljeni su i morfonostilemi (Pranji¢, 1938: 261); glagoli koji su, u ovom slucaju, izreceni

prezentom. Time pjesma lirskog subjekta i primatelja stavlja u poziciju sada i ovdje.

Time vise apelativna funkcija (Kravar, 1998: 401) dobiva na intenzitetu; ozbiljnost,
trenutna patnja i sukob lirskog subjekta sa samim sobom postaju izrazeniji. Sam prezent dok
se morfoloski izri¢e na planu izraza ima vrlo polaganu intonaciju, za razliku od perfekta ili
aorista koji se krace i brze izgovaraju. Tijek pjesme time je polagan $to tjera primatelja da
polagano upija rijeci i osjeti nervnost lirskog subjekta u 1.0sobi gdje kulminira u prvom stihu

posljednje strofe naznacene usklicnikom: Ko posljednji drhtao tvoj cas!

Sto se ti¢e izrazajne funkcije (Kravar, 1998: 390) pjesme, odnosno njezinih sadrzajnih
odredenja mozemo iscCitati poseban tip subjektivnosti, odnosno duSevno stanje koje primalac
dozivljava kao nesto negativno; tjeskobu, ludilo, demonski poriv. Tom osjecaju koji se stvara u
nama dok c¢itamo pjesmu pridonose odredeni fonostilemi (Pranji¢, 1938: 259), prije svega
aliteracija; konstantno ponavljanje glasa m i z: Ne marim, $to sam te dugo snubio,/ Zalim §to te

nisam, Zeno, ubio:/ Ta Zivot bez tebe Ziv je grob.

16 Granica teksta i izvantekstualne zbilje



Od grafostilema (Pranji¢, 1938: 256) prisutan e asindeton koji se proteze kroz cijelu
pjesmu: /Zalim §to nisam te, Zeno, ubio:/ Ja sam te mirio, lago, milovo,/. Do sad nabrojani
morfostilemi, fonostilemi 1 grafostilemi utjeCu na apelativnu funkciju, to¢nije imaju ulogu
usporavanja recipijenta prilikom c¢itanja pjesme, polaganog primanja rije¢i $to odaje i
metajezicnu funkciju (Kravar, 1998: 396) : ozbiljnost, nervni govor, duSevnu poremecenost,

neurozu i dijaboli¢nost.

Metajezi¢na funkcija podrazumijeva subjektivnost poSiljatelja odnosno sadrzaj osobnih
svjetova. Apstraktnost se pokusava izre¢i posebno odabranim motivima. Svi ti stilemi upucuju
primatelja na tijek pjesme, upucuju na odredenost poruke posiljatelja. Medu grafostilemima

pojavljuje se upitnik:

Pamtis li? Kad si uz mene lezala, | Straha s nepojmljivog ti si bjezala, | Jer zaluden, grozan

moj je glas.

U toj upitnoj recenici lirski subjekt kao da vodi neuzvraceni dijalog sa Zenom kojoj se
obraca kroz cijelu pjesmu. Takoder joj se, S ponesto vecom ekspresijom, obraca uskliénom

recenicom:
Ko posljednji drhtao tvoj cas!

Ono $to je bitno naglasiti kao odliku simbolizma su tematske razine: eros i thanatos koji se
o¢ituju u odredenim semantostilemima. 1z ¢ega se da zakljuciti kako je forma tradicionalna, a

sadrzaj u odnosu na prijasnje poetike moderan.

Stoga Matoseva Napast pripada modernoj psiholoskoj lirici. Eros se is¢itava iz motiva:
podlo ljubio; ja sam te mirio; lago; milovo. Primjeri za thanatos: huda kob; Zalim §to nisam te,
Zeno, ubio, Zivot kao Zivi grob; krv sam vec¢ gledo, straha s nepojmljivog ti si bjezala. Ovdje u
prvom planu je zena koja je kao semantostilem kobna u smislu da ga dovodi do ljubavnog
ludila, razarajuci entitet, odise erotizmom. Kobna je i stoga §to se nalazi izmedu Zivota i smrti.
Lirski subjekt i objekt tako se nalaze izmedu jave i sna. Spomenuti lirski subjekt u 1.0sobi kao
da je subjekt i objekt pripovijedanja, on je subjekt koji se referira na objekt-zenu, a ujedno

ponire u sebe i otkriva svoju nutrinu.

Cijelu pjesmu prozima tama, odnosno tama modernog ¢ovjeka. Motivi tame su: vrag, krv,

kob te sintagma metanisati kao rob, ali ta tama sadrzana je i u svemu $to je ve¢ nabrojano.



Cijela pjesma je u jednom paradoksu, pobijanju rije¢ima kojima se Mato§ prekrasno igra na

umjetnicki nacin, ekspresionisticki isti¢uéi svoju dusevno stanje.
Oksimoron se vidi u sintagmi zivi grob:

Ne placem, §to sam te lud izgubio, | Odmamio kad te Suplji snob, | Zalim §to nisam te, Zeno,

ubio: / Ta zZivot bez tebe Ziv je grob.

Upravo u tom posljednjem stihu druge strofe sadrzana je cijela misao prethodnih
stihova prve i druge strofe. S pocetka pjesme u morfonostilemima koji su izrazeni negacijom
prezenta: /Ne marim.../ Ne kukam.../ Ne placem.../ dolazi do potvrdnog prezenta: Zalim Sto
nisam te, Zeno, ubio: / Ta Zivot bez tebe Ziv je grob. Velina pjesme izrazena upravo

oksimornom, oprekom, pobijanjem lirskog subjekta kao samog sebe.

Matos slaze rijeci u stihove poput kista jednog ekspresionistickog ili nadrealnog slikara. U
cijelo pjesmi prozimaju se tako simboli koji nam signaliziraju vezu izmedu stvarnog, osjetilnog
i vidljivog te nestvarnog, izvanosjetilnog i nevidljivog. NasluCuje se neobjasnjiva i
nespoznatljiva veza: Matosu pak jezik sluzi da kaze neiskazivo, izrece neizrecivo, takva poezija
hotimicno izbjegava sve sto je materijalno, za Sto treba vise talenta, mora slikati bez obicnog
slikanja, crtati jasne nejasnosti; pjesnik je onaj tko zna reci ono Sto je sluceno ali neizreceno,
visi, dublji zivot. (Frange$, 1987: 239).

Kod Matosa, kao predstavnika simbolizma, prevladava nesavladiva potreba za neobi¢noséu,
bizarno$¢u, stoga su mu motivi stilizirani, a ta stiliziranost pojacana je objektivnim autorovim
iskustvom. 1z svega se da razabrati kako je Matosev individualni stil prozet simbolizam:
stvarnost i ne-stvarnost, izraz samotnistva, nervoza, zivéanost, zaludenost. Prisutna je igra rijeci

koja odaje krik jednog ¢ovjeka iz njegove nutrine.
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3.2. Kopneni protoavangardist

Profesor Goran Rem za Vladimira Jelovseka Teharskog'’ drzi da je kopneni
protoavangardist (Rem, 2001: 320). Za razliku od prijasnjih kritiarskih osvrta na njegov
opus koji su bili uglavnom negativni, taj rad donosi ponesto druk¢iji pogled samim time i
objektivniji, buduci da je proslo sto godina od izlaska JelovSekovih Simfonija I. (1898.) do

Remova rada.

Rem naglasava da je Jelovseku nuzno priéi iz ukazivanja na njegovu biograsku pricu jer
ona je dijelom jedne kulturnopovijesne naracije (Rem, 2001: 320). Nadalje se objasnjava kako
uz biografijski tijek Marjanoviéeva zivota blisko se krece i JelovSekov privatni zivot. Naime,
u nizu Jelovsekovih brakova drugi je njegov brak upravo s prvom zenom Milana Marjanovi¢a
(Rem, 2001: 321). Tako njegov suurednik Nove nade Milan Marijanovi¢ donosi sud o
njegovoj prvoj zbirci: ... Jelovsekov JA kao da se rastepao, izgubio, i on ga nije jos nasao,
mislim onaj jedinstveni, m u z e v n i j i. (Rem, 2001: 322). Time se jasno naznacava
presubjektivan Marijanovi¢ev stav prema JelovSekovu radu. Rem donosi zakljucak o
biografijskoj i knjizevnopovijesnoj pri€i: kako je rije¢ o dinamicnom i radno discipliniranom,

izvanknjizevno, uzestrucnom, knjizevnom i kulturnom autoru. (Rem, 2001 : 321).

Jelovsekova koncepcija svojevrsnog protoavangar-dizma sadrzana je u subjektu koji
demobilizira nacionalni bardizam, ispostavlja potragu za odsutnim jakim subjektom (Zudeci
ga uzicem slabosti), eksplicira interes za rubne pozicije, odnosno za subjekt u stanju mijena,
koji dodiruje ono Drugo i razlicito, te novodolazeée (Rem, 2001 :323). Uz ta navedena
obiljeZja pokusat ¢e se pronaci i1 prikazati elemente moderne analiziraju¢i njegovu pjesmu

Vizija.

Hrvatski pjesnik i publicist (Osijek,1879 — Zagreb,1934). Kao jedan od Zestokih predstavnika mladih u pokretu
hrvatske moderne zauzimao se za apsolutnu slobodu umjetnickog stvaranja i visoke estetske kriterije. Uredivao
je dacke listove Osvit i Nada te izdavao Novu nadu, s M. Marjanovi¢em i M. Cihlarom Nehajevim. Uredivao je i
Sijelo u Pragu, gdje je objavio zbirke pjesama Simfonije | (1898) i Simfonije 11 (1900). Pisao je osvrte o ¢eskim
knjizevnim, kazalisnim i likovnim pojavama te o hrvatskoj knjiZzevnosti.
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3.2.1. Jelovsekova Vizija

Prikazivacka funkcija u JelovSeka je odmak od njegovih prethodnika i suvremenika.
Stihovi su nevezani, kratki, izlomljeni ¢ime se dobiva na duljini strofe. Time se moze
zakljuciti kako zapravo u pjesmi prevladava lirska narativnost. Stih je nevezan rimom i
neprekidno kroz cijelu pjesmu prevladava opkoracenje. Taj prostor naracije je u odmaku i
lirski subjekt kao da je svjestan svog prepri¢avanja. Pjesma odiSe unutarnjom tamnom
stranom lika. Ekstaticnost mnogo izravnija nego $to je to u njegovim drugim pjesmama
zbirke. Narativnost se prije svega vidi u poziciji lirskog subjekta; 1.osoba jednine te u
perfektnom prepri¢avanju. Morfonostilemi su izrazeni glagolima u perfektu navode primatelja
usporen tempo. Ubrzavanju pridonosi i kracenje rijeci: I'jepo, al, r'jetko, pogledo, ko, gledo,

titro...
Sto se ti¢e fonostilema &este su anafore: samoglasnik i, ha, u, s :

I I cesce gledo ti tijelo, | | prsa i noge, / | tanki struk, / | bokove oble, / I mili profil, / | rujne,

pozudne usne, | 1 crnu valovitu kosu (...)

Takoder u tom primjeru ujedno je i sadrzan polisindeton. Konstantnim ponavljanjem
veznika i dobiva se na dinami¢nosti; ubrzanju §to ujedno odaje ubrzanje misli lirskog
subjekta, povecava se njegov poriv i seksualna Zelja, gubi se prijasnji prijateljski nastrojen ton

prema zenskom objektu.

Sto se ti¢e sintaktostilema iz konstrukcija redenica izravno se vidi lirski subjekt koji
progovara u 1.0sobi jednine ja i mnozine mi. Sam subjekt ujedno je aktant i patiens jer
prepriava svoje stanje izravno, a ponegdje kao da narativnost vr§i odmak od subjekta.

Primjer blizeg narativnog tijeka subjektu je u stihovima:

Ja te ve¢ ne gledah onim okom ,/ Kojim djetesce dadilju dobru ,/ Kojim bratac na sestricu

gleda,/ Kojim prijatelj druga svog gleda, / Oh, ja te gledah drukcije, /Drukcije- - -
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Crtice ovdje naznaCuju odmak narativnosti koja je dalja subjektu i izreCena je u 3.osobi

jednine:

Onim iskusnim, lopovskim okom, / Kojim gleda zreli muz/ U prvom naponu zdrave snage | Na
dobru, nevinu Zensku dusu ,/ Koja tek poput ljiljana/ Oborene glave Iznice iz zemlje,/ I otvara

latice/ Za toplog suncanog traka...

Navedene primjere potvrduje i Rem koji kaze da je junak donekle svjestan svojega
prepri¢avanja kojim cesto Salje prostor naracije u odmak, medutim tamnu stranu toga svog
lika stoga izravnije priopéuje (Rem, 2001: 325). Bitno je naglasiti kako je lirska narativnost
poeti¢ka novina naspram prijas$njih praksi u knjizevnosti. Kod Teharskog je to modernisticko
tkanje tamnosti, negativitetnosti i disonancije. (Rem, 2001: 325).

Prva polovica pjesma govori o prijateljstvu lirskog subjekta i objekta, odnosno zene.
Drugi dio sve viSe naginje Sarkazmu, ocaju i brutalnosti. Vidi se jasna opreka izmedu
ekstati¢nog lirskog subjekta koji je opijen, zanesen, prljav i zene koja je nevina, razumna i
stabilna. Ta opreka vidi se u motivima vezanim za zenu: topla, meka ruka, plahi golub,
sretna, duboka nutrina, slatki smijeh, naivna jeka, oko toplo, srdacno, barsunasto,
prijateljsko... Motivi vezani uz njega su mracniji, dijaboli¢ni, naginju neljudskome: koscata

Saka, drac i pelin, tamno oko, Zeljezne Sake...

Jelovsekov lirski subjekt je subjekt u stanju mijena; nacas je sretan i prijateljski nastrojen
prema Zeni, zatim ga obuzima poriv i demonska crta koja mu ¢ini dusevni razdor. Prisutni su

eksplicitni prikazi ljubavi, eroti¢nosti, Sukob erosa i thanatosa kao u Matosevoj pjesmi:

- | ono tijelo, / Sto se privija uz muski struk, | Muceno neizmjernom pozudom, | Da spline s
Njime u uzasnu, zvjersku SIMFONILJU | Spolnoga nagona, / Sto ju uz zadovoljni smijeh / Na
guslama vjecniml Velika, bljutava PRIRODA grudi; - - -

Citajuéi Teharskog da se sloziti, takoder kao i u Mato3a, ekspresionisticka slika u glavi.

Prisutna je bujica eksplicitnih motiva koji odaju erotiku, zaludenost, Zivotinjsko, zvjersko.

.....

Krleze; Kraljevo, Baraka 5b):
I htjedoh te tamo u mracnom kutu | Uz razbludno urlanje svjetinje pjane / Baciti o tle,

Pjesma obiluje grafostilemima Sto je takoder jedna vidljiva novina. Sluzi se troto¢jem,

prekidima pomocu crtica, dvjema, trima ili cijelim nizom. Rabi i rije¢i prikazane velikim
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slovima, ekspresijski upisi, cijeli niz crtica odvaja dijelove pjesama, odredene rijeci ili iskazi

bitnije naglaseni razmacima medu slovima:
Zarkao odani prijatelj tako?!---

Osim opreke muskarca i zene, pristuna je dusa-tijelo gdje se nalazi izravni lirski ja koji ¢e
zatim dominirati u svoj svojoj bolezljivosti tijekom cijele pjesme. Takoder prevladavaju

motivi tamnosti koji prozimaju cijelu pjesmu: zvjerska SIMFONIJA, sotona, crna noé...

kad se iz daleka lavez pasa sablasno siri, a oko sijeva i jedva ceka da ugleda tamno ponocno

velo... gdje je satkano svjesno i nesvjesno...

Pjesmu obiljezava suprotnost kraja i pocetka, o¢ekivano-neocekivano. U pocetku je to
prijateljski odnos dvoje ljudi koji se poznaju iz djetinjstva, na samom kraju lirski subjekt
ostaje sam jer je zbog razvratnosti i svojih tamnih, nagonskih namjera izvrnuo njihovo

prijateljstvo razocaranju:

U zadnjem casu | Uspravila si se ponosno, gordo / U velebnom svome velicanstvu, - | Stala ko
nijemi lik, / Ko uzasni, blijedi MEMENTO, / Ko INKARNACIJA dusevne supremacije covjeka

/ Nad ludim zvjerskim instiktom,---

U posljednjim stihovima pjesme rije¢ je o osvjetljujucoj slici i 0 njoj sukladnom

optimistickom pace projekcijski katarzi€énom stanju srece i smirenja:
Kad drhtavo srce ljudsko / Ne vjeruje vise / Da opet ¢e doskora svanut / Rujna zora...

Vladimir Jelovsek Teharski kroz prve Simfonije obavlja prijelaz iz tradicijskoga stiha i
tradicijske  motivsko-stilske fakture rodoljubno-domoljubnih zanosa/razoCaranja, do
naturalistickih prizora slaboga i lo§ega muskarca. Koristi slobodni stih ispunjen slobodnijim
erotizmima, smjenama receni¢nih zaleta i meditacijskih zastajanja, ali i grafickih lomljenja,
izravnih jednostihovnih izdvajanja gramati¢koga lika Ja. Time donosi Zanrovsku novinu i

priklanja se avanagardnom duhu.

Ono §to Jelovsek za Kranjéevic¢a piSe nesumnjivo je i njegov poeticki ideal: (...) to je
pjesnik nesklada — one prevratne, zanosne negacije, koja je ipak tako uzvisena u svojoj
anarhicnosti, tako simpaticna u svojoj brutalnosti, tako grandiozna u svome disharmonicnom

sarkazmu i ocaju. (Rem, 2001: 324). Moze se vidjeti jasna fascinacija modernistickim
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tkanjem tamnosti, negativitetnosti i disonancije prijateljstva i eroti¢ne ljubavi, odnosno filije i

erosa u odnosu na djela prijasnjih razdoblja.

3.3. Hrvatska secesija

Novela Rose Meéry lve Vojnovi¢a®® pripada razdoblju secesije!®. Prema Viktoru Zmegaéu
to je umjetnicki pokret gdje se ukida granica izmedu ljepote artificijelnih tvorevina i ljepote
prirodnih pojava. U secesijskom stilu doslo je do spajanja likovne umjetnosti sa svijetom
prirode, usvajajuéi bizarne oblike organskih i anorganskih pojava, ali u isti mah jednako je
snazno izrazena volja da se uobliceni iskustveni motivi podvrgnu vrlo dosljednoj stilizaciji.

(Zmegag, 1993: 92).

Nadalje, Zmegaé objasnjava: To je spoj s jedne strane monistickog svjetonazora i
mitovima neoromantizma, a s druge strane slobode umjetnosti I'artpour I' art. (Zmegag,
1993: 93.). Pojam neoromanzam u prethodnoj citiranoj receni je bitan za Vojnovi¢evu novelu
zbog toga Sto ocrtava cijelo to djelo, a tice se magijskog prostora. To je osobito vidljivo u
trenucima susreta glavnih likova bec¢kog grofa Marka Bronskoga i knjeginje Sofije lvanove

(ruskinja koja se u svojim putovanjima predstavlja kao Rose Mery):

Sivi, vliazni pogled cudnovatog oka zaokruZi zelenilo praznog Volksgartena, Bec kao i svaki
drugi grad ima za stanovita mjesta svoju obicnu, nepromjenljivu publiku. Samo ona neznanka

s knjigom u ruci ¢inila se tuda u onoj okolici... (Donat, 2004: 42).

Nije ¢udno §to Vojnovi¢ koristi upravo grad Bec, srediSte modernistickih zbivanja, a prije
svega secesije: Bec, taj srednjoeuropski grad, postao je zrcalo sloZenosti cijele drzave,
mnogonacionalne politicke zajednice. (Zmegag, 1998: 16). Kao austrougarska prijestolnica,
Bec¢ je u razdoblju od 1898. do 1903. bio centar modernisti¢kih pokreta. Mnogi studenti
odlazili su u Prag 1 Be¢ na studije, Sto je omogucilo izravne dodire nase knjizevnosti s

modernistickim strujanjima.

Blyo Vojnovi¢ (1857.-1929.) javio se u sam osvit realizma kratkim romanom Geranium (1880.), zatim novelama
Perom i olovkom (1884.), te poCetkom nedovrSenog romana Ksanta (1887.). Prva drama Psyche (1889.) te
novela Rose Mery (1884.) Dubrovacka trilogija (1903.) (Franges, 1987.).

BNew stlye ili modern style u Engleskoj, artnouveau u Francuskoj, floerale, modernismo ili sliéno u romanskim
zemljama, Jugendstil i Sezession u Njemackoj i Austriji, novyj stil u Rusiji,secesija i nova sztuka u Poljskoj.
(Flaker, 1976.: 84.)
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Kao $to se moze vidjeti djelo Ivana Vojnovica je novela, usmjerena na jedan dogadaj i
promjenu koju je on prouzrocio. (Peles, 1999: 33) Sve se odvija na jednome mjestu, u Becu
kao jednome od predstavnika secesije, mozda je bas zato ondje Vojnovi¢ smjestio svoju pricu.
Fabula je usmjerena na samo dva lika, ujedno i glavna dva koji pripadaju plemi¢kom stalezu,
Sto nalazimo 1 u prijasnjim njegovim djelima, posebno u najpoznatijoj Dubrovackoj Trilogiji.
Ono §to jos ovo djelo ¢ini novelom je odvijanje minimalnog dogadaja te razvijanje unutarnje
dinamike. (Peles, 1999: 33) To se ocrtava u borbi koja se odvija u Marku, borbi velike skale
osjecaja prema Rose Mery; od prijateljstva do seksualne pozude, od ljubavi do osjecaja

iznevjerenosti.

Prevladavaju secesionisticki motivi grada i prirode, florealni opisi: zeleno svijetlo, motiv

baleta, kazali$ne opere,svibanj, proljece, cvjetanje:

Sjen platane zastirao je na zelenkastim svijetlom, gdjegdje prodirale suncane niti kroz Siroko

lis¢e i prosule svijetle kolobare po prozirnoj ljetnoj joj opravi. (Donat, 2004: 41).

Zmegaé pojasnjava kako je secesija samo jedna od osobito upadljivih umjetnickih
koncepcija u desetlje¢ima prije prvog svjetskog rata, dio, dakle podsustav u sklopu sloZene
cjeline koja se naziva europska moderna kasnoga devetnaestoga stolje¢a.?’ (Zmegac, 1993.:
94.) Secesija bliza simbolizmu, odnosno odaje protunaturalisticku sklonost. No dok je
simbolizam izraz samotniStva 1 izabraniStva, secesija trazi potvrdu javnosti i Zeli biti prisutna
u svim ocitovanjima kulture, osobito u vizualnim manifestacijama. (Zmegag, 1993: 101.) To
potvrduje i Vojnovié¢ u svojoj noveli time §to se posluzio ornamentalnim motivima, linijama i

bojama u slikarskom opisu likova. Autor nam daje Markov opis:

(..) njegovo sumorno oko odavalo je hladnocu koja nije bila u savezu sa mekim crtama
prelijepa lica. (Donat, 2004: 59).

Kod Vojnovi¢a je prisutan i simbolizam $to je vidljivo u odredenoj tajnovitosti koja
prozima cijelo djelo, napose i signalizam jer zeli nas uputiti da se nesto krije iza povrsine,
nesto sadrzano u likovima. To se moze razabrati u motivu vonj sjene koji se pojavljuje svaki
puta kada Mery odlazi: tajnoviti nemir pri no¢noj Setnji nakon opere; razuzdanost, drskost u
njezinu glasu, crna oprava i perje i crljene usne, sive potamnjele zjenice, crne arkade, crne

sjene...

20 Najvige se isticala u radoblju 1895.-1910.godine. (Zmega¢, 1993:101.)
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Cijelo djelo tako maglovito odiSe odredenom tamnoSc¢u, stoga mozemo reci kako je
Vojnovi¢ spojio i jedno 1 drugo; secesiju i simbolizam: Sivi, viazni pogled cudnovatog oka
zaokruzi zelenilo praznog "Volksgartena”, Bec¢ kao i svaki drugi grad ima za stanovita mjesta
svoju obicnu, nepromjenljivu publiku. Samo ona neznanka s knjigom u ruci cinila se tuda u

onoj okolici... (Donat, 2004: 59)

Secesijska proza daje naznake feminizma, odnosno nenametanje volje odredenog spola
(muskog), gdje se moze vidjeti iz razgovora Marka i Rose u parku Beca Volksgartena.
Raspravljaju o musko-zenskim odnosima spominju¢i naturalizam, impresionizam, o
umjetnosti rokoko. Zanimljiv je dio kada raspravljaju o krjeposti gdje ga ona pita vjeruje li u
zensku krjepost, a on je rekao da vjeruje u nju po onome $to vidi. Tu se daju is¢itati naznake
simbolizma, jer pitanje koje Rose Mery upucuje Marku zapravo je odgovor na njezin cilj,

svrhu njezina trazenja savrSenog muskarca i lutanja po svijetu pod laznim identitetom:

Bila je zamislila neki ideal romanticnosti i viteStva koga nije mogla naci nigdje na svijetu.

Pretvarala se, igrala pustolovke, komedijantice... (Donat, 2004: 74).

Od tri narativne figure?! koje iscrpno obraduje Gajo Peles, ovdje je najzastupljenija
psihemska. Lik Rose Mery u cijeloj noveli je Rose Mery, onako kako se pretvara i $to ju sve
¢ini, tek na kraju ona postaje ono Sto uistinu jest, zena koja trazi idealnu ljubav trazeéi je
svuda po svijetu. Njezin opis odjece, drzanje, naobrazba i govor odaju njezin visoko rangirani

socijalni status, iako zapravo ne znam tko je onda do kraja romana.

Nadalje, kao i u Teharskoga nalazimo sukob eros i filije izmedu subjekata, odnosno likova.
U jednom trenutku su prijatelji, u drugom se prevladava seksualnost, iako seksualni ¢in nije

ostvaren, vrlo je nabijen osjecaj erotizma:

Za cas sjedio je kraj nje, i plamen strasti potamni zjenicu grofa Bronskoga. On je vidje ko i
prvog jutra, zamamnu i nerazumljivu.(...) Marko! — planu ona privinuvsi se sva drs¢uci uz
njega, kao da ée nesto zavikati sto joj je zakrkao u grlu. (...) U usima Sumila mu je krv

Zamorom Suskajucih grana. (Donat, 2004.: 60).

Opis iz citata upucuje na mrac¢an, sjenoviti, nejasni odnos $to upucéuje na sliéne elemente

tamnog okruzenja i karaktera kao $to smo prikazali u prethodne dvije pjesme.

2ljezgra narativne figure ona je odrednica po kojoj se razaznaje semanti¢ka razina, mjesto te pojedine jedinice
u znacenjskom kompleksu pripovjednog teksta. (Peles, 1999.: 228.)
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3.4. Moderni Slavonac

Ivan Kozarac?? je pripovjeda¢ koji je u moderni prikazivao Slavoniju i njezine ljude.
Predlozak ovoj jedinoj njegovoj sa¢uvanoj drami, jednocinki Pod no¢ isprva je bila njegova

kratka proza pod naslovom Stara rana, gdje su glavni likovi Stipa Zvonarev i Mara.

Osnovna nit drame je, kao i veéina njegovih prijasnjih djela, moralno propadanje
slavonskog c¢ovjeka pod utjecajem opcih druStvenih i gospodarskih kretanja, ovdje
utjelovljeno u dva lika. Drama podsjeca na Povratak Srdana Tuci¢a po tamnim motivima Koji
nagovjescuju ono Sto ¢e se zbiti u djelu, odnosno antropomorfirana priroda, opisana u

didaskalijama, najavljuje da ¢e nesto dogoditi:

(...) ide zatim k samcu-penderu otvori ga, a kroz nj udari zvizd sjevera, koji se opet javio, (...)

Mjesecina se prokradiva kroz samac- pender u poveliku samacku sobu. (Kozarac, 1942: 280).

Dramska radnja svedena je na govorne dogadaje (Zuppa, 1995: 153), time $to psiholoske
crte likova saznajemo iz samih dijaloga likova. Takoder je izrazena psihemska figura kao i u
Vojnovic¢evoj noveli. Posebno je ono izrazeno u psiholoskom razvijanju Stipine odluke da
Maru posalje gospodinu nataroSu u svrhu njegovog posla, odnosno da potkupi nataroSa

svojom zenom.

Sociemska narativna figura sadrZzana je u dokumentaristiCkom 1 fotografskom prikazu
slavonskog sela s njegovim vrlinama i manama. Simbolicki je za mjesto radnje uzeta seljacka

kuca jer se u njoj Ciste 1 utvrduju norme seljakova zivota.

Ve¢ iz samog naslova mozemo naslutiti tamnost, u ovom slucaju, psiholoski negativitet,
nervnost, dusevnu borbu kao u preostala tri obradena autora. Ostali motivi tamnosti prikazani
postupcima likova su: zima, motiv noza kojeg uzme nakratko i spusti, Stipino alkoholiziranje,
tamnocrvena marama preko prsa, Stipino tjeranje Mare da proda svoje tijelo u njegovu korist,

Baba-Konda koja klevece Stipu i nagovara Maru da ga napusti, suludo Stipino Setkanje po

22lyan Kozarac (1885.-1910.) Ograniéen na svoj zavi¢aj, kao kod Tene: razorna tjelesna strast koja se obradunava
s ostacima volje njegovih junaka. Posmrtno objavljenje ,,Pjesme" (1911.), novele nose simboli¢an natpis
,,Slavonska krv'" (1906.)(jedino za djelo izaslo za autorova Zivota). Ljubav, voljenje- osnovna sila pokretnica ovog
svijeta Ciji su junaci svjesni neponovljivosti Zivota i njegovih zanosa, pa tako i djeluju. Najpoznatiji roman ,,Duka
Begovi¢" (1911.) (Franges, 1987.:261.).
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ku¢i dok c¢eka Maru, lavez psa, hladan vjetar, Marina izmucenost, Stipin bolesni pogled...

Naposljetku nagonsko, zvjersko nasrtanje na Maru.

Odnos Stipe i Mare zapravo je pravi tradicionalni slavonski; patrijarhalni odnos, gdje je
zena duzna udovoljavati muzu. Na primjeru toga je vidljivo kako je Zivot u Slavoniji i

Srijemu tezak kao i drugdje, a Zene patnice stoicki trpe razli¢ite Zivotne nevolje.

Na pocetku drame saznaje se iz dijaloga kako vise ne postoji ljubav izmedu njih dvoje jer

ju je on zanemario. Njegova fiks-ideja tjera Maru u propast:

Sta 'S izgubit, ako budes njegova? Nista... ni zeru nicega! Cetiri zida ¢e zato i ja i nitko vise.

A ja — ja dozvoljavam! (Kozarac, 1942.:292.).

Rasplet zavrSava opseznom didaskalijom koja opisuje ¢in u kojem se Stipa, dramski lik
suocava sa zenom, odnosno sa samim sobom. Ubiti ili ne.. ljubomoran je, gnjevan i razocaran,
a u drugu ruku svjestan $to je napravio. Kao $to je ve¢ reCeno psiholoska analiza je

produbljena; rasplet je drame a zapravo kao da je zaplet psihologije lika:

Ulazi Mara... Pri otvoru vrata uleti i sjever... Mara je blijeda, odjeca joj je podosta
zguzvana, kose pramen pao preko cela. Gledu se... Prode cas... Skine puSku... Odihava,

huhée s boli... Dize pusku opet... I opet sav drsce.... Onda odjednom baci pusku na tla i

izlazi... (Kozarac, 1942.:294.)
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4.Zakljucak

Sva Cetiri autora stvaraju novitet u knjizevnosti u odnosu na prijasnja knjizevna razdoblja,
a to su upravo izanalizirani elementi moderne. No posebnost u tim modernistickim
postupcima je tamna strana modernog ¢ovjeka, tamno raspolozenje i sablasna okolina koja
utjece na postupke likova. U njima se izrazava negativitet, pesimizam, rastrojenost, kobnost i

demonski poriv §to smo uspjeli pokazati na knjiZzevnim predlo$cima.

Anutun Gustav Mato§ u pjesmi Napast slaze rijeci u stihove poput kista jednog
ekspresionistickog ili nadrealnog slikara. U cijelo pjesmi se tako prozimaju simboli koji
signaliziraju vezu izmedu stvarnog, osjetilnog i vidljivog te nestvarnog, izvanosjetilnog i
nevidljivog. Sve navedeno kod Matosa moze se pronac¢i i U Teharskog, odvazni simbolisti,
poigravaju se ekspresijama. Vladimir Jelovsek Teharski uvodi novinu na razini forme
rastavaljajuci je na manje dijelove raznim grafostilemima, za razliku od Matosa koji je kralj
tradicionalne forme; soneta. Za primijetiti je kako u pjesmama prevladava svojevrsni
ekspresionizam i ogoljenje nutrine, stoga mozemo reéi kako je to zapravo psiholoska lirika

modernog Covjeka.

Za razliku od navedena dva ekspresionisticka liricara, Ivo Vojnovi¢ rabi artificijelnih stil
sluzeci se ljepotama prirodnih pojava u svojoj secesionistickoj noveli Rose Mery u skladu s
Beckom modom. U odnosu na djela prijasnjih razdoblja Teharski i Vojnovi¢ bave se
opisivanjem ljubavi prema Zeni, odnosno srediste im je zena, koju postavljaju ravnu sebi,
emancipiranu. Novitet u odnosu na prijaSnje knjizevne epohe 1 stilove je u tome Sto se muski
subjekt postavlja prema njoj razarajuce, toksi¢no, no u njemu izbijaju zivotinjski porivi. Ta
ljubav je tamna i tako je on u nizem rangu od nje, a Zena postaje tjelesnija pomocéu
eksplicitnih opisa. No, ona je, za razliku od muskog lirskog subjetka ili lika, supernija time

Sto nadvladava nagonima.

Osnovna nit drame u Ivana Kozarca je, kao 1 ve¢ina njegovih prijasnjih djela, moralno
propadanje slavonskog ¢ovjeka pod utjecajem opcih drustvenih i gospodarskih kretanja. Ono
Sto ga dijeli od drame iz razdoblja realizma su odredeni dramski posupci i poigravanja temom.
Didaskalije su poduze i imaju ulogu proznog teksta pomocu kojih autor analizira i komentira
psiholoska stanja likova. Opisi interijera i eksterijera antropomorfiziranog su karaktera i

nagovjescuju postupke likova. Te crte Kozarac upravo dijeli s prethodno navedena tri autora.
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Simboli¢ni i stilogeni su naslovi svih Cetiriju djela; Napast, Vizija, Pod no¢, Rose
Mery gdje se ve¢ iz samih naziva moze zakljuciti tamna crta koja ¢e odigrati bitnu ulogu u
pjesmi ili proznom djelu. Prisutna je opreka san/java, realno/irealno $to je tipi¢no za

simbolizam, a taj element dijele sva Cetiri predloska.
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