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Sazetak

Ovaj diplomski rad bavi se problematikom pamcenja i sjeCanja u tekstu Bablje ljeto iz zbirke
Sagrada familia i tekstovima zbirke Dronjci na hrpi Delimira ReSickog. Polazec¢i od knjiZzevnog
stvaralaStva 1 stilsko-poetickih obiljezja knjizevnog opusa spomenutog autora, rad prelazi na
problematiku pamcenja i sjecanja upucujuéi u teorijske postavke razliCitih teoretiara
knjizevnosti, pri ¢emu je poseban naglasak stavljen na radove Pierrea Nore i Jana Assmanna.
Sredi$nji dio rada obuhvaca analizu strategija kulturnoga paméenja u spomenutim prozama, u
kojoj su navedene teorijske postavke potkrijepljene primjerima iz tekstova te odgovarajué¢im
pojasnjenjima koja ukazuju na Sirok raspon konkretnih i apstraktnih prostora koji u ReSickijevim
djelima funkcioniraju kao nositelji pamcenja, a time i simboli¢ki nositelji njegova identiteta.

Kljuéne rije¢i: Delimir ReSicki, Bablje ljeto, Dronjci na hrpi, mjesto pamcenja, figure sjecanja
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1. Uvod

Tema ovog diplomskog rada je analiza strategija kulturnoga pamdéenja u prozama

Delimira Resickog.

Prvi dio rada obuhvaca pregled ReSickijevog knjizevnog stvaralastva u kojemu je
poseban naglasak stavljen na Zanrovsku hibridnost njegovog knjizevnog izricaja. Potom slijedi
kontekstualizacija opusa Delimira ReSickog, tj. smjestanje u okvire postmoderne i Quoruma te
odredivanje stilsko-poeti¢kih obiljeZja njegovog stvaralastva. U nastavku je naglasak stavljen na
recepciju njegove prozne produkcije pri ¢emu su u prvom planu istaknute proze Bablje ljeto i
Dronjci na hrpi jer su upravo one u sredi$tu interesa ovoga rada. U poglavlju Kulturno pamcenje
pojasnjavaju se teorijske postavke u svezi s fenomenom kulturnoga pamcéenja, a posebna se
pozornost obraca na vrlo slicne koncepte pamcenja/sje¢anja Pierrea Nore 1 Jana Assmanna. U
nastavku rada ukazuje se na raznovrsnost ostvarivanja strategija pamcenja u spomenutim
prozama, autobiografski diskurz se iSCitava kao strategija pamcenja te se pojasSnjava
isprepletenost individualnog i kolektivnog pamcenja koja je ujedno kljuéni mehanizam izgradnje
gotovo svakog od spomenutih Resickijevih tekstova. Takoder, analiza obuhvaéa propitivanje
konkretnih i apstraktnih prostora i mjesta, predmeta, prirodnih krajolika, gradske arhitekture,

religije, pa 1 medija u ulozi pamc¢enja, odnosno sjecanja.

Pri analizi koriStene su teorijske postavke pojasnjene u poglavlju Kulturno pamcenje,
prvenstveno postavke Jana Assmanna, Pierrea Nore i Zive Ben&ié, ali i brojnih drugih domacih i
stranih teoretiara koji su se u svom znanstvenom radu posvetili problematici pamcenja i

sjecanja.



2. Knjizevno stvaralaStvo Delimira ReSickog

Delimir Regicki ! hrvatski je knjizevnik koji je zastupljen u brojnim pregledima,
antologijama i panoramama suvremene hrvatske poezije, proze i esejistike. Helena Sabli¢ Tomi¢
i Goran Rem poeti¢no su ga opisali rije¢ima: ,,jak, mudar i melankolican srednjoeuropski
intelektualac koji iz svojega baranjskog, ravniCarskog zaviCaja crpi postojanost i poStenje‘
(2003: 341).

Knjizevna produkcija Delimira ReSickog prilicno je raznolika. U svojoj spisateljskoj
karijeri uspjeSno se ostvario kao pjesnik, prozaist, esejist i kriticar. Svoje knjizevne uratke
zapoceo je objavljivati pocetkom osamdesetih godina u svim vaznijim hrvatskim ¢asopisima i
glasilima, a spisateljskim radom bavi se i danas. Njegova su djela ovjencana brojnim nagradama

kritike i struke koje su ujedno potvrde njegove originalnosti, talenta i uspjesnosti.

Helena Sabli¢ Tomi¢ i Goran Rem u svojoj knjizi Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti
Delimira ReSickog isti¢u kao ,,najznacajnijeg pjesnika postomodernoga hrvatskog pjesnistva“.
Navode da je ,,mjesto koje danas zauzima poezija Delimira ReSickog mjesto poetickoga oslonca
mnogih mladih autora s prijelaza osamdesetih u devedesete godine* te takav status u suvremenoj
knjizevnoj recepciji usporeduju s ugledom Slavka Mihalica u Sezdesetima, s karizmatskim
statusom poezije Josipa Severa u sedamdesetima te guruovskim utjecajem Branka Malesa na
prijelazu sedamdesetih u osamdesete $to ih navodi na zakljucak da je Resicki ,,kultni autor
(2003: 340).

Rem 1 Sabli¢ Tomi¢ navode da je knjizevnu pojavu Delimira ReSickog osamdesetih

godina obiljezio ,,izniman osjecaj za spajanje fluidne blagosti i intenzivne, gotovo tragi¢ne

! Delimir Resicki roden je 16. ozujka 1960. godine u Osijeku. Osnovnu $kolu pohadao je u Branjinu Vrhu i Belom
Manastiru gdje je potom zavrSio gimnaziju. Studij kroatistike zavr$io je na nekada$njem Pedagoskome, danas
Filozofskome fakultetu u Osijeku. Osamdesetih godina prosloga stoljec¢a poceo je objavljivati prozu, poeziju, potom
knjizevnu kritiku i medijsku publicistiku te esejistiku u hrvatskim ¢asopisima i glasilima. Objavio je knjige proze,
kritika i eseja: Tisina (tekstualna potraga), 1985.; Sagrada familia (pripovijesti), 1993.; Ogledi o tuzi (eseji i ¢lanci),
1995.; Bliznji (eseji, prikazi), 1998.; Sretne ulice & Sagrada familia (reizdanje), 2000., Uboznica za utvare (novele),
2007.; Demoni u tranzicijskoj $pilji (eseji), 2010. Knjige pjesama: Gnomi, 1985.; Sretne ulice, 1987.; Die die my
darling, 1990.; Knjiga o andelima, 1997.; Ezekijelova kola, 1999.; Aritmija, 2005.; Meghalni a pandakkal (izbor),
2008.; Crne marame (izbor), 2008. Poslije dulje stvaralacke stanke sakupio je svoje prozne tekstove objavljene u
Casopisima i publikacijama i pocetkom 2012. godine ukori¢io ih u knjigu Dronjci na hrpi. Njegova djela prevedena
su na njemacki, engleski, talijanski, francuski, Svedski, $panjolski, madarski, poljski, slovacki, ruski, bugarski,
makedonski i slovenski jezik. Osvojio je brojne nagrade: Sedam sekretara SKOJ-A, 1987.; Duhovno hrasce, 1997.,
2005.; Povelja uspjesnosti ,Julije Benesic®, 1998.; Kiklop, 2005.; GodiSnja nagrada ,,Vladimir Nazor*, 2006.;
nagrada Hubert Burda Preis, 2008.; ,,Goranov vijenac®, 2011. Uredivao je Osjecki tjednik, Heroinu Novu, Ten,
Knjizevnu reviju te Godisnjak Ogranka Matice hrvatske Beli Manastir. Danas radi kao urednik kulture osjeckog
dnevnog lista Glas Slavonije. Takoder, ureduje pjesni¢ku biblioteku Fraktali nakladni¢ke kuc¢e Fraktura. Zivi u
Osijeku.



tamnosti“ te to obiljeZje isticu kao utjelovljenje poetike njegove prve zbirke pjesama naslovljene
Gnomi (2003: 340). Spomenuta zbirka predstavlja zacetak poetike koja ¢e se najprije razvijati u

stihovima, a potom svoje mjesto naci i u proznom obliku.

Iste godine kad je objavljena zbirka poezije Gnomi, 1985., Resicki objavljuje tekstualnu
potragu Tisina, a 1987. objelodanjuje svoju trec¢u knjigu, zbirku poezije Sretne ulice, u kojoj je
izrazito vidljiv utjecaj medija, osobito filma i glazbe. Tri godine kasnije, zbirkom Die, die my
darling Resicki nastavlja intermedijalnu i intertekstualnu usmjerenost zbirke Sretne ulice, a
nakon nje okuSava se i u prozi objavljuju¢i 1993. godine knjigu proznih tekstova Sagrada
familia. Zbirku proza Sagrada familia Goran Rem i Helena Sabli¢ Tomié¢ navode kao ,,jednu od
najboljih knjiga hrvatske proze pocetka devedesetih godina®“ (2003: 341). Nastala je postupno,
tijekom osamdesetih godina, na stranicama ¢asopisa Quorum, a potom je objelodanjena 1993.
godine, u poluratnom stanju. Pri¢e koje su objavljene u njoj uklapale su se u kvorumasku poetiku
§to se posebno zrcalilo u ,intertekstualnim i intermedijalnim postmodernim upletima,
zgusnutosti i mnogostrukoj slozenosti, ali i ¢istoj, jasnoj i bistroj re¢enici kojom ReSicki uspijeva
zadrzati i veliku koli¢inu neironijskog senzibiliteta i strogog odnosa prema zadanoj temi* (2003:

341).

Istodobno, Resicki je objavljivao esejisticke zapise u razliitim glasilima, a potom ih
skupio u zbirci Ogledi o tuzi u kojima se referira prvenstveno na kulturna zbivanja u tim ratnim
godinama. Esejistickog rada Delimira Resickog doti¢u se i Goran Rem i Helena Sabli¢ Tomi¢ pa
tako navode da upravo knjige eseja pokazuju ,,puninu umjetni¢kog i intelektualnog djelovanja
Resickoga® (2003: 341). Osvréu se na ve¢ spomenute Oglede o tuzi (1995.) i na zbirku eseja
Bliznji (1998.) te istiCu da su navedene esejistiCke zbirke osobito vazne jer je u njima Citatelju
pruzena ,.kulturoloska slika najrecentnijih 1 najrelevantnijih dogadanja iz podrucja knjizevnosti,
filma, glazbe i medija pocetkom i sredinom devedesetih godina na prostoru Hrvatske* (2003:
341). S esejistickim radom Resicki je nastavio i u novom tisucljecu pa je tako 2010. godine

objavio zbirku eseja Demoni u tranzicijskoj spilji.

Resicki je od 1997. do 2008. godine objavio jo$ nekoliko knjiga poezije (Knjiga o
andelima, Ezekijelova kola, Aritmija) u Kojima nastavlja svoju ve¢ prepoznatljivu poetiku i
razraduje motive koji se i$¢itavaju u ranijim djelima. Neizostavno je spomenuti i proznu zbirku

Uboznica za utvare (2007.) koju je podnaslovio ,,deset pripovijesti o0 nemoguéim ljubavima®.



Dronjci na hrpi, koji su sredi$nja tema ovog rada, posljednje su objavljeno djelo Delimira
Resickog. Rijec je o zbirci koja je sastavljena od niza tekstova od kojih su neki napisani posebno
za tu prigodu, dok su drugi izvorno objavljeni u raznim tiskovinama, pa potom
rekontekstualizirani u ovoj knjizi. Delimir ReSicki ovom zbirkom pokuSava slavonsko-baranjski
prostor otvoriti Sirem regionalnom prostoru kreirajuéi price iz krhotine sje¢anja, svakodnevice i

tradicije.

Ova kratka sinteza opusa Delimira ReSickog prvenstveno pokazuje da se ReSicki okuSao
u razli¢itim zanrovima, ali ukazuje i na ono $to Sanja Juki¢ u svom ¢lanku, u kojem progovara o
transmedijalnosti u njegovoj poetici, naziva ,svestranoS¢u tekstnog obracanja razli¢itim
manifestacijama zbilje* (Juki¢, 1996: 440).

Kresimir Bagi¢ u svom radu isti¢e da ¢injenica da se ReSicki prvo javio poezijom, a tek
osam godina kasnije objavio prozni prvijenac ,,nije tek puki bibliografski podatak jer su tragovi
poetskog misljenja i govora nazo¢ni u njegovim proznim tekstovima“, a navedenu tezu doista
potvrduje svaki njegov prozni uradak (2004: 142). Vaznost poezije u predmetno-tematsko-
motivskom, pa i tehnickom sloju u prozama Delimira Resickog istaknuo je i knjizevni kriti¢ar
Davor Mandi¢ u televizijskoj emisiji Knjiga ili Zivot. Mandi¢ ReSickog smatra ,,jednim od
najvrsnijih pjesnika kvorumovskog narastaja“. Mandi¢ istice da je njegova vaznost upravo u
tome $to se kao autor javlja sa ,,serijom postmodernisti¢kih, dekonstrukcionisti¢kih tekstova koji
na surovost zbilje odgovaraju bijegom u asocijacije, u mnogomotivsko ulancavanje koje se
odri¢e smisla“. Ipak, naglasava da se ReSicki u svojim daljim djelima ipak pomalo odmice od
postmodernisti¢ke matrice i zaranja u stvarnost, a upravo tome svjedoce i prica Bablje ljeto te

zbirka Dronjci na hrpi koje su sredi$nja tema ovoga rada.

2.1. Kontekstualizacija knjizevnog opusa Delimira ReSickog

Delimira ReSickog, suvremenog hrvatskog knjizevnika, koji se u literaturi ¢esto spominje
kao jedan od najznacajnijih hrvatskih pjesnika srednje generacije, nemoguce je kontekstualizirati
bez smijestanja u okvire Quoruma?. Postmoderna i poetika narastaja kvorumasa duboko su

utkane u njegov knjizevni rad od samih pocetaka, osamdesetih godina.

? Casopis Quorum pokrenut je 1985. godine. Prvi urednik bio je Branko Cegec. Casopis je pojavio kao rezultat vrlo
slicnoga, gotovo istoga duhovnoga etimona generacije rodene nakon 1950. godine, koja svoj zajedniCki prostor
pronalazi na stranicama spomenutoga Casopisa. Casopisna koncepcija koja je osim knjizevne proizvodnje (poetske i



Quorum je kao fenomen osamdesetih neizostavna tema pri svakom ozbiljnijem bavljenju
razvojem suvremene hrvatske knjizevnosti. Goran Rem i Helena Sabli¢ Tomi¢ isticu da Quorum
u svom podnaslovu ima oznaku ,,éasopis za knjizevnost™ ali da se na njegovim stranicama, osim
knjizevnih tema, mogu pronaci i stalni blokovi o filmu, glazbi, stripu, likovnosti, a ne izostaju ni
prijevodi tekstova iz teorije knjizevnosti, ali i ostalih umjetnosti $to ga u punom smislu €ini
»postmodernistickim glasilom®. Upravo je to razlog zbog ¢ega ¢asopis Quorum treba promatrati

kao ,,kulturalni projekt koji knjizevni tekst promatra kao intermedijalni prostor (2008: 158).

Takoder, napominju da u suvremenoj hrvatskoj knjizevnoj terminologiji nema to¢no
odredenih termina za oznacavanje autora okupljenih oko casopisa Quorum, ali je uvrijezen naziv
»Kvorumasi*“ (2008: 158). Tom problematikom bavio se i Kresimir Bagi¢ koji u uvodu svoje
knjige Postari lakog sna naglasava semanti¢ko razlikovanje dvaju pojmova koji se u
svakodnevnoj komunikaciji ¢esto rabe kao sinonimi. Tako se pojam ,.generacija” odnosi na
»ljude koju su u istoj zivotnoj dobi“, a uz pojam ,narastaj” veze znacenje ,ljudi koji su se u

istom trenutku negdje pojavili“ (1996: 6).

Bagi¢ smatra da je problem S§to se u govoru o knjizevnosti hrvatska rije¢ ,,narastaj
gotovo uoce ne rabi ili pak, ako se rabi, pridaje joj se jedno od navedenih znacenja, dok je pojam
»generacija“ postao ,,nekom vrstom termina indikatora, jer mu je pripisano i trece znacenje: pisci
koji svojim djelima oblikuju istu poetic¢ku matricu, koji pripadaju istoj literarnoj Skoli, pravcu 1
sl.“ Problem izni¢e iz Cinjenice da su Cesto razlike izmedu pojedinih pripadnika iste generacije
vece negoli razlike izmedu pojedinih pripadnika razli€ite generacije. Upravo zbog toga u svom
govoru o prozi autora koji su se javljali na stranicama cCasopisa Quorum Bagi¢ rabi pojam
,harastaj® 1 to isklju¢ivo u znacenju ,,pisci koji su tekstove i knjige objavili u priblizno isto
vrijeme, na istom mjestu te su priblizno iste dobi* (1996: 7). Time ukazuje na kvorumasku

poetiku razlika o kojoj ¢e malo viSe rijeci biti u sljede¢em poglavlju ovog rada.

prozne) autora (rodenih od 1954.-1968.) pratila suvremena kretanja u knjizevnoj teoriji, te objelodanjivala
transmedijske tekstove i “svjeze* kritiCke pristupe. Naravno, niti prevodenje suvremenih svjetskih knjizevnih autora
i knjizevnih teoretiara nije zaobideno u urednickoj koncepciji casopisa. Gotovo nepromijenjenu koncepciju (samo
nesto prosirenu trenutnim interesima urednickoga kolegija i suvremenoga citatelja) Quorum je zadrzao do danas
(Rem; Sabli¢-Tomié, 2008: 159).



Na tu problematiku nadovezao se, a time i kontekstualizirao, i sam Regicki u intervjuu® za
Casopis Vijenac, u kojemu se poziva na Tvrtka Vukovica koji u naslovu svoje knjige kaze: ,,Svi
kvorumasi znaju da nisu kvorumasi® zele¢i time pojasniti da je kvorumasku poetiku ustvari
nemoguce to¢no odrediti i postaviti granice, te navodi da je veoma sretan jer je ,,literarno stasao
bas u kvorumaskoj sredini* i zakljucuje: ,,Ponosan sam, dakle, $to sam kvorumas koji zna da nije

kvorumas!*

Cvjetko Milanja u svojoj knjizi Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000. u kontekstu
postmodernizma sedamdesetih 1 osamdesetih godina 20. stolje¢a govori o grupacijama "offasa" i
"inzulasa" imenujuéi ih po skupnim zbornicima poezije u kojima su se javili (Off i Insulae).
Istice sli¢nosti i razlike u poetikama navedenih modela, ali potom naglasava da je povijesno i
sinkrono primjerenija tipologija Gorana Rema (2003.), tipologija u kojoj je ReSicki svrstan u
kvorumasku grupaciju. Milanja zaklju¢uje da ni Remova tipologija nije potpuna jer je
"usredotoCena na intermedijalnost" koja je samo "jedan od segmenata hrvatskog pjesnistva" te
stoga njegovu tipologiju odreduje kao "pomoc¢nu" ili "dopunsku" (2012: 23) dok u svojoj analizi
poetika ReSickog spominje na samo jednom mjestu, u poglavlju u kojem govori o poetici Ljube

Pauzina, usputno ukazujuc¢i na njihovu sli¢nost u tzv. ,,pjesmama-projektima‘ (2012: 226).

Resickijeve povezanosti s ,,offaskim projektom* dotaknuo se i Tvrtko Vukovi¢ u knjizi
Svi kvorumasi znaju da nisu kvorumasi koji kao primjer izdvaja zbirku Gnomi pojasnjavajuéi da
autor u njoj ,,na formalnoj razini poStuje sve obiCaje offaskog projekta®, ali ga istodobno i
»potkopava" S§to je zapravo u skladu s Milanjinom tvrdnjom o nemoguénosti jednostavne

tipologije autora i poetika postmodernog razdoblja (2005: 176).

2.2. Stilsko-poeticka obiljezja knjizevnog opusa Delimira Resickog

Delimira ReSickog u dvoknjizju Panonizam hrvatskoga pjesnistva Sanja Juki¢ 1 Goran
Rem, uz brojne druge, smjestaju u poglavlje koje naslovljavaju Postmode, neopanonizam®. lako
se bave njihovim poetskim opusima, izneseni zakljucci najc¢esce vrijede i za njihove prozne

radove. Tako kao karakteristike njihovih poetika navode ,.kombiniranje tradicijskih strategija

3 Dio navedenog intervjua dostupan je na mreznoj stranici Matica.hr, a poveznica se nalazi medu mreznim izvorima
navedenim u popisu literature. Cjeloviti razgovor Luke Seputa s Delimirom Resickim nalazi se u ¢asopisu Vijenac,
br. 451, od 16. lipnja 2011. godine.

*Rem i Juki¢ u spomenutom dvoknjizju istiu da se u poetskim strukturama najmladih slavonskih autora moze
uociti ,,stilsko vracanje vremenski udaljenijim tradicijskim modelima panonizma“ pa taj ,,podkorpus panonistickog
pjesnistva‘““ ozna¢avaju pojmom ,,neopanonizam® (2012: 21-22).



panonizma i postmodernistickih intermedijalnih i intertekstualnih strategija koje panonisticke
elemente resemantiziraju® te isticu da je za taj period karakteristiCan nastanak tekstova

,metapanonisticke orijentiranosti koji eksplicitno osvjes¢uju geobiografiju panonskog prostora*

(2012: 339).

Postmodernizam se u Resickijevim prozama prvenstveno i ogleda u obilatom koriStenju
intermedijalne i intertekstualne iskustvenosti ¢ime se ostvaruje ono $to Sanja Juki¢, pozivajuéi se
na Gorana Rema, naziva ,.komunikacijom s drugim tekstovima medija uz svojevrsnu mijenu
teorijske podloge* (1996: 441). Naime, u Resickijevoj poetici vidljivo je orijentiranje knjizevnog
teksta ,,na druge tekstove i kulturno civilizacijske djelatnosti“ medu koje se mogu ubrojiti

glazba, film, slikarstvo, arhitektura, televizija, kazaliste i sl. (1996: 439).

Stilsko-poetickim obiljeZjima poetskog opusa Delimira ReSickog opSirnije se bavio
Tvrtko Vukovi¢. On se osvrée samo na njegovu poeziju, to¢nije na zbirke Gnomi, Sretne ulice,
Die, die, my darling i Knjiga o andelima. Kao i mnogi drugi autori koji su se bavili Resickijevim
radom, i Vukovi¢ je istaknuo "presudnu vaznost" glazbe, filma, televizije i ostalih medija u
njegovoj poetici, naglaSavajuci njihovu funkciju u "izgradnji postmodernog sebstva" (Vukovic,

2005: 81).

Poetikom pjesniStva Delimira ReSickog bavili su se i Helena Sabli¢ Tomi¢ i Goran Rem u
knjizi Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti gdje isticu ,,igru ljubavi, smrti, djetinjstva i mladosti®,
Lrock'n'roll”, | zasic¢enost intertekstualnim i intermedijalnim postmodernim upletima®, ali i
,duboku moralnost te kr$¢ansku strogost prema sebi i drugome* kao klju¢ne tocke njegove
poetike. Vazno je da se sve navedeno veoma lako moZe uociti 1 u njegovom proznom

stvaralastvu (2003: 340-342).

Sabli¢ Tomi¢ u emisiji Knjiga ili Zivot istiCe da je zajednicka osnova poetskih i proznih
tekstova Delimira ReSickog upravo kontekst generacije Quoruma unutar koje se javlja te
naglaSava da je ve¢ prva njegova prozna knjiga, Sagrada familia, zbirka koja pokazuje da
Resicki, kao poetski primarno orijentiran autor, upisuje svoju kvorumovsku pjesnicku poetiku u

prozni tekst.

Sanja Jukic¢ istice da je ,,transmedijska koncepcija Quoruma bila sukladna koncipiranosti
poetika nastajalih u tom razdoblju®. Upravo tu ,,bogatu medijska podlogu knjizevnih tekstova“
Juki¢ izdvaja kao zajednicku karakteristiku knjizevne proizvodnje osamdesetin koje naziva

,razdobljem bez ¢vrstog poetskog uporiSta — 1 u poetskom, i u proznom stvaralastvu.“ (1996:



439). Dakle, poetika autora koji objavljuju u casopisu Quorum sukladna je s koncepcijom
Casopisa §to navodi na zakljucak da je ¢asopis na svojevrstan nacin vlastitim ustrojem oblikovao
poetiku narastaja. ,,Quorumasi su svojom prisutnosti na hrvatskoj knjizevnoj sceni, kao i
koncepcijom vlastitog knjizevnog pisma, stvorili poeticku mrezu unutar koje ispisuju osobna
videnja funkcioniranja knjizevnoga teksta, koji na planu opéega ima ista ishodiSta, da bi se
potom rasprsio unutar pojedinacnih zapisa i1 zatvorio se u prostor pojedinacnoga.” (Rem, Sabli¢

Tomi¢, 2008: 162).

Kvorumasi se ne drze dominantnih proznih koncepata nego stvaraju novi prozni obrazac
u kojemu svoju kreativnost iskazuju koncentracijom na slucajno odabran detalj ili fragment,
Cesto preuzet iz svakodnevice 1 gotovo neizostavno upleéuci intermedijalnost, prvenstveno rock-
glazbu, strip, masovne medije 1 zbog toga se koncepcija njihovog €asopisa moze oznaciti kao
»transmedijska“. Resicki se po tome savrseno uklapa u kvorumaske okvire. U njegovim djelima
¢esto upravo naoko nevazni fragmenti iz svakodnevice preuzimaju sredi$nju ulogu u tvorbi price,
a tekstovi vrve poveznicama s razliitim umjetnostima, medu kojima najcesce prednjaci

rock'n'roll kultura.

Kresimir Bagi¢ svoju panoramu proze naraStaja Quoruma, u koju svrstava i Delimira
Resickoga, naslovljava Postari lakog sna® ostvaruju¢i tako ve¢ naslovom metaforiéno
pojasnjenje poetike kvorumasa. Naime, isti naslov ima prica Stanislava Habjana koja je sadrzana
u panorami. Kao $to Habjanovi poStari iz navedene pri¢e odgonetavaju Sifrirane adrese da bi
uspjesno isporucili posiljke, tako i prozaici narastaja Quoruma strpljivo traze Citatelje kojima ¢e
»dostaviti svoj tekst 1 koji ¢e 1 znanjem i voljom biti spremni ,,secirati njihove tekstove
otkrivajuéi njihovu slojevitost 1 odgonetavajuci intermedijalne 1 intertekstualne Sifre koje u njih
uplecu i ¢ije je prepoznavanje Cesto nuzno za razumijevanje i svojevrsno dekodiranje teksta, a

ponekad i cjelovite poetike autora.

Bagic¢eva panorama Postari lakog sna, osim s Habjanovom pricom, naslov dijeli i s
pjesmom zagrebackog rock-sastava Pips, Chips i Videoclips koja je objavljena godinu dana prije
Bagi¢eve knjige. Zanimljivo je da je i ova pjesma zapravo samo obrada pjesme Rainy night in
Soho irskog rock-sastava iz osamdesetih - The Pogues §to ponovno, viSestruko, upucuje na
intermedijalnost koja je jedna od glavnih odlika poetika kvorumasa, pa time i poetike Delimira

Resickog. Kad je rije¢ o tekstu pjesme Postar lakog sna, gledano kroz prizmu poetike Delimira

> U knjizi Postari lakog sna koja je iz tiska izagla 1995. godine objavljene su dvije pri¢e Delimira Resickog. Rije¢ je
0 prozama Pas od snijega i Bajka, koje su prvotno objelodanjenje u zbirci Sagrada familia.



Resickog, pozornost privla¢i motiv andela koji je sredi$nji motiv pjesme, a Koji je ujedno i
svojevrsni amblem poetike ovog slavonsko-baranjskog pisca i koji ¢e svoju ulogu odigrati i u

tekstovima kojima se bavi ovaj rad.

Poetiku kvorumaske proze osamdesetih analizirali su i Goran Rem i Helena Sabli¢ Tomi¢
u knjizi Hrvatska suvremena knjizevnost. Kao osnovna poeticka obiljezja izdvajaju ,,ironijski
odmak prema svakodnevlju“, ,fragmentarnost”, ,intertekstualnost”, ,intermedijalnost™ i

,kolaziranje “ (2008: 162, 163).

Fragmentarnost je zasigurno jedno od najistaknutijih obiljezja u zbirci Dronjci na hrpi.
Sanja Juki¢ u svom ¢lanku Transmedijalnost u poetici Delimira Resickog kao znaCajan postupak
postmodernog kreiranja literature navodi upravo ,,narusavanje Cvrstih fabularnih linija iz ¢ega
proizlazi fragmentarnost te mozai¢na usloznjenost takvih tekstnih fragmenata“ (1996: 440). lako
su proze Dronjci na hrpi zbirka samostalnih testova, naizgled nepovezanih, nastalih u razli¢ito
vrijeme 1 objavljivanih na razli¢itim mjestima, ipak u cjelini gledane ¢ine svojevrstan mozaik u
kojemu je svaka prica fragment koji ima svoje mjesto i ulogu. Fragmenti se u mozaik slazu
nekronoloskim redom ¢ime se ostvaruje i ,,0dustajanje od logi¢ne prostorne i vremenske

organizacije teksta® §to je joS jedno bitno obiljezje postmodernih tekstova.

Poetiku kvorumasa KreSimir Bagi¢ vjesto je sazeo u jednoj recenici, pozivajuci se na ono
Sto su sami kvorumasi rekli o sebi: ,,Sami su pripadnici Quorumova narastaja Cesto isticali da je
njihovo vrijeme vrijeme autopoetika, te da je temeljno nacelo koje ih povezuje nacelo

supostojanja razlika.“ (1996: 7).

O svom smjestaju u narastaj kvorumasa i uklapanju u poetiku Quoruma progovorio je i
sam Delimir ReSicki u intervjuu koji je dao za Casopis Vijenac povodom dobitka Goranove
nagrade 2011. godine. Za Quorum Resicki kaze da je ,,0d prvoga broja i prve knjige objavljene u
istoimenoj biblioteci, oduvijek bio mjesto okupljanja autora uposebljenih poetika, a ne promocije

neke zajednicke, manifestno podcrtane poeticke osi®.

U intervjuu je istaknuo da mu je poeti¢ki u okviru kvorumaskog narasStaja, barem
poezijom, najbliza Zorica Radakovié, ali je s druge strane napomenuo: ,,Literarni svjetovi autora
kvorumaskoga naraStaja izmedu sebe su udaljeni i viSe nego svjetlosnim miljama.* §to se u

potpunosti slaze s Bagicevom tezom 0 kvorumaskoj poetici kao poetici razlika.



2.3. Recepcija prozne produkcije Delimira ReSickog

Buduc¢i da se ovaj rad prvenstveno bavi zbirkom Dronjci na hrpi te tekstom Bablje ljeto

iz zbirke Sagrada familia, recepcija tih dvaju djela bit ¢e u prvom planu ovog poglavlja.

Helena Sabli¢ Tomi¢ u televizijskoj emisiji Knjiga ili Zivot, govoreci o zbirci Dronjci na
hrpi, upucéuje da pozornost treba svratiti na pricu Bablje ljeto koja je sadrzana u zbirci Sagrada
familia jer ona zapravo predstavlja svojevrsni ,,predtekst® zbirci Dronjci na hrpi. Prema Sabli¢
Tomi¢, Bablje ljeto je zaéetak price koja se u punom smislu razvija u prozama zbirke Dronjci na
hrpi, svojevrsni ,,nukleus* iz kojeg nastaje cjelovita pri¢a o prostoru identiteta, Baranje, pa i o
autoru samom, Delimiru Resickom, koji i u zbirci Dronjci na hrpi ,,nosi prtljagu svojih filmova,
stripova 1 glazbe koje je zgusnuo u zbirci Sagrada familia, a koje u Dronjcima na hrpi smjesta

na rub teksta®.

Na zadnjoj korici knjige Dronjci na hrpi nalazi se kraca recenzija u kojoj se zbirka
opisuje kao ,,do sada najotvorenije §tivo Delimira ReSickog, u kojemu autor meandrira izmedu
proznih zapisa, fragmenata i pjesama u prozi tematizirajuci vlastito predratno, ratno i (post)ratno,

prognanicko iskustvo te pogotovo doba djetinjstva i mladosti* (2012: 130).

Vladimir Arseni¢ Se u svojoj mreznoj kolumni na portalu Booksa osvrée na zbirku
Dronjci na hrpi te se kriticki obruSava na zavicajnu literaturu koja, prema njemu, u svom
uobicajenom izdanju ima sve odlike ,ki¢-knjizevnosti“. Ipak, ReSickog izdvaja kao jednog od

onih pisaca koji ,,razbija stereotipe zavicajne knjizevnosti‘.

Resicki zbirku zapoéinje citirajuéi Jeana Ameryja: ,,Covjek mora imati zavi¢aj da bi mu
on prestao trebati.” (2012: 5). Arseni¢ se pak na navedeni citat nadostavlja mislju da su covjeku
proSlost 1 zavicaj potrebni ,,da bi mogao da izgraduje sebe, a samo izgradenom, dovrSenom
covjeku zavicaj viSe nije potreban“. Tako ostvaruje poveznicu s naslovom u kojemu uvida
pomalo prijeziran, odbacujuéi stav autora prema proslosti, te zakljucuje da autor ustvari ,,u ovim

tekstovima pronalazi svoj zavi¢aj da bi ga s ponosom odbacio®.

Helena Sabli¢ Tomi¢ prilikom gostovanja u televizijskoj emisiji Knjiga ili Zivot govoreci
0 Dronjcima na hrpi istice ,,vidljivu sveprisutnost ReSickog kao autora“ u zbirci te ,,zasi¢enost
njegovih proza motivima Panonije, mirisa, sjete, melankolije*, motivima koji su bili stalni i u
njegovom poetskom izri€aju, a koji su, kona¢no, u proznom obliku, ,,dobili priliku da progovore*

1 stvore ,,dirljivi intimni tekst®.
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Resicki u pri¢i Bablje ljeto i prozama iz zbirke Dronjci na hrpi luta slavonskim i
baranjskim krajolicima, vlastitom proslos¢u, obiteljskim albumima, tragajuc¢i za nekadasnjom
stvarnoS¢u, predajué¢i se sjeCanjima i grade¢i vlastitost iz njih, identitet koji odbacuje
kolektivisticka obiljezja, povlac¢i se na marginu i s margine i progovara. Svojim osobnim pricama
ne ozivljava samo vlastita sje¢anja nego i sjec¢anja na cijelu pokrajinu, prvenstveno na Baranju,
koja je u knjizevnosti bila pomalo i zaboravljena. On prekapa po ,,hrpi“ svojih sjecanja i
pronalazi neprocjenjivo vrijedne sitnice koje svaki ¢ovjek prikuplja i od kojih se naposljetku
zivot 1 sastoji, zrcali ih u tekstove kojima se u potpunosti emocionalno otvara, a jednaku
predanost, intelektualno i emocionalno uzivljavanje, ofekuje i od Citatelja. Upravo je u toj
pjesnickoj snazi, spisateljskoj sposobnosti da u Citatelju probudi Zelju da i sam zaviri u svoju

,emocionalnu svastarnicu® i ljepota njegovih proza.
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3. Kulturno pamcenje

Tema pamcéenja problem je koji zadire u mnogo disciplina — od knjiZzevne teorije,
filozofije i psihologije do historiografije, kulturologije, antropologije i neuroznanosti. Otkako je
covjek postao svjestan svoje svijesti, pamcenje je dio njegova zivota, ali ideja pamcenja dolazi iz
anticke Grcke. Naime, termin ,umijeée prisjeCanja“ zabiljezen je u Ciceronovim i
Kvintilijanovim prijenosima legende o Simonidu, pjesniku koji je nakon katastrofalnog potresa,
koji je nekim cudom izbjegao, pozvan rekonstruirati stanje prije tragedije. Prema tom mitu o
postanku mnemotehnike, Simonid je pomocu prostora i rasporeda pojedinaca i stvari u njemu, a
koje je zapamtio prema nekom specifi¢cnom obiljezju, sje¢anje iz kategorije vremena prebacio u
kategoriju prostora, tj. u slike.®

Nacelo mnemotehnike objasnio je i Branimir Jankovi¢ u svom radu Historija
sjec¢anja i pamcenja, pozivajuci se na Kvintilijanove zapise. Naime, prvi korak mnemotehnike je
,utiskivanje u paméenje niz mjesta“, a potom stavljanje ,slika® na upaméena mjesta. Kad se
ukaze potreba za ozivljavanjem sje¢anja, samo je potrebno posjetiti ta mjesta, jedno za drugim 1
od svakog zahtijevati natrag ono $to mu je bilo povjereno (2010: 277). Tako ¢e redoslijed tih
mjesta ,,o¢uvati poredak zapamcenog materijala“ dok ¢e ,,mentalne slike* stvari oznacavati stvari

same (2010: 277).

Josip Sili¢ u svom radu Sedam lica za pamcenje upucuje na razliku izmedu pojmova
»pamcéenje 1 ,,sjecanje, razliku koju je uspostavio ve¢ Aristotel koji u svojoj raspravi O
pamcenju i sjecanju ,,pamcenje* definira kao ,,pasivhu moguénost da se reproducira proslo
iskustvo®, a ,,sje¢anje* kao ,,aktivno pretrazivanje zapamcenih slika® te naglasava da je ono

moguce samo u onih bica koja posjeduju sposobnost razmisljanja, dakle — ljudi (2006: 194).

Branimir Jankovi¢ takoder upozorava na razlikovnu nijansu izmedu pojmova “sje¢anje* 1
»pamcenje” pa tako sjecanje definira kao ,,obnavljanje predodzbe o proSlome u svijesti®, a
pamcenje kao ,,psiholoski proces usvajanja i zadrzavanja novih sadrzaja® (2010: 270). Na isti je

nacin distinkcija izmedu ova dva pojma uspostavljena i u Hrvatskom enciklopedijskom rjecniku.

Tako gledano, pamcenje se moze promatrati kao Siri pojam, ,,prostor u kojemu je
skupljeno sveukupno znanje i iz kojega se, po potrebi, izabire mehanizmom prisjec¢anja te se

tako, pomoc¢u fragmenata pamcenja, konstruira sje¢anje (Iles, Sabli¢ Tomi¢, 2011: 304). Dok

® O tome sire pise Frances Amelia Yates u knjizi Umijece paméenja &ji prijevod donosi Branimir Jankovi¢ u svom
radu Historija sje¢anja i pamcéenja objavljenom u Historijskom zborniku (2010: 276).
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jedni upuéuju na razlike izmedu navedenih pojmova, Ziva Benc¢i¢ terminologijski i

funkcionalno-znacenjski poistovjecuje ta dva pojma.

Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda u uvodu zbornika Kultura paméenja i historija pozivaju
se na Funkensteinovu definiciju kolektivnog paméenja kao sustava slicnom jeziku jer se ,,moze
opisati kao sustav znakova, simbola i praksi: memorijalni datumi, imena mjesta, spomenici i
slavoluci pobjede, muzeji i tekstovi, obicaji 1 nacini, stereotipne predodzbe, pa ¢ak i jezik sam*
(2006: 12). Individualno sjecanje Amos Funkenstein definira kao ,,éin prisje¢anja“, tj. kao
trenutno ,,realizaciju tih simbola — analognu ,,govoru® iz ¢ega proizlazi da je svako prisjecanje
druk¢ije, tj. ,,ne postoje dva ¢ina prisjecanja koja bi bila identi¢na® (2006: 12) sto je u skladu s
tezom Mauricea Halbwachsa o nemoguénosti potpune rekonstrukcije paméenja’, na koju se Jan
Assman u svom radu poziva, a o ¢emu ¢e nesto viSe rijeéi biti u poglavlju o Assmannovom

konceptu figure sjecanja.

Pozivajuéi se na Kerwina Lee Kleina, Brkljaci¢ i Prlenda pamc¢enje definiraju kao ,,zbirku
materijalnih artefakata i drustvenih praksi“ dodajué¢i da se ono moze pronaci u ,,pravilima,
zakonima, standardiziranim procedurama i zapisima (...) knjigama, praznicima, Kipovima,
suvenirima“ (2006: 13). Pozivaju se i na Halbwachsa te pojasnjavaju da je sjeéanje ,,polimorfno i
historijski uvjetovano“ $to znaci da ono nije vlasnistvo pojedinatnog uma nego je socijalno
uvjetovano. lako je pojedinac taj koji obavlja ,,¢in upamcivanja“ i koji ima pamcenje, ono ipak
nije proces koji je povezan samo s njim nego je ,,drustven fenomen®, koji se, prema Michaelu
Schudsonu, na kojeg se pozivaju Brkljaci¢ i Prlenda, moze prepoznati u ,,pravilima, zapisima (...)
knjigama, praznicima, kipovima, suvenirima“ s ¢im se slaze Kleinov zakljucak da je sjecanje

zapravo ,,raznovrsna i promjenjiva zbirka materijalnih artefakata i drustvenih praksi (2012: 13).

S tim u vezu moze se dovesti Assmanovo tumacenje pojma ,kultura pamcéenja“ kao
,krovnog termina za funkcionalne okvire koji se javljaju pod napomenama stvaranje tradicije,
odnos prema proslosti i politi¢ki identitet, odnosno imaginacija®“. Assmann istice da se pojam
,kulturnog pamcenja‘ odnosi na ,,jednu od vanjskih dimenzija ljudskog pamcenja“ (2005: 22),
Sto znaci da iako je pamcenje lokalizirano u mozgu pojedinca, §to moze voditi do zakljucka da bi
to trebala biti tema fiziologije mozga, neurologije i psihologije, a ne povijesno-kulturnih
istrazivanja, ipak je sve §to pamcenje zaprimi, kako svoje sadrZaje organizira i koliko dugo neke
moze zadrZati pitanje ne unutra$njeg kapaciteta nego druStvenih i kulturnih okvirnih uvjeta §to je

u skladu s Halbwachsovom teorijom o socijalnoj uvjetovanosti sje¢anja.

7 Usp. Assmann, 2006: 57
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Bitno je pri tome naglasiti da iako ,,kolektivi nemaju pam¢enje*, oni ,,odreduju pamcenje
svojih ¢lanova® (Assmann, 2005: 52). Individualna su samo osje¢anja, a ne i sjecanja jer su
osjecanja ,,usko vezana uz nasa tijela” dok sjecanja imaju ,,svoj izvor u sjecanju razlicitih grupa

kojima se priklju¢ujemo*, pojasnio je Assmann citiraju¢i Halbwachsa (2005: 53).

Jan Assmann u svom djelu Kulturno pamcenje istiCe da postoje ,,prirodno® i
»artificijelno®, odnosno umjetno pamcéenje, a mnemotehniku odreduje kao ,,osnovu umjetnog
pamcenja“ pri tome naglaSavaju¢i da ,,pojam kulture sjecanja nema nista zajednicko s tom
mnemotehnikom* (2005: 35). Naime, on pojasnjava da je kultura sjecanja ,,univerzalni
fenomen®, za razliku od mnemotehnike koja je ,,anticko otkri¢e®. Mnemotehniku ubraja u ucenje
dok kulturu sjecanja opisuje kao ,,dio planiranja i nadanja“ te naglasava da se mnemotehnika
odnosi na pojedinca dok se kod kulture sje¢anja odrzava druStvena obveza u odnosu na grupu, tj.
pamti se samo ono $to je bitno za zajednicu (2005: 47). Nadalje, isti¢e da je razlika izmedu
mnemotehnike i kulture sje¢anja u tome §to ,,mnemotehnika operira sa zamisljenim prostorima®,
dok kultura sjecanja ,,postavlja znakove u prirodnom prostoru®, pri tom napominjuéi da i

krajolici mogu sluziti kao ,,medij kulturnog pam¢enja‘“ (2005: 70).

U uvodu zbornika Kultura pamcéenja i historija Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda isti¢u da
je raSirenost pojmova ,,sjecanje” i ,,paméenje” U znanstvenom diskurzu relativno novog datuma
te se pozivaju na Kleina isti¢u¢i da je pojam ,,paméenje* ,,postupno istisnuo nekadasnje favorite
znanstvenog diskurza humanistic¢kih disciplina, poput prirode, kulture i jezika“ (2006: 12). Zasto
brojna prosla zbivanja guta zaborav dok se druga smatraju vrijednima pamcenja, a neka pak
izbijaju na povrsinu tek nakon niza godina provedenih u privatnim sje¢anjima ili arhivima, kao 1
propitivanje pojma kolektivnog pamcenja postalo je predmetom znanstvenog istraZivanja tek

pocetkom dvadesetog stoljeca (2006: 9).

Odgovor na pitanje zasto su neke slike u pamcenju tako oStre i snazne dok su druge
blijede nalazi se ve¢ u Ciceronovom djelu Rhetorica ad Herennium. Naime, sama priroda
,»pokazuje* §to uciniti, pa se upravo zbog toga svakodnevne, uobicajene stvari ne pamte jer nisu
nista novo ili ¢udesno, ali svaki nevjerojatan, neobican, necasan, velik ili pak smijeSan dogadaj
najvjerojatnije ¢e se duboko urezati u pamc’enje.8 Upravo se u tome krije i odgovor na pitanje
zaSto se dogadaji iz djetinjstva tako dobro pamte. Dakle, budu¢i da dijete tek otkriva svijet,

mnogi dogadaji ostavljaju duboke dojmove i zbog toga se zadrzavaju u umu.

® O tome 8ire pise Jan Assman u radu Kultura sjec¢anja objavljenom u zborniku Kultura paméenja i historija (2006:
47)
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Postavlja se pitanje zasto su bavljenja pojmovima ,,pamcenja“ i ,,sje¢anja“ tek novijeg
datuma. Pierre Nora svoj ¢lanak Izmedu pamcenja i historije zapocinje efektnom metaforom
,povijest ubrzava® te poeti¢no pojasnjava da sve ,klizi prema proslosti“ ili pak, jednostavnije
reCeno, svaku stvar percipiramo kao ve¢ nestalu Sto dovodi do naruSavanja ravnoteze.
Naposljetku, zakljucuje da se ,,0 pamcenju toliko govori upravo zato Sto ga vise nema‘ (2006:
23). U proslosti su obiteljski portreti, biografije i sli¢ni ,,zapisi vremena™ postojali gotovo
isklju¢ivo samo u elitnim krugovima, a obi¢ni ljudi su osjecali da je proslost dio njihove
sadaSnjosti te nisu imali potrebu saCuvati je u nekom materijalnom obliku. Danas je situacija
potpuno drukcija, svi imaju potrebu za zapisivanjem, ofuvanjem, materijaliziranjem trenutka dok
on jo$ nije postao proslost, svi prihvacéaju ,religiju konzerviranja i arhiviranja®. ,,Moderno
pamcenje je, kao Sto Nora istiCe, prije svega ,arhivistiCko* Sto znaci da se oslanja na ,,vrlo
precizne tragove, izrazito materijalne ostatke, najkonkretnije snimke, najvidljivije slike* (2006:

30). Danas sve postaje arhivom sjecanja: svaki krajolik, grad, stan, soba, tavan, predmet.

Ziva Ben&ié¢ u svojoj se knjizi Lica Mnemozine bavi fenomenom paméenja te istice da se
vecina autora kojima se bavila rabi pojmom pamcenja uglavnom u dva smisla — ,,eksplicitnom*,
pod kojim podrazumijeva duhovnu silu koja osigurava ,,kontinuitet i opstojnost kulture* i uz koji
veze naziv kulturnopovijesno pamcenje i ,implicitnom* koji osigurava ,jedinstvo i
konzistentnost osobe* (autobiografsko pamcenje). Takoder, isti¢e da je u oba slucaja pamcenje
,»hesumnjivo najsnaznije oruzje u borbi s vremenom, kaosom i smréu (2006: 6). Pojasnjava da
autor moze preferirati autobiografski ili pak kulturnopovijesni tip sje¢anja, ali naglaSava da se ta
dva tipa uvijek medusobno ispreplecu iz ¢ega se moze zakljuciti da je njihovo ,,razgranienje

zapravo nemoguce (2006: 6).

Jan Assman razlikuje Cetiri vanjske dimenzije pamcenja, te naglasava da je kulturno
pamcenje samo jedno od njih. Te dimenzije su: ,,mimeticko pamcenje®, ,pamcenje stvari®,
»komunikativno paméenje* te ,.kulturno pamcenje* (2005: 23). ,,Mimeti¢ko pamcenje* odnosi se
na djelovanje, za koje Assmann isti¢e da se najbolje u¢i oponasanjem. Kad je rije¢ o dimenziji
,pamcenja stvari* potrebno je istaknuti da je ¢ovjek oduvijek bio okruzen stvarima u koje je
predmeti, kao Sto su stolica, pribor za jelo, odjeca, ali i kuce, sela, gradovi, ulice... Budu¢i da
covjek u te stvari na svojevrstan nacin unosi i samog sebe, prema Assmannu, one ,zrcale i
njegovu vlastitu sliku, podsjecaju ga na njega, njegovu proslost, pretke itd. Svijet stvari u kojem

on zivi ima svoj vremenski indeks koji tumaci sadasnjost, a i razli¢ite slojeve proslosti.*
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»Komunikativno pamcenje* odnosi se na Cinjenicu da se svijest i pamcenje u pojedincu
izgraduju tek na osnovu njegovog sudjelovanja u interakciji s drugima. Assmann naglasava da
kulturno pam¢enje ,,obrazuje jedan prostor u koji bez lomova ulaze sva tri prethodno spomenuta
podrucja“ (2005: 23). On smatra da je kulturalno pamcenje usmjereno na ,,Cvrsta uporista u

proslosti““ u kojima se proslost pretac¢e u simbolicke figure na koje sjecanje prianja (2005: 64).

Problematikom identiteta i pamcenja bavio se John R. Gillis u svom ¢lanku Pamcéenje i
identitet: povijest jednog odnosa. Na samom pocetku ¢lanka isti¢e da su ,,paméenje® i ,,identitet*
dva najcesce koristena izraza u suvremenom diskurzu. Gillis pojasnjava da je pojam identiteta
popularizirao Eric Erickson kasnih pedesetih godina 20. stolje¢a u vezi s ,,individualnim
poimanjem sebstva“, a nakon toga pojam identitet je zadobio ,,ogroman raspon znacenja“ (2006:
171). Govoreci o pojmu ,,identitet* potrebno je obratiti pozornost na sinkronijski aspekt njegova
znadenja, a to je, prema rije¢ima Zive Ben¢i¢, ,,svijest osobe o svojoj jedinstvenosti i razli¢itosti
u odnosu na druge®, ali i na dijakronijski aspekt koji, prema Ericksonu, podrazumijeva
,heposredan osjecaj istovjetnosti i kontinuiteta vlastitoga Ja u vremenu* (2006: 8), a Tatjana Iles
I Helena Sabli¢ Tomi¢ bi dodale i ,,u prostoru®, to jest mjestu uz koje se osobni identitet veze
(2011: 308). Benci¢ istice ,,ako utvrditi osobni identitet u njegovu dijakronijskom aspektu znaci
osvjedociti se o vlastitoj konzistentnosti u vremenu, o podudarnosti sa samim sobom u bujici
zivotnih mijena, tada je jasno da je upravo pamcenje ona koheziona sila koja osigurava

cjelovitost 1 integritet ljudske licnosti* (2006: 8).

Takoder, Benci¢ se poziva na rijeCi teoretiCara postmoderne naracije Marka Currie te
istice: ,,Jedini nacin da objasnimo tko smo jest da ispri¢amo nasu vlastitu pricu, da odaberemo
klju¢ne dogadaje koji nas karakteriziraju i1 organiziramo ih u skladu s formalnim nacelima
naracije* (2006: 42). Iz tog proizlazi da se na naraciji o osobnoj povijesti temelji i osobni
identitet, odnosno da rekonstrukcija moze posluziti za utvrdivanje vlastitog identiteta. S tim u
vezu moze se dovesti Assmannova definicija identiteta kao procesa ,,dovodenja jedne nesvjesne
slike o sebi na razinu refleksivnog™ iz ¢ega zakljuCuje da je osoba ,,samo U 0noj mjeri u kojoj
sebe znade kao osobu® (2005: 153). Benci¢ se poziva i na Davida Humea koji potvrdujuci vezu
izmedu pamcenja i identiteta upozorava na Cinjenicu da se osobni identitet uspostavlja i onda
kada je pamcenje ,,nepouzdano, neprecizno i fragmentarno* Sto ¢e se pokazati klju¢nim kad je

rije¢ o prozama kojima se bavi ovaj rad (2006: 61).

Pierre Nora u svom clanku Clanku Izmedu pamdéenja i historije razlikuje pojmove

pamcenja 1 povijesti pa tako istie da je pamcenje ,,fenomen koji je uvijek aktualan, prozivljena
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spona s vje¢nom sadasnjoscu” dok je povijest ,,reprezentacija proslosti®. Poziva se na Mauricea
Halbwachsa te pojasnjava da paméenje izrasta iz skupine koju povezuje $to znac¢i da ima onoliko
pamcenja koliko i skupina. Iz tog zakljucuje da je pamcenje visestruko i razdijeljeno, kolektivno,
pluralno i individualizirano, dok povijest pripada svakome i nikome $to je ¢ini univerzalnom

(2006 25).

Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda takoder su istaknule razliku pojmova povijesti i sje¢anja
naglasivsi da se ona moze osjetiti ve¢ ,,na svakodnevnoj razini koriStenja“, te su pojasnile da se u
pojmu povijest osjeca ,,drugost, tj. svojevrsna ,,distanca“ od vlastitog iskustva, dok se u pojmu
»sjecanje* naslucuje ,,punoca Zzivota i intimnost prozivljenoga®, tj. sjeCanje podrazumijeva

izravno, osobno iskustvo (2006: 12).

Kad je rije¢ o pojmovima ,,pamcéenja“ i ,,sjecanja‘ neizostavno je dotaknuti se i teme
zaborava. Tatjana Ile§ i Helena Sabli¢ Tomi¢ u svom radu Grad izmedu pamcenja i zaborava
istiu da zaborav i sjec¢anje funkcioniraju kao ,,mehanizmi utemeljivanja kulture, a pohranjivanje
te kulture u materijalno, najcesce tekst (...) strategija je njezina prezivljavanja* (2011: 306).
Budu¢i da ,.kulturalno iskustvo nije moguce geneticki naslijediti®, za njegovo je prenoSenje

nuzno postojanje nositelja pamcenja — svjedoka, u ¢ijoj ulozi moze biti i tekst.

Helena Sabli¢ Tomi¢ 1 Tatjana Ile§ pozivaju se na Renate Lachmann isti¢u¢i da u kulturi
ne moze do¢i do ,prirodnog zaborava®, ali se mogu pojaviti ,strategije 1 nacini
poniStavanja/istrebljivanja znakova koji bi trebali prouzrociti kulturalni zaborav no napominju
da se znakovi opet mogu ,vratiti u znaenjski proces i iznova uciniti prepoznatljivim u

postojecoj kulturi (2011: 306).

Temu zaborava u uvodu zbornika Kultura pamcenja i historija dotaknule su i Maja
Brkljaci¢ 1 Sandra Prlenda ukazujuéi da ,,amnezija®, odnosno zaborav zapravo moZe predstavljati
jo$ jednu ,,prijetnju®, navode¢i kao primjer da bi zaboravljanje pobijenih i nestalih u ratu, tj.

uniStenje uspomene na njih moglo omoguciti da se takvi zlo¢ini i dalje ponavljaju (2006: 14).

Iz tog proizlazi da su pamcenje i sjecanje, tj. cuvanje od zaborava, zapravo duznost
svakog pojedinca i svakog kolektiva s ciljem da se greSke proslosti i povijesti ne ponavljaju u
sadasnjosti 1 budu¢nosti §to je u skladu s Norinom tezom da bi pamc¢enja u potpunosti nestalo
kad ga ,,individualna svijest ne bi preuzela na sebe® (2006: 32). Pierre Nora naime istice da je
kroz povijest doSlo do tzv. transfera paméenja ,,0od povijesnog prema psiholoSkom, od

drustvenog prema individualnom, (...) od ponavljanja prema prisjeanju”, odnosno do
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»atomizacije kolektivnog pamcenja u privatno* (2006: 33). Tako ustvari obveza pamcenja pada
na leda pojedinca, te ,,duznost sjecanja od svakoga ¢ini svog vlastitog povjesnicara“ (2006: 32).
Tome u prilog ide i uzlet autobiografskog diskurza u 20. stolje¢u, koji se nakon Domovinskog

rata osjetio 1 u hrvatskoj knjizevnosti.

Tatjana Iles 1 Helena Sabli¢ Tomi¢ isti¢u da ,,knjizevnost kao prostor kulturno-povijesne
memorije 1 razli¢iti mnemotehnicki mehanizmi u sluzbi knjizevnosti danas sve ceSce bivaju
prepoznati kao moguci nositelji i temelji osobnoga, ali i kolektivnoga paméenja“. One smatraju
da je upravo kulturno pamcenje, ,,autobiografsko na mikrorazini i kolektivno na makrorazini®,
ono koje ,,u trenutcima ugroze ¢ovjekove i/ili civilizacijske opstojnosti moze sacuvati osobni ili

kolektivni identitet” (2011: 303).

Tako i knjizevnici upravo u snazi pamcenja vide potencijal za umjetnicko-stvaralacko
izrazavanje pa svoja djela temelje na razli¢itim mehanizmima osobnoga sjeanja, a time
literaturu ostvaruju kao ,,mnemotehnic¢ku umjetnost® koja biljezi pamc¢enje kulture i koja je time

i sama ¢in pamcenja.

3.1. Norin koncept mjesta pamcenja

Pierre Nora u svom radu ,,mjesta pamc¢enja‘““ definira kao ostatke, ,.krajnji oblik u kojem
opstaje komemorativna svijest unutar historije $to je priziva zato $to je ne poznaje‘. Pojasnjava
da se pojam ,,mjesto pamc¢enja“ javio jer su u suvremenom drustvu nestali rituali, te ga stoga
»stvara, uspostavlja, odreduje, konstruira, dekretom proglaSava, umjetno i namjerno odrzava
zajednica“. Kao svjedoke vremena navodi muzeje, arhive, groblja, blagdane, obljetnice, ugovore,
zapisnike, spomenike... (2006: 28)

Nora isti¢e da mjesta pamcenja ,,pripadaju dvama carstvima®, tj. pojaSnjava da su ona 1
jednostavna i ambivalentna, i prirodna i umjetna, konkretna, ali i ,,plod vrlo apstraktne obrade.
Naglasava da su ta mjesta istovremeno i materijalna, i simbolicka i funkcionalna, ,,a razlikuju se
jedino u stupnjevima ova tri znacenja*“ (2006: 36) te pojasnjava da jedno potpunu materijalno
mjesto, kao Sto je arhivski depo, moze postati mjestom pamcéenja ukoliko mu se dodijeli
simbolicka aura, ili pak potpuno funkcionalno mjesto, kao $to je Skolski udzbenik, moZe postati

predmetom rituala.
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Pierre Nora smatra da mjesta paméenja konstituira upravo ,,igra pamcéenja i povijesti.
Tako istice da je ,,na poCetku nuzno postojanje volje, odnosno nakane za paméenjem®. S druge
strane napominje pak da bi se bez intervencije historije, vremena i promjena trebalo zadovoljiti
jednostavnom povijeséu memorijala (2006: 37). Prema tome, zakljuCuje da su mjesta pamcéenja
ustvari ,hibridi“, ,,Cvrsti spletovi Zivota i smrti, vremena i vjeCnosti, spirala kolektivnog i
individualnog, prozai¢nog i svetog, stalnog i promjenjivog™ (2006: 37) a kao temeljnu svrhu
postojanja nekog mjesta pamcenja navodi ,,zaustavljanje vremena“, ,fiksiranje stanja stvari,
,materijalizaciju nematerijalnog da bi se maksimum smisla sakupio u minimum znakova“, ali
istovremeno naglasava da mjesta pamcenja zive samo od svoje ,,sposobnosti preobrazaja“, tj. u

,heprekidnom obnavljanju znacenja®.

U svom radu Nora problematizira i dogadaje kao mjesta paméenja te pojasnjava da je
svaki veliki dogadaj kao i sam dogadaj ustvari ,,mjesto pamc¢enja“. lako govori o nacionalnom
pamcenju, ipak je njegova teorija primjenjiva i na mikrorazini. Kad je rije¢ o ,velikim
dogadajima‘“ pojasnjava da postoje dva tipa dogadaja te isti¢e da su prvi ponekad naizgled
beznacajni, ali im je ,,buducnost retrospektivno dodijelila veli¢inu i status izvorista®, dok su
drugi dogadaji, u kojima se ne dogada niSta, ,,prozeti dubokim simboli¢kim smislom, kao da u

samom trenutku odvijanja ve¢ predstavljaju anticipirane komemoracije* (2006: 40).

Nora pojasnjava da jedna presudna crta radikalno izdvaja mjesta pamcenja od svih drugih
tipova historija te pojasnjava da svi historiarski i znanstveni pristupi povijesti imaju posla s
»realijama®, odnosno ,,stvarima ¢iju stvarnost nastoje uhvatiti u srzi“, dok za razliku od ostalih
predmeta historije ,,mjesta pam¢enja nemaju referenta u stvarnosti®, tj. ona su sama svoj ,,vlastiti
referent®, znak su Koji upucuje sam na sebe (2006: 40). Zakljucuje: ,,U beskonacnosti profanog —
prostoru ili vremenu, prostoru i vremenu — mjesto je templum, izrezani krug unutar kojega je sve
vazno, sve simbolizira, sve neSto znaci. U tom smislu mjesto pamcenja je dvostruko mjesto,
mjesto suviska zatvoreno u sebe samog i u svoj identitet, saZeto u svoje ime, ali neprestano

otvoreno S§irini razli¢itih znacenja“ (2006: 42).

3.2. Assmannov koncept figura sjecanja

Jan Assmann u svom oblikovanju koncepta ,.figure sjecanja*“ preispisuje Norin koncept
»,mjesta pamcéenja“, a i preuzima teorijske postavke drugih autora, prvenstveno Mauricea

Halbwachsa, na koga se najcesce poziva. Pojasnjavajuci koncept figure sjecanja krece od teze da
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»ideje moraju biti dozZivljene kroz ¢ula prije no Sto kao predmeti mogu pronaci put u paméenje®,

te naglasava da se pri tome ,,pojam i slika neraskidivo stapaju® (2006: 53).

Pozivaju¢i se na Halbwachsa, Assmann istice: ,,Da bi se ucvrstila u sjecanju grupe, istina
mora biti predstavljena u konkretnom obliku dogadaja, osobe, mjesta® (2006: 53). Assman
nadodaje ,,da bi dogadaj nastavio zivjeti u grupnom sjecanju, mora biti obogacen smislom vazne
istine*. Tako sve §to ulazi u pamcenje biva transponirano u nauk, pojam, simbol te dobiva
smisao 1 postaje elementom sustava ideja drusStva. Upravo iz te ,,igre pojmova i iskustava“
nastaje ono $to Assmann naziva ,,figurama sjecanja“ podrazumijevaju¢i pod njima kulturalno
oblikovane 1 drustveno obvezujucée slike sje¢anja. Naime, Assmann se poziva na Halbwachsa
koji u ovom kontekstu govori o ,slikama sje¢anja“, a Assmann izraz ,figura“ pretpostavlja
izrazu ,slika* pojasnjavajuci da se figure ne odnose samo na slikovno ve¢ i na, primjerice,

narativno oblikovanje (Assmann, 2006: 54).

Posebnost tih figura sje¢anja Assmann pojasnjava kroz tri znacajke: ,,konkretnu vezanost
za vrijeme 1 prostor, konkretnu vezanost za grupu i mogucnost rekonstrukcije kao autonomni

postupak® (2006: 54).

PiSuc¢i o vezanosti uz prostor i vrijeme Assmann naglasava da figure sjecanja ,,trebaju biti
materijalizirane u odredenom prostoru i aktualizirane u odredenom vremenu® iz ¢ega proizlazi
da su one uvijek ,,prostorno i vremenski konkretne®, s tim da ta konkretnost ne mora biti
geografske ili povijesne prirode. Takoder, Assmann pojasnjava da ,sadrzaji sjecanja imaju
vremensku kompomentu kroz vezivanje na dogadaje i kroz periodi¢ni ritam sjecanja®, a
,odgovarajuce ukorjenjenje sjeCanja vrijedi 1 za dozivljeni prostor. Tako pojaSnjava da su,
primjerice, kuca za obitelj ili grad za gradansku zajednicu zapravo ,,prostorni okvir pamcenja
koji sadrzaj sje¢anja i1 u odsutnosti zadrZava kao ,,domovinu®, s napomenom da u prostor pripada

i sve ono §to okruzuje “ja“, npr. pokuéstvo, njihov poredak i sl.“ (2006: 54).

ZnacCajka vezanosti za grupu prvenstveno se odnosi na cCinjenicu da se ,kolektivno
pamcenje drzi svojih nositelja i ne moze se prenositi na druge®, iz ¢ega proizlazi zakljucak da je

pamcenje uz ,,prostornu i vremensku konkretnost®, takoder ,,identitetski konkretno®.

Assmann isti¢e da je uz vezanost za grupu kao znacajka kolektivnhog pamcenja najuze
povezana ,,mogucnost rekonstrukcije. Pozivajuéi se na Halbwachsa, Assmann pojasnjava da se
to odnosi na ¢injenicu da se ,,ni u kakvom pamc¢enju ne odrzava proslost kao takva, nego od nje

ostaje samo ono S$to druStvo moze rekonstruirati u svakoj epohi sa svojim odgovaraju¢im
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relacijskim okvirom* (2006: 56). Jednostavnije: pamcenje djeluje rekonstrukcijski jer se proslost
nikad u njemu ne moze sacuvati u tocnom obliku u kojemu se ostvarila kao sadasnjost. Tako se

proSlost ustvari neprestano reorganizira sukladno s ,,relacijskim okvirom sadasnjosti (2006: 57).

Vezano uz figure sjecanja, potrebno je pojasniti i pojam ,,mnemotop* (Assmann, 2006:
70). Da bi poblize pojasnio navedeni pojam Assmann se koristi primjerima totemskih krajolika
australskih aboridzina, gradovima starog Istoka, pa i Rimom kao mjestima na kojima se zadrzava
odredeno sjecanje i koja se posje¢uju u odredeno doba, primjerice u doba svetkovine, da bi se
hodocas¢enjem utvrdio grupni identitet. Ta mjesta naziva ,,topografskim tekstovima kulturalnog
pamcenja‘“, ,,mnemotopoima®, ,,mjestima pamcenja®, iz ¢ega proizlazi da Assmann izjednacuje
pojmove ,,mjesto paméenja‘“ i ,,mnemotop‘ odredujuci ih kao ,,krajolike u kojima je lokalizirano

sjecanje” (2006: 71).
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4. Strategije kulturnoga pamcenja u prozama Delimira ReSickog

Resickijeve su proze obiljezene poetikom sjeCanja, u njima ,rekonstruira detalje iz
osobne povijesti“ (Rem, Sabli¢ Tomié¢, 2008: 170), Sto se najocitije zrcali melankoli¢nim
refleksijama koje najces¢e veze uz sjeCanja na djetinjstvo 1 mladost, a ¢ime se ostvaruje kao

svojevrsni ,,povjesnicar vlastitog zivota (Nora, 2006: 33).

Tako se u njegovim prozama u ulogama nositelja pamcenja javljaju vrlo konkretne stvari
kao Sto su predmeti, knjige, arhitektura, zemljopisna mjesta, mediji, ali 1 apstraktne kao $to je,
primjerice, religija ili pak prostor djetinjstva. Svi ti elementi u ulozi nositelja paméenja, kao
strategije sjecanja, zajedno sudjeluju u izgradnji slike njegova identiteta jer je upravo proslost
ono na ¢emu se temelji i Sto zapravo i jest identitet. 1z tog proizlazi da se u Resickijevim
prozama ,,umije¢em pamcenja‘“ zemljopisni i duhovni prostori pretacu u umjetnicko djelo koje je

zrcalo samog autora (Assmann, 2006: 47).

Pamcenje je produktivna snaga Delimira ReSickog. On sjecanjem evocira fragmente
proslosti gradeéi jedinstvenu mozai¢nu sliku vlastitog Zivota, prozetu emocionalno$céu, ali
istovremeno ukljucuje 1 kontekst kolektivnog sjec¢anja. Tako ispisujuéi memoriju vlastitog

Zivota, ustvari ispisuje i memoriju kulture.

4.1. Obiljezja autobiografskog diskurza u ReSickijevim prozama

Helena Sabli¢ Tomi¢ autobiografsku prozu definira kao ,,narativan tekst u kojemu se
prati na¢in diskurzivnog oblikovanja osobnog Zivota i proizvodnja osobnog identiteta® i koja je u
prvom redu obiljeZena osobnoS¢u autora, njegovim zapazanjima i komentarima“. Istovremeno,
napominje da nejedinstvenost formalnih 1 sadrzajnih obiljeZja autobiografske proze
onemogucava potpuno definiranje pojedinih tipova (2002: 33). 1z tog proizlazi zakljucak da je
autobiografija fleksibilan zanr u kojemu je klju¢no da se odredene promjene u zbilji, socijalne,
politicke, kulturne ili pak posve intimne diskurzivno ,,oblikuju kao osobno iskustvo subjekta

autobiografskog diskurza‘“ (2002: 13).

Andrea Zlatar u svom predavanju koje nosi naziv Proza devedesetih: mehanizmi
knjizevnog i kulturnog pamcenja istiCe da u prvoj polovici devedesetih godina raste broj
autobiografskih i dokumentarnih tekstova, dakle tekstova koji govore o zbilji, a napominje i da

se krajem devedesetih autobiografska nota u hrvatskoj knjizevnosti seli u prostor sjecanja, intime
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i djetinjstva, a autobiografija postaje samostalan i cijenjen zanr. Njezinu tezu potvrduju i proze
Delimira Resickog koje svoju autobiograficnost smjestaju u prostore sje¢anja u kojima upravo

djetinjstvo, mladost i intimne uspomene igraju glavnu ulogu.

Na pitanje zasto do uzleta autobiografske proze u hrvatskoj knjizevnosti dolazi bas
devedesetih godina 20. stolje¢a odgovore su dali mnogi, ali se svi odgovori mogu svesti na jedno
objasnjenje. Naime, devedesete su u Hrvatskoj bile obiljezene Domovinskim ratom, situacijom
Zivotne ugroze, u kojoj su samim time ugrozeni i identiteti pojedinca i nacije. Zato pisanje u
prvom licu u devedesetima postaje gotovo egzistencijalnim imperativom, svojevrsnim bijegom i
prilikom za potvrdom identiteta, a upravo su autobiografski zapisi idealan oblik prenoSenja

promjena u zbilji kroz osobno iskustvo subjekta autobiografskog diskurza.

U televizijskoj emisiji Knjiga ili Zivot govori se o tad tek objelodanjenoj knjizi Dronjci na
hrpi te se postavlja pitanje je li navedena knjiga zapravo ,,prikrivena autobiografija“. Helena
Sabli¢ Tomi¢ smatra da je suvisan pridjev ,,prikrivena“ buduci da u zbirci postoji mnogo signala
koji ukazuju na autorovu obitelj, dom, rodni kraj, a naravno, neizostavne su i izrazito intimne
posvete njegovim bliznjima $to dovodi do zakljucka da navedena zbirka zbilja jest intimna
autobiografija Delimira Resickog. Tome svjedoci i sam autor ve¢ u prvom tekstu, koji je nazvao
Magla iz ustiju ili namjesto uvoda, u kojemu, izravno posveéuje knjigu svojim ,,roditeljima i
Baranji, njezinim ljudima 1 krajoliku dugoga djetinjstva® (ReSicki, 2012: 11). Takoder, u
spomenutom tekstu autor vlastite proze naziva ,,tekstualnim dronjcima“ te isti¢e da su skupljeni
»he 1z mnogih, nego, naZalost, jednoga te istoga, dosadnoga i sada ve¢ sasvim pristojno
demodiranoga ormara‘“ ¢ime takoder Citatelja upucuje da je rije¢ o autobiografskim zapisima koji

su potekli samo iz njegove memorije, ,,ormara‘“ njegovog zivota. (Resicki, 2012: 10)

Sli¢ni su signali rasuti po cijeloj zbirci, a prvenstveno se o€ituju u brojnim podudaranjima
sa zivotom Delimira ReSickog, pa se tako, primjerice, spominju imena ¢lanova njegove obitelji,
imena njegovih prijatelja i kolega, studij knjizevnosti u Osijeku, pisanje knjige UboZnica za
utvare i sl. Dogadaje ponekad Cak to¢no smjeSta u vrijeme, a primjer toga je tekst Gitare,
prasina i ono Sto se ne vidi u kojemu prilozenu fotografiju datira 1978. godinom te napominje da
je tad imao 18 godina, Sto se slaZze s njegovom biografijom i stoga predstavlja jo§ jedan od

mnogobrojnih dokaza da je zbirka Dronjci na hrpi zbilja autobiografija u punom smislu te rijeci.

Autobiografi¢nost se u ovim prozama manifestira i pripovjednim ,,ja*“. Tako se u Babljem

ljetu te svim tekstovima zbirke Dronjci na hrpi lako moze uociti da su pripovjeda¢, lik i autor
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identi¢ni, odnosno da je rije¢ o jednoj osobi, ¢ime su ispunjeni uvjeti za ,autobiografski
sporazum* o kojemu, pozivajuéi se na Philippa Lejeuna govori Helena Sabli¢ Tomi¢ u svojoj
knjizi Intimno i javno (2002: 33). Pripovijedanjem u prvoj osobi jednine stvara se dojam
autenti¢nosti jer autor u sebi objedinjuje ulogu kazivaca i sudionika dogadaja 0 kojima govori.
Citatelj ga dozivljava kao povijesno biée i bi¢e prie u jednom, a takvo, autodijegetsko
pripovijedanje ujedno pokazuje kako je, prema Klasifikaciji autobiografske proze koju u svojoj

knjizi navodi Sabli¢ Tomi¢, rijec o ,,autobiografiji u uzem smislu‘ (2002: 24).

Helena Sabli¢ Tomi¢ u knjizi Intimno i javno, analiziraju¢i korpus suvremene hrvatske
knjizevnosti, medu knjizevnim djelima ¢ija je narativna dominanta odredena autobiografskim
diskurzom, uocava dvije skupine tekstova — ,,pripovjednu i esejisticko—refleksivnu* (2002: 19).
Autobiografska proza Delimira ReSickog pripada pripovjednoj skupini jer se u njoj ,,050bno
iskustvo oblikuje narativnim strategijama koje naglaSavaju personalnost autora, njegova osobna
razmisljanja, zapazanja i komentare vezane uz dru$tvene, privatne i intimne probleme s kojima

se susrece (2002: 19).

Prema odnosu autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena Sabli¢ Tomi¢ izdvaja
dva tipa autobiografske proze. Ta dva tipa su ,asocijativna autobiografija® i ,kronoloski
omedena autobiografija“ (2002: 24). U opisu asocijativne autobiografije na svojevrstan nacin
moze se prepoznati i zbirka Dronjci na hrpi. Asocijativna autobiografija podrazumijeva ,,a-
kronolosko prisjecajuée pripovijedanje u kojemu je povod fragmentarnom samoprikazivanju
osoba, predmet ili dogadaj, koji je bio znaajan za autorov osobni zZivot* (2002: 24). Tekstovi
zbirke Dronjci na hrpi narativni su fragmenti stvoreni iz asocijacija, svaki od njih ima vlastitu
vremensku dinamiku, a u zbirku su nanizani akronolo$kim redom, nepovezanim asocijacijama.
Resicki svoju stvarnost pretvara u slike koje se opiru povezivanju u logicki ili pak kronoloski
poredak, a pripovijedanjem utemeljenim na prisje¢anju ne nastoji nanizati biografske ¢injenice

nego rije¢ima oslikati zapamcene osjetilne podatke.

Fragmentarno prikazivanje i nekronolosko pripovijedanje zapravo je metafori¢no
najavljeno ve¢ naslovom zbirke kojim autor ujedno uspostavlja pomalo ironi¢an odnos sa
svojom prosloscu, ali i Citatelju daje metafori¢nu sliku sadrzaja i strukture svoje zbirke. Naime,
on svoje tekstove i doZivljava kao ostatke nekada lijepe cjeline, danas komade nagrizene
vremenom, ,,dronjke*. Drugi dio naslovne sintagme, upucuje na strukturu djela, odnosno ukazuje
da u zbirci ne postoji red, ti fragmenti koje u njoj donosi nisu uredno slozeni niti se u njihovom

rasporedu moze naci nekakav logican poredak nego je doista rije¢ o hrpi Zivotnih slika koje su
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obojene emocijama ,,provalile” iz autorova sje¢anja. O nedvojbenoj emocionalnoj obojenosti

zbirke svjedoci i sam podnaslov ,,emocionalna svastarnica®.

Helena Sabli¢ Tomi¢ isti¢e da se autobiografski tekstovi ,,obi¢no piSu po narudzbi
ispunjavajuc¢i odredena ocekivanja javnosti $to iskljuCuje privatne ili intimne razloge* (2002:
18). S druge pak strane naglasava da suvremeni autobiografi piSu ,,iz osobne potrebe kojoj
nastoje udovoljiti i zbog vlastitog prepoznavanja senzibiliteta kulturne zbilje, ali i duha vremena
koji oblikuje specificnu koncepciju kulturnog misljenja stvarajuéi tako projekt autobiografske
kulture* (2002: 18).

Resicki na svojevrstan nacin povezuje ovo dvoje. Neki od njegovih tekstova doista su
nastali po svojevrsnoj ,,narudzbi“, §to ponekad i sam eksplicitno isti¢e, primjerice u tekstu
Misterij bozjega, zelenoga ulja gdje spominje da je pricu napisao na nagovor prijatelja Stanka
Andric¢a i Marija Romuli¢a pokusavajué¢i dokucditi poetsko-ontolosku bit Baranje ili pak u prici
Gitare, prasina i ono $to se ne vidi U Kojoj u jednom dijelu problematizira pisanje upravo tog
teksta, tj. napominje da je prica i nastala iz poziva da napiSe neSto na zadanu temu. A s druge
strane, piSe iz osobne potrebe §to se, primjerice u zbirci Dronjci na hrpi, na razini cjelokupne

zbirke ogleda u izrazitoj emocionalnosti i potrazi za vlastitim identitetom.

U emisiji Knjiga i Zivot gosti se razgovorom doti¢u i teme zasicenosti hrvatskog trzista
autobiografskim knjigama na $to Davor Mandi¢ odgovara da se zbirka Dronjci na hrpi Delimira
Resickog uvelike razlikuje od klasi¢nih autobiografskih tekstova, pojasnjavajuci tu razliku
usporedbom zbirke s filmom s redateljskim komentarima, a isti¢u¢i i temu Baranje koja u
navedenoj knjizi dolazi u prvi plan, a koja do sad gotovo da i nije opisivana u hrvatskoj

knjizevnosti §to takoder ¢ini pomak od ostalih autobiografskih tekstova.

Resicki iz pozicije odrasloga pripovjedaca rekonstruira vlastito odrastanje u kojemu se
prepoznaju i tragovi proSlosti jednoga mjesta, prostora. Zbirka Dronjci na hrpi zajedno sa
Babljim ljetom kao predtekstom jedne autobiografske cjeline zapravo je okvir Zivotne price koja
se sastoji od fragmenata u sjecanju obnovljenih scena, dogadaja i osoba koje su obiljezile
autorov zivot. Budu¢i da je rije¢ o zbirci krhotina iz svakodnevice djelo bi se zZanrovski moglo

definirati kao zbirka ,,autofragmenata“g.

% Navedenim pojmom se u drugom kontekstu, pi§u¢i o drugim autorima koriste Sanja Juki¢ i Goran Rem u knjizi
Panonizam hrvatskoga pjesnistva, str. 14.
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4.2. Suigra individualnog i kolektivnog pam¢enja

U teorijskom dijelu rada istaknuta je teza Zive Ben¢i¢ koja se odnosi na nemoguénost
razgraniCenja autobiografskog i kulturnopovijesnog tipa sje¢anja, a upravo se to zrcali u
ReSickijevim prozama. Naime, u ovim se tekstovima moze pratiti Svojevrsna suigra
individualnog i kolektivnog pamcenja. Pri tome se individualno odnosi na autobiografsko

pamcenje, a kolektivno na kulturnopovijesno.

Kao vrlo jasan primjer moZe se navesti tekst Andy, 11. rujna. Ve¢ u samom naslovu autor
ostvaruje poveznicu s kolektivnim paméenjem. Naime, 11. rujna je zbog teroristickih napada u
Americi, to¢nije zbog ruSenja WTC-a postao simbolom i zadobio je negativne konotacije, od
obi¢nog datuma prerastao je u ,,mjesto pamcenja“ na vremenskoj crti ne samo jedne zajednice,
nego i cijelog covjeCanstva te je time postao vaznim dijelom kolektivnog pamcenja. ReSicki u
svom tekstu spaja sferu privatnosti sa sferom kolektivnog paméenja jer pripovijeda o tome kako
je proveo 11. rujna 2001. godine. Njegova namjera bila je posjetiti izlozbu Andya Warhola, koja
se uslijed dogadanja koja su tog dana promijenila svijet, nije odrzala. Time je, izmedu ostalog,
ukazao na veli¢inu tog dogadaja koji je utjecao i na njegov dan, te je osigurao da se svake
godine, na taj datum, dok se zajedno s kolektivom prisjeca tragi¢nog dogadaja koji se zbio u

Americi, sjeti Andya Warhola i njegovog ,,profetskog nista“ (Resicki, 2012: 34).

Osim na mikrorazini, odnosno razini pojedina¢nog teksta, ta suigra osobnog i kolektivnog
moze se uociti 1 na makrorazini, odnosno razini cijele zbirke. Naime, ReSicki u svojim prozama
pripovijeda osobnu pricu i na taj nacin postaje konzervator vlastite proslosti, a u kolektivnom

pamcenju autobiografski zapis postaje dokumentom.

4.3. Djetinjstvo kao prostor pamcenja

Tatjana Iles u svom ¢lanku Album-grad isti¢e da se u knjizevnim djelima ,,djetinjstvo vrlo
Cesto prepoznaje kao prostor sje¢anja“ (2008: 65). Takoder, pojasnjava da ta zapisana sjecanja
nisu samo oblik nostalgije ili pak pokusaj bijega od stvarnosti nego su ona prije svega nacin
pomocu kojega pisac ,,pokusava u trenucima velikih povijesnih i osobnih kriza ponovno utvrditi
svoj identitet“ (2008: 65). Analiziraju¢i proze iz zbirke Dronjci na hrpi i tekst Bablje ljeto
neizostavno je primjetiti da u pripovjedacevim osvrtima na epizode iz vlastite proSlosti

uspomene na djetinjstvo i mladenastvo zauzimaju privilegirano mjesto.
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Postavlja se pitanje zasto se bas uspomene iz djetinjstva javljaju kao prostori sje¢anja. Da
bi se dao odgovor na to pitanje, potrebno je pozvati se na selektivnhu prirodu pamdenja.
Pamcéenje funkcionira kao svojevrsni mehanizam pomocu kojega se moze spoznati osobni
identitet, a budu¢i da je selektivno, ono ,,prepusta zaboravu sve S§to bi moglo predstavljati
prijetnju identitetu, a u prvi plan stavlja sve §to identitet podupire” (Benci¢, 2006: 13). Zbog

toga se upravo prostor djetinjstva tako Cesto nade kao svojevrsna sigurna identitetna luka.

Gaston Bachelard u svojoj knjizi Poetika prostora tvrdi da ,,nase djetinje sjecanje, osim
nekoliko sjajnih medalja s urezanim likom naSih predaka, sadrzi samo izlizane medaljone s
nejasno urezanim likovima“ pa upravo zbog toga djetinjstvo u ¢ovjeku ostaje Zivo ,,viSe na razini
sanjarenja nego na razini ¢injenica“ (2000: 38). Jedna od tih ,,sjajnih medalja s urezanim likom*
u zivotu Delimira Resickog svakako je njegov stric Stefan. O njegovoj nedvojbenoj vaznosti i
sam je eksplicitno, ali vrlo poeti¢no posvjedocio u tekstu Bablje ljeto: ,,Svaki ¢ovjek, nadam se,
u svome pamcenju zivi minulo djetinjstvo zgrusano u jednu jedinu tocku ili sliku u kojoj ovo
biva pohranjeno, sabrano i skupljeno. (...) Tu tocku iz koje uvijek polazim i na kraju se usmjeren
¢udnim apscisama 1 koordinatama neprestano vra¢am kada razmisljam o svome djetinjstvu, ¢ini

prilika moga strica Stefana.” (Regicki, 1993: 52).

Navedeni citat ujedno je svojevrsna potvrda teze Helene Sabli¢ Tomi¢ o Babljem ljetu
kao predtekstu zbirke Dronjci na hrpi. Dakle, sam autor istiCe da je ovaj tekst zapravo polaziSte

price o njegovoj proslosti, price koju ¢e u punom smislu raspresti gotovo 20 godina kasnije.

U ovom tekstu u kojemu autor raspreda intimnu pricu usko je vezu¢i uz baranjski prostor,
motiv strica Stefana funkcionira kao figura sje¢anja. Stefanu je njegov necak zapravo bio
poveznica sa minulim djetinjstvo, ba$ kao §to je 1 odraslom ReSickom stric ,,tocka u koju je

skupio svoje najljepse djetinje uspomene.

Resicki se u svoju proslost vraca jer trazi kljucne orijentacijske tocke koje su njegovom
zivotu dale smjer, ali 1 smisao, te shvaca da je upravo njegov stric tocka od koje polazi i tocka
kojoj se vraca, tj. figura koja mu omogucuje povratak uspomenama iz proslosti, ali i orijentir
nastavka njegova zivota koji mu ukazuje ,,kako jednom sve moze zavrsiti u smrti kao i u nekom

nepoznatome, dalekome dobru* (Resicki, 1993: 58).
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4.4. Baranja i Osijek kao zbirke mjesta pamc¢enja

Resicki, kao 1 Simonid, ,,sje¢anje iz kategorije vremena prebacuje u kategoriju prostora‘
te posjecujuci ta mjesta, u mislima ili pak fizicki, trazi od njih ono §to im je davno ,,povjerio*
(Jankovi¢, 2010: 276). Pocetak potrage za identitetom moze se uociti ve¢ u prvom tekstu zbirke
Dronjci na hrpi — tekstu Magla iz ustiju ili namjesto uvoda. Autor ve¢ u njemu problematizira
prolaznost (,.tisu¢e krpa koje nepovratno gube mirise svoje proslosti (2012: 10)), a spas od
prolaznosti trazi u pretrazivanju vlastitog paméenja te stvaranju autobiografskih zapisa. Cinom
pripovijedanja on ustvari sam sebi postaje objektom, pretrazuje svoju proslost i nastoji ovjeriti
vlastiti identitet. Tako se pisanje pretvara u ,radnju pamcenja“, svojevrsnu interpretaciju
proslosti u suvremenosti, a nastali su tekstovi zapravo ,,materijalizirano pamcéenje* (Assmann,
2006: 54). Zbirka se pretvara u potragu, za autora — potragu za potvrdom vlastita identiteta, a za
Citatelja u prebiranje tekstualnih dronjaka u potrazi za onim koji mu ,,savrSeno dobro pristaje‘

(Resicki, 2012: 11).

Autobiografska proza Delimira ReSickog kao ¢in sjecanja ne slijedi nacelo kronoloske
linearnosti nego specificnim mehanizmom pamcenja — osobnim paméenjem ,,zahvaca u proslost
s horizonta sadasnjosti* (Benci¢, 2008: 185). Cilj Delimira ReSickog nije kronoloski nabrojati
dogadaje ili pak sacuvati cjelokupnu proslost nego iz sveukupnosti vlastite proslosti izabrati 1
osvijetliti ono §to ima znacenje 1 vrijednost iz perspektive sadasnjeg trenutka. Iz toga proizlazi da
je osobno pamcéenje selektivno pa su tako Osijek i Baranja, koji izranjaju iz pripovjedacevih
sjecanja, reproducirani samo u bitnim crtama, a bitnima se smatraju one crte koje su zaokupile

interese pripovjedaca, odnosno autora.

U Resickijevim prozama prostor prirode 1 grada, zavicajni krajolici, ali i arhitektura
dobivaju funkciju ,,medija kulturnoga pamcenja‘“ (Assmann, 2005: 70). Osijek i Baranja prisutni
su kao toposi na kojima ,,pripovjedacki glas otkriva mnogobrojne fizicke i emotivne tragove
interakcija izmedu intimnog 1 javnog prostora, rasprostire nerijetko nostalgicnu sliku o mjestu
svog podrijetla i duhovnog razvoja“ (Detoni Dujmié¢, 2011: 12). Na taj je nacin topografija
zajedno sa svim svojim dimenzijama uporabljena kao medij koji je posluzio upisivanju

autobiografskih sadrzaja koje ReSicki asocijativnosc¢u izvlaci iz osobnoga sjecanja.

Da prostor i njegove znacajke, vizualne, auditivne, olfaktivne ili pak taktilne prirode, u
njegovim tekstovima funkcioniraju kao strategije sje¢anja posvjedocio je i sam ReSicki u prozi

Misterij boZjega, zelenoga ulja u kojoj navodi: ,,...zato §to me Baranja uvijek, u svakome
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trenutku, svakim svojim mirisom, svakom svojom travkom, svakim svojim poljskim puteljkom
(...) uvijek podsjeca na vlastito djetinjstvo. Kada sam u Baranji, uvijek naime potpuno usporedo
zivim barem dva zivota — vrac¢a se onaj koji je tako nepovratno prosao i puno intenzivnije nego u
gradskom svakodnevlju osje¢am ovaj koji mi se dogada sada.“ (2012: 41). Baranju je tako,
izrazavajuéi osobitu naklonost prema njoj, autor eksplicitno oznacio kao zbirku mjesta paméenja,
a ujedno je i uspostavio kontrast selo-grad jasno favorizirajuéi prvo jer u njemu osjeca puninu

Zivljenja.

Delimir Resicki tako u svojim prozama, vrac¢ajuci se prostorima svog odrastanja, oblikuje
dva albuma, ruralni i urbani, dva imaginarija'® koji su na svojevrstan nagin suprotstavljeni.
Baranju kao ruralni krajolik oblikuje kao prostor koji za njega predstavlja mjesto zivotnog
ukorijenjivanja i koji je na posljetku zrcalo njegova vlastita zavicajnog identiteta koji sadrzi
privatnu, obiteljsku, regionalnu i nacionalnu dimenziju. Osijek pak prikazuje kao mjesto u
kojemu se isCitava ,,ambivalentnost urbanog pejzaza“ sto s jedne strane podrazumijeva grad kao
prostor zivljenja, napretka u znanstvenom, tehnoloskom pa i drugim pogledima, a s druge strane
grad kao ,,prostor modernoga nomadizma, nenastanjenosti i rasprSenosti duha* (Bagi¢, 2004:
139). Upravo to oblikovanje ambivalentnih imagema™ Osijeka funkcionira kao strategija

kulturnoga pamcenja.

Ambivalentnost imagema Osijeka posebno se moze isCitati u tekstovima Most ponad
tracnica i Svjetla na rubu grada. Tako u pri¢i Most ponad tracnica, koriste¢i se arhitekturalnim
elementima kao figurama prisjecanja, to¢nije mostom 1 zgradom kina Europa, a o ¢emu je viSe
rijeci biti u sljede¢im potpoglavljima rada, autor priziva sjecanja koja je u njih upisao ¢ime
potvrduje grad kao ,,prostor zivljenja“, prostor u kojemu je moguce ukorijeniti se i upisati
vlastite uspomene dok je u tekstu Svjetla na rubu grada Osijek prikazan kao prostor
,nhomadizma‘“ i ,,rasprSenosti duha* (2004: 139). Autor se prisjeca neonskih svjetala osjeckog
raskrizja, koja su mu kao dje¢aku pomogla da prebrodi no¢i u bolnici, daleko od roditeljske kuce
u Baranji, te pokuSava utjehu te svjetlosti prona¢i godinama kasnije: ,,...otkrio bih vam 1 to kako
sam uvijek poslije, u tisu¢u i jednoj osjeckoj neprospavanoj noc¢i, trag te davne svjetlosti trazio

Cesto 1 svugdje — na gradskome asfaltu, po praznim no¢nim ulicama Retfale i Juga II, u

10" Imaginarij* se moZe definirati kao ,,skup imagema“. Imaginarijima se bavi imagologija, znanost o kojoj se
detaljnije pise u zborniku Kako vidimo strane zemlje: uvod u imagologiju. Pojam ,,imagem* poja$njen je u fusnoti
br. 12.

! pojam ,,imagem* definira i pojasnjava Joep Leerssen u svom radu Retorika nacionalnog karaktera: programatski
pregled koji je uvrSten u zbornik Kako vidimo strane zemlje: uvod u imagologiju. Leerssen imageme definira kao
»dubinske strukture koje tvore opreku kontrastivnih atributa® (2009: 180), shvaca ih kao ,,otiske koji leze u temelju
raznolikih, konkretnih, pojedinih aktualizacija® te isti¢e da ih obiljezava ,,ambivalentni polaritet (2009: 110). Iz tog
proizlazi da se imagem moze shvatiti kao svojevrsna slika ili predodzba o nekome ili ne€emu.
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kolodvorskoj ¢ekaonici...“ (Resicki, 2012: 84). Te potrage su bile uglavhom neuspjesne jer je
svjetlost trazio u krivim sferama, na nemjestima **, fluidnim prostorima u kojima je
ukorijenjenost nemoguca jer je sve prolazno, bas kao i rijeka, kao i1 Zivot o €ijoj je prolaznosti
posvjedocio rije¢ima kojima ovaj tekst privodi kraju: ,,To da je Zivot nesSto poput rijeke, to da
tee 1 prolazi, najotrcanija je fraza spomenarske, a ponekad i puno ambicioznje literature. Ja sam
tako snatre¢i uz Dravu sjedio tek nekoliko puta. I uvijek se cudio (...) Sto nesto tako silno, veliko

1 mo¢no kao Drava kod Osijeka prolazi kraj njega tako beSumno. (2012: 85).

Kontrastiranje Baranje i Osijeka posebno se jasno zrcali u tekstu Most ponad tracnica.
Pripovjedac citatelju opisuje svoj pogled iz vlaka na relaciji Baranja — Osijek pruzajuéi mu tako
idili¢nu sliku proljetnog budenja baranjske prirode: ,,To je doba kada posvuda u ravnici sve jace 1
jace miriSe teska, crna, vlazna, sada ve¢ posve probudena zemlja. Mlada trava zamijenila je onu
mokru, sivu, lanjsku, polegnutu nedavno na blatnim, nedoglednim poljima. Cijelim putem uz
prugu cvjetali su stari i novi voénjaci.“ (2012: 87). Taj poeti¢an opis ljepote baranjskog
krajolika prekida dolaskom na osjecki kolodvor stvarajuci sasvim kontrastnu sliku: ,,U Osijek
smo stigli na vrijeme, po redu voznje, u osam i dvadeset navecer. U to vrijeme, bez obzira na
godi$nja doba, slavonska je metropola, kako ga neki od milja zovu, prili¢no mrtav grad. Stajali
smo prilicno dugo na obliznjoj tramvajskoj postaji (...) Svatko sa svojim mislima. K¢éi, supruga i
ja. Nigdje nikoga.“ (2012: 88). Iz navedenih citata jasno je da su opisani prostori postavljeni u
potpuni kontrast jer su uz prvi vezane idili¢ne slike dok u drugom preovladava osje¢aj samoce,
otudenosti, a 1 tiSina koja u baranjskom krajoliku ima pozitivne konotacije, u urbanom prostoru

zadobiva negativne.

Emocionalna dimenzija temelj je na kojemu ReSicki oblikuje kontrastne imaginarije
Baranje i Slavonije. Suprotstavljanjem ruralnog prostora urbanome suprotstavlja tradiciju
suvremenosti, favorizirajuéi prvo. Tako Baranja ne funkcionira kao puko popriSte
pripovjedacevih dozivljaja niti kao pozornica kolektivnih spektakla nego je ona prvenstveno

njegovo utocCiste, prostor za refleksiju i meditaciju, putovanje sjeanjem.

Isprepli¢ué¢i ova dva imaginarija ReSicki ustvari ispreplice memorabilne figure sretnog
djetinjstva i osjec¢aja melankolije, tuge i zabrinutosti za ovaj prostor te tvori intimnu pricu u kojoj

ti prostori funkcioniraju kao mnemotopi oko kojih okuplja svoja zavic¢ajna sje¢anja. Na taj nacin

12 Fenomenom mijesta i nemjesta bavi se Marc Augé u svojoj knjizi Nemjesta: uvod u mogucu antropologiju
supermoderniteta. Augé mjesto definira kao ,prostor obiljezen trajno$¢u, identitetskom povezano$éu ljudi s
odredenim prostorom® dok nemjesta opisuje kao prostore koji su ,,liSeni identitetskog odredenja, liSeni povijesti, te
pojasnjava da su ti prostori obiljezeni ,,nemoguc¢no$éu upisivanja zivotnih iskustava i ukorijenjivanja“ (2002: 90).
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Osijek i Baranja, mjesta pamcenja U procesima smjestanja paméenja u odredeni teritorij, imaju
ulogu oblikovanja kulturnoga pamcenja. Time ReSicki zapravo svoju okolinu pretvara u muzej

vlastitog Zivota.

4.4.1. Arhitektura u sluzbi strategije pamcenja

Zahvaljujuéi slikama koje je izvukao iz osobnoga pamcenja ReSicki je i dio gradske
arhitekture prikazao kao mjesta ukorjenjivanja, prostore koji u 0sobnoj memoriji mogu

funkcionirati kao ,,kulisa teatra pamc¢enja‘““ (Sabli¢ Tomi¢; Iles, 2011: 307).

4.4.1.1. Osjecki most ponad tracnica

Most sam po sebi oduvijek je u poetskom izri¢aju bio metafora povezivanja udaljenih
obala, razli¢itosti, spajanja ljudi i prostora, a svoju je ulogu odigrao i u Resickijevim prozama.
Tako u tekstu Most ponad tracnica, u kojemu je ve¢ od naslova jasno da je sredi$nji simbol

upravo on, biva figurom koja pokreée autorovo sjecanje.

U kontekstu mosta kao figure koja kao dio arhitekture igra ulogu u sjec¢anju, osobito je
znakovit komentar na novi pjesSacki most ponad tra¢nica koji izgovara ,,supijana spodoba‘, po
¢ijem je misljenju novi most promasaj jer ,,se vise ne vidi nista prijeko.” (2012: 90). Te rijeci na
Resickog ostavljaju dubok utisak. Iako su naizgled posve beznaéajne, one su metafori¢an opis
njegove nestale mladosti. U novi most autor nije upisao niti jednu uspomenu, u njemu ,,ne vidi
nista“, dok je uz stari most vezao sje€anja na prijateljstva: ,,Tisucama sam puta presao preko toga
staroga mosta u carsto ljupkih dvodomki i pitomih drvoreda dok su u Dunavskoj ulici zivjeli

moji najblizi prijatelji Nenad i SnjeZana.“ (2012: 90).

Nostalgija za starim zdanjem mosta ustvari je nostalgija za djetinjstvom 1 mladenaStvom,
razdobljima koja su nepovratno nestala. Mijenjanje mosta samo je mali podsjetnik na to da se

bas sve u zivotu mijenja.
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4.4.1.2. Kino Europa

Pored mosta koji kao dio gradske ahitekture funkcionira kao mjesto paméenja u koje je
autor upisao sebe, u tekstu Most ponad tracnica spominje se i kino Europa koje takoder
funkcionira kao mjesto pamcenja jer autora asocira na prvi spoj sa suprugom. To sjecanje
smjesteno je u ratni Osijek koji je opisan rije¢ima: ,,Osijek je tada bio sav zabarikadiran teskim
daskama koje su ga trebale stititi od jo§ uvijek moguéih granatiranja.“ Tom jednostavnom
opaskom autor je kino Europa kao dio osjecke arhitekture u Koji je upisao uspomene, ostvario
kao mjesto i individualnog i kolektivnog pamdéenja, odnosno u Svojim intimnim zapisima

spojivsi intimnu i javnu sferu, spojio je dva suprotna pojma — ljubav i rat.

4.4.1.3. Osjecki spomenici

Spomenici su oblik mjesta pamcenja jer ih stvara, a i sje€anje na njih odrZava zajednica te
predstavljaju ,,materijalno uobli¢enje* onoga $to se pokuSava oteti od zaborava. Svjedoci su
jednog drugog vremena i uz njih su €esto vezani odredeni rituali koje Nora opisuje kao ,,prolazno

iskrenje u drustvu koje desakralizira“ (Nora, 2006: 28).

U tom kontekstu zanimljiva je proza Broncani pisac i bronc¢ani domobran. U navedenom
tekstu autor iznosi svoje refleksije koje veze uz dva osjecka spomenika i1 njihov polozaj. Rije€ je
0 spomeniku Umirucem vojniku Roberta FrangeSa Mihanovic¢a i spomeniku Miroslavu Krlezi

koji je djelo Marije Ujevi¢-Galetovic.

Resicki ova dva spomenika povezuje navode¢i da je upravo sudbina hrvatskog
domobrana bila temom ,moZzda ponajboljih stranica Miroslava Krleze* Sto istovremeno
ostvaruje poetinu poveznicu s poloZzajem ovih dvaju spomenika, odnosno, s Krlezinim
spustenim pogledom pred spomenikom Umirucem vojniku, kako je to ReSicki uocio (2012: 99),
pogledom iz kojeg se moze iSCitati strahopoStovanje. Oba spomenika, kao mjesta pamcenja,
konstituirana su ,,igrom pamcenja i povijesti®, kolektivnom nakanom da se od zaborava otme

vazan dio hrvatske povijesti i hrvatske kulture (2006: 37).

Spomenici kao mjesta pamcenja funkcioniraju kao figure u kojima je ,,maksimum smisla
sveden u minimum znakova“ (Nora, 2006: 36), pa tako Krlezin spomenik, u autorovim
refleksijama obuhvaca sje¢anje na samog knjizevnika, njegov rad i teme koje je obradivao,

njegovo znacajno osjecko predavanje u kojemu se odrekao ranijih drama pa i na Krlezine dane,
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manifestaciju koja se svake godine odrzava upravo u njegovu Cast Sto je ¢ini kolektivnim

»ritualom* kojim se obnavlja sje¢anje na tog znacajnog hrvatskog knjizevnika (Nora, 2006: 28).

Krlezin spomenik ReSickijevim refleksijama biva asocijativnim polaziStem, pri ¢emu
ispreplic¢e kolektivno 1 individualno sjecanje: s jedne strane pripovijeda o Krlezinim danima,
toc¢nije jednoj anegdoti vezanoj uz spomenutu manifestaciju, a s druge strane iznosi intimna

razmiS$ljanja potaknuta spomenicima i njihovim polozajem.

U tim razmiSljanjima moze se i$¢itati autorov umor 0d sjecanja koje kolektiv namece,
umor od pogleda u proslost, zelja za punijim Zivotom u sadas$njem trenutku: ,,Neka povijesna
prepotencija govori mi kako bi mozda spomenik trebalo podié¢i upravo nama koji prolazimo
izmedu te dvije odlivene bronce... (...) Ma, zapravo, mislim da nam ne treba bas nikakva bronca,
nego odmor i od jednoga i drugoga, i domobrana i1 Krleze, premda nas uvijek imaju puno toga
nauditi. (...) Jer i ,Krleza® i ,,Domobran® (...) stajat ¢e tamo i nakon nas dana$njih jer su nas,
kako se to voli kazati, zaduzili. Ali i dugovi se jednom mogu otpisati ili se barem, $to ja mislim
da bi bilo najbolje u ovome povijesnome slucaju, poneckad mogu umanjiti njihove i zatezne i one

malo ljudskije i postenije kamate* (Re8icki, 2012: 100-101).

Kroz navedeni citat ReSicki vjeSto provlaci motiv neumitne prolaznosti svega - ¢ovjeka,
spomenika, pa i pamcenja, iako se cijeli kolektiv urotio protiv zaborava. Time ¢ini ono $to Nora
naziva ,,desakralizacijom®, tj. upucuje da ustvari nista nije sveto i vjecno, i ono §to se ¢ini
izuzetno vaznim u odredenom trenutku, vremenom gubi svoj znacaj (2006: 28). Tako i svako

izblijedenoj varijanti.

Bitno je istaknuti misao Pierrea Nore da ,,mjesta pamcenja““ Zive od svoje ,,sposobnosti
preobrazaja“, te da neprekidno obnavljaju znacenja. To je vrlo eksplicitno iskazano i ovim
tekstom, na primjeru spomenika Umirucem vojniku gdje autor pojasnjava da je spomenik
prvotno podignut 1898. godine ,,kao spomenik za 920 vojnika osjecke 78. pukovnije koji su se
borili u austro-pruskom ratu i od kojih je 460 poginulo u bici 3. srpnja 1866. kod Kralji¢ina
Gradeca u Ceskoj* (Resicki, 2012: 98), a potom pojasnjava kako je natpis mijenjan sve dok nije
glasio: ,,Spomenik Hrvatskom domobranu u sjec¢anje na sve domoljube koji su polozili Zivote za
domovinu. Obnovila i postavila Zupanija Osjecko-baranjska ljeta Gospodnjeg 1996.“ Ovaj

primjer vrlo jasno ukazuje na ekspanziju znacenja koju je spomenik dozivio kroz razdoblje od
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stotinjak godina, od spomenika podignutom borcima koji su poginuli u to¢no odredenoj bitci

postao je spomenik svima koji su svoj zivot polozili na oltar domovine.

4.4.1.4. Obiteljska kuca

lako su gotovo svi arhitekturni elementi koje ReSicki u svojim prozama spominje
uglavnom smjesteni u urbane prostore, ipak je u ruralnom prostoru Baranje ,,ostala® stara

obiteljska kuca Resickijevih.

Gaston Bachelard kucu opisuje kao osobni ,kutak u svemiru“ (2000: 28). Takoder,
napominje da opisati odredena mjesta, pa tako i kuéu, znaci ,,otvoriti ih za posjet drugima*
(2000: 35). Upravo se u tome mozda krije razlog zbog ¢ega Resickijev obiteljski dom ostaje u
polusjeni, veoma skromno opisan. On donosi odredene podatke, ali u to¢no onolikoj mjeri koja
je potrebna da se ,,smjesti na prag jednog sanjarenja“ gdje ¢e ,,otpoCinuti u svojoj proslosti*

(2000: 36).

Obiteljski dom vazno je mjesto u Resickijevim sje¢anjima, iako se gotovo i ne spominje,
ali njegovu vaznost sam je istaknuo u tekstu Gitare, prasina i ono sto se ne vidi rije¢ima:
»Upravo u to vrijeme prodali smo staru ku¢u koju su moji roditelji naslijedili od tatine tetke
Cecilije, u kojoj ¢e se i danas dogadati tako puno od onoga $§to doista sanjam, kada stvarno
sanjam ono ¢ega se zelim sjecati.” (2012: 50). Time zapravo autor Citatelju priznaje da odredene
dimenzije svojih uspomena ipak ¢uva samo za sebe ¢ime se i sam ostvaruje kao ,,mjesto

pamcenja‘““ — covjek-pamcenje.

4.5. Panonizam Kkao strategija pamcenja

Panonizam®® se u prozama Delimira ReSickog prvenstveno zrcali u imenovanju lokalnih

osjeCko-baranjskih toponima, kao Sto su osjecka Tvrda, Beli Manastir, Branjin Vrh i sl., te u

3 Goran Rem i Sanja Juki¢ u prvom svesku dvoknjizja Panonizam hrvatskoga pjesnistva, koji nosi naslov Od
Janusa Pannoniusa do Satana Panonskog, panonizam definiraju kao ,.stilsku strategiju kojom je obiljeZen Eitav
zasebni knjizevno-povijesni niz unutar korpusa hrvatske knjizevnosti“ (2012: 20). Takoder, ukazuju na terminolosku
i znacenjsku udvojenost pojma ,,panonizam‘ pojasnjavaju¢i da se panonizmom moze oznacavati ,,niz geografskih i
strane, isti pojam koristi i za ,,stilske postupke na tematsko-motivskoj, formalnoj i subjektnoj razini knjizevnoga
teksta, koji se referiraju na — ili emitiraju te zna¢ajke* (isto: 24). Panonizmom se u potonjem smislu opSirnije bavio
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repertoaru motiva iz prirodnog, antropoloSkog i kulturnog zavicajnog okruzenja koji kao
elementi panonizma igraju ulogu u rekonstrukciji njegove proslosti, tj. funkcioniraju kao figure

koje ga asocijativno odvode u svjetove njegovih sjecanja.

U ulozi mehanizma pamcéenja tako se u tekstu Cvijece Sudnjega dana nasao ¢icak kao
fitomorfni panonisticki element. Motiv Cicka autora vraca u ljeto 1999. godine 1 podsjeca na
prizor koji ga je fascinirao svojom ,,¢udesnom ljepotom*: ,,Nedogledno polje ¢icaka.* (ResSicki,
2012: 61). To intimno sjecanje smjesteno je u prostor Baranje, a ispreplice ga s kolektivnim
referirajuci se na znacajan prirodni dogadaj, to¢nije, na veliku pomr¢inu Sunca koja se dogodila
u kolovozu te godine. Kolektivno pamcenje pri tome funkcionira kao kontekst, okvir u koji autor
smjesta individualno sjeéanje, svoje uspomene i emocionalne refleksije. Opisujuéi Cicak kao
cvijet koji ,,izgleda potpuno spreman za Sudnji dan“ ostvaruje poveznicu s pomr¢inom Sunca
kao svojevrsnom najavom kraja svijeta provlaceci time kroz tekst i motiv prolaznosti, koji ima

znacajnu ulogu, kako u prozama kojima se bavi ovaj rad, tako i u njegovoj cjelokupnoj poetici.

Tekst Misterij bozjega, zelenoga ulja vrvi elementima panonizma koji su u funkciji figura
koje poti¢u autorovo sje¢anje na proslost. Tako treperavi ,,list topole™ koji reflektira suncevu
svjetlost poput zrcala autora odvla¢i u djetinjstvo podsjecaju¢i ga na minula ljeta u Baran;ji
(2012: 42). Osim lista topole, javljaju se i brojni drugi panonisticki elementi koji funkcioniraju
kao asocijacije kojima autor izvla¢i sitne uspomene vezane uz baranjski kraj, ali i nastoji
napraviti poetsko-ontolosku redukciju zavicaja, o Cemu ¢e viSe rijeCi biti i sljede¢em

potpoglavlju.

4.5.1. Potraga za ,,baranjskom krijesnicom*

Poveden prijateljevim pismom u kojemu spominje Fernanda Braudela 1 ,krijesnice kao
figuru meteorske spoznaje koja mu je rasvijetlila bit Mediterana“ i ReSicki se upusta u potragu za
geofilozofskom biti Baranje: ,,Mnogo bi toga (...) mogla u Baranji biti, barem za mene, ta
krijesnica. Onaj list topole koji blagi povjetarac u ljetnom uzduhu pomice ¢as ovamo, ¢as onamo
(...)Iznenadni bljesak trbuha i tijela ribice (...) Lepet tisuca bijelih 1 sivih krila ponad jo$
zagasitijih voda u Kopackom ritu u sumrak (...) Ili su to kao nigdje u Baranji crvene bobe

paprike (...)* (2012: 43, 44). Kao Sto je vidljivo iz fragmentarno navedenog citata, ta potraga se

Vinko Bresi¢ u svojoj knjizi Slavonska knjizevnost i novi regionalizam (2004.) u kojoj ¢ak donosi i tablicu razlika
izmedu knjizevne poetike juga i knjizevne poetike sjevera Hrvatske, tj. poetike panonskoga prostora.
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pretvara u pretrazivanje sjec¢anja, nabrajanje zapamcenih panonskih slika te propitivanje njihova

funkcioniranja u ulozi simbola i biti Baranje.

Traganje za ,,baranjskom krijesnicom‘ metafori¢na je slika potrage za proslosc¢u s ciljem
potvrdivanja vlastitog identiteta. Pri tome je bitno istaknuti ReSickijevu dvostrukost odnosa
prema vlastitom identitetu. S jedne strane, on traga za njim ,prevréuci svoje uspomene, a s
druge strane je oduvijek siguran u njega, te je pisanje zapravo samo ¢in materijalne izgradnje,
odnosno biljeZzenje na papir onoga §to je odavno u njemu samom potvdeno. Navedeni tekst je
slikovit primjer toga, jer dok ReSicki traga za baranjskom krijesnicom, ne uspijevajuci je naci jer
joj je ,,uvijek bio previse blizu“, naposljetku je ipak prepoznaje, i to kroz prozor vlaka na relaciji
Osijek — Beli Manastir: ,,I on je, taj suncokret, kao i svi mi, jednom, i nije vazno kada i nije
vazno otkud, stigao izdaleka i ovdje pustio korijenje, koje ga ¢vrsto i sudbinski drzi vezanoga uz

tu teSku, crnu, plodnu zemlju ponad koje sklopio je o¢i.* (2012: 47).

Tako ReSicki neumorno traga i za vlastitim identitetom, prebiru¢i po sjecanjima,
stvarajuci hrpu fragmenata od kojih tek odmak, korak unazad, zapravo daje uvid da je rije¢ o
mozaiku u kojemu se zrcali njegov identitet: ,,...duboko udahem taj Zivi zeleni misterij 1 u snu,
koji sat poslije otpuhnem praSinu sa sitnog lista na kojemu posve jasno pise tko sam, odakle
dolazim i kamo to idem.* (2012: 48). I on je zapravo bas kao i taj suncokret jer sve ono §to je
vidio na svom zivotnom putu, kao suncokret ,,dok je sunce svakodnevno putovalo od istoka

prema zapadu® nitko mu ne moze oduzeti. Proslost, iskustvo i uspomene i ¢ine njegov identitet.

4.6. Predmeti kao figure sjecanja

Pierre Nora u svom radu istiCe da se pamcenje ,,ukorjenjuje u konkretnom, u prostoru,
¢inu, slici i predmetu (2006: 25) $to Assmann preispisuje opisujuéi kulturalno pamcenje kao

»svijet predmeta koji Covjek izgraduje iz sebe* (2005: 69).

Delimir ReSicki u svojim prozama autobiografskom strategijom pamcéenja svoju proslost
preoblikuje u figure sjecanja koje funkcioniraju kao simbolicki nositelji njegova identiteta.
Naime, u njegovim ozivljenim sjec¢anjima cak i naizgled posve uobicajeni predmeti, kao $to su
cd, konzerve juhe, fotografija, knjiga, film, morska Skoljka itd. prerastaju u simbole Koji

predstavljaju slike odredenog dijela njegova Zivota, a samim time i nositelje dijela njegova
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identiteta. Prenose¢i uspomene u materijalni oblik on ustvari konzervira i arhivira vlastitu

proslost ¢ime osigurava identitetsku prepoznatljivost.

Ipak, bitno je napomenuti da mnogi simboli od kojih ReSicki stvara sliku svog zivota
zapravo predstavljaju i dio kolektivnog pamcenja. Takvi su, primjerice, glazba, knjige, djecji
rituali, situacije iz poraca... ReSicki tako rekonstruirajué¢i kroz fragmente vlastitu proslost
zapravo rekonstruira i proslost jednog prostora, dijelove kolektivne proslosti ¢ime se potvrduje
da je osobni identitet nemoguce u potpunosti odvojiti od kolektivnog identiteta, kao $to je i

,,autobiografsko nemoguce odvojiti od kulturnopovijesnog“ (Benci¢, 2006: 6).

Vaznost simbola u njegovom svijetu jasno se zrcali u tekstu Andy, 11. rujna. Naime,
vradaju¢i se iz Zagreba u Slavoniju, autor se prepusta refleksijama koje ga, povedene
»panonskom tiSinom* vracaju u razdoblje prognanstva. Prisje¢a se paketa Caritasa, njegovog
uvijek istog sadrzaja i konzerve juhe od rajcica koja je za njega u tom trenutku znacila nesto
zbilja posebno: ,,I onda iznenada, usred toga obilja, u ruci moje majke nasla se i jedna, barem za
mene, posve nevjerojatna stvar. Konzera juhe Campbell's, takoder od rajéica! Ta me konzerva na
najokrutniji, ali 1 doista fantastian nacin vratila u proSlost, koja se, bas zato Sto je bila tako
nedavna 1 tako blizu tada Cinila jo$ tisu¢u puta bolnije nestvarnijom* (Resicki, 2012: 35). Autor
u citatu zapravo eksplicitno navodi da je upravo ta konzerva juhe svojevrsni ,okidac*“ koji
pokrece sjecanje na nedavne, bezbrizne dane. Na taj je nacin predmet odigrao ulogu figure

sjecanja te se uzdigao na razinu simbola.

U razumijevanju tog simbola jo$ je kljucniji sljede¢i navod: ,,Moja se majka prili€no
zacudila Sto sam za sebe u trenu, kao da se radi o nekoj iznimnoj vrijednosti, pa ¢ak i vise od
toga (...) odabrao tu konzervu juhe od raj¢ica, koju doma nisam nikada htio ni primirisati. (...)
Zacudila se, naravno, jo$ 1 viSe kada sam tu istu konzervu jo§ godinama drzao na mjestu gdje
ljudi, pa makar i u prognaniStvu, drze najsvetije sitnice. One koje nas odrZavaju na Zivotu.*
(2012: 35). Naime, upravo sitnice ¢ak i u najgorim okolnostima, kao §to su rat, prognanstvo i
situacija zivotne ugroze postaju uporiSta identiteta, figure pomocu kojih se identitet uspijeva
odrzati. Tako Campbellova konzerva juhe od raj¢ica u intimnom svijetu Delimira ReSickog u
vremenu rata i boravka u Cepinskom prognanickom logoru postaje svojevrsnim utocCiStem,
ikonom, sidriStem zdravog razuma i spremiStem uspomena na skoro, a tako daleko vrijeme, na

neko mlade ,,ja“ u prijeratnoj oazi srece i mira.
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Znakovita je 1 posljednja prica zbirke Dronjci na hrpi, naslovljena Nebo jer i u njoj
predmet funkcionira kao okida¢ prisje¢anja, Sto i sam autor eksplicitno istice: ,,U mome slucaju
nista se, pa ma kako se i koliko kretalo naprijed, ne vraca ni sveobuhvatnije ni brze u djetinjstvo
nego kota¢ bicikla.” (2012: 116). Cijeli tekst ReSicki gradi ,,na kota¢u bicikla“ kao pokretacu
sjecanja, povezujuci panonske elemente, cudesnost neba, kultna Stiva svog narastaja sa sferom
svoje privatnosti, odnosno svog djetinjstva i sadasnjosti koju reprezentira spomen njegove kceri

Dore.

4.7. Religija kao strategija pamcenja

U prozama Delimira ReSickog iS¢itava se dvojaki odnos prema kr$¢anskoj tradiciji.

Naime, s jedne strane on iskazuje duboku ukorijenjenost u njoj, a s druge strane je osporava.

U kontekstu ukorijenjenosti u kr$¢anskoj tradiciji osobito je zanimljiva prica Radek u
kojoj Resicki pise o djecaku iz susjedstva koji je poginuo pred njegovim o¢ima. Ova je prica
bitna za konstituiranje autorova stava spram kr§c¢anskih svjetonazora jer problematizira temu
smrti i onostranosti. Assmann u svojoj knjizi navodi da je najizvorniji oblik ,,Joma izmedu jucer i
danas® upravo smrt jer tek s krajem, kao radikalnom nemoguénoscu nastavka, zivot dobiva oblik
proSlosti u kojoj moze pocivati kultura sjecanja, te istice da se u tom kontekstu o smrti, tj. o
sjecanju na umrle moze govoriti kao o ,,prasceni kulture sje¢anja* (2005: 50). Tako 1 Radekova
smrt za autora predstavlja svojevrsni lom u Zivotu, traumu koja je ostala urezana u njegovom

pamcenju i1 koja je utjecala na oblikovanje njegova identiteta te na poimanje smrti uopce.

Autor ustvari uvodenjem motiva andela pokuSava ostvariti utjehu za samog sebe: ,,Danas
znam da je moja majka bila u pravu, jer kada bih god nocu, usred tmurnih misli osjetio blagi
lahor neke neizvjesne nade, bilo mi je i viSe nego jasno kako Radek, kao ve¢ iskusni andeo,
izvodi ponad moga ¢ela svoje tihe Carolije.” (2012: 22). Od tog trenutka iz djetinjstva, motiv
andela u njegovim sjec¢anjima postaje toliko bitan i snazan da gotovo uvijek kad se prisjeca
umrlih, zamislja ih upravo kao andele, iskazujuc¢i time naklonjenost kr§¢anskom poimanju zivota
poslije smrti. To potvrduje i tekst Glasovi na Badnju vecer u kojemu se poeticno prisjeca
poginulih u ratnom vihoru, nazivajuéi ih andelima. ,,...ali su i mnogi ljudi bez svoje volje tada
postajali andelima, tesko se, 1 pocesto u trenu rastajuéi od zemlje gdje najtiSa je i1 sveta jedino

no¢.” (2012: 40).
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Ukorijenjenost u kr§¢anskoj tradiciji moze se uociti i u tekstu Misterij bozZjega, zelenog
ulja. U navedenom se tekstu i$¢itava svojevrsna pomirenost s prolazno$éu, prihvac¢anje smrti
kao zatvaranja kruga Zivota Sto se najjasnije zrcali u motivu prasine koji u sjecanjima najprije

veze uz djecje igre da bi potom nacinio sliku ¢iji je smisao biblijska recenica: ,,Prah si i u prah

¢es se vratiti.“

Kad je rije¢ o osporavanju krs¢anske tradicije, slikovit primjer je i tekst Most ponad
tracnica. Kratki razgovor koji je obavio sa ,,supijanom spodobom‘ koju je sreo na tramvajskoj
stanici prilicno je znakovit: ,,,Je li danas Uskrs?* izgovorio je glasnije, i sam iznenaden i
prestrasen tim vlastitim pitanjem i glasom. ,,Je*, odgovorio sam i dodao: ,,Uskrs je. Po oba
kalendara.“ ,,Uskrs, bog, ma k...c ja znam §to o tome*, rekao je naposljetku i odmah potom
pozurio...“ (2012: 91). Navedenim razgovorom ReSicki zapravo ¢ini ono §to Pierre Nora naziva
»desakralizacijom®, tj. desakralizira blagdan kao religijsko-kalendarsko-ritualno mjesto
kolektivnog paméenja te iznosi agnosticke stavove kojima za predstavnika postavlja ,,supijanu
spodobu‘ (2006: 28).

4.7.1. Blagdan kao mjesto pam¢enja

Kao strategija kulturnoga pamcenja u literaturi se ¢esto spominje i obiljeZavanje blagdana
ili pak izvodenje odredenih rituala kojima se ostvaruje spomen na nesto iz proslosti. Tako i

blagdan u Resickijevim prozama funkcionira kao ,,mjesto pamcenja“ u kalendaru njegova Zivota.

Blagdani 1 rituali, koje Assmann smatra ,primarnim organizacijskim oblicima
kulturalnog pamcéenja“ (2005: 66) idealan su povod za okupljanje grupe koja tako svojom
nazocnos¢u sudjeluje u kulturalnom pamcéenju. Assmann u svojoj knjizi Kulturno pamcenje
istice da kulturalno pamcenje ima ,,dimenziju sakralnoga®, pa pojasnjava da ,,figure sjecanja
imaju religiozan smisao, a predo¢ivanje tog prisjecanja Cesto ima obiljezje svetkovine® koja pak,
izmedu ostalog, sluzi ,,predocivanju utemeljujuce proslosti“. Tako je ,,identitet grupe koja se
prisjea zasnovan na vezi sa proSlos¢u, pa kroz prisjecanje svoje povijesti i predocivanje

utemeljujucih figura sjecanja, grupa osigurava i utvrduje svoj identitet* (2005: 65).

S navedenim postavkama moze se povezati ReSickijev tekst Glasovi na Badnju vecer.
Veé¢ naslov proze upuduje na povezanost sa svetkovinom. ReSicki, naime, pripovijeda 0

Badnjaku 1990. godine, odnosno o okupljanju njegove obitelji povodom blagdanske vecere.
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Tekst zapocinje poeticnim opisom atmosfere na toj veceri. Naizgled, ne dogada se niSta, ali
upravo je taj mir kljuéni motiv koji je tu Badnju vecer uzdigao na razinu posebnog dogadaja,
mjesta pamcenja na vrpci njegova zivota. Pierre Nora istiCe da dogadaj moze funkcionirati kao
mjesto pamcenja, te pojaSnjava da postoje dva tipa pamcenja, a u tipu koje opisuje kao dogadaje
prozete ,,dubokim simbolickim smislom, kao da u samom trenutku odvijanja ve¢ predstavljaju
anticipirane komemoracije® moze se prepoznati upravo opisana blagdanska vecera, odnosno mir

koji ju je obiljezio (Nora, 2006: 40).

U tekstu se ustvari mogu uoditi dvije razine prisjecanja. Prva se odnosi na autorovo
prisje¢anje na Badnju vecer i okupljene ljude, a druga razina odnosi se na prisje¢anje okupljenih

na obiteljsku proslost. Tako zapravo sjecanje funkcionira kao slika u slici.

Zahvacaju¢i u proslost s horizonta sadasnjosti, autoru je omoguéeno da ukratko
ispripovijeda zivotne puteve svih onih koji su se nasli za stolom. Tako blagdan u sadasnjem
trenutku funkcionira kao povod prisje¢anja na ¢lanove obitelji i svojevrsno sumiranje njihovih
zivota dok je u vremenu price, 1990. godini, blagdan ostvario upravo onu ulogu koju mu je u
svojim teorijskim postavkama Assmann dodijelio: okupio je grupu koja je prepricavanjem

dogadaja iz svoje obiteljske povijesti zapravo utvrdila svoj identitet.

Sjecanje koje Resicki izdvaja od ostalih, prica je 0 njegovom djedu Henriku kojega je od
sigurne smrti spasio glas koji je ¢uo u snu, glas pokojne majke. Upravo ta pri¢a na njega je
ostavila najdublji utisak, tako snazan da je postala svojevrsnim ritualnim mjestom pamcenja u
kalendaru njegova zivota: ,,Svakoga Badnjaka i Bozi¢a ja se barem na trenutke, i danas, sjetim te
price. Price koja je svima koji su tada sjedili za stolom ulijevala neku varljivu nadu da ¢e iz
nemjerljivih dubina stvarnosti jednom, mozda, zacuti glas koji ¢e ih prenuti 1 spasiti od zla koje

je stizalo.” (Resicki, 2012: 40).

Osim Bozica, uz koji je vezao ritualno prisje¢anje na pri¢u o djedu Henriku, u svojim
prozama ReSicki upucuje 1 na ritualno prisje¢anje na pokojnu sestricnu svoje majke, vezuci
sjecanje na nju uz Dan mrtvih kao spomendan na sve preminule: ,,Jo$ kao dijete, (...) Cesto smo,
nakon pogreba i uvijek na Dan mrtvih, upravo kraj njezina groba znali u vostanoj svjetlosti
sumraka ostajati bolnije, duze i tiSe nego kod drugih minulih (...)* (2012: 82). Tako u kontekst
blagdana kolektivnog prisje¢anja na mrtve, ReSicki smjesta i svoje individualno sjecanje koje je
za njega od osobite vaznosti jer je kao dijete zahvaljujuc¢i napretku medicine prebolio istu bolest

od koje je ta sestri¢na preminula.
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4.8. Mediji u ulozi ,,medija pamcéenja“

Medijski posredovana stvarnost nije primarna u djelima Delimira Resickog, ali ipak igra
vaznu ulogu, kako u poetskom, tako i u proznom opusu. Resicki se u tekstovima kojima se bavi
ovaj rad na mnogo mjesta referira na pop i rock kulturu. Naj¢e$¢e su prisutne reference na
razli¢ite rock skupine i njihove pjesme koje funkcioniraju kao figure kojima vraca sje¢anja na
mladost, ali i zrelije dane svog zivota. The Doors, Jim Morrison, Blue Oyster Cult, Azra,
Haustor, samo su neka od imena iz glazbenog svijeta koja su svoje mjesto nasla na stranicama
njegove proze. Osim toga, u tekstovima su ostvarene i brojne reference na medij filma,
likovnosti, knjizevnosti... Sve te reference najcesée igraju odredenu ulogu u kontekstu sjecanja,
pa tako Cesto funkcioniraju kao figure koje ga vracaju u proslost, podsjecaju na odredenu osobu,
dogadaj ili razdoblje zivota. ReSicki se poigrava njima kombiniraju¢i kolektivno 1 individualno
sje¢anje. Tekstovi vrve citatima i parafrazama, a razlog tomu autorova je potreba za njihovim
spominjanjem i ispreplitanjem jer ti naoko beznacajni fragmenti simbolicki su nositelji njegova

identiteta.

4.8.1. Intertekstualnost™ kao strategija paméenja

Zbirku Dronjci na hrpi Delimir Resicki zapo¢inje citatom Jeana Amerya: ,,Covjek mora
imati zaviCaj da bi mu on prestao trebati* (2012: 5). Navedeni citat svojevrstan je moto zbirke,
putokaz za Citatelja, mapa za kretanje kroz labirint njegovih autobiografskih fragmenata.
Vladimir Arseni¢ u svojoj kritici Dronjaka na hrpi navodi da Re$icki spomenutog autora i citat
nikako nije izabrao nasumce te povezuje njihove Zivote isticu¢i da obojicu povezuje ,,0sjecaj

izdaje”, ruSenja jedne kulture koje je od njih nacinilo ,,prognanike iz vlastitoga doma“.

Pricu Napamet Resicki zapoc€inje citatom pjesme Lekcija iz zemljopisa knjizevnika
Branka Copica. Tim intertekstom Regicki se sluzi kao strategijom kojom ¢itatelja uvodi u tekst u
kojemu donosi sjecanje na vlastito djetinjstvo, to¢nije na strogog profesora hrvatskosrpskog te
zadatak ucenja pjesme napamet Koji su dobili prvog dana u petom razredu, a koji je zbog silnog
straha koji je osjec¢ao ostavio tako dubok trag u njemu da mu je svako buduce ucenje napamet

predstavljalo problem. Postavljajuci stihove na pocetak svog teksta, ReSicki navedenu pjesmu

“ Dubravka Orai¢ Toli¢ u svojoj knjizi Teorija citatnosti ,,intertekstualnost definira kao ,orijentaciju na tude
tekstove ili jezik kulture®, pojaSnjavaju¢i da se o intertekstualnosti govori onda kada su tudi tekstovi postali
primarna zbilja vlastitoga teksta, pa se vlastiti tekst moZe razumjeti samo u suodnosu s tudim tekstovima*“ (1990: 5).

41



stavlja u ulogu mehanizma sjecanja, te ujedno svjedoci o snazi djetinje memorije kojoj ni mnoge

prohujale godine ne mogu nista.

Intertekstualnost je ReSickom posluzila i kao strategija kojom je kroz svoje refleksije
potaknute baranjskom prirodom potvrdio suncokret kao poetsko-ontoloSsku bit Baranje.
Pozivajuci se na poljsku pjesnikinju Wislawu Szymborsku te navodeéi parafrazu njezine pjesme
o suncokretu zakljucuje da ,,ono Sto bilo mu je u pogledu, viSe mu nitko, nikada, ne moze
oduzeti® izjednacujuéi tako ljudsku, a time i vlastitu sudbinu sa zivotom suncokreta na

baranjskim poljima (2012: 47).

Bitno je spomenuti i tekst Nebo koji zapocinje i zavrSava intertekstualnim upletima. Tako
autor na pocetku donosi citat Svetislava Basare iz knjige Na ivici prijatelja mi, a u tekstu se
referira i na njegovu knjigu Fama o biciklistima dajuc¢i joj titulu ,,kultnog Stiva svog narastaja“
¢ime ujedno ostvaruje poveznicu s kolektivnim paméenjem. Tekst pak zavrSava citirajuéi
recenicu iz Skolskog sastavka svoje kéeri Dore: ,,Ubrzo sam vidjela kako dva lista lete u zraku, a
prvi list zahvaljuju¢i drugom listu sada se vise ne boji i putuje prema nebu.* Taj zapis, zapravo je
svojevrstan odgovor na Ameryev citat s poCetka zbirke. Upravo se tu najjasnije zrcali poveznica
izmedu autorovog proSlog i sada$njeg Ja, zatvara se krug, autor se potvrduje kao izgradena

osoba, sigurna u svoju proslost i svoj identitet, slobodna od svih spona, pa i onih zavicajnih.

4.8.2. Intermedijalnost™ kao strategija paméenja

Na samom pocetku ¢lanka Transmedijalnost u poetici Delimira Resickog Sanja Juki¢
istice da je dvadeseto stoljece ,,vrijeme intenzivnog napretka tehnologije 1 dominacije vizualnih
medija, u prvom redu televizije, videa 1 filma §to je rezultiralo krizom neposrednog verbalnog
odnosa ili, pak, prezasi¢enos$¢u svakodnevne komunikacije citatnim (medijskim) implikacijama“.
Dominacija vizualnih medija odrazila se i u knjiZevnosti. Juki¢ isti¢e da literatura ne
korespondira samo s vizualnim medijima, nego i sa svim drugim oblicima medijski posredovane
stvarnosti uz izravno referiranje na zbilju te se bavi poetikom Delimira ReSickog oznacavajuci ga
kao reprezentanta interakcije literature i medija (1996: 439). Osim rock-glazbe, kao dominante

njegove intermedijalne poetike, Resicki se u slaganju svojih proza sluzi i drugim kontekstima,

15 Pojam ,,intermedijalnost* odnosi se na isprepletanje knjizevnih tekstova s drugim umjetnostima ili vrstama izraza
ili, kako Orai¢ Toli¢ pojasnjava, tip citatnosti u kojemu se u osnovnom tekstu kao podtekst javljaju “drugi
umjetnicki mediji, npr. slikarstvo, glazba, film i s1.*“ (1990: 22).
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primjerice, knjizevnom teorijom, povijes¢u, slikarstvom, isjeccima iz svakodnevlja, ali 1 iz
vlastitog emotivno-intelektualnog iskustva. Svi ti medijski upleti ¢esto imaju ulogu u okvirima

pamcenja i sjecanja, a 0 tome ¢e nesto vise rijeci biti u sljedec¢im potpoglavljima ovoga rada.

4.8.2.1. Uloga rock 'n' rolla u ReSickijevim sjec¢anjima

U prozama Delimira ReSickog iskustvo rock-kulture prozima autobiografsko, a to znaci
da su fragmenti iz autorova osobnog zivota potaknuti asocijacijama iz rock-poetike ili pak

odredeni dogadaji, osobe ili predmeti asociraju na nesto $to pripada polju rock-kulture.

O rock'n'rollu je eksplicitno progovorio i sam ReSicki u svom eseju u kojemu istice da
rock'n'roll ,,oduvijek nastoji zaboraviti kako tijelo stari i kako je nemoguce sacuvati mladost i bas
sve njene dionizijske potencijale” (1998: 91). Navedeno se moze povezati s ReSickijevim
tekstom Still I'm Sad u kojemu se moze is¢itati ,,zelja za mlados¢u‘ koju ResSicki u spomenutom
eseju opravdava strahom od ,,gubitka jedne istinske Zivotne beskompromisnosti i postenja,
pogleda koji mozZe pljunuti necije tude licemjerje uvijek i1 svugdje, a koje svakim danom

odrastanja, neizbjezno, postaje moje. (1998: 92)

Kako glazba funkcionira kao mehanizam pamcenja i sjeCanja najbolje se zrcali u
spomenutom tekstu. Resicki ve¢ naslovom daje intermedijalni signal jer upucuje na naziv pjesme
engleskog rock sastava Yardbirds. Ovu prozu Resicki zapocinje pripovijedaju¢i o neobi¢nom
prijatelju iz gimnazije ¢ije ime ne odaje, Nego ga naziva ,,T.“. Iako je T. naizgled imao epizodnu
ulogu u njegovu zivotu, ostavio je dubok trag jer ga je uveo u svijet glazbe koji je postao njegovo
utociste, ali 1 vaZan dio njegove osobnosti. Tako ga je upoznao i s pjesmama rock skupine Blue
Oyster Cult, ¢ime je u njegovom Zivotu usustavio svojevrstan ritual kojim je ,osigurao®
dozivotno mjesto u njegovom pamcenju. Naime, iako T.-a nije vidio od zavrSetka gimnazije, bilo
koja pjesma Oystera, koju bi redovno posluSao barem jednom tjedno uvijek je bila okidacem za
budenje gimnazijskih sje¢anja i uspomena na T.-a: ,,(...) nisam ga zapravo vidio od gimnazije, a
nije prosao ni jedan jedini tjedan, a da ga se nisam sjetio, jer u mome zivotu od trena kada sam
prvi put ¢uo ,,Then Came The Last Days od May* nije proslo sedam dana u nizu da ne poslusam
bilo §to od Blue Oyster Culta.” (ReSicki, 2012: 29). Dakle, u ovom slucaju pjesma prerasta u
simbol, postaje ,,predmetom rituala®“, mehanizmom koji uvijek pokrece ista sje¢anja (Nora, 2006:
28).
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Kupnja Sokacke skrinje nacinila je idealnu priliku da starog prijatelja ponovno nazove ali
je 1 pokrenula potragu za niti koja bi ga povezala s njim, a tu nit je potrazio upravo u onome $to
ih je uvijek vezalo — glazbi. Potraga za kompilacijom Yardbirdsa na kojoj bi se nalazila ,,pjesma
nad pjesmama“ — Still I'm Sad metafori¢na je autorova potraga za proSloséu, poveznicom s
nestalim prijateljstvom (Resicki, 2012: 30). On glazbom kao figurom pamcenja tezi ozivljavanju
minulog trenutka, ali se to ispostavlja poluuspjesnim budu¢i da pjesmu pronalazi samo kao
obradu Boney M.-a. Time se na metafori¢an naéin ostvaruje poruka o nemoguénosti restauriranja
proslosti u potpunosti Sto je sukladno sa znaCajkom koju Assmann navodi pojasnjavajuci
koncept figure sjecanja. Dakle, proslost je u pamcenju nemogudée u potpunosti rekonstruirati, ona
se mijenja sukladno s okvirom koji joj sadasnjost daje. Sve proslo vremenom gubi ,,dio sebe®,
bas kao Sto su i tisuce krpa, s kojima ReSicki u uvodu usporeduje svoju zbirku, ,,nepovratno

gubile mirise svoje proslosti® (2012: 10).

Glazba tako u ReSickijevom tekstu funkcionira kao vid Cuvanja proslosti naspram
promjenjivosti zbilje te figura sjecanja koja mu omogucuje vezu sa nestalim prijateljstvom,
nestalim ,,ja*, minulom mladoS¢u i njezinim ,,dionizijskim potencijalima* (ReSicki, 1998: 91).
Dajuéi pjesmi Still I'm Sad titulu rezimea njegovog cijelog postgimnazijskog Zivota, Resicki
glazbu postavlja ne samo kao korelat svom emocionalnom stanju, nego kao korelat njegova

zivota i odreduje ju kao nositelja dijela vlastitog identiteta.

4.8.2.2. Fotografija kao medij pamcenja

Resicki u tekstu Gitare, prasina i ono Sto se ne vidi zapravo 1 sam piSe o fotografiji kao
mediju koji je svojevrsna strategija sjecanja: ,Na fotografijama ima nefeg duboko
melankoli¢noga, valjda stoga Sto nas uvijek dodatno umaraju predosje¢anjem nasega vlastitoga
kraja, dok su u isto vrijeme u stanju ponuditi epifani¢nu laz da se mozda moZemo, pa makar i na
trenutak, zaputiti tamo gdje nas viSe nema, tamo odakle nikad nema povratka, a gdje bismo,

mozda, ponekad pozeljeli iznova biti.* (2012: 49).

Upravo zbog te varljive naravi fotografije, u tekstu Gitare, prasina i ono sto se ne vidi
fotografija se javlja kao ,,medij pamcenja®, svojevrsni okida¢ koji pokrece sje¢anja na ono $to je
ona zabiljezila, ali i na ,,ono §to se ne vidi* u njezinim okvirima, ali sama sje¢anja autor smjesta

u zavicajni prostor, kao sigurniji ,,medij za pohranu uspomena (2012: 49).
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Tekst je naime i nastao na osnovu fotografije iz ReSickijeve privatne zbirke. Time se
ujedno eksplicitno potvrduje da je Resickijevo sjecanje ,arhivistiCko™ jer se oslanja na
materijalne tragove (Nora, 2006: 30). Kao i svaka fotografija, i ova je usmjerena trenutku u
proSlosti, to¢nije, pokusaju zamrzavanja trenutka i price koju sadrzi, odnosno, kako Vladimir
Arseni¢ pise ,.trenutku koji u posmatracu otkljucava metafizi¢ki ponor koji nastaje izmedu onoga
Sto je bilo i onoga S$to jest”. Upravo zbog svjesnosti o nemogucnosti fotografije da prikaze
puninu svog smisla, autor nastoji pletu¢i sentimentalnu pri¢u oko fotografije popuniti njezine

praznine.

Fotografija dvojice mladi¢a kako sviraju gitare dok je tre¢i svoju odlozio da bi
fotografirao tako postaje temeljem na kojem Resicki ozivljavajuéi svoja sjec¢anja gradi pricu o
mladosti, prijateljstvima, vlastitom zivotu, te sudbinama onih koji su zabiljezeni na prilozenom
,materijalnom dokazu zaustavljivosti trenutka® (2012: 49) Pri¢a o prijateljstvu sa Silvijem
Petranovi¢em tako stoji kao kontrapunkt pri¢i fotografije koja prikazuje idilicnu sliku dvojice

mladica koji vjezbaju sviranje, nimalo svjesni onoga §to im buduénost sprema.

4.8.2.3. Film kao medij paméenja

Sanja Juki¢ je ve¢ 1996. godine analiziraju¢i opus Delimira ReSickog zakljucila da on
od filma, medu ostalima, preuzima motive usamljenosti, dislociranosti, motive lutanja, prljavih
kolodvorskih ¢ekaonica, haustora, kiSe, sumraka, neonskih reklama i sl. (1996: 449). Danas,
dvadesetak godina i mnogo objavljenih knjiga kasnije, analiziraju¢i poetiku Delimira ReSickog

navedeni zaklju¢ci mogu se ponovno potvrditi.

Film u prozama Delimira ReSickog takoder funkcionira kao strategija pamcenja $to se
veoma jasno moze icitati u tekstu Travis i Jane. Intermedijalni signal sadrzan je u samom
naslovu jer autor spominje dva glavna lika iz filma Paris, Texas ¢iji naslov spominje par redaka
kasnije. Film u ovom tekstu ima ulogu poveznice autorova privatnog zivota s kolektivnim
pamcenjem. Izjednacuju¢i meksicku pustinju s ,,pustinjom‘ sobe u hotelu Dubrovnik, voden
filmom kao mehanizmom sjecanja, autor se sazalijeva nad vlastitom generacijom koja nikad nije
vidjela, ni dozivjela ,,to famozno nesto vise od zivota“ i kojima je, na posljetku rat mozda bio
najznacajniji dogadaj zivota (ReSicki, 2012: 72). Tako ReSicki medijem filma kao ,,medijem
sjecanja‘“ povezuje individualno sjecanje s kolektivnim dozivljajem jednog razdoblja i generacije

koja je u njemu odrasla.
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U kontekstu filma kao medija sje¢anja 0sobito je zanimljiva i proza Put u Samarru koju
autor posvecuje Stephenu Kingu. Ovaj tekst vrvi poveznicama s razli¢itim medijima: referira se
na pisca, televizijski putopis o drevnom gradu Samarri, sliku Josipa Vaniste, Jima Morrisona i
njegovu pjesmu Slavlje gustera (The Celebration Of The Lizard). Svi ti elementi funkcioniraju
kao mehanizmi koji pokre¢u autorovo pamdenje, navode ga na povezivanje i prisjeCanje na
proslost. Tako ga upravo dokumentarac o rusevnom gradu Samarri asocira na vlastiti povratak u
rodnu kué¢i nakon ratnog prognanstva. RuSevnost Samarre podsje¢a ga na prolaznost koju je na
svojoj kozi najviSe osjetio upravo povratkom u vlastitu sobu nakon godina provedenih u
izbjeglistvu: ,,O Samarri nisam znao bas nista u trenutku kada sam, nakon dugo, dugo vremena,
vrativsi se u Baranju, otvorio vrata svoje stare sobe, u kojoj skoro vise nije bilo ni¢ega Sto bi me
podsjecalo da sam ondje doista nekada Zivio. (...) Taj tada posve neodreden osjecaj prolaznosti,
tjeskobe 1 niStavnosti ba§ svega Sto svojim sje¢anjem pokuSavamo uciniti izuzetnim objasnio
sam sebi tek kada sam, dvije-tri godine poslije, (...) nabasao na fantasti¢an televizijski putopis o

nekada slavnima, a danas rusevnim gradovima u medurijecju Eufrata i Tigrisa. (2012: 26).
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5. Zaklju€ak

Zbirka Dronjci na hrpi zajedno s prozom Bablje ljeto kao predtekstom cini
svojevrsni vrt autorove proslosti, slavonsko-baranjski labirint, kroz ¢ije se geografske i
spiritualne prostore Citatelj krece pratec¢i autora koji s mjesta pamcenja uzima slike-fragmente i

tvori jedinstveni mozaik vlastitog zivota, zavi¢aja i identiteta.

Resickijeva sjec¢anja, potaknuta prirodom, arhitekturom, predmetima, glazbom,
filmom i drugim zemljopisnim i duhovnim prostorima koji funkcioniraju kao mediji paméenja,
nisu samo plod puke nostalgije, niti pokusaj da se obnavljanjem idili¢nih slika iz djetinjstva
predahne od stvarnosti ili onog $to je uslijedilo u blizoj proslosti nego su ta sjecanja prije svega

izraz potrebe pisca da utvrdi svoj identitet.

Reminiscencijama na djetinjstvo, odrastanje, ali i zrelu dob u Baranji i Osijeku
Resicki pravi album svojih Zivotnih uspomena u kojemu, kao i svakom drugom albumu, neka
mjesta, ljudi, dogadaji i slike imaju istaknutiju ulogu i zauzimaju vise mjesta. Svoj mozaicni

album ukoric¢en pruza ¢itatelju ostavljaju¢i mu dovoljno mjesta da se i sam prepozna u njemu.

47



Literatura

Predmetna literatura:
Resicki, Delimir, 1993. Sagrada familia, Zagreb, Meandar

Resicki, Delimir, 2012. Dronjci na hrpi, Zagreb, Fraktura

Struc¢na literatura:
Assman, Jan, 2005. Kulturno pamcenje, Zenica, Vrijeme

Assmann, Jan, 2006. Kulturno pamcenje u knjizi M. Brkljaci¢; S. Prlenda, Kultura pamcenja i
historija, Zagreb, Golden marketing — Tehnicka knjiga

Augé, Marc, 2001. Nemjesta: uvod u mogucéu antropologiju supermoderniteta, Zagreb, Naklada

Drustva arhitekata, gradevinara i geodeta
Bachelard, Gaston, 2000. Poetika prostora, Zagreb, Ceres
Bagi¢, Kresimir, 1996. Postari lakog sna, Zagreb, Naklada MD

Bagi¢, Kresimir, 2004. Proza urbanoga pejzaza u knjizi K. Bagi¢, Treba li pisati kako dobri
pisci pisu, Zagreb, Disput, str. 111.-147.

Benéié, Ziva, 2006. Lica Mnemozine: ogledi o paméenju, Zagreb, Naklada Ljevak
Bresi¢, Vinko, 2004. Slavonska knjizevnost i novi regionalizam, Osijek, Matica hrvatska

Brkljaci¢, Maja; Prlenda, Sandra, 2006. Zasto pamcéenje i sjecanje u Knjizi M. Brkljaci¢; S.
Prlenda, Kultura pamcenja i historija, Zagreb, Golden marketing — Tehnicka knjiga

Gillis, John. R., 2006. Pam¢enje i identitet: povijest jednog odnosa u knjizi M. Brkljaci¢; S.
Prlenda, Kultura pamcenja i historija, Zagreb, Golden marketing — Tehnicka knjiga

Iles, Tatjana, 2008. Album-grad u ¢asopisu Kolo, god.18, br.1, str. 53.-76.
Jankovi¢, Branimir, 2010. Historija sjecanja i pamcenja u knjizi Historijski zbornik (2010.), br.

1, str. 269.-311.

48



Juki¢, Sanja, 1996. Transmedijalnost u poetici Delimira Resickog u knjizi S. Marijanovic,

Knjizevni Osijek, Osijek, Pedagoski fakultet, str. 439.-456.

Leerssen, Joep, 2009. Retorika nacionalnog karaktera: programatski pregled u zborniku D.
Duki¢, Kako vidimo strane zemlje: uvod u imagologiju, Zagreb, Srednja Europa, str. 99.-124.

Milanja, Cvjetko, 2012. Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagreb, Altagama

Nora, Pierre, 2006. Izmedu pamcenja i historije. Problematika mjesta u Knjizi M. Brkljaci¢; S.
Prlenda, Kultura pamcenja i historija, Zagreb, Golden marketing — Tehnicka knjiga

Orai¢ Toli¢, Dubravka, 1990. Teorija citatnosti, Zagreb, Graficki zavod Hrvatske

Rem, Goran; Sabli¢ Tomi¢, Helena, 1999. Uvod u citanje hrvatske knjizevnosti u Slavoniji :
nacrt za citanje povijesti hrvatske knjizevnosti u Slavoniji u Casopisu Umyjetnost rijeci, 43.

(1999.), 2; str. 133.-147.

Rem, Goran; Sabli¢ Tomi¢, Helena, 2003. Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti, Zagreb, Matica

hrvatska

Rem, Goran; Sabli¢ Tomi¢, Helena, 2008. Hrvatska suvremena knjizevnost: pjesnistvo i kratka

prica, Osijek, Filozofski fakultet

Rem, Goran; Juki¢, Sanja, 2012.-2013. Panonizam hrvatskoga pjesnistva, Osijek, Filozofski
fakultet

Resicki, Delimir, 1998. Satan Panonski — tijelo kao knjiga ispisana Ziletom u knjizi D. ReSicki,

Bliznji, Osijek, Matica hrvatska
Sabli¢ Tomi¢, Helena, 2002. Intimno i javno, Zagreb, Naklada Ljevak

Sabli¢ Tomi¢, Helena; Iles, Tatjana, 2011. Grad izmedu pamcenja i zaborava u Kknjizi Dani
Hvarskoga kazalista. Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, god. 37, br. 1., str.
303.-322.

Vukovi¢, Tvrtko, 2005. Svi kvorumasi znaju da nisu kvorumasi, Zagreb, Disput

Mrezni izvori:

Arseni¢, Vladimir, 2013. Kritika 167 Delimir Resicki, dostupno na:

49



http://www.booksa.hr/kolumne/kritika-167-delimir-resicki

Seput, Luka, 2011. Razgovor s Delimirom Resickim u &asopisu Vijenac, br. 451, dostupno na:

http://www.matica.hr/vijenac/451/Pisanje%20je%20za%20mene%20tra%C5%BEenje/

Televizijska emisija Knjiga ili Zivot, dostupno na:

https://www.youtube.com/watch?v=aSQp3aodNpo

Zlatar, Andrea, 2011. Proza devedesetih: mehanizmi knjizevnoga i kulturnoga pamdenja,

dostupno na:

http://www.hrvatskiplus.org/index.php?option=com content&view=article&id=950:proza-

devedesetih-mehanizmi-knjievnog-i-kulturnog-pamenja&catid=113&Iltemid=158

50


http://www.booksa.hr/kolumne/kritika-167-delimir-resicki
http://www.matica.hr/vijenac/451/Pisanje%20je%20za%20mene%20tra%C5%BEenje/
https://www.youtube.com/watch?v=aSQp3aodNpo
http://www.hrvatskiplus.org/index.php?option=com_content&view=article&id=950:proza-devedesetih-mehanizmi-knjievnog-i-kulturnog-pamenja&catid=113&Itemid=158
http://www.hrvatskiplus.org/index.php?option=com_content&view=article&id=950:proza-devedesetih-mehanizmi-knjievnog-i-kulturnog-pamenja&catid=113&Itemid=158

