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Sazetak

U radu se analiziraju elementi fantastike u pripovijetkama Rikarda Fliedera Jorgovanica.
Elementi fantastike analizirat ¢e se u pripovijetkama Ljubav na odru, Stella Raiva, Dada i Crne
niti. U prvom dijelu rada donosi se pregled knjizevnopovijesne literature o Jorgovanicevoj
knjizevnoj produkciji. Zatim se u radu donosi teorijski okvir i tumacenje fantasti¢ne
knjizevnosti, prema monografiji Tzvetana Todorova Uvod u fantasticnu knjizevnost (1987) i
knjizi Jurice Pavi¢i¢a Hrvatski fantasticari — jedna knjizevna generacija (2000). Potom su
analizirani elementi fantastike u spomenutim pri¢ama i1 potkrijepljeni citatima iz knjizevnih
predlozaka. Na Kkraju analize, slijedi zakljuak koji potvrduje da analizirane pripovijetke
pripadaju zanru fantasti¢ne knjizevnosti te su pripovijetke podijeljenje na one koje pripadaju

zanru ¢udnoga i na one koje pripadaju zanru cudesnoga.

Klju¢ne rije¢i: elementi fantastike, Rikard Flieder Jorgovani¢, fantasti¢no, ¢udno, ¢udesno



1. Uvod

U ovom ¢e se zavrsnom radu analizirati elementi fantastike u Jorgovani¢evim pripovijetkama.
Literarnim se radom Jorgovani¢ zapocinje baviti zapocinje krajem 1873. godine kada odlazi u
Italiju $to mu je omogucilo usporediti zivotu u Hrvatskoj sa zivotom u Italiji. Odlazak u Italiju
oznacuje i pocetak njegova kontinuiranoga bavljenja knjizevnim radom. Jorgovani¢ objavljuje
puno pjesama u Viencu te pripovjedacki prvijenac Mlinarska djeca. Jorgovani¢ od 1873. do,
uglavnom, 1878. bavi se lirskom produkcijom, a u posljednje dvije godine potpuno prevladava
proza. Tijekom 1879. i 1880. objavljuje svega tri pjesme, a u intervalu od 1877. do 1880. tiska
cak osam pripovijedaka i stotinjak feljtona. Poslije povratka iz Italije, Jorgovani¢ postaje
informatorom u Slavoniji. Njegovo zanimanje informatora i boravak u aristokratskim
krugovima uvelike su utjecali na njegove pripovijetke u kojima kriti¢ki opisuje aristokratski
stalez. Povratkom u Zagreb 1878. godine, Jorgovani¢ postaje stalnim urednikom podliska u
,,Obzoru“. Tada nastaje i serija njegovih feljtona, ali i pripovijetke s psiholoski motiviranim
sudbinama junaka kao §to su éovjek bez srca, Dada i Stella Raiva. ,,Mada je vec¢ina knjizevnih
kriticara 1 povjesnicara Jorgovani¢a na prvom mjestu dozivljavala kao rodenog pjesnika, nije
naodmet napomenuti da u kratkom razdoblju od svega sedam godina (1873-1880), Jorgovanic¢
poeziji kao svojoj temeljnoj literarnoj preokupaciji posveéuje zapravo svega dvije, tri godine,
dakle manji vremenski dio u svom stvaralaStvu: od osamdesetak pjesama objavljenih za Zivota,
on tijekom 1873. tiska u svemu osam pjesama; 1874., 1875., 1876. su jedine godine naglasene
produktivnosti u njegovu poetskom opusu. (Sicel, 1990: 24-25). Znadajan dio Jorgovaniéeve
proze predstavljaju njegove fantasti¢ne pripovijetke. Cjelokupni pripovjedni opus Rikarda
Fliedera Jorgovanica broji ¢etrnaest proznih tekstova. Kao fantasti¢ne do sada su uglavnom
spominjane njegove pripovijesti Ljubav na odru i Stella Raiva, koje doista i jesu
najreprezentativniji ili barem najpoznatiji antologijski primjeri toga pisma. Jagna Poga¢nik
(1999.) od spomenutih cetrnaest pripovjednih tekstova postupke koji izazivaju dojam
fantasti¢nog uocava u njih deset, a to su: Divlja djevojka (1874), Zenske suze (1875), Crne niti
(1875), Na jezeru (1875) Ljubav na odru (1876), Zena i ljubovca (1878), Covjek bez srdca
(1878), Dada (1878), Za jedan casak radosti (1879) i Stella Raiva (1880). U ovome zavr§nom
radu cilj je ukazati na postojanje fantasti¢cnoga u pripovijestima Ljubav na odru, Stella Raiva,
Dada i Crne niti. Najprije se u radu donosi pregled knjizevnopovijesne literature o

Jorgovanicevoj knjizevnoj produkciji, potom slijede teorijske postavke fantastike prema knjizi
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Jurice Pavi¢ic¢a Hrvatski fantasticari-jedna knjizevna generacija (2000) te teorijsko tumacenje
pojma fantastike na temelju monografije Tzvetana Todorova Uvod u fantasticnu knjizevnost
(1987). Tumacenje ¢e biti podijeljeno na potpoglavlja odredenje fantasti¢nog, fantasticno
izmedu ¢udnoga i ¢udesnoga i teme fantastinog. Zatim slijedi poglavlje o elementima
fantastike pronadenim u navedenim pripovijetkama koji su potkrijepljeni citatima iz knjizevnih

predlozaka.



2. KnjiZevnopovijesne ras¢lambe Jorgovaniceva knjizevnog opusa

Brojni su se knjizevni povjesnicari i kriti¢ari bavili ras¢lambom Jorgovanié¢evih knjizevnih
predlozaka, a u ovome zavrsnome radu izdvaja se $to o Jorgovani¢evoj knjizevnoj produkciji
pisu knjiZzevni povjesni¢ari Antun Barac, Ivo Frange$, Miroslav Sicel i Dubravko Jel¢i¢. Buduéi
da se u zavrSnom radu analiziraju elementi fantastike svakako treba spomenuti §to o

Jorgovanicevoj fantasti¢noj prozi piSe Jagna Pogacnik.

Antun Barac za Jorgovaniéa kaZe da je bio jedan od najtalentiranijih sljedbenika Augusta Senoe
i najplodniji mladi knjizevnik svoga vremena. ,,Jorgovani¢ je, kao i Senoa, nastojao hvatati
slike 1 dogadaje svoga vremena, ali su ga fantazije i Zelja za pripovjedackim efektima pocesto
dovele dotle, da je gotovo sve pozitivne elemente svoje grade Zrtvovao fabuli.* (Barac, 1952:
55). U njegovim su pripovijestima glavni likovi neobi¢ne nastrane djevojke "koje dozivljavaju
neobiénu sudbinu, unesreéujuéi sebe ili druge" (Isti: 55). Zivotima Jorgovanié¢evih likova
upravljaju burni osjecaji i neoéekivane strasti. ,,Prema Senoi, koji je hrvatsku novelu doveo u

vezu sa stvarno$céu, Jorgovanic¢ je uzmaknuo natrag, u puni romantizam.* (Isti, 1952: 55).

Ivo Frange§ takoder isti¢e Senoin utjecaj na Jorgovani¢evo stvaralastvo. U njegovom
ljubavnom pjesnistvu, pisanom pod utjecajem Heina, prepoznaje "neku neobicnu, tuznu slutnju,
a ta ¢e se "sklonost prema neobi¢nom, neo¢ekivanom, ¢esto i straviénom” (1975: 368) posebno
istaknuti u njegovoj novelistici. Sto vise ¢itamo Jorgovaniéeve tekstove, razlika je izmedu
Senoe i njega oéitija. U Senoinim pripovijetkama mogu se ii¢itati razli¢iti romanti¢arski
elementi (domace tlo, prepoznatljivi ljudi i situacije) dok se Jorgovani¢ U pripovijedanju
"oslanja prije svega na svoje iskustvo providnickog sina koji je djetinjstvo i ranu mladost proveo
po zagorskim plemenitaS8kim imanjima." (Franges, 1975: 368). Prema tome, Jorgovani¢ je samo
u feljtonima tematski vezan uza Zagreb, dok su mu pripovijesti smjestene u njegove djecacke,
imaginarne svjetove kojima vladaju likovi gospode spram koje zauzima kriti¢ki stav. "Sli¢ne
¢e situacije, ubrzo nakon Jorgovani¢eve smrti prikazivati Gjalski. Tako su ljubav 1 smrt, eros i
thanatos, uporne Jorgovani¢eve teme nad kojima su nadnesene dvije smrtonosne bolesti

(sarkom i suSica).* (Isti, 1975: 368).

,Pripovjedacki opus Jorgovani¢ev relativno je skroman: napisao je u svemu dvanaest
pripovijedaka, od toga tri dulje proze koje su neki kriti¢ari nazvali romanima® iako su to ipak

samo veée pripovijesti. Prvu je pripovijest objavio 1873. godine, iste godine kada je i Senoa

1 Rije¢ je o prozama Mlinarska djeca (1873), Crne niti (1875) i Zena i ljubovca (1878).



publicirao Prijana Lovru te se tako vrijeme Jorgovani¢eva pripovjedackoga stvaralastva
potpuno podudara s najintenzivnijim razdobljem Senoina knjizevnog rada.” (Sicel, 1990: 35).
Unutar $irokog Jorgovani¢eva knjizevnog opusa izdvajamo pripovijetke Covjek bez srca, Na
jezeru, Stella Raiva i Za jedan casak radosti koje Sicel svrstava u tzv. dekameronske, uokvirene
pripovijesti. ,,Nesto drugaciji oblik uokvirene pripovijesti jest Za jedan casak radosti u Kojoj
Jorgovanié oblikuje pri¢u u pri¢i.“ (Sicel, 1990: 42-43). Buduéi da se u radu analiziraju obiljezja
fantastike, trebaju se istaknuti pripovijetke koje Jagna Pogac¢nik svrstava u zonu fantasti¢nog.
Pripovijetke fantasti¢nog karaktera su, prema J. Poga¢nik, Divlja djevojka (1874), Zenske suze
(1875), Crne niti (1875), Na jezeru (1875) Ljubav na odru (1876), Zena i ljubovca (1878),
Covjek bez srdca (1878), Dada (1878), Za jedan casak radosti (1879) i Stella Raiva (1880).
(Pogacnik, 1999: 341).

Miroslav Sicel kaze da, iako po godini rodenja pripadnik generacije realista, Rikard Flieder
Jorgovani¢ cjelokupnim svojim djelom zastupljen je isklju¢ivo u okvirima predrealistickog
razdoblja: prvu je pjesmu objavio 1871. godine?, ali je umro mlad, tek na pragu zrelog
stvaralackog zamaha, godinu dana prije Augusta Senoe. ,Njegova poezija, mada je napisao
relativno mali broj stihova, u svemu sedamdesetak pjesama®, bila je pravo osvjeZenje u sivilu
tadasnje lirske produkcije." (Sicel, 2004: 212-213) Kao Jorgovaniéevi prethodnici, pa i
suvremenici, pisao je domoljubno pjesnistvo Koje je pisao na originalan i njemu svojstven nac¢in
koji se razlikovao od tadasnjeg nacina pisanja domoljubne lirike. "Neoptereéen zahtjevima
vremena i drustva”, Jorgovani¢ svoje domoljubne pjesme "nije pisao pateticnom manirom, ni
deklarativno™ (Isti: 212), nego onako kako je on dozivljavao domovinu i gajio osjecaje prema
njoj koje je iskazao, primjerice, u pjesmi Andjeoska suza. Jorgovani¢eve temeljni motivi
domoljubnog pjesnistva bili su "domovina, ljubav, samoca. Zapravo, Citava Jorgovaniceva
poezija, bez obzira na razli¢itost motiva, svodi se na naglasavanje vlastite nemoci i osjecaja

odbacenosti iz ljudskog drustva kao osobnog usuda.* (Sicel, 2004: 212-213).

Dubravko Jel¢i¢ pise da je u Senoinu krugu rastao i djelovao Rikard Flieder Jorgovanié, pjesnik,
pripovjedag, feljtonist i kriti¢ar. Jorgovani¢ je bio vrlo mlad kada ga je Senoa pribliZio ¢asopisu
Vienac u kojemu je objavio najveci dio svoga raznolikoga knjizevnog opusa. Jorgovani¢ je
opravdao ocekivanja svoga mentora, koji ga nije sputavao u izraZzavanju izvornih dozivljaja na

vlastiti, autenticni nain. lako mu je Senoa bio mentor, Jorgovani¢ se uspio odmaknuti od

2 Pjesmu Majka i cedo objavio je Jorgovani¢ u Zviezdi, br. 11, Zagreb, 1871.
3 Jorgovaniceve pjesme objavljene su u prvom svesku Ukupnih djela Rikarda Jorgovanica (urednik: Julije
Benesic), Zagreb, 1943.



njegova nacina stvaranja i stvorio autenticni knjizevni jezik. Kao pjesnik, pod utjecajem
Heinea, Jorgovani¢eve pjesme obiljezene su turobnim raspoloZenjem koje se pojavljuje i U
ljubavnoj lirici. "Kao visegodisnji Obzorov feljtonist razvijao je Senoinski osjecaj za realnosti
zivota, ali tek kao pripovjedac i novelist udaljio se i od romanti¢arskog pjevanja i od realistickog
motrenja zivotne stvarnosti, pa se posve predao imaginaciji." (Jel¢i¢, 2004: 230). Sve do novijeg
vremena Jorgovaniéeva se prozna produkcija iS¢itavala u kontekstu romantizma, dok u novije
vrijeme, smatra Jel¢i¢, njegova novelistika dozivljava "pravu reafirmaciju kao ostvarenje koje
za stotinu godina prethodi knjiZzevnoj fantastici” kao bitnoj sastavnici moderne knjizevnosti.
»Jedan od prvih pisaca hrvatskih u kojega neobi¢no i ¢udesno nije ni sporedna ni mjestimicna
dekoracija nego stilotvorna vrijednost dozivljaja, Jorgovani¢ je ve¢ s pravom nazvan klasikom
hrvatske knjizevne fantastike, prethode¢i u tome Gjalskome, Leskovaru, Livadi¢u i Matosu.*

(Jel¢ic, 2004: 230-231).



3. Obiljezja fantasti¢ne knjiZevnosti

Obiljezja fantastike u knjizevnim tekstovima mogu se rasclanjivati u oslonu na razli¢ite
teorijsko-metodoloske pristupe. U ovome radu oslanjamo se na teorijske postavke Tzvetana
Todorova 1 Jurice Pavici¢a te njihova tumacenja pojma fantasticnog i tipologiju fantasticnih
obiljezja. U uvome poglavlju dane su teorijske postavke fantasticne knjizevnosti prema knjizi
Jurice PaviCi¢a Hrvatski fantasticari-jedna knjizevna generacija (2000), a u daljnjim
potpoglavljima donose se najvaznija obiljezja fantasti¢ne knjizevnosti prema knjizi Tzvetana

Todorova Uvod u fantasticnu knjizevnost (1987).

Jurica Pavi€i¢ u knjizi Hrvatski fantasticari-jedna knjizevna generacija (2000) u uvodnom
dijelu iznosi teorijske dvojbe i postavke fantasticne knjizevnosti. ,,Kritika i historiografija
prepoznale su fantastiku kao objedinjujuce svojstvo fantastiCara, ali su tumacili tu fantastiku
samo i isklju¢ivo kao ne-mimesis, ne-zbilju, ne-realizam. Iz takva nepoklapanja teorije
fantasticne knjizevnosti 1 fantastine knjiZzevnosti, kako je shvacaju kriti¢ari fantasticara,
proizislo je i nedovoljno slojevito i precizno razumijevanje fantasticnosti mlade proze
sedamdesetih. Fantastika i fantasticno kao termini potjecu od grcke rijeci fantastikos — biti
sposoban predocavati, tvoriti slike, a vezanu za fantasia — predstava, predodzba. Pojmovi
fantastika 1 fantasticno ucestalije se pojavljuju kada 1 fantasti¢na knjizevnost: od 18. stoljeca.
Termin tijekom cijeloga 19. stolje¢a u vecini sluc¢ajeva ima pejorativan prizvuk.* (Pavici¢,
2000: 34). Osnovno je pitanje teoretic¢ara bilo je li fantastika svojstvo odredeno brojem tekstova
ili Zanr. S obzirom na to postojale su pristase koje su shvacale fantastiku kao svojstvo ili modus
1 kritizrani su kao previse izdasni u koriStenju termin te pristaSe genoloSkoga koristenja termina
koji si okarakterizirani kao iskljucivi. 1z ove je rasprave ocito da je fantastika mlade proze
"otprve bila dozivljavana kao svojstvo ili modus, a ne kao genericko odredenje” zbog
"heterogenost][i] tekstova toga narastaja koja onemogucuje zajedni¢ku genericku klasifikaciju"
(Isti: 36) te zbog toga $to je fantastika dozivljavana kao odmak od stvarnosti. Upravo je Tzvetan
Todorov utemeljio svoju teoriju na kritici takva intiuitivnoga shvacanja fantastike koje je
fantastiku dozivljavalo kao zanr i dio knjizevnosti koja je suprotnost zbilji. ,, Todorov postavlja
tri uvjeta da bi neko djelo moglo pripadati zanru fantastike: neodlu¢nost izmedu prirodnog i
natprirodnog, neodlu¢nost mora osjecati netko od likova i Citatelj mora zauzeti odredeni stav

prema tekstu.« (Pavici¢, 2000: 36-37).



3.1. Odredenje fantasticnog

,,Fantasti¢no, to je neodlucnost $to ju osjeca bice koje zna samo za zakone prirode kada se nade
pred naizgled natprirodnim dogadajem. (Todorov, 1987: 29). ,Uvijek su tu tajna,
neobjasnjivo, neprihvatljivo koje se uvlac¢i u stvarni zivot ili stvarni svijet, ili, pak, u
nepromjenjivu zakonitost svakodnevice. Postavlja se pitanje treba li biti neodlucan, u
nedoumici, ¢itatelj ili 1ik? ,,Skoro sam povjerovao™ — formula koja sazima duh fantasti¢nog.
Potpuna vjera, kao i savrSena nevjerica, odveli bi nas izvan fantasti¢énog; neodlucnost je ta koja
mu daje Zivot. Prema tome, zakljucujemo da je lik pri¢e u nedoumici. Ali isto tako, fantasti¢no
podrazumijeva uvlacenje Citatelja u svijet likova; ono se odreduje pomocu Citateljeva
dvosmislena opazanja ispri¢anih dogadaja. Citateljeva neodluénost je prvi uvjet fantasti¢nog.“
(Todorov, 1987: 35). Osim ¢itatelja, neodlu¢nost moze osjecati i netko od likova, a istovremeno
neodlu¢nost postaje jedna od tema djela. Posljednji je uvjet da citatelj zauzme odreden stav

prema tekstu.

,,U fantasti¢énim tekstovima pisac prica o dogadajima koji se ne mogu zbiti u svakodnevnom
zivotu, ukoliko se pridrzavamo uobi¢ajenih znanja svih vremena u pogledu toga Sto se moze, a
Sto se ne moze dogoditi.“ (Todorov, 1987: 38). ,,Prica je fantasti¢na jednostavno onda kada
Citatelj duboko osjeca stravu i1 uZas, prisutstvo neobi¢nih svjetova i sila. Peter Penzolt pise:
Izuzev bajki, sve natprirodne povijesti su pri¢e strave i1 uzasa koji nas primoravaju da se
upitamo, nije li ono za §to vjerujemo Cista masta na kraju krajeva ipak stvarnost.“ (Todorov,

1987: 39).

3.2. Fantasti¢no izmedu ¢udnog i cudesnog

Prema Todorovljevoj tipologiji fantasti¢nih obiljezja, mozemo govoriti o kategorijama cudnoga
i ¢udesnog. ,,Zanr ¢udnoga karakterizira ¢itateljevo prihvaéanje da zakoni stvarnosti ostaju
netaknuti i da pruzaju objasnjenje opisanih pojava. Zanr ¢udesnog karakterizira Citeteljeva
odluka da mora prihvatiti nove zakone prirode kojima bi se fantasti¢éna pojava mogla objasniti.
Fantastika se, najradije, smjeSta na granicu izmedu cudnog i cudesnog, nego Sto hoce biti
samostalan Zanr.“ (Todorov, 1987: 46). Cudesno karakterizira nepoznata, jo§ nevidena pojava

koja ¢e se dogoditi u buducnosti. U ¢udnom, neobjasnjive stvari svodimo na poznate ¢injenice,



pa time i u proslost. ,,Kako bilo da bilo, kada prou¢avamo fantasticno, ne mozemo iskljuciti

¢udno i ¢udesno, zanrove s kojima se djelomi¢no poklapa.« (Todorov, 1987: 49).

3.3. Teme fantasti¢nog

3.3.1. Ja—teme

Prema Todorovu, ove se teme u svojoj biti ticu strukturiranja odnosa izmedu ¢ovjeka i svijeta.
Ovdje je vazan predmet opazanja. Osnovnog osjetila je osjetilo vida i takve teme moZemo
odrediti kao "teme pogleda.” Pojavljivanje natprirodnog bica ili pojave praceno je uvodenjem
necega vezanoga s pogledom, a to su, posebno, naocale i ogledalo, koji omogucavaju prodor u
carobni svijet. NaoCale omogucavaju pristup ¢udesnom, a ogledalo je prisutno likovi Zele
krenuti prema natprirodnom. Razum, koji se protivi ¢udesnom, odbacuje ogledalo koje
predstavlja sliku svijeta, a ne svijet. ,,Za svijet ¢udesnog nije vezan samo pogled, ve¢ simboli

posrednog, izvrnutog, naglavce okrenutog pogleda Sto omogucéuju naocale i ogledalo.*
(Todorov, 1987: 126).

3.3.2. Ti—teme

Temeljno je obiljeZje ovih tema spolna Zelja, odnosno, spolnost. Prema Todorovu cetiri su
obiljeZja ti —tema. "Prvo obliljezje tih tema je motiv vraga" Koji predstavlja "utjelovljenje Zelje,
a Zena je predmet te zelje". (Todorov, 1987: 131). ,Homoseksualnost je druga Cesta tema
fantasti¢ne knjizevnosti. ,,Ljubav viSe od dvoje* sljedece je obiljezje ti — tema, pri Cemu je
ljubav u troje najcesci oblik.*“ (Todorov, 1987: 135). ,,Sadizam je, takoder, jedan od motiva ti
— tema, a definira se kao mucenje koje izaziva zadovoljstvo kod onoga tko ih primjenuje.*
(Todorov, 1987: 136). ,,Posljednji je motiv uspostavljanje spolne ljubavi koja je slicna
umiranju. Le¢i pokraj bi¢a drugoga spola, znaci isto Sto je 1 biti pojeden, poginuti.* (Todorov,
1987: 139).
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4. Elementi fantastike u Jorgovanié¢evim pripovijetkama

Rikard Flieder Jorgovani¢ smatra se jednim od utemeljitelja hrvatske fantasti¢ne proze. Prije
njega je objavila Dragojla Jarnevi¢ Povodkinje pod gradom Ozlom u knjizi Domorodne poviesti
(1843.), no on je zasluzan za afirmaciju toga modela proze u hrvatskoj knjiZzevnosti 19. stoljeca

s obzirom na brojnost i raznolikost tekstova koji obiluju elementima fantastike.

Prema Jagni Pogacénik, Jorgovanic¢evi prozni tekstovi u kojima se pojavljuje fantastika
uglavnom pripadaju ljubavnim pripovijestima romanticarskog tipa koje karakteriziraju nesretne
i neuzvracene ljubavi. U takvim tekstovima pojavljuje se "tip fatalne, tajanstvene zene" koja je
u biti imaginarna, "odnosno ona je onakva kakvom je glavni junak dozivljava u svojoj svijesti.
U Jorgovani¢evim pripovijestima moze Se prepoznati vrlo raznovrstan romantic¢arski
pripovjedni inventar: posezanje za trivijalnim motivima; preljubi, otmice, osvete, hajduci,

nerazjasnjena i tajnovita djetinjstva i dr.” (Pogacnik, 1999: 341-342).

,,Od Todorova do danas gotovo je cijela teorija fantastike suglasna u opisu onoga $to Dieter
Petzold i Rosemary Jackson nazivaju subverzivnom fantastikom.** (Poga¢nik, 1999: 342-343).
Jorgovanicev fantasti¢ni opus sadrzi tekstove koje odlikuju dvojbe, kolebanja izmedu ¢udnog i
Cudesnog, fikcionalni svjetovi, primarni i sekundarni svjetovi. Takvu prozu Petzold shvacéa "kao
onu koja prkosi ¢itateljevom konceptu realnosti, stavlja u pitanje uvrijezenu sliku realnosti, a
sekundarni svijet biva oblikovan tako da izaziva Citateljev koncept stvarnosti i osjecaj sigurnosti
zasnovan na njemu. Petzold kaze kako takav svijet izgleda normalan ili realisti¢an dok neki
Cudni, neobjasnjivi dogadaj ne poremeti njegovu mirnu povrsinu. Problemi raspoznavanja
izmedu stvarnosti i privida, halucinacija, ¢uda i prijevare, esti su u takvoj prozi. Sto je neka
proza bliza subverzivnom odnosu prema stvarnosti, to vise sadrzi postupke, konvencije i motive
realistiCke proze, kao i opSiran, posve realisti¢ki uvod, prepoznatljivu deiktiku i ikonografiju.
Subverzivna fantastika smjesta fabulu u zemljopisno i povijesno provjeriv prostor koji postaje
¢imbenikom hinjena realizma i samim time pridonosi potkopavanju slike stvarnosti. Sve su
Jorgovanic¢eve fantastiCne pripovijesti smjestene u vrlo prepoznatljive, realisticki opisane
prostore i vremenski su determinirane. Jorgovaniceve bi pripovijesti mogle funkcionirati kao
mimeticka proza o nesretnim ljubavima, s jasno ocrtanom socijalnom i drustvenom pozadinom,

kad se u njima ne bi mijesale one stvari i predmeti koji se u logi¢koj racionalnoj kauzalnosti

4 Jagna Pogacnik oslanja se na autore Dietera Petzolda, Fantastic Fiction and Related Genres, Modern Fiction
Studies, 32, 1, Letayette, Indiana, 1986. i Rosemary Jackson, Fantasy The Literature of Subversion, Rotledge,
London-New York, 1995.
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svakodnevice, kao ni u realisti¢koj prozi ne mogu sresti, $to kod ¢itatelja izaziva kratki spoj u
shvacanju djela, konfuzne emocije, $ok, iznenadenje i strah.” (Pogacnik, 1999: 342-343).
Pogledajmo kako to izgleda u Jorgovanicevim pripovijestima Ljubav na odru, Stella Raiva,

Dada i Crne niti.

4.1. Motiv tajanstvene Zene

U sve cetiri Jorgovani¢eve pripovijesti koje se analiziraju u ovome zavr§nom radu mozemo
pronaci motiv tajanstvene Zene koji je oblikovan na razli¢ite nacine. ,,U Ljubavi na odru, u
kojoj se motiv neostvarene ljubavi pojavljuje kao subjektivna opsesija pripovjedaceva, Citatel]
je, nakon realisticki detaljnog uvoda, opisa gostionice i njezinih gostiju, naglo prebacen u
prostor sekundarne stvarnosti, bez ranijih najava ili naznaka. Prema Todorevljevoj tipologiji
fantasti¢nih obiljezja ovakav razvoj dogadaja pripada zanru ¢udnoga. Takav razvoj dogadaja
pripada Zanru ¢udnoga jer zakoni stvarnosti ostaju netaknuti i pruzaju objas$njenje opisanih
pojava. Konkretno, prijelaz u sekundarnu stvarnost koju spominje Poga¢nik mozemo objasniti
Hvostoljevim sanjaranjem, pojavom koja je uobiCajena i svakodnevna. U ovome slucaju
svakako pronalazimo primjer tipi¢ne Todorovljeve ja — teme, mijeSanje sna i jave. ,,Snoviti
trenutak dozivljaja ljepote, nemira i uzbudenja slikara Hvostova, nakon $to je ugledao djevojku

Andelinu koja nalikuje na njegovu mrtvu ljubav.* (Pogaénik, 1999: 343-344):

,,Dalje! - Dalje! - grmi on oblaku, a oblak leti preko gora, preko mora, i spusti ga onesvijestena
u cvjetan vrt. U tom je vrtu cvijece 1 drvlje kakovo jo§ nikad nije vidio, zlatne ribice lete po
zraku kao iskre, zrak je sladak, nebo sjajnije, iz daljine se ¢uje glazba, od koje se cvijece otkida
od stabljike, 1 kao da pleSu¢i prsi po zraku. Niz staze su porasle visoke biline u rodu palmama,
lis¢e im je srebrno, stablo zlatno, cvijet ne zna$ da li je dragulj ili zvijezda. Ispod njih stoje
kipovi bozica: miloska, kapitolinska, medi¢ejska Venera, sve te stoje - na visokim podnozjima
1 gledaju na strana putnika. Ujedanput se stanu micati, ziva krv udari u njthovo mramorno tijelo,

one se sagnu i sadu dolje u svoj svojoj bozanskoj goloti. (Jorgovani¢, 1999: 136).

»otella Raiva je svakako najbizarnija pripovijest u korpusu Jorgovaniceve fantasticne proze.
Glavna junakinja Stella ubraja se u specifi¢an Jorgovanicev tip tajanstvene zene, s time da se

ona moze obiljeziti i terminom egzoti¢no.“ (Pogacnik, 1999: 345). Pripovijetka Stella Raiva
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pripada zanru cudnoga jer, iako tajanstvena, Stella je opisana kao potpuno normalna djevojka s

naglaSenim fizickim izgledom i karakterom:

,,Godine 185* dovede impresario u Zagreb pjevacicu koja je u prvi mah ocarala svekoliko
op¢instvo. Zvala se Stella Raiva, a bijase rodom Indijka. Stasa bijase visoka, vitka i — Stono se
kaze — otmjena. U svakom kretu 1 pogledu vidjela joj se neka prirodena gordost, poja¢ana onim
hladnim prezirom kakav se nalazi na licima ljudi koji su ili nepravedno stradali ili mnogo trpjeli
od uvreda. Lice u Stelle Raive ne bijaSe pravilno — lijepo, ali oci joj svi Cari istoka sjali su iz
njih! Velike, tamne, ozbiljne o¢i zastrte dugim svijetlosvilenim trepavicama zatekle bi vas,
susrevsi se s vasim, kao meteor za ljetne no¢i ... Pa kakva kosa bijase u nje: teSka, tamna i glatka
kao da su je svilci preli! Put joj bijaSe Zuckastogarava, i na njezinim obrazima nisi vidio

rumenila, dapace i za pozornicu se nije htjela crveno naliéiti.“ (Jorgovanié, 1999: 160-161).

,,U pripovijesti je Dada sam lik glavne junakinje je nerealan i tajanstven (kao da nije prava
djevojka), od njezina porijekla do misti¢nog izgleda i ponasanja. (Pogac¢nik, 1999: 344). Dada
iz istoimene pripovijesti ¢udna je djevojka, misteriozno je njezino rodenje zbog kojeg je ona
proniknuta otrovom, ona ima sablasno, vilenjacko oko, smije se ludim smijehom te kao da nije
prava djevojka, a postupci su joj jednako cudnovati. (Pogacnik, 1999: 346). Pripovijetka Dada
medu ovim trima analiziranim pripovijetkama jedina pripada, prema Todorovljevoj tipologiji
fantasti¢nih obiljezja, Zzanru cudesnoga. Dadina pojava je sama po sebi ¢udesna, ona je opisana
motivima sablasnog, vilenjatkog oka, ludim smijehom koji su tipi¢ni motivi fantasti¢nog
inventara. Zamagljivanje granice izmedu jave i sna, kao ¢esta Todorovljeva ja-tema, posebice
je transparentno u karakterizaciji Jorgovanicevih Zenskih likova $to nije specifiéno samo za
pripovijetku Dada, nego i za ostale tri pripovijetke koje su analizirane u ovome zavr$nome
radu. U ovoj pripovijetki pripovjeda¢ dozivljava Ceste epizode snova, odnosno, onirickoga
iskustva, teme koja pripada Todorovljevim ja — temama. Tipiénim Todorovljevim ja — temama
pripadaju i halucinatna svojstva. Halucinatno svojstvo u ovoj pripovijetki pojavljuje se na kraju
i dozivljava ga glavni lik koji ne moZe razaznati je li ga uistinu dotaknula Dadina ruka ili samo
zamislja. Prema Todorovljevim obiljezjima fantastike obilne su manifestacije subjektivnosti
kao knjizevne teme, a u pripovijetki Dada jedna od njih svakako je dvojenje oko statusa
dozivljenog. Dvojenje oko statusa doZivljenoga posljedica je zamagljivanja granica izmedu sna
i jave, Cesta ja-tema, koja je najtransparentnija u karakterizaciji specifiénih Jorgovanié¢evih

zenskih likova. Glavni junak dvoji oko stvarnosti/nestvarnosti dozivljenog (trenutak kada ga
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dotice fiktivna Dadina ruka). Takoder, ova pripovijetka zavrSava u zoni sekundarne stvarnosti

(Dada umire) i ¢itatelj ostaje u nedoumici.* :

,»Ta je kéerka bila posve cudnovato diete. Kivna i zlobna na svakoga tko je imao s njom posla,
bila je vazda i bolezljiva. Liecnici nisu nikad mogli pravo u¢i u trag njenoj bolesti; sad ju je
boljelo u srdcu, sad u glavi, sad u nozi, jednom rie¢ju, ona je bila sva ,,proniknula otrovom.*
(Jorgovani¢, 2003: 137).

U Crnim nitima motiv tajanstvene Zene utjelovljuje Maglajeva ljubavnica koja se prikazuje
tajanstvenom kroz Maglajeve snove. Prema Todorovljevoj tipologiji pripovijetika Crne niti
pripada Zanru ¢udnoga. Ono S§to pridonosi tome da ova pripovijetka pripada Zanru ¢udnoga je
Sto zapocinje kao tipi¢na kriminalistiCka prica, dakle, zapocinje pojavom koja je objasnjiva
zakonima stvarnosti i neobjasnjiva pojava (grob ubijenog supruga) moze se objasniti poznatim
¢injenicama. U ovoj pripovijetki pronalazimo tipi¢no obiljezja Todorovljevih ja — tema, a to je
pojava oniri¢koga iskustva koje dozivljava glavni lik. S pomocu onirickoga iskustva, glavni lik
saznaje istinu o Zeni u koju je zaljubljen. U snovima, Maglaj sanja pravu istinu o svojoj ljubavi.

Maglaj sanja zatvor i otkriva se da je njegova ljubavnica ubila svoga supruga:

»Maglaj se nije obi¢avao opirtau tomu ostvarivanju, nu sad, gdje je polazio u posjet

otajanstvenoj Koviljevicki, kao da je htio izpraviti stas, izgladiti ¢elo.” (Jorgovani¢, 1875: 35).

,,Cudan san vijao se te no¢i Maglajevom glavom. Starac sriesio Bog zna kako proti zakonu, i
njegovi ovrsitelji sapeli starca u tezke okove, da ga vode u duboku tamnicu. Jedva on sasao u
vlaznu uzu, koga ono vidi sgurena u kutu? Koviljevicku bliedu, upala lica, ugaslih ociju ...
Duso, ti tu! vikne starac u ¢udu, a blieda Zena uzdize se poput duha, 1 hvata ga suhim rukama
oko vrata, i grli ga i stiskuje neizmjernom snagom, da mu se krv sustavlja u zilah, dah zapinje
u grlu, a o¢i mda mu izskakuju, nu njemu je bilo uza svu tu: muku sladko, ugodno...

(Jorgovani¢, 1875: 77).

4.2. Motiv sna

Kao jedna od tipi¢nih Todorovljevih ja — tema svakako je motiv sna, odnosno, onirickog
iskustva. Motiv sna (onirickog iskustva) zastupljen je u sve Cetiri Jorgovaniceve pripovijesti i

oblikovan je na razlicite nacine.
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U Ljubavi na odru snovite trenutke dozivljavaju i Hvostov i Andelina. Hvostovljev san
predstavlja andeoski prikaz Andeline koji najavljuje Hvostovljevo skorasnje dovrSenje slike

ljubavi na odru:

,,Dosavsi kuci Setao se cijelu no¢ po sobi uzrujan i promisljajuci o uspjehu. Prema jutru zaspi
teSkim snom i u snu mu se prikaze Adelaida na andeoskim krilima, diraju¢i mu blagoslovno

celo. Kad se probudio, rastumaci taj san kao dobar znak.* (Jorgovani¢, 1999: 146).

,,U Ljubavi na odru, pripovijesti o umjetni¢kom stvaranju, dozivljaju ljepote i uzvisenoj ljubavi,
stvaralacki nemir, uzbudenje 1 dozivljaj ljepote slikara Hvostova, nervus superphantasticusa
predocen je u obliku sna koji u tekstu funkcionira kao posve samostalna epizoda u kojoj ¢e se

uz prolaske od idili¢nog:

,,Najednom stane nesto lagano padati, on pogleda gore i vidi da sjedi po cvatu¢om lipom i da
se njezini cvijetci po njemu trune. Tisucu pcela zuje oko lipe, veliki modri 1 crveni leptiri
dolije¢u k njoj, u daljini pjeva slavuj, i Sto viSe pjeva, visSe cvijeée nice iz zemlje.“ (Jorgovanic,

1999: 135) do stravi¢nog krajolika:

,»Strasan, trzaju¢i nemir ovlada njime, on mora da hrli dalje u tamu, u mtak, gdje je muklo 1
mrtvo, gdje nema jeke ni odziva. | zbilja postaje vidik sve uzi, pod nogama mu lezi pijesakm
nad njim je nebo pocrnilo kao crno sukno, sa strane su se stijesnile pecine 1 prolaz biva sve uzi,
da se mora rukama opirati o pec¢ine.” (Jorgovani¢, 1999: 136) i predskazati slicnost mrtve

ljubavi i sviracice Andeline.*

»Andelinin je san druk¢iji od Hvostljeva jer je ispunjen elementima fantastike te ga sama
Andelina opisuje cudnovatim. Pogacnik izdvaja da ¢e Andelina sanjati vlastitu, skorasnju,

smrt.* (Pogacnik, 1999: 345) :

»Sanjala sam da smo zajedno lezali u grobu, te da su iz nasih srdaca niknula dva mirtina busena,
ali — §to je cudnovato — njihovo cvijece nije bilo bijelo ve¢ crno, crno kao ovaj barSun — odvrati

ona, nagnuvsi krasnu glavu.* (Jorgovani¢, 1999: 147).

Motiv sna u Ljubavi na odru simbolizira i zavrSetak ovozemaljskog Zivota, odnosno, smrt. U

toj pripovijesti, Andelina umire spavajuci.

»Sad se baci Hvostov kao mahnit na odar, dr§¢u¢im rukama stane buditi Andelinu, hoée da joj

razdvoji ruke, ali ruke su grcevito stisnute 1 hladne kao led. Sad opazi da su nokti pomodreli,
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da su joj usnice posivjele, da to nije bljedoc¢a na njezinom licu ve¢ — smrt.* (Jorgovani¢, 1999:

154).

U pripovijesti Stella Raiva pojavljuje se motiv Stellina nemirna polusna. Tijekom je polusna
Stella hipersenzibilna i stvari koje ju okruzuju dozivljava intenzivnije. San najavljuje i
dugoocekivani Emerikov dolazak. Probudivsi se iz mu¢nog sna, Stella razabire da se san

pretvara u javu, odnosno, da je Emerik uistinu dosao:

,,Podno¢ me svlada letargija, bes¢utnost. U onom polusnu, u kom svaki SuStanj ¢ujem jos jasnije
nego za jave, zaCuh najedno¢ — moglo je biti kojih deset sati — Stropot pred mojim vratima, kao
da je netko na njih nasrnuo ili kao da zeli §to brze do mene dospjeti. Dignem glavu ... a netko

kuca.

- Signora, jeste li vi to? — upitam, misleci da je gazdarica.
- Stella, ja sam! — klikne netko oCajnim glasom, a taj je glas zvonio kao Emerikov.*
(Jorgovani¢, 1999: 170).

,, U pripovijesti Dada takoder su Ceste epizode snova vezane uz glavnog junaka. Snovi su
egzoticni ili pak predestinacijskog karaktera, a uvijek se pojavljuju u noveli u trenutku kada se
glavni junak nalazi u snaznom emocionalnom uzbudenju (ljubav i strah). (Pogacnik, 1999:

344).

,U Dadi glavni ¢e junak osjecaj straha transformirati u san, koSmar u kojem se pojavljuju
poprili¢no bizarni motivi, poput $krinje s ljudskim kostima, crnaca i pripreme za smrtnu kaznu.*
(Pogacnik, 1999: 346) :

,»Ciele no¢i nisam mogao usnuti; tek bi me u zoru svladao neki groznicav san u kojem su mi se

prividale same strasne stvari.* (Jorgovani¢, 2003: 153).

,Zaspim po drugi put. Cini mi se da sam u podrumu, al u kojem nema buradi, ve¢ su nekakve
¢udne $krinje. Samo na jedno okno odozgora dopire svietlo u taj podrum. Cemu su te $krinje
ovdje? — pitam se i dignem neki poklopac sa $krinje. A §to vidim u 8krinji? Citavu hrpu ljudskih

kostiju. Vrisnem i proplacem od uzasa.” (Jorgovanic¢, 2003: 154).
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U pripovijesti Crne niti tragi¢ni dogadaji na kraju novele (smrt udovice u pozaru) predskazani
su u tajanstvenim snovima u kojima stari Maglaj sanja pravu istinu o svojoj ljubavi. Maglaj

sanja zatvor i doznaje da je njegova ljubavnica ubila bivseg supruga:

,,Cudan san vijao se te no¢i Maglajevom glavom. Starac sriesio Bog zna kako proti zakonu, i
njegovi ovrsitelji sapeli starca u tezke okove, da ga vode u duboku tamnicu. Jedva on saSao u
vlaznu uzu, koga ono vidi sgurena u kutu? Koviljevicku bliedu, upala lica, ugaslih ociju ...
Duso, ti tu! vikne starac u ¢udu, a blieda Zena uzdize se poput duha, i hvata ga suhim rukama
oko vrata, 1 grli ga i stiskuje neizmjernom snagom, da mu se krv sustavlja u zilah, dah zapinje
u grlu, a o¢i mda mu izskakuju, nu njemu je bilo uza svu tu: muku sladko, ugodno...”

(Jorgovanié, 1875: 77).

4.3. Motiv halucinacija

Motivi halucinacija pripadaju motivima koje Todorov ubraja u tipi¢ne motive ja — tema.
Halucinacije bismo mogli definirati kao zamagljivanje granica izmedu sna i jave koje takoder

pripadaju tipicnim Todorovljevim obiljezjima fantastike.

U pripovijesti Ljubav na odru Hvostov, u jednom trenutku, pred sam kraj pripovijesti pocinje

halucinirati 1 u¢ini mu se da na odru lezi njegova mrtva draga Adelaida, a ne Andelina:

,Bijase ve¢ pao mrak kad se je Hvostov probudio iz svojih sanja. Cim je otvorio o&i, trgne se
unazad, pred njim bijase ono za ¢im bijaSe toliko Zarko teZio, $to je mislio da nece nikada vise
naci. Na odru lezase, ne Andelina, ve¢ prava pravcata Adelaide onako kako je lezala prije
nekoliko godina u Antwerpenu u kuci bankirovoj. Vostanice Sto su stajale na velikim
svije¢njacima kraj odra, plamtile su onim istim tihim, tuguju¢im svjetlom i obasjavale blijedi
zenski lik s upalim o¢ima, po kojima su pale tamne, duge trepavice; u suhim rukama stajao je
krizi¢ s dijamantima, i ovi se u oprecu prema ostalom odsijevahu kao suze prve radosti...

(Jorgovani¢, 1999: 154).

U pripovijesti Stella Raiva motivi halucinacija i bunila utjelovljuju se u liku Stelle koja svrhana
zbog Emerikova odlaska, poCinje zamiSljati natprirodna stvorenja andela i demona kako joj

govore o njezinoj 1 Emerikovoj sudbini. Budu¢i da su stvorenja suprotna karaktera (andeo —

vvvvv
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ne moze uravnoteziti, ne znajuci zeli li se prikloniti misljenju andeoske ili demonske strane.
Andeo i demon ,,fantasticni su inventar, likovi ili predmeti koji stoje na rubu svakidasnje zbilje*
(Pogacnik, 1999: 347):

,»Sva shrvana dospjeh onamo, i jedva sam smogla snage da se popnem do moga stana. Tu se
bacih na divan i poceh s ridanjem i griznjom ubijati svoju mladost. Nikad vise, nikad ga neces
vidjeti! Saptao mi zdesna demon, a slijeva me tjesi andeo: hoces ga vidjeti, i to skoro! Voljela

sam slusati andela. Ta imala sam mlado srce.* (Jorgovani¢, 1999: 169).

U pripovijesti Dada, Milan svjesno prepriCava nesvjesni, natprirodni dogadaj, svoju
halucinaciju koju to¢no i datira. To¢no datiranje kao obiljezje prirodnog, ovozemaljskog

uklopljeno je u pri¢u o natprirodnom, halucinantom iskustvu koje je dozivio pripovjedac:

,»,INo Cujte sada, gospodo, Sto mi se zgodilo nocu 7. listopada. Imao sam mnogo uciti, te sam do
blizu pono¢i ostao pred knjigom. Tad me najedno¢ poce obilaziti neki hlad oko tiela, a iza hlada
navali na me neopisiv strah, koji me je nukao da izadem medu ljude. Sve jace me gonio taj
strah, a opet me zebnja prikovala na stolac da se ne mogoh maknuti. Bije pola dvanaest starinska
ura na ormaru ... plamen na svie¢i po¢ne se okretati i praskati .. utrne se — i vrata moje sobice
otvaraju se polako ... polako ... Ne smijem se ogledati, a ne cujem nikoga da ulazi u sobu; samo
ledeni hlad polieva me po ledima, kad se kip od leda primice k meni ... Uko¢im se sav i zaklopim
o¢i. Tad Susne nesto kraj mojih usiju 1 ledena mi ruka pokrije celo. Osjecam joj svaki prst, svaki

pregib, a ¢ini mi se da je Dadina ruka.“ (Jorgovani¢, 2003: 191-192).

,, U pripovijesti Crne niti niti stari Maglaj sanjat ¢e zatvor, ne znajuci da je zena u Kkoju je
zaljubljen sudionica u zlo¢inu.* (Pogac¢nik, 1999: 345). U tome dijelu pripovijetke Maglaj sanja
zlokoban san koji mu navjes¢uje moguci odlazak u zatvor, ali on ne shvaca pravu poruku toga

sna:

,,Cudan san vijao se te no¢i Maglajevom glavom. Starac sriesio Bog zna kako proti zakonu, i
njegovi ovrsitelji sapeli starca u tezke okove, da ga vode u duboku tamnicu. Jedva on sasao u
vlaznu uzu, koga ono vidi sgurena u kutu? Koviljevicku bliedu, upala lica, ugaslih ociju ...
Duso, ti tu! vikne starac u ¢udu, a blieda Zena uzdiZe se poput duha, i hvata ga suhim rukama
oko vrata, i grli ga i stiskuje neizmjernom snagom, da mu se krv sustavlja u zilah, dah zapinje
u grlu, a o¢i mda mu izskakuju, nu njemu je bilo uza svu tu: muku sladko, ugodno...”

(Jorgovanic¢, 1875: 77).
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4.4. Motiv lijepe mrtve drage

U pripovijesti Ljubav na odru glavna je Hvostovljeva zivotna tendencija i Zelja naslikati odar
svoje mrtve drage, onako kako ju je vidio posljednji put. Hvostoljeva je mrtva draga Adelaide.
Hvostov ne moze naslikati svoju Adelaide jer ne poznaje zenski model koji bi mogao odgovarati

izgledu njegovu mrtve drage. Ispunjenje svojih Zelja pronalazi u sviracici Andelini:

,,Jzronivs$i nad njezinim grobom nekoliko iskrenih suza, krene Vasilij Hvostov u Italiju, nade
tamo nekoliko prijatelja slikara, i posveti se napokon sam slikarstvu, nose¢i na srcu jedinu zelju

da naslika svoju ljubav na odru.* (Jorgovani¢, 1999: 131).

U Stelli Raivi ne pronalazimo motiv mrtve drage, ali moZemo reci da je zastupljen motiv mrtvog
dragoga. Stellin je mrtvi dragi Emeriko kojeg nije uspjela vidjeti jer ,,njegovo krasno tijelo
pocivalo je ve¢ pod vlaznom zemljom kroz koju nisu mogle prodirati moje suze da sam do dna

"C

iskapala o¢i!* (Jorgovani¢, 1999: 173). Zele¢i vidjeti svojega dragoga, Stella se baci, u najblaze
rec¢eno, strasni poduhvat. Jedne noc¢i odlazi na groblje na kojemu iz groba iskopa Emerikov les§
i zlatnim bodezom mu odsjece lubanju. Lubanja, kosti i uopée Emerikov le$ funkcioniraju kao
fantasti¢ni inventari koji stoje na rubu svakidaSnje zbilje 1 dodatno doprinose stravi¢nosti,

uZzasnosti 1 fantasti¢nosti njezina postupka:

,,Umolim najmljenike neka se ne plase, da ¢u ih obilno nadariti, sSamo nek mi skinu glavu s
leSine. Ali oni nece ni da ¢uju. Tad ja izvadim bodez $to sam ga ponijela sa sobom — evo, ovaj
zlatni okovani bodeZz, uspomenu na moga oca — prekrstim se i sabravsi svu snagu, odrubim

njime Emerikovu glavu.© (Jorgovanic¢, 1999: 175).

U pripovijesti Dada Milanova je mrtva draga knezeva kcer koja je tijekom cijele pripovijesti

bolezljiva i na kraju je njezina bolest okon¢ana smrcu:

,,Dada je umrla! — zavapim zdvojno, izletim bez SeSira na ulicu pa onda sve dalje — dalje onamo

... Za sjenom...”“ (Jorgovanic¢, 2003: 192)

,»Najbliza odmaku u ¢udesno jest pripovijest Dada u kojoj glavni protagonist, protjeran iz
blizine svoje ljubavi, tocno predvida dan njezine smrti, nakon §to mu je ¢elo dodirnula fiktivna
hladna Dadina ruka. Prema tome, pripovijetku Dada mozemo prema Todorovljevoj tipologiji

19



fantasti¢nih obiljezja smjestiti u zanr cudesnoga koji karakterizira nepoznata, jo§ nevidena
pojava koja ¢e se tek dogoditi — dakle, u budu¢em vremenu. Na samom Kraju pripovijedanja
svjedokinja, gospoda kojoj je pripovijedao svoje ljubavne jade, na njegovom c¢e celu jasno
razabrati otisak ruke kao da je sitna rucica prije jednog hipa pritisnula to ¢elo.“ (Pogac¢nik, 1999:
347). :

,»Gospoda pogleda na nj i prepadne se. Kao da je sitna rucica prije jednog hipa pritisnula to

celo, tako je jasno mogla razabrati na njem otisak te rucice.” (Jorgovani¢, 2003: 193).

U pripovijesti Crne niti moze se re¢i da motiv lijepe mrtva drage utjelovljuje Anka
Koviljevi¢ka. Koviljevicka, progonjena grijesima iz proslosti, na kraju pripovijetke stradava u
pozaru. Prema tome, Koviljevicka kao i ostali zenski likovi Jorgovaniéevih pripovijedaka, na

kraju pripovijetke skoncava:

,»Za dva tri sata unisti plamen staje i sve Stogod je bilo drvena na ku¢i, tako, da se ona srusi, tek
dvie zidine ostanu postedjene, nalike s daleka zubc¢astim klisurama. Do jutra je sukljao crven

plamen i crn dim iz podrtina, koje pokopase Anku Koviljevicku.* (Jorgovani¢, 1875: 106).
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5. Zakljucak

U analiziranim Jorgovanicevim pripovijetkama Ljubav na odru, Stella Raiva, Dada i Crne niti
pronalazimo elemente fantastike. Pronadeni elementi fantastike su motiv tajanstvene Zene,
motiv sna (onirickog iskustva), motiv halucinacija, motiv lijepe mrtve drage. Uz te motive,
pronalazimo i ostale motive koji suoznacuju srediSnje motive i doprinose fantasti¢nosti
pripovjedaka: motivi groblja, leSeva, kostiju, ljudske lubanje. ,, Teme koje se pojavljuju u
Jorgovani¢evom tipu fantastike tipicne su Todorovljeve ja-teme: pandeterminizam, metafizicke
analogije, mijeSanje duhovnog i materijalnog, sna i jave, halucinantna i oniricka iskustva.
Osobito su obilne manifestacije subjektivnosti kao knjizevne teme: ludilo, obuzetost, opsesije,
dvojenje oko statusa dozivljenog. AKo nisu strukturirane poput oniri¢kog iskustva, pripovijesti
sadrze motiv sna, ispreplitanje sna i jave na planu sadrzaja. Zamagljivanje granice izmedu jave
i sna, kao ¢esta ja-tema, posebice je transparentno u karakterizaciji specifi¢nih, ve¢ spomenutih
Jorgovanic¢evih Zenskih likova koji su uvijek pomalo nestvarni. Todorov Kkarakterizira
fantastiku kao zanr u nestajanju, istiCu¢i kako velik dio fantasti¢nih tekstova zavrSava u
Cudesnom ili ¢udnom.” (Pogaénik, 1999: 346-347). Nakon prethodne analize, moguce je
ustvrditi kako Jorgovani¢eve pripovijetke naginju prema cudnom. Ipak, ne naginju sve
Jorgovaniéeve pripovijetke Zanru — ¢udnog. U pripovijetki Dada glavni lik Milan onirickim
iskustvom predvida skorasnju smrt djevojke Dade Sto se na kraju obistini. Naginjanju u cudesno
doprinosi i sam kraj pripovijetke u kojem glavni lik osje¢a da mu ¢elo dirne fiktivna Dadina
ruka. Zakljucuje se da u svim Jorgovani¢evim pripovijetkama pronalazimo elemente fantastike:
motiv tajanstvene Zene, motiv sna, motive halucinacija i motiv lijepe mrtve drage uz popratne
fantasticne motive kostiju, lubanje, leSeva 1 groblja. Takoder, prema Jagni Pogacnik,
Jorgovanieve pripovijetke smjeStamo u zonu ja — tema zbog Jorgovanicevih specifi¢nih
zenskih likova, isprepletanja sna i jave 1 zamagljivanje njihovih granica $to vodi prema
halucinantim stanjima. Ljubav na odru, Stella Raiva i Crne niti pripadaju zanru ¢udnog, dok

Dada pripada zanru ¢udesnog.
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