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Sazetak

Ovim se radom ukazuje na moguce metodicke pristupe u izvedbi nastave filma, ali i na
konkretne metodicke postupke u izvedbi dvosatne nastavne interpretacije filma Zivot je lijep.
U radu se navode, analiziraju i opisuju filmskometodicki pristupi koji se koriste u nastavi
filma te se daju primjeri filmskih djela pri ¢ijoj se interpretaciji u nastavi mogu primijeniti
opisani filmskometodic¢ki pristupi. Ovaj rad nastoji izdvojiti, razmotriti i ukazati na
umjetni¢ke vrijednosti filma Zivot je lijep te ih u opisanoj nastavnoj situaciji
filmskometodi¢kim pristupom ispravno prenijeti ucenicima. OpSiran ustroj nastavnog sata
prikazat ¢e se u sredi$njem dijelu rada prikazom nastavnih koraka koji se odvijaju tijekom
interpretacije filma Zivot je lijep. U poglavlju Metodicki model filmskodidaktickoga pristupa
filmu Zivot je lijep kronoloskim ée se redom nastavne etape povezati u nastavni sat obrade
filma te ¢e se opisati metodicki postupci, nastavne metode, nastavni oblici, nastavna sredstva i
pomagala koja se mogu Kkoristiti tijekom nastavnog dvosata.

Poseban je naglasak u ovom rada stavljen na konkretnu dvosatnu nastavnu situaciju i
filmskometodicki pristup koji je za taj nastavni sat odabran, a manje na samu teoriju o

filmskoj umjetnosti i televiziji zbog Sirokog opsega te tematike.

Kljuéne rijeci: filmskometodicki pristup, film, interpretacija filma, metodicki postupak
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1. Uvod

Osnovna je tema ovoga rada organizacija nastave filma Zivot je lijep, obrada bitnih
estetskih vrijednosti filma te interpretacija tih vrijednosti filmskodidakti¢kim pristupom i
strutnom metodologijom. O ovoj su metodickoj problematici u nastavi medijske kulture
najviSe pisali: Stjepko Tezak, Dubravka Tezak, Zvonimir Dikli¢, Ana Pintari¢, Ante Peterlic,
Kresimir Miki¢, Rasima Kaji¢, Dragutin Rosandi¢ i drugi. Za pisanje rada koristene su knjige
1 znanstveni ¢lanci spomenutih autora te dostupni mrezni izvori koji se bave tom tematikom.
Najvece zasluge za rad na tom podru¢ju zasigurno pripadaju hrvatskom jezikoslovcu i
metodicaru Stjepku Tezaku, koji svojim brojnim i sveobuhvatnim radovima nastoji nastavnika
§to bolje pripremiti za nastavu filma. On u svom kapitalnom djelu Metodika nastave filma na
podru¢ju medijske kulture nastoji studente, ali i nastavnike hrvatskog jezika, Sto bolje
upoznati s teorijom filma, s nastavom filma, s na¢inom kako metodicki organizirati sat
filmske kulture te s pripremom za $to stru¢niju analizu filmskog djela.
U prvom dijelu rada navest ¢e se vrste metodic¢kih pristupa koje Stjepko Tezak iznosi u
Metodici nastave filma te ¢e se ti pristupi i podrobno analizirati. Pojasnit ¢e se svrha, cilj i
karakteristike metodickih pristupa u nastavi filma te priloziti odredeni broj primjera filmskih
djela koje je mogucée metodickim pristupom analizirati i u nastavi razraditi.
U drugom dijelu rada nastojat ¢e se saZeto i dublje proniknuti u umjetni¢ke vrijednosti filma
Zivot je lijep koje treba istaknuti i jasno naglasiti tijekom interpretacije filma te obrazloziti
razlog zbog kojeg je film zastupljen u nastavi medijske kulture. Nakon toga iznijet ¢e se
razlozi zbog kojih se odlucilo za konkretan metodicki pristup pri razradi filma.
U treCem i srediSnjem dijelu prikazat ¢e se opSiran ustroj nastavnog sata pomocu nastavnih
koraka koji se odvijaju u nastavi medijske kulture. Nadalje ¢e se navesti metodicki postupci,
sustav 1 oblici koji se mogu koristiti pri interpretaciji filma. Osim toga, iznijet ¢e se 1 drugi
mogucéi postupci kao alternativni izbor te savjeti koji mogu Koristiti pri interpretaciji filma
Zivot je lijep.
U zakljuénom ¢e dijelu rada biti prikazana saznanja do kojih se doslo tijekom istrazivanja i
pisanja rada, a u prilogu ¢e biti prilozeni nastavni zadatci za sat u obliku nastavnih listica koji

se koriste tijekom interpretacije filma Zivot je lijep.



2. Metodicki pristupi u nastavi filma

Tezak (2002.) definira metodicke pristupe kojima se koriste nastavnici u nastavi filma,
da bi §to suvislije i jednostavnije uéenicima prenijeli filmske spoznaje, kao gledista kojima se
ulazi u spoznaju filmskog diskursa i svih relevantnih elemenata te vrijednosti filmskoga djela.
Pri tome nudi moguénost zamjene sintagme metodicki pristup drugom sintagmom metodicko
ili didakticko polaziste.
LPristup je prilaz; put, ulazak. U nastavnoj problematici te znaCenjske tanéine dopustaju
prihvacanje metodi¢koga pristupa u smislu: put do pojedinacnih filmskih spoznaja. Polaziste
je mjesto s kojega se polazi, polazna tocka. U nastavi filma to moze biti: razgovor o filmu
uopce, o autoru filma, o glumcima ili o temi, Citanje knjizevnoga predloska (ulomka romana,
scenarija, knjige snimanja), filmske kritike, gledanje filmskoga ulomka i drugo. Tako
shvacene razlike izmedu dviju navedenih bliskoznacnica upuéuju i na to spomenuto
razlikovanje u nastavnom procesu: pristup - put kojim se stize do ostvarenja nastavnih
zadataka; polaziSte — pocetna tocka od koje se krec¢e na tom putu.” (Tezak, 2002.:67.)
Dok u prvom izdanju Tezak (1990.) pri podjeli metodi¢kih polazista, uzima u obzir i dob
ucenika, ovisno o tome radi li se o predSkolskom razvojnom stupnju djeteta, ranim razredima
ili starijim razredima osnovne ili srednje Skole, u novom izdanju Tezak (2002.) iznosi
raznovrsne metodicke pristupe (ideoloskopragmaticki, ideoloskokriti¢ki,
kulturoloskokriticki), ali primarnu pozornost sa stajaliSta filmskog medija pridaje filmoloskim
pristupima, stoga ¢e se u daljnjim potpoglavljima govoriti o podjeli i obiljeZjima filmoloskih

pristupa.

2.1. Filmskodidakti¢ki pristup

Filmskodidakti¢kim pristupom nastoji se uc¢enike nastavnom komunikacijom upoznati
s temeljnim 1 struénim znanjem o filmu.
Tezak (1990.) navodi da se ovim pristupom ucenicima medijske kulture prenose opcenite, a
ujedno i najbitnije informacije i karakteristike te sastavnice filma, a to su: funkcije filma,
filmske vrste, filmski izrazi, filmska terminologija, filmska struktura, bit filma, razne
specificnosti, nac¢in vrednovanja filmskih djela i druge spoznaje kojima bi se ucenici
pripremili za svakodnevni susret s filmskom umjetnoscu.
Osim cjelovitog filma i filmskih elemenata, koji su glavni predmet proucavanja, Tezak
(2002.) u primjeru organizacije nastavnog procesa uvrstava i literarne komponente filmskoga
djela u filmskodidakticko polaziste (tema, ideja, fabula, likovi, mjesto radnje, vrijeme radnje,
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likovi, kompozicija i slicno) te navodi da se analizom navedenih komponenti stjece filmska
kultura i sposobnost kritickog pogleda na film, koji su potrebni za razumijevanje samog
filmskog djela.

Tezak (2002.) iznosi primjere organizacije nastavnog procesa s filmskodidaktickim pristupom
i specifiéne komponente na koje se treba usredotociti pri analizi odredenog filma: Pravda
Ante Babaje (glumac dvojnik, fotografija u stvarnoj veli¢ini, dvostruka ekspozicija i crna
pozadina, maska, ubrzano i usporeno kretanje, izrezivanje fotograma, unatrazno kretanje,
mehaniCke naprave), Djeca Gorana Paskaljevica (stvaralatka montaza, stvaranje novoga
filmskoga djela od isjecaka iz tudih filmova), Western Union Fritza Langa (dramaturska
funkcija realisti¢noga dekora), Zabriskie Point Michelangela Antonionija (dekor kao sredi$nji
element u interpretaciji filma), Vlakom prema jugu Petra Krelje (usporedba projekcije
tonskoga zapisa 1 odgovarajucega filmskoga odsjecka), Mor Snjezane Tribuson (dramaturska
funkcija zvucne klasike) i Mariska band Petra Krelje (srodnost dokumentarnoga filma s

knjizevnim esejem).

2.2. Filmskopovijesni pristup

Ovim se pristupom nastoji ucenike upoznati i pojasniti im se sama povijest te razvoj
nastanka filmske umjetnosti. Osim povijesnog aspekta, film se sagledava i u svim ostalim
bitnim aspektima umjetnicke pojavnosti kao Sto su drustveno, politicko, ekonomsko,
tehnolosko, recepcijsko, estetsko 1 neko drugo glediste. Dijakronijskom analizom navode se 1
proucavaju razli¢ita razdoblja relevantna za razvoj filmske umjetnosti (nijemi film, film noir,
francuski novi val, talijanski neorealizam i drugi pravci) te vrhunci svjetske kinematografije.
Moguce je izuzeti filmsko ostvarenje iz sukcesivnog obrasca analize te ga promatrati u
razdoblju u kojem je nastalo, odnosno u odredenom umjetnickom razdoblju ili pokretu te ga
usporediti s filmovima drugih pokreta ili nacionalnih kinematografija tog vremena. Takvo
tumacenje najbliZe je sinkronijskoj analizi u nastavi knjiZevnosti.
Kao reprezentativni primjer obrade filmskog djela filmskopovijesnim pristupom, TeZak
(2002.) navodi pregled i1 upoznavanje s povijes¢u nijeme filmske komedije interpretacijom

Chaplinova filma Cirkus.

2.3. Filmskoproizvodni pristup

Ucenike je potrebno aktivnije ukljuciti u nastavu medijske kulture, a jedan je od

filmskim radionicama, filmskim skupinama, debatnim skupinama ili kinoklubovima.



Srz i sama svrha filmskoproizvodnog pristupa nije samo poticanje filmskoga stvaralastva kod
ucenika nego i budenje zanimanja ucenika za filmskom umjetnos$cu, ali i knjizevnosc¢u jer su

te dvije umjetnosti nerijetko nerazdvojne.

2.4. Filmskoodgojni pristup
Prednost se pridaje dozivljajnoj recepciji filma i odgojnim zada¢ama.

,,U srediSte promatranja postavljaju se odgojni sadrzaji, op¢i odgojno-obrazovni ciljevi, a u
nesto pojacanoj mjeri i filmskokomunikacijski: zapazanjem osnovnih sastavnica filma (slika u
pokretu, boja, rije¢, glazba), razlikovanjem osnovnih rodova (igrani, dokumentarni, animirani
film), usporedivanjem sa srodnim umjetnostima (filmska bajka i literarna bajka, slika u filmu i
u slikarstvu).” (Tezak, 1990.:74.)

Tezak (2002.) odreduje bitne teme koje se provlace u razradi filma ovim pristupom: drugi i ja,
pojedinac 1 drustvo, sloboda i odgovornost, odnosi medu spolovima, ekologija, rad, ljubav,
vjera, domovina i sliéno te navodi sljede¢e primjere: Carobni zvuci (skromnost i oholost,
snaga istinske umjetnosti), Igra (snosljivost medu ljudima) DusSana Vukoti¢a i Muzikalno

prase Zlatka Grgica (odnos prema duhovnim vrijednostima, licemjerje).

2.5. Filmskoobrazovni pristup

Glavni je zadatak ovoga pristupa povezati filmsko djelo sa srodnim nastavnim
podru¢jem s kojim se nalazi u korelaciji 1 na taj nacin dati prednost naobrazbenim zadacama.
Tim je pristupom film sredstvo, odnosno izvor od kojeg se polazi k usvajanju drugih znanja
(druge cjeline nastave hrvatskog jezika ili drugi nastavni predmeti) koji su samo u odredenoj
korelaciji s filmom jer filmsko djelo u tom pristupu ima sekundarnu funkciju od koje se samo
polazi 1 kao umjetnicko djelo nije samo sebi nastavna svrha.
Tezak (2002.) razumljivo i1 kreativno uspostavlja korelaciju izmedu medijske kulture, odnosno
nastave filma i nastavnog podruc¢ja knjizevnosti te nastavnih podru¢ja zemljopisa, likovne
umjetnosti, glazbene umjetnosti, prirode, tehnicke kulture te tako daje jasan oblik takvog
nastavnog sata. U filmu Prometni znaci-ulicni junaci Dragutina Vunaka jasno je odredena
naobrazbena zadac¢a koja se odnosi na usvajanje prometnih znakova i pravila, a filmska
vrijednost i kompleksnost stavljena je u drugi plan te tako film poprima namjensku
karakteristiku. Film postaje ishodiSte povezivanja s drugim nastavnim podrucjima i cjelinama.
Filmskoobrazovni pristup u nastavi filma najsli¢niji je korelacijsko-integracijskom sustavu u
nastavi knjiZzevnosti 1 jezika jer poprima obiljeZja povezivanja raznih nastavnih cjelina, ali 1

medupredmetnih podrucja.



2.6. Filmskoporedbeni pristupi

Budu¢i da je film slozeno umjetnicko djelo u kojem se povezuju i pojavljuju elementi
drugih umjetnosti kao $to su slika, glazba, rije¢i 1 drugo, postoji potreba za metodickom
usporedbom filmske umjetnosti sa srodnim umjetnostima da bi se upravo tim povezivanjem
pomoglo u¢enikovom lakSem razumijevanju i vrednovanju novih spoznaja.
Bjedov (2006.) navodi da se korelacijski pristup, Sto je primjenjivo i na filmskoporedbeni
pristup, temelji na usporedivanju sadrzaja koji djeluju kao zasebne tvorevine, ali se medu
njima otkriva razli¢itost ili pak sli¢nost.
,»Ako na primjer, u obradi filma spominjemo boje koje se pojavljuju u filmu ili koju smo
glazbu prepoznali, tada govorimo o povezivanju — korelaciji filmske, likovne i glazbene
umjetnosti.“ (Bjedov, 2006.:126.)

2.6.1. Filmsko-knjiZevni pristup

Nastava filma povezuje se s nastavom knjizevnosti pri ¢emu su podjednako
zastupljene i filmske i knjizevne sastavnice koje se razraduju tijekom nastavnoga sata.
Kako Tezak (2002.) navodi, interpretacija se usmjerava na najbitnije, najkarakteristi¢nije
elemente filmskoga i1 knjizevnoga djela da bi se uspjele obuhvatiti sve brojne sadrzajne,
strukturne i estetske sastavnice (tema, mjesto, vrijeme, fabula, stilske figure, vrsta, motivi,
forma i druge). Nadalje navodi da se filmsko-knjizevni pristup ne zasniva samo na razradi
adaptacija knjizevnih djela nego je moguce ukljuciti 1 knjiZevna djela napisana prema
filmskom djelu u nastavu filma. Iako je pristup usmjeren na zadatke nastave knjizevnosti i na
postavljene knjizevnoobrazovne ciljeve, nije na odmet ponoviti i utvrditi filmsko pojmovlje
kojim se koristilo tijekom nastavnoga procesa.
Tezak (2002.) spominje sljedece primjere organizacije nastave filma, koji u srediStu nastavnog
procesa imaju knjizevnoobrazovne zadatke i jasno istaknute najspecifi¢nije sastavnice koje je
bitno razraditi: Breza (usporedba pripovijetke, scenarija i knjige snimanja), Svoga tijela/tela
gospodar Slavka Kolara, Branka Gavelle i Fedora Hanzekovi¢a (odnos autora knjizevnog
djela prema njegovu prijenosu na pozornicu i ekran), Pravda Vladana Desnice i Ante Babaje
(filmska adaptacija literarnog djela), Dnevnik maloga Perice Vjekoslava Majera (zanrovski i
komparativni pristup u knjizi), usporedba Lovrakovih junaka s junacima filma Druzba Pere

Kvrzice i Vlak u snijegu.



2.6.2. Filmsko-likovni pristup

U srediStu se nastavnoga procesa nalazi film koji je posredno ili neposredno povezan s
likovnom umjetnoscu.
Igrani filmovi o likovnoj umjetnosti pozeljni su za prikazivanje i produbljivanje ucenikove
filmsko-likovne kulture jer se njima ucenici ne upoznaju samo sa strukturom filma i njegovim
vrijednostima nego se na taj nacin uocavaju i povijesne Cinjenice te umjetnicka, odnosno
likovna vrijednost.
Najpoznatiji filmovi o umjetnicima slikarstva koji su stekli i veliku filmsku reputaciju jesu:
Zudnja za Zivotom (film o Vincentu van Goghu), Goyini duhovi (film Milosa Formana), Frida
(film o meksi¢koj predstavnici nadrealizma), Djevojka s bisernom nausnicom (film o
Johannesu Vermeeru), Pollock (film o Jacksonu Pollocku, americkom predstavniku
apstraktnog ekspresionizma), Zivot s Picassom (film s Anthonyjem Hopkinsom u glavnoj
ulozi) i drugi.
Film moze sadrzavati kvalitetne likovne elemente ukomponirane u film montaZzom,
kadroviranjem, perspektivom, rakursima, bojom, osvjetljenjem ili nekom drugom bitnom
filmsko-likovnom sastavnicom. Taj prisutni likovni element moze se analizirati i pri tome se
traziti njegov dublji smisao tijekom nastave filma.
Medu najpoznatije redatelje ¢ija su najbolja filmska ostvarenja prozeta i stilom pravog
likovnoga umjetnika, ubrajaju se: Sergej Eisenstein (Oklopnjaca Potemkin), Luis Bunuel
(Zlatno doba, Viridiana, Simun iz pustinje), Salvador Dali (Andaluzijski pas), Jean Renoir
(Pravila igre, Rijeka), Orson Welles (Gradanin Kane), Akira Kurosawa (lkiru, Rashomon),
Frederico Fellini (Zivot je lijep, Cabirijine noéi, 8 i pol tjedana), Ingmar Bergman (Divlje
jagode, Persona, Fanny i Alexander), Jean-Luc Godard (Do posljednjeg daha, Alphaville),
Andrej Tarkovski (Stalker, Solaris), Krzystof Kieslowski (Tri boje), Andrej Jodorowski (EI
Topo, Sveta Gora), Terrence Malick (Tanka crvena linija, Drvo Zivota), David Lynch (Plavi
barsun, Eraserhead) i mnogi drugi.
Dostupni su i dokumentarni filmovi o skoro svim danas poznatim likovnim umjetnicima koji
se ne bi trebali ispustati iz vida kada se govori o filmsko-likovnom pristupu u nastavi filma, a
preporucljivo ih je, prema Tezaku (2002.), prikazivati uz pomo¢ nastavnika likovne kulture ili

nastavnika hrvatskoga jezika s odredenom likovnom naobrazbom.

2.6.3. Filmsko-glazbeni pristup

Ciljevi filmsko-glazbenog pristupa podjednaki su prethodnom filmsko-likovnom
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pristupu te se filmska djela s obzirom na to mogu razvrstati na: igrane filmove o
glazbenicima, na dokumentarne filmove o glazbenicima ili o razdobljima u glazbi i pojavama,
na mjuzikle te igrane filmove koji se zbog glazbe kao jedne od neizostavnih i vaznih
sastavnica mogu iskoristiti u nastavi filma.

Igrani filmovi o glazbenicima, odnosno biografski filmovi koji su stekli svjetsku slavu i na taj
nacin postali kultni jesu: Amadeus (film Milosa Formana o Wolfgangu Amadeusu Mozartu),
Hod po rubu (film o Johnnyju Cashu), Braca blues (film o ameri¢koj blues skupini), Doors
(film Olivera Stonea o pjeva¢u Doorsa Jimu Morrisonu), Pijanist (Film Romana Polanskog o
pijanistu Wladyslawu Szpilmanu za vrijeme njemacke okupacije Poljske) i drugi poznati
filmovi.

Mjuzikli i rock opere: Kosa (film Milosa Formana o procvatu hipi pokreta u Americi), Moulin
Rouge (film o poznatom pariSkom kabaretu), Purpurna kisa (film o americkom pjevacu
Princeu), Fantom iz opere i mnogi drugi.

Tezak (2002.) navodi konkretne primjere razrade glazbenih sastavnica filmsko-glazbenim
pristupom u nastavi filma na primjeru ovih filmova: Tko pjeva zlo ne misli Krese Golika
(glazba u filmu, dramaturske funkcije glazbe u filmu), Mariska band Petra Krelje (glazba) te

Muzikalno prase Zlatka Grgica (operna glazba u crtanom filmu).

2.6.4. Filmsko-lingvisti¢ki pristup

Rijec€ je bitna sastavnica filmskoga djela, bila ona izgovorena ili napisana, stoga treba
uzivati ravnopravnu paznju kao i sve ostale sastavnice filma. Filmski scenarij ovisan je 0
rijeci te je 1 zato podloZan analizi i interpretaciji u nastavi filma.

Tezak (2002.) tvrdi da se ne proucavaju govorna obiljeZja filmskog djela samo u zvu¢nim
filmovima nego 1 u nijemim filmovima upravo zbog jezi¢nih elemenata koji se pojavljuju u
filmu u obliku naslova, tekstova medu kadrovima, obavijesti 0 mjestu i vremenu 1 komentara.
Najzanimljivija filmska djela, koja se mogu razraditi filmsko-lingvistickim pristupom,
najcesce su ona koja su obiljezena dijalektalnom raznovrsnos$cu, razli¢itim funkcionalnim
jezi€nim stilovima te ona u kojima dolazi do suprostavljanja likova iz razli€itih govornih
sredina.

Tezak (2002.) navodi nekoliko filmova koji omogucéuju filmsko-lingvisticki pristup,
primjerice: Vlakom prema jugu Petra Krelje (negativna kritika o jeziku filma), Zivot sa
stricem Krste Papi¢a (dijalekt u filmu u odnosu na jezik romana Okvir za mrznju lvana

Aralice), Tko pjeva zlo ne misli Krese Golika (zagrebacka kajkavska rijec) i Kajkavski dijalozi



u Kerstnerovim djelima, njihova autenti¢nost 1 dramaturska funkcija.

2.6.5. Filmsko-kazali$ni pristup

Film i kazaliSte su po mnogim umjetnickim obiljezjima srodne umjetnosti, stoga se
mogu tako i promatrati. Tezak (2002.) navodi kako se filmska i kazaliSna umjetnost
medusobno upotpunjuju i utjecu jedna na drugu, ali i da postoje velike razlike (scenografija,
vrijeme radnje, montaza i slicno) koje mogu biti predmet analize u nastavi filma. Nadalje
navodi da je najveéi problem u organizaciji prikazivanja filmskoga djela i odlaska u kazaliste
nedostatak skolskih sati, ali i da je pozeljno iskoristiti aktualne kazali$ne predstave koje se
odigravaju za vrijeme trajanja Skolske godine kako bi se u nastavi filma mogle iskoristiti za
usporedbu s filmskim djelom.

Primjeri koje Tezak (2002.) iznosi jesu: Kiklop Ranka Marinkovi¢a (fabula, kompozicija,
likovi u filmu i kazaliStu, usporedba s romanom), Svoga tela gospodar kao filmska i kazali$na
predstava (fabula, likovi, dijalog, atmosfera, odnos filma i kazalisne izvedbe prema

pripovijetki).
2.6.6. Ostali poredbeni pristupi

Tezak (2002.) iznosi sljede¢e moguce poredbene pristupe u nastavi filma:
o filmsko-radijski pristup
o filmsko-televizijski pristup
o filmsko-stripovski pristup.
Tezak (2002.) navodi i primjer viSestrukog pristupanja interpretaciji na temelju Golikova
filma Tko pjeva zlo ne misli: usporedba Majerove novele i Golikova filma, usporedba
Golikova filma i istoimenog mjuzikla u zagrebackoj Komediji, vrstovna pripadnost filma,

glazba u filmu i govorna karakterizacija likova u filmu.

3. Primjena filmskodidakti¢kog pristupa u interpretaciji filma Zivot je lijep
Za metodi¢ku interpetaciju i analizu filma Zivot je lijep u ovome je radu odabran
filmskodidakticki pristup jer se drzi prikladnim u spoznavanju razli¢itih motriSta koje film
otvara. Posebnost je ovoga pristupa $to uobziruje opéeodgojne nastavne zadace, ali i filmske
sastavnice, odnosno filmska izrazajna sredstva. Ta sveobuhvatnost omogucit ¢e pristupanje
filmu kao umjetnicki vrijednomu ostvarenju s naglasenim odgojno-obrazovnim porukama.
,,Ako je svrha nastavnog procesa zapazanje i prosudba svih njegovih vaznijih sastavnica,

istrazivanje moze te¢i ovim slijedom: odredivanje teme, mjesta i vremena, filmske vrste,
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prosudba fabule, analiza likova (eti¢ka, socijalna, psiholoska, govorna karakterizacija,

glumacko ostvarenje), prosudba idejne potke, obiljezja Zanra, karakteristike rezije, funkcija

kamere, rasvjeta i boja, zvuk: rije¢, Sumovi, glazba i montaza.* (Tezak, 2002.:120.)

Filmskodidakti¢ki pristup odabranim zadatcima omogucuje interpretativno-analiticko

promatranje i istrazivanje sljede¢ih filmskih sastavnica filma Zivot je lijep:

Mijesto i vrijeme radnje u filmu — Gdje se odvija radnja filmske pri¢e? Opisivanje
mjesta radnje u filmu. Moze li se vrijeme radnje saznati i iz slijeda dogadaja u filmu?
Zanrovska pripadnost filma — Kojem filmskom Zanru pripada ovaj film?
Tragikomedija i komedija kao filmski zanr. Povezanost humoristicnih i tragi¢nih
karakteristika filma. Je li snimljen stvaran ili izmisljen dogadaj?

Scenografija u filmu — Funkcija dekora u filmu. Scenografija kao bitan element u
interpretaciji filma. RazliCit utjecaj scenografije na ugodaj i atmosferu filma. Dioba
filma na dijelove pomocu jasne promjene scenografije.

Analiza likova — Ostvarivanje humoristi¢cnoga tona glumom i razgovorom likova.
Guidove osobine 1 njegova volja kao pokreta¢ radnje. Glumacki stil Roberta
Benignija. Odnosi medu likovima kao nositeljima radnje. Razvijanje osjecaja,
zastupanje odredenih stavova prema nekim ljudskim osobinama. Psiholoska i govorna
karakterizacija Guida i Dore.

Glazba u filmu — Uloga glazbe u filmskom pripovijedanju. Ostvarivanje ugodaja
glazbom u filmu. Glazba kao poveznica medu razdvojenim likovima. Glazba kao
opreka nasilju i ratu.

Ideja filma — Prepoznavanje glavne idejne potke u filmu. ldeja kao povod snimanju
filma. Nada i hrabrost kao bitne ljudske osobine. Zrtva koja se moze dati za dobrobit
drugih. Snaga ljubavi u zivotu.

Fabula filma — Redoslijed dogadanja u filmskoj pri¢i. Postupci glavnih likova u djelu.
Razumijevanje dogadaja u filmu 1 moguénost prisje¢anja i prepricavanja filmske
radnje.

Autor filma — Upoznavanje s likom i djelom Roberta Benignija. Razvijanje filmskog
nazora i ljubavi prema gledanju filmskih djela. Bitne informacije o filmskom djelu.
Scenarij filma — Duhovit i kreativan scenarij kao temelj originalnome filmu. Razgovor
likova u prvom i drugom dijelu filma. Razgovor Guida i Dore kao romanti¢no i
emocionalno ostvarenje ugodaja u filmu. Monolog glavnog lika. Simbolika pitalica u

filmu.



e Prizori u filmu — Izdvajanje najupecatljivijih prizora u filmu. Analiza najsmje$nijih i
najtuznijih prizora u filmskom djelu. Prepoznavanje humoristi¢nih elemenata u filmu.

Tezak (2002.) obrazlaze da se redoslijed interpretacije filmskih sastavnica ne mora dosljedno

pratiti te su moguca i odstupanja od takvog redoslijeda ako se, primjerice, tijekom iznosSenja

dozivljaja utvrdi da filmski likovi ili Zanrovska pripadnost ucenicima najviSe zaokupljaju

pozornost, istrazivacki dio sata moze upravo zapoceti razradom tih filmskih sastavnica.

4. Kriti¢ki osvrt na umjetni¢ke vrijednosti i poruke filma Zivot je lijep

Zivot je lijep dirljivo je i tragi¢no filmsko djelo. Filmska se pri¢a ne temelji na
stvarnim dogadajima, ali je radnja smjeStena u stvarno povijesno razdoblje. Iako je od
vremena Drugog svjetskog rata proslo vise od Sezdeset godina, ovaj je film, na sasvim osobit i
posve druk¢iji, nekonvencionalan nac¢in, pomogao vratiti tuzno sje¢anje na sva stradanja i
probleme koje rat sa sobom donosi.
Roberto Benigni, redatelj, scenarist i glavni glumac filma, osvojio je 1998. godine tri Oscara
na dodjeli najprestiznije filmske nagrade u kategorijama: najbolji strani film, najbolja filmska
glazba i najbolji glavni glumac. Film je nemogucée smjestiti u jedan Zanr zbog svoje
karakteristi¢ne zanrovske slojevitosti, ali je najceS¢e opisan kao tragikomedija, drama ili
ljubavna drama.
Postoji mnogo razloga zbog kojih ovo filmsko djelo uziva visoku filmsku reputaciju pa je
uvrSteno 1 u program nastave filma kako bi se u€enike upoznalo s filmskim i1 moralnim
vrijednostima, ali i odgojnim porukama koje ovo filmsko djelo sadrzi. Zivot je lijep ne
odlikuju skupi filmski efekti i skupa scenografija te brza izmjena kadrova, jednostavno nije
rije¢ o blockbusteru koji u danasnje vrijeme sve viSe preuzima vodecu ulogu u svjetskoj
kinematografiji. Iako je nekolicina kritiCara osudila takav nacin prikazivanja holokausta i
zivota u koncentracijskim logorima, nazvav$i ga Sokantnim tvrde¢i da nitko ne smije
ismijavati 1 poigravati se s ozbiljnim ljudskim nesre¢ama kao §to su ove, ipak je konacna
ocjena i percepcija filma potpuno drukc¢ija, odnosno pozitivna. U sam je film scenarijem i
medusobnim odnosom likova utkana puno ve¢a moralna poruka i1 poanta koju pojedini filmski
kritiari, kao $to su Paul Tatara, Rob Gonsalves, Tom Dawson, Jonathan Romney i drugi’, ne
zele priznati niti prihvatiti. U filmu se ne omalovaZavaju niti parodiraju stradanja iz Drugog

svjetskog rata, holokausta te njegovih zrtava, Sto filmu pripisuju pojedini kriti¢ari, niti je to u

! Vise o filmskim osvrtima navedenih kriticara pogledati na mreznim adresama koje su navedene u

literaturi rada na stranici 33.
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bilo kojem trenutku prikazano u filmu. Strahote i ubojstva koja su se dogadala nisu izri¢ito
vizualno prikazana u prizorima filma, nego se posredno o njima gledatelj informira. Djeca
koja su ranije dopremljena u logor nestaju, prikazuje se odredeni broj staraca i zena koji se
odvodi u plinske komore, spominju se ubojstva i smaknuca, ali sve to diskretno kako bi film
ostao prikladan za djecju publiku te kako bi se prenijela jedna sasvim druga poruka ljubavi i
ljudske hrabrosti.

Stvarnost nimalo ne pruza moguénost ispunjenja djec¢jih potreba pa se svi dogadaji pretvaraju
u dje¢ju igru te se tako na komican i nekonvencionalan nacin prozivljava ratno zatocenistvo.
Iako odredeni filmovi nisu konkretno snimani za djecu, primje¢uje Dubravka Tezak (1990.),
oni zbog velike dinamike u filmu, velikog obrata, obilja akcije, nacina kojim se
najznacajnijom dje¢jom aktivno$céu, igrom, postaju i film za djecu, a to ujedno vrijedi i za ovo
filmsko djelo.

Ono $to glavni lik odlikuje ljudska je snaga i vjera koja ga ne napusta niti u najtezem trenutku
kada se nade sa sinom u logoru jer je osobnost i dusa ono $to se ¢ovjeku nikada ne moze
oduzeti. Ni onda ne gubi svoj ljudski ponos i nadu, ve¢ pronalazi snagu kojom bi na
jedinstven nacin spasio ponajprije sina, a zatim i cijelu obitelj. Tanka je granica izmedu
smijeSnih 1 romanti¢nih prizora nasuprot prizorima koji su obiljezeni dubokom ljudskom
tugom kojom je na odreden nacin opisan stvaran svijet koji se odvija u filmu, a humorom se
pokusava prebroditi takva bezizlazna situacija te stvoriti nekakav bolji, makar u tom trenutku
bolji 1 ljepsi svijet. Humor je u sluzbi oruzja, simbol obrane i preZivljavanja, pokazatelj da
covjeku nije slomljen duh i u najteZim trenucima opstanka.

Jedna je od bitnih osobina koje glavni lik posjeduje samouvjerenost i izrazita hrabrost. U
njegovom Zzivotu ne postoji niti jedan trenutak niti jedna situacija u kojoj bi izgubio svoj
ponos i samouvjerenje. Bez posustajanja, on u zivotu kro¢i zacrtanim pravcem kojim nastoji
ostvariti sve zamiSljene ciljeve te niti u jednom trenutku ne dovodi u pitanje ostvarivost tih
ciljeva.

Osim navedenih vrlina glavnog lika, kao §to su hrabrost, snaga, nada, vjera, humor i druge, u
filmu je vidljiva i1 prisutna najveca ljudska vrlina, a to je polaganje Zivota za drugu osobu,
odnosno samoZrtvovanje, $to upravo ¢ini glavni junak ovog filma. Bez razmisSljanja i ikakve
nedoumice, on stavlja svoj zivot na kocku da bi zastitio ¢lanove obitelji koji su se zajedno s
njim nasli u opasnosti te na kraju i pogiba, postaje Zrtva nerazumnih 1 nehumanih zlocinaca,
ali pri tome postaje mucenik i poklanja najveci ljudski dar za drugoga, a to je zivot. Osim §to

Stiti Zivot svoga sina, glavni lik §titi 1 njegovu nevinost. On shvaca nedjela koja mu ¢ine vode
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koncentracijskog logora, ali radije ¢uva njegov pozitivan pogled na svijet. Njegov je sin
izlozen istim nedjelima, ali glavni lik svoj optimisti¢an pogled namece i svome sinu iako ga
on ve¢ posjeduje. Odlucuje sacuvati nevinost u sebi i drugima jer osje¢a nepravdu i unatoc
svemu odbija postati ogorcen zbog svih ljudskih nepravdi.

Prvi dio filma, koji se odnosi na radnju do odlaska u koncentracijski logor, prozet je posebnim
romanti¢nim 1 sanjarskim ugodajem. Za to je najviSe zasluzan odlican i kreativan scenarij
ispunjen raznim zagonetkama, Saljivim dosjetkama, romanti¢nim ljubavnim osvajanjima,
stoga je i zasluzio nominaciju za najbolji strani film 1998. godine na dodjeli Oscara. Svi
susreti zaljubljenih likova, njihovi razgovori, govor tijela, okruzenje u kojem se nalaze,
ljubavnicka osvajanja, sve to prozeto je romanti¢nom atmosferom, daleko od ikakvih ljudskih
nesreca i stradanja. Upravo je to glavna poruka i poanta ovoga filma da ljubav pobjeduje sve i

da u svakom zlu ima i dobroga.

5. Metodi¢ki model filmskodidakti¢koga pristupa filmu Zivot je lijep

U ovome ¢e se poglavlju opisati moguénost filmskodidakti¢koga pristupa filmu Zivot
je lijep. Metodicki ¢e se model izloziti u nastavnim etapama, ustrojbenim sastavnicama
nastavne jedinice. To znaci da ¢e se opisati moguénost motiviranja ucenika za gledanje filma.
Uvodni dio sata podijeljen je u Cetiri nastavne etape kako bi se pregledno, jasno i sustavno
pratio te lakSe rasudivao nastavni ustroj uvodnoga dijela sata i metodickih postupaka rada.
Cetiri nastavne etape koje koncipiraju uvodni dio sata jesu motivacija, najava filma, upute za

gledanje i rad te pripremni radovi.

5.1.1. Motivacija

Da bi se Sto uspjesnije pobudilo zanimanje ucenika za gledanje 1 interpretaciju filma,
nuzno je pripremiti upecatljivu 1 snaznu motivaciju koja bi odrZzala koncentraciju ucenika ne
samo za vrijeme gledanja filma nego i za vrijeme cijelog nastavnog dvosata.

»Nadahnuto primijenjeni motivacijski postupak moze pokrenuti u¢enikovu volju za radom
uopce, za ponudenim sadrzajem, za odabranim na¢inom komuniciranja i metodickim putem.
Nastavnik ¢e spretnim razgovorom ili obavijeS¢u potaknuti cijeli razred na pozorno gledanje
filma te potaknuti zanimanje za raspravu, za rjeSavanje zadataka, za otkrivanje novih
¢injenica, za stjecanje novih spoznaja o filmu.* (Tezak, 2002.:112.)

Budu¢i da film prikazuje fiktivan dogadaj smjesten u stvarno povijesno razdoblje, motivacija
bi se mogla odnositi i na samo povijesno razdoblje. Pitanja i zadatci u motivaciji mogu se

odnositi na povijesno razdoblje Drugog svjetskog rata ili na dogadaje 1 osobe vezane za to
12



razdoblje (teme stradanja, poznate osobe, holokaust) te se mogu preispitati i uvidjeti
ucenikova opca saznanja ili pojedinosti koje obiljezavaju tu tematiku. Moguéi su razliciti
motivacijski metodicki postupci koji mogu posluziti u predocenju povijesnih Cinjenica i
pojmova u zadatke, primjerice, grozd, literarni kviz, literarni rebus i drugi sli¢ni postupci.
Takoder, moguce je ucCenike motivirati metodom razgovora tako Sto ¢e se diskutirati o
filmovima ili knjizevnim djelima s tematikom Drugog svjetskog rata prije projekcije filma
Zivot je lijep u sklopu motivacijskog postupka. Nakon gledanja filma Zivot je lijep uéenici bi
se prisjetili motivacijskog zadatka te bi pokusali usporediti ta dva filma, odgledani film 1 film
o kojem su razgovarali. Mogu¢i filmovi ili romani o kojima bi se moglo razgovarati u slucaju
da ih se ucenici sami ne sjete bili bi Schindlerova lista, Djecak u prugastoj pidzami, Pijanist,
Dnevnik Anne Frank (film ili dnevnik) te druga djela iste tematike.

Pitalice i poznate narodne zagonetke kao motivacijski zadatak, takoder su prikladne u
uvodnom nastavnom koraku jer se u cijelom filmu provla¢i motiv pitalice, a kasnije u filmu
postaje i simbol nebitnoga nasuprot bitnomu, odnosno Zivotu. Primjeri pitalica koji se mogu
uvrstiti u ovom zadatku jesu: $to ga viSe ima, to se manje vidi (mrak), daj mi hrane, zivjet ¢u,
daj mi vode, umrijet ¢u (vatra), uvijek dolazi, a nikada ne stigne (sutra) i druge sli¢ne pitalice.
Za ovaj nastavni filmski dvosat odabran je zadatak? koji stvara efekt iznenadenja kod ucenika
nakon gledanja filma jer su nastavak i svrietak filma neocekivani. Citanje s predvidanjem
metodicki je postupak kojim se iznenadenje 1 znatizelja, kao glavni pokretacki motivi, mogu
potaknuti i ucenicima pokazati kako prvotna ocekivanja mogu biti daleko od realnog
ostvaraja. Nije moguce predvidjeti svaki ucenikov odgovor u obliku nastavka pri¢e koju ce
sam osmisliti, ali se opisanim uvodnim prizorima, koji ne daju naslutiti poteskoce i tragediju
koja ¢e pogoditi filmske likove, naslucuje kako ¢e se nastavak filmske price kretati slicnim
scenarijem, stoga se upravo u ostvarivanju tog metodi¢koga postupka prozima niz motiva koji
pokrecu 1 poti¢u u€enike na gledanje filmskog djela i rad tijekom nastavnog sata. Posebice su
naglaSeni, osim ve¢ spomenutog motiva radosnog iznenadenja, kako ga Tezak (2002.) naziva,
motiv gladi za dozivljajem, Sto je vidljivo u¢enikovom nestrpljivom Zeljom za gledanjem
filmskog djela. Motive stvaranja filmske price i1 teZznje za istinom posebno treba naglasiti jer
upravo oni pomazu pri ostvarivanju upecatljive motivacije koja ¢e se odrzati i nakon
prikazivanja filma te tijekom interpretacije.

»Ima ugodnih 1 neugodnih iznenadenja. Ugodno iznenadenje moZze biti veoma snazan motiv

za ucenje ili bar aktivno sudjelovanje u nastavnom procesu. No iznenadenje kao poticaj treba

2 Vidjeti motivacijski zadatak na 35. stranici ovoga rada.
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viSe traziti na razini metodiCkih postupaka, izbora filmova i odredivanja nastavnofilmskih
zadataka.” (Tezak, 2002.:113.)

Na pocetku nastavnoga sata podijelit ¢e se nastavni zadatak prije samoga gledanja filma i
ucenicima pojasniti nacin rjeSavanja zadatka, ali ¢e ucenici rjeSenja procitati tek nakon
filmske projekcije te usporediti ucenicka ocekivanja i ono $to se zaista dogodilo u filmskoj
pri¢i. Ucenici ¢e raditi individualno pri rjeSavanju zadatka kako bi svaki ucenik mogao
iskazati vlastite kreativne moguc¢nosti i sposobnost predvidanja.

Citajuéi naslov i uvodni tekst u kojem je opisana uvodna radnja, uéenik pokusava u prvom
stupcu tablice pretpostaviti Sto ¢e se u nastavku filma dogoditi kako bi se na taj nacin
potaknula uéenikova kreativnost i mastovitost. U drugom stupcu tablice uc¢enik navodi §to ga
je navelo na takav nastavak pri¢e, odnosno kakvim dokazima raspolaze da bi tako zamislio
nastavak pri¢e. Nakon §to pogledaju film, ucenici ¢e u tre¢em stupcu tablice ukratko napisati
Sto se stvarno dogodilo. Usporedivanje vlastitih ocekivanja, onoga Sto je ucenik predvidio da
¢e se dogoditi i onoga $to se stvarno odigralo u filmu, pridonosi boljim ucenikovim
pokusajem objasnjavanja svojih pretpostavki, ali i samoj provjeri razumijevanja procitanog i
odgledanog.

Motivacijski ¢e se zadatak dati na pocetku sata prije projekcije filma ako vremenski uvjeti
dopustaju prikazivanje filmskoga uratka i interpretaciju za vrijeme nastave. U slucaju da
vremenski uvjeti koje nastavnik ima na raspolaganju ne dopustaju interpretaciju filma i
njegovo prikazivanje u istom nastavnom danu, motivacijski se zadatak uc¢enicima moze zadati
na kraju bilo kojeg sata hrvatskog jezika prije sata interpretacije filma, ali pod uvjetom da
ucenici stignu rijesiti zadatak do kraja tog sata, odnosno da zadatak ne rjeSavaju kod kuce te
da im se stigne najaviti film 1 dati upute prije gledanja filma kod kuce.

Pocetni nastavni korak — motivacija — moze izgledati ovako:

Nastavnik: Prije nego sto najavimo temu danasnjeg sata i naslov filmskog uratka, podijelit ¢u
vam zadatak koji ¢ete individualno rijesiti.. Na ovom se radnom listicu nalazi tekst koji cete
procitati, a odnosi se na uvodnu radnju filma te cete nakon procitanoga teksta pokusati
osmisliti nastavak radnje filma, odnosno predvidjeti daljnja dogadanja. Molim vas, svoje

predvidanje nastavka radnje upisete u prvi stupac tablice koju ste dobili.

5.1.2. Najava filma

Prije davanja samih uputa za gledanje filma i rad, pozeljno je najaviti naslov djela i

dati bitne podatke o djelu kako bi se ucenici dodatno zanimali za filmsko djelo.
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Tezak (2002.) navodi kako se u tom nastavnom koraku treba najaviti naslov filma, autore
filma, odnosno redatelja, glavnoga glumca, scenarista te skladatelja i zemlju kojoj film
pripada. Kao dodatnu motivaciju, koja nikada nije suvi$na, Tezak (2002.) vidi navodenje
osvojenih nagrada i priznanja, podatke o prijemu filma kod publike i kritike, ako su dostupne,
te odredene zanimljivosti vezane uz film, autora ili glumce.

Nastavnik ¢e najaviti naslov i redatelja filma te iznijeti podatke o nacionalnoj pripadnosti
filma i smjestiti ga u vremenski kontekst. Pozeljno je spomenuti imena glavnih glumaca, ali i
zanimljivosti vezane za glavne glumce. NeizbjeZzno je navesti da je film dobio najviSe
pozitivnih kritika te osvojio najznacajnije filmske nagrade (tri Oscara za najboljeg glumca,
najbolji strani film i najbolju filmsku glazbu). Neizostavan je podatak da je film najuspjesniji
talijanski film s najve¢om zaradom na kinoblagajnama jer upravo i taj podatak pojacava
ucenikovo zanimanje. Zanimljiv je podatak i to da je broj na zatvorskoj uniformi koju nosi
glavni lik u filmu upravo onaj broj koji Charlie Chaplin nosi na uniformi u filmu Veliki
diktator te je Chaplin i svojim glumackim stilom najvise utjecao na Benignija.

Najava filma moze izgledati ovako:

Nastavnik: Danas ¢emo na satu hrvatskog jezika gledati film ,, Zivot je lijep*. Radi se o
talijanskom filmu poznatoga glumca Roberta Benignija koji u ovom filmu nije samo glumio,
nego je i rezirao te pisao scenarij. On je tek drugi glumac koji je osvojio Oscara za glavnu
ulogu i ujedno rezirao filma. Film "Zivot je lijep"” osvojio je tri Oscara 1998. godine na
prestiznoj dodjeli filmskih nagrada u Hollywoodu i to u kategorijama: najbolji glumac,
najbolji strani film i najbolja glazba. Film je doZivio komercijalni uspjeh i postao prvi
talijanski film i drugi europski film s najvecom ukupnom zaradom na kinoblagajnama diljem
svijeta. U filmu su jos znacajnije uloge odigrali Nicoletta Braschi, Benignijeva supruga i u
stvarnom zivotu, te Giorgio Cantarini koji je odigrao ulogu njihovog djeteta. Broj na
Benignijevoj uniformi isti je onaj koji je Charles Chaplin nosio na svojoj uniformi u filmu
,, Veliki diktator “. Film je vecinom osvojio same pohvale kritike, ali je bilo i kriticara koji mu
nisu bili skloni zbog nacina kojim pristupa ozbiljnoj temi. Na vama je odluciti hocete li se
prikloniti kriticarima s pozitivnim kritikama ili onima drugima, a nakon gledanja filma

mozZemo porazgovarati i zasto ste zauzeli takve stavove.

5.1.3. Upute za gledanje i rad

Ucenicima se mogu dati dodatne upute za gledanje filma ako se projekcija filma i

interpretacijski sat ne¢e odrzati istoga dana. U slucaju da ucenici film gledaju kod kuce, na
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nekom drugom mjestu ili ucenici zajedno s nastavnikom odlaze u kino, ako se film nalazi na
kinorepertoaru u sklopu filmske retrospektive Roberta Benignija ili talijanskoga filma, a
razgovor o filmu i1 sama interpretacija u duzem su vremenskom razmaku od same projekcije,
ucenike se moze uputiti da naprave biljeSke o samoj radnji, o likovima, o kompoziciji filma, o
najbitnijim dogadajima, o humoristicnim prizorima, ali i o tuznim prizorima te o svemu
onome §to ¢e biti vazno za buducu interpretaciju i potencijalnu raspravu.

Dodatno se moze napomenuti da, osim zapisivanja tijeka radnje Sto je veé ranije navedeno,
ucenici pozorno prate i filmsku pricu te pokusaju Sto bolje zapamtiti dogadaje vezane uz
glavne likove i pojedinosti jer ¢e na kraju nastavnoga sata dobiti filmski kviz koji ¢e se
odnositi upravo na te pojedinosti iz filmske price.

Mogu¢i nacin davanja uputa:

Nastavnik: Buduci da film necemo gledati zajedno za vrijeme nastave, zamolio bih vas da
napravite biljesSke o likovima koji se pojavijuju, o kompoziciji radnje, o prizorima koji su vas
najvise nasmijali i prizorima koji su vas najvise rastuzili kako to ne biste zaboravili do naseg
iduceg susreta. Promotrite na koji nacin glavni lik odgovara na okruzenje u kojem se nalazi i
Sto sve cini kako bi ono ostalo pozitivno. Jos bih napomenuo kako cete na kraju nastavnog
sata dobiti mali filmski kviz da bi se dodatno utvrdila vasa saznanja o filmu, stoga vas molim,

usredotocite se na pojedinosti da biste Sto bolje rijesili filmski kviz.

5.1.4. Pripremni radovi

Uvodni korak nastavnog sata interpretacije filma ukljucuje i pripremne radove koji
ucenicima mogu pridonijeti boljem i1 naprednijem razumijevanju filma te pomo¢i pri
rjeSavanju daljnjih zadataka.

Tezak (2002.) tvrdi da se za pripremne radove ucenicima moze dati literatura o filmu, ¢lanak
o filmu, tekst ili kritika za citanje da bi ih se stru¢nije uputilo u sagledavanje estetskih
vrijednosti filma i stvaranje kritiCkog promisljanja o filmu. Tekst, koji ¢e uc€enici Citati, mozZe
biti iz dnevnog tiska, iz udZbenika, iz filmske enciklopedije ili iz druge struc¢ne filmske
literature. Osim citanja teksta o filmu ili filmskom problemu, nastavnik moZe ucenicima
zadati pisanje vlastitih ocekivanja od filmskoga djela, pisanje osvrta o procitanoj kritici o
autoru ili o drugim autorovim djelima (slaganje ili neslaganje s kritikom) te zatraziti kasnije
obrazlaganje ucenikovih stavova. Ucenici mogu s nastavnikom produbljivati svoje znanje o
filmu razgovorom 1 povezivanjem filma s drugim filmskim ostvarenjima iste ili sli¢ne

tematike. Mladi uzrasti mogu prije gledanja filma svoja filmska o€ekivanja ili ocekivanja od
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likova u filmu crtati te se na taj nacin kreativno pripremati. Pri obradi filmova koji su nastali
kao ekranizacija odredenog knjizevnog djela, ucenici mogu prije projekcije filma ako
nastavnik smatra da je to potrebno i ako vrijeme dozvoljava, pripremiti i scenski izvesti
odredenu scenu koja djeluje kao reprezentativan dio knjige koji se uenicima posebno urezao
u pamcenje. Ako je za motivacijski postupak posluzio zadatak predvidanja nastavka filmske
pri¢e na temelju opisa uvodnoga filmskog prizora, ucenicima se ne bi trebalo otkriti filmsku
tematiku. Otkrivanjem tematike ili sadrzaja filmske radnje, nakon rjeSavanja tablice
predvidanja, ucenicima bi se znatno umanjio efekt pozitivnog iznenadenja koji pak sluzi kao
odredena motivacija za daljnje ucenje 1 aktivniji rad pri interpretaciji koja slijedi u nastavnom
satu.

Ukoliko nastavnik procijeni da se i ova nastavna etapa treba ostvariti pri interpretaciji i analizi
filma Zivot je lijep, tada bi razgovor o samim karakteristikama Zanra komedije pridonio
ucenikovom upoznavanju s filmskim nazivljem i karakteristikama Zanra. Zadatak bi se mogao
kojih se prve prisjete kada se spomene filmska komedija. Mogu¢i metodicki postupak kojim
bi se obuhvatio ovakav tip zadatka bio bi grozd. Nastavnik ¢e na plocu napisati sredisSnji
pojam, a ucenici ¢e se javljati 1 iznositi svoje prvotne asocijacije koje ¢e nastavnik na plocu

zapisati u obliku grozda.

5.2. Prikazivanje djela

Tezak (2002.) navodi da se prikazivanje filmskoga djela treba odvijati nesmetano 1
neprekidno, $to znaci da se film ne smije prekidati otkako se prvi put pusti te ne bi trebalo
komentirati scene niti davati ikakve upute tijekom gledanja da se ne bi poremetio filmski
ugodaj 1 ucenikova koncentracija. Bilo bi pozeljno kada bi se gledanje filmskog uratka i
interpretacija filma odvijali za vrijeme nastave, odnosno istog nastavnog dana ili u neko
izvannastavno vrijeme ako bi nastavni plan i vrijeme koje je na raspolaganju dopustali takav
radni koncept.
U slucaju da nastavnik nije u mogucnosti organizirati kolektivno gledanje filma, odnosno
razrednu projekciju filma, bilo u nastavnom ili izvannastavhom vremenu, ucéenici mogu
pogledati film pojedinacno ili zajedno kod kuce.
Nakon projekcije, tijekom nastavnoga sata interpretacije filma, moze se ponovno pogledati
isjecak i1z filma za koji se drzi da bi mogao pomoc¢i u€eniku u razumijevanju filmske cjeline ili
ako se procijeni da bi ponovno gledanje odabranoga isjecka bilo vazno u samoj interpretaciji

filmskoga djela Zivot je lijep radi naglasavanja fabulativnih ili idejnih obiljeZja, odnosno u
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oprimjerivanju filmskih izrazajnih sredstava.

5.3. IznoSenje dozivljaja

Cilj je iznoSenja dozivljaja za ucenika vlastito iskazivanje osobnih dozivljaja, koji je
na njega ostavilo filmsko djelo, i razvijanje kulture jezi¢nog izrazavanja, a nastavniku taj
korak daje uvid u ucenikovo razumijevanje umjetnickog djela i u nacin na koji ucenik
percipira to filmsko djelo.
,»Budu¢i da film uglavnom izaziva snazne dozivljaje, kojih emocionalni odjek ne prestaje s
posljednjim kadrom, nije dobro tu osjecajnu tenziju naglo prekinuti nekim zahtjevom za koji
valja angazirati samo razum. Treba dopustiti da ucenici "ispucaju” svoje osjecaje, da im
emocionalna napetost potpuno oslabi i omoguéi objektivnije, racionalno ulazenje u tkivo
umjetnine. Kao dobar poznavatelj svoga razreda, nastavnik ¢e po njihovim posljednjim
reagiranjima lako zakljuciti koji je nac¢in najprikladniji za tu svrhu.* (Tezak, 2002.:119.)
Ono o ¢emu Tezak govori, najblize se moze poistovjetiti s emocionalno-intelektualnom
stankom koja se dogada nakon ¢itanja ili nakon gledanja umjetnickog djela, a svrha stanke je
da se ucenici koncentriraju 1 kognitivno sloze prve dojmove o umjetnickom djelu.
Nastavne metode kojima se moze aktivnho potaknuti iznoSenje ucenikovih dozivljaja
ostvarenih tijekom gledanja filma Zivot je lijep, metoda su zapisivanja i govorenja.
Zapisivanjem 1 Citanjem uopcenih pitanja 1 odgovora o emotivnoj reakciji, ali 1 pitanjima koja
se temelje na pojedinostima, ucenici se mogu na zanimljiv nac¢in afirmirati za sudjelovanje u
iznoSenju doZzivljaja te se tako pripremiti za daljnju interpretaciju filma. Uz iznoSenje
u¢enikovih dozivljaja 1 misljenja, u ovom ¢e se nastavnom koraku, ako je ostvaren
motivacijski zadatak predvidanja nastavka filmske radnje, zatraziti od ucenika individualni
odgovori na motivacijski zadatak, odnosno svoja o¢ekivanja, koji su rjeSavali prije projekcije
filma te ¢e, osim metode pisanja i1 dijaloSke metode, u ovom nastavhom koraku biti
zastupljena i metoda Citanja.
Rosandi¢ (2005.) tvrdi kako su metoda zapisivanja 1 govorenja u prednosti u odnosu prema
samo dijaloskoj metodi jer je moguce angazirati sve ucenike u razredu u zapisivanju dojmova
te im pruZziti mogucénost slobodnog i lakSeg izraZzavanja svojih stavova i doZivljaja. Dijaloska
je metoda prihvacena 1 Cesto koriStena nastavna metoda, ali nerijetko njezinom primjenom
dolazi do raslojavanja razreda jer se nerijetko javljaju samo najambiciozniji ucenici, a ostali
ostaju pasivni tijekom objave dozivljaja. Metoda zapisivanja zajedno s metodom govorenja,
odnosno s dijaloSkom metodom, daje prednost ucenicima koji se lakSe pismeno izraZavaju

kako bi prvenstveno oblikovali svoj odgovor i bili sigurniji, a zatim ga procitali pred
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razredom.

Nakon projekcije filma Zivot je lijep pristupit ¢e se iznoenju dozivljaja pitanjem kako se
ucenicima svidio film i jesu li ostali iznenadeni nac¢inom kojim Guido, glavni lik, pristupa
dogadajima oko sebe. Nakon iznoSenja svojih prvotnih dojmova o filmu, uCenike ¢e se
zamoliti da otkriju prizore koji su za njih bili najsmjesniji i prizori koji su u ucenicima
izazvali tugu. Nakon S§to prepricaju njima najupecatljivije prizore, ucenike ¢e se potaknuti za
Citanje motivacijskog zadatka i rjeSenja toga zadatka, odnosno nastavka filmske price koju su
ucenici trebali osmisliti prije gledanja samog filma. Ucenici ¢e nadalje odgovoriti na pitanje
koje se odnosi na motivacijski zadatak, a to je S$to ih je navelo da osmisle upravo takav
nastavak price. Ucenike ¢e se podsjetiti da u zadnji stupac tablice predvidanja ukratko upisu
ono $to se stvarno dogodilo u filmu te se s ucenicima moze prokomentirati i usporediti njihov
zamiSljeni nastavak price 1 stvarni nastavak pri¢e koji se zbio u filmu, ali i zapodjenuti
razgovor o mogucem alternativnom zavrSetku koji u€enici mogu prema svome misljenju
smatrati boljim od filmskog svrsetka.

Nakon filmske projekcije razgovor u ovoj nastavnoj etapi moze se organizirati, primjerice,
ovako:

Nastavnik: Zamolio bih vas da ukratko napisete svoj dozivijaj filma. Takoder, mozete pismeno
komentirati nacin na koji Guido pristupa dogadajima oko sebe. (Nakon nekoliko trenutaka
javlja se prvi ucenik ili nastavnik proziva odredenog ucenika.)

Ivan: Jako mi se svidio film. Prvi put ga gledam i nisam ocekivao ovakav kraj jer sam se sve
do samog kraja smijao smijeSnim prizorima.

Nastavnik: U redu, razumljivo je sto je ovakav kraj neocekivan i o tome éemo svakako jos
razgovarati. Tko bi jos Zelio procitati svoj komentar?

Jelena: Film je odlican. Najvise mi se svidio glavni lik i dobrota kojom zraci te nacin na koji
pokusava zastiti svoju obitelj. U filmu ima i dosta tuznih prizora koji mi se nisu svidjeli.
Nastavnik: Hoces li nam otkriti koji su prizori za tebe bili najtuzniji?

Jelena: Najtuzniji je prizor bio kada je Dora plakala u logoru dok je slusala sinov glas i
glazbu koju su joj pustali preko razglasa, ali i sam zavrsetak filma bio je jako tuzan kada se
sin i majka ponovno susre¢u bez ubijenoga Guida.

Nastavnik: Slozio bih se s tobom da su to najtuzniji prizori u ovom filmu. Zeli li nam netko
reci koji su najsmjesniji prizori filma? lzvoli, Davide.

David: Za mene je najsmjesnije bilo kada je glavni lik Guido posluzivao ministra te kada ga

je zamijenio u skoli i skakao po stolovima, a ravnateljici i ostalima bilo je neugodno dok su se
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ucenici smijali.

Nastavnik: Hvala ti Davide na javljanju. Vjerojatno smo se svi od srca nasmijali tom prizoru.
Izvoli, Martine.

Martin: Mene je oduSevio prizor kada je Guido u koncentracijskom logoru prevodio rijeci i
upute koje je davao nadredeni vojnik te pri tom ozbiljnim izrazom lica i rukama oponasao
vojnika. Svima je bilo nejasno sto Guido govori, ali je njegov sin bio uzbuden slusajuci o
pravilima natjecanja koje je Guido smislio.

Nastavnik: Hvala i tebi Martine na odgovoru. Zelio bih sada cuti vase predvidanje radnje
filma koju ste trebali osmisliti i napisati u zadatku prije samoga gledanja filma. Podudaraju li
se vasa mastovita predvidanja sa stvarnom radnjom filma ili su ona oprecna dogadajima
kojima smo svjedocili gledajuci film?

Josipa: Nakon sto je Guido upoznao Doru, o cemu i govori ovaj zadatak, zaljubljuje su u
Doru i ne moze ju nikako zaboraviti. lducih nekoliko dana pokusava ju pronaci u gradu i
izvan grada raspituje se o ljepotici koju je upoznao, ali ju nitko ne poznaje. Nakon Sto je veé¢
odustao od svoje potrage, na procelju jedne zgrade ugleda njezinu sliku i natpis na kojem pise
kako gradski orkestar uskoro odlazi na veliku turneju u zapadne zemlje. Guido svaki dan
odlazi slusati glazbene pripreme orkestra u gradskom kazalistu te jednom prilikom ponovno
uspije razgovarati s Dorom i tada se i ona zaljubljuje u Guida. Mala ljubav izrasta u nesto
puno vece, ali sve prekida Dorin odlazak na turneju i Guidov odlazak u vojsku. Nakon
nekoliko godina u ratu, Guido uspijeva pobjeci i vratiti se kuci gdje pronalazi Doru. Nakon
vjencanja, Dora i Guido odlaze Zivjeti na selo te kupuju malu kucu i zemlju s pocetka price.
Nastavnik: Hvala Josipa! Vrlo iscrpno i mastovito si to osmislila i napisala. MozZemo cak reci
da si bila na dobrom putu otkrivanja radnje filma kada si shvatila da se najavljuje rat. Gdje si
uocila da ¢e se radnja dogadati u ratnom vremenu i je li te iznenadila radnja u filmu?
Josipa: Prvi dio filma, kada Guido osvaja Doru, toliko me nije iznenadio jer je odgovarao
uvodnom prizoru. U opisu mjesta i viemena u zadatku stoji da se radnja dogada 1939. godine
pa sam to odmah povezala s pocetkom Drugog svjetskog rata.

Nastavnik: Izvrsno si to primijetila te si u tom smjeru krenula i u otkrivanje daljnje radnje.
Tko ¢e nam jos procitati svoju mastovitu inacicu ove price? Izvoli Marija.

Marija: U gradu se priprema domjenak za vojne goste i politicare na kojem Guido traZi
posao da moze zaraditi za popravak svog auta. Guido u povratku susrec¢e Doru i poziva ju na
"domjenak u cast kupnje njegovog grada". Nakon dva dana auto je popravljen. Guido

navecer ide po Doru i odlazi s njom na domjenak gdje ju pokusava opljackati, ali ga konobar
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prepoznaje i poziva da dode pomoéi. U taj je ¢as Dora shvatila da ju Guido pokusava
prevariti te ga da uhititi. Nakon tog dogadaja shvatila je da Guido uopce nije bogat i nije
princ te da ju je samo htio prevariti. Guidov prijatelj to doznaje i pomaze mu pobjeci. Uspjeli
su, pobjegli su s imanja.

Nastavnik: Vrlo kreativno si to napisala. Zasto si zamislila bas$ takvu daljnju radnju i ishod
filma?

Marija: Tako sam zamislila jer se Guido lazno predstavio, tj. kao princ te je uzeo tucet jaja od

Dore. Mislim da ce uspjeti pobjeci zato sto je Guido snalazljiv i mozZe izbjeci vecinu nevolja.

5.4. Istrazivanje

Istrazivanje je glavni dio nastavnog procesa, odnosno sredi$nji nastavni korak u
nastavnom satu interpretacije filma.
Ucenici ¢e istrazivackom koraku pristupiti podijeljeni u skupine kako bi zajednickim radom
dosli do postavljenih nastavnih zadaéa i ostvarili najbolje rezultate. Podjela u skupine
pozeljna je jer bi se upravo takvim oblikom rada povecala dinamika nastavnoga sata te bi
ucenici pristupili zadatcima s veéim zanimanjem i motivacijom jer su zadatke iz proslih
nastavnih koraka rjesavali individualno. Ako je manji broj ucenika u razredu, ucenike je
moguce rasporediti nasumce ili brojanjem iako je pak najpozeljnije rasporediti najmotiviranije
ucenike s manje motiviranim ucenicima ili pak ucenike koji brze rjeSavaju zadatke s
ucenicima koji imaju odredenih poteSkoca kako bi se u€enici potpomagali 1 nadopunjavali u
radu. U slucaju veéeg razreda, gdje bi nakon podjele ucenika u skupine njihov broj bio veci
od cetvero ili petero ucenika po skupini, §to je pozeljan broj uc¢enika u skupini, moguce je od
ucenika zatraziti tandemski rad, odnosno rad u paru, ali na nain da se cetiri ili pet vrsta
zadataka ravnomjerno raspodijeli u parove.
Tezak (2002.) iznosi konstataciju da je skupinski rad poZeljan u rjeSavanju kvantitete koja je
postavljena pred ucenike u obliku zadataka zato $to je za sloZenost filma zasluzna sadrzajna,
ali 1 izraZzajna kvantiteta. Takav nastavni oblik najkorisniji je kada ucenici trebaju uociti velik
broj ¢injenica bitnih za prosudbu filma ili za stjecanje spoznaja o filmskom djelu.
U istrazivackom koraku sata koristit ¢e se dijaloska metoda, metoda pisanja, heuristicki
razgovor 1 metoda Citanja, odnosno metoda odgovaranja na pitanja. Ucenici ¢e u skupinama
dobiti nastavni listi¢ na kojem se nalaze dva zadatka®. Skupine ¢e zajednickim angaZmanom i

trudom nastojati dati najbolja rjeSenja, a nastavnik se nece heuristickim razgovorom samo

Vidjeti istrazivacki zadatak na 36. stranici ovoga rada.
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nadovezati na procitana rjeSenja nego ¢e zapoceti s potpitanjima i razgovorom s ucenicima
navoditi njihova razmisljanja k usvajanju novih spoznaja o filmu i filmskim sastavnicama.

U srediStu istrazivanja naci ¢e se najbitnije filmske sastavnice koje se odnose na pitanja i
zadatke o likovima, ideji filma, obiljeZju Zanra, a rubno mjesto mogu imati i druge navedene
sastavnice, primjerice, karakteristike autorova stvaralastva i njegove druge uloge koje mogu
imati vaznost u interpretaciji filma Zivot je lijep da bi se bolje razumio specifian glumacki
stil Roberta Benignija.

Prvoj ¢e skupini nastavnik dati zadatak da uz psiholosku analizu glavnog lika i odnosa prema
drugim likovima, analizira i Zanrovske karakteristike filma te pokuSa zanrovski odrediti film s
ciljem poticanja ucenikovog zapazanja filmskog jezika i1 razumijevanja filmskih vrsta,
odnosno zanrova. Film Zivot je lijep sadrzi karakteristike veceg broja zanrova, §to je poZeljno
da ucenici prepoznaju te daju primjere i osobine filma koje mu daju odredenu Zanrovsku
pripadnost. NaglaSene geste, mimika, pantomima, govor glavnog lika i vedar pristup filmu
daju obiljezje komedije kao Zzanra, dok nesretan kraj ocrtava djelo tragi¢nim filmom.
Jednostavim, ali odlicnim usporedbama i dosjetkama kritizira se politi¢ko stanje i ideolosko
sljepilo s pocetka 20. stoljeca, stoga se film moze okarakterizirati i kao politicka satira, Sto je
posebice vidljivo kada Guido u filmu govori i obrazlaZe da on kao Talijan ima najljepsi pupak
Sto ga Cini superiornijim od drugih ljudi.

Ucenici druge skupine istrazivat ¢e funkciju zvuka 1 glazbe u filmu. Heuristi¢kim razgovorom
ucenici ¢e pokusSati spoznati uloge glazbe, koje Tezak (2002.) spominje, kao S$to su
pojacavanje kadra, ambijentiranje u vremenu i prostoru, lajtmotiv filma, nagovjestaj emocija
likova i druge uloge. Drugo c¢e se pitanje odnositi na motiv volje i optimizma kao pokretaca
dogadaja u filmskoj prici.

Navedena sastavnica, idejna potka, odnosno ideja ili glavna misao naci ¢e svoje srediSnje
mjesto u zadatku trece skupine jer film obiluje moralnim porukama, vrlinama glavnih likova
te idejama 1 motivima koji ostavljaju optimisti¢an pogled na svijet 1 u najgorim trenutcima
ljudske nemo¢i. Uloga filmskoga lika neodvojiva je od ideje filma jer se upravo ideja filma
ostvaruje u likovima i to konkretno u glavnom liku filma. Glavni je lik nositelj mnogih ideja,
poruka, vrlina i misli koje ovaj film nastoji podastrijeti gledatelju. Nisu sve ideje i poruke
jasno 1 konkretno predoCene gledateljima, stoga ih je potrebno intepretirati, analizirati te o
njima diskutirati u nastavnom dvosatu s namjerom oblikovanja ucenikovih afektivnih
potencijala, odgojnih vrijednosti i1 filmskog ukusa uopce.

Zadnja pitalica u filmu predstavlja tezak problem nacisti¢kom lije¢niku u filmu jer zbog jedne
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pitalice postaje psihi¢ki nestabilan 1 ne moZe danima spavati, stoga upravo pitalice
simboliziraju nesto potpuno nebitno u usporedbi s okolnostima u kojima su se nasli glavni
likovi koji se bore za vlastiti zivot. Pitalice su filmsko izrazajno sredstvo ¢iju ¢e simboliku i
ulogu ucenici Cetvrte skupine pokusati odgonetnuti. Drugim se pitanjem, o dogadajima koji
daju naslutiti deportaciju likova u logor, Zeli u€vrstiti ucenikovo povezivanje filmske radnje i
razumijevanje uzroc¢no-posljediénih veza u filmskoj pri¢i. Od ucenika se ocekuje da
prepoznaju prizore kada Guida u Skoli zatraze da objasni zaSto je arijevska rasa superiornija, a
on takvu tvrdnju ismije. Moguce je predvidjeti deportaciju likova i u prizorima kada konja
ispred restorana obojaju i ispiSu rije¢ima zidovski konj te nakon §to Guido zatvori radnju i
otkrije natpis zidovska trgovina.

Znacajan element filmskog jezika, koji ¢e ucenici pete skupine obraditi, pripada sastavnici
scenografije 1 scenografskih rekvizita. ,,Uloga je scenografije viSestruka: 1. Oblikovanje
ambijenta 1 potrebnog ugodaja u kojem se odigrava radnja, 2. Docaravanje likovnog stila i
nacina zivota u vremenu filmske radnje, 3. Karakterizacija radnje ambijentom i dekorom i 4.
Psiholoska karakterizacija likova ambijentom i dekorom.* (Tezak, 2002.:205.) U prvom dijelu
filma vidljivo je kako scenografija ostvaruje ugodaj i odredenu simboliku prema liku i
situaciji, dok je u drugom dijelu filma scenografija u drugom planu tako $to podcrtava
tragi¢ne trenutke i odreduje sredinu svojim sivilom jer je sva gledateljeva paznja usmjerena
prema Guidovom vedrom odnosu prema sinu i pokusaju prezivljavanja. U prvom su dijelu
filma zastupljenije Sarenije boje Sto je razvidno u prikazu prirode, polja, trga, restorana,
kazalista i cvijeca, a u drugom dijelu pretezno prevladava siva i druge tamne boje, stoga je i
scenografija siromasnija. Drugo pitanje navest ¢e ucenike u skupini da prepoznaju
karakteristike glumackoga stila Roberta Benignija. Cilj je pitanja ponukati ucenike na
argumentiranje svojih stavova i pospjesiti ucenikove jezi¢ne izrazajne sposobnosti.

Nakon §to ucenici rijeSe zadatke, moze poceti Citanje rjeSenja po skupinama i zajednicki
razgovor:

Nastavnik: Vidim da ste svi rijesili svoje zadatke i mozemo cuti odgovore. Zamolio bih prvu
skupinu da nam procita svoje odgovore, a ostale ucenike bih zamolio da zapisuju pitanja i
odgovore u svoje biljeznice. Izvoli, Ines.

Ines: Prvo pitanje glasilo je: Kojem filmskom zanru pripada ovaj film? Mi u skupini
smatramo da film, iako prikazuje ozbiljnu temu i tragican dogadaj Drugog svjetskog rata i
stradavanja u logoru, u sredistu pozornosti ipak nije tragedija, nego su puno vise zastupljene

karakteristike komedije. Film je prepun Saljivih elemenata. Guidov je lik glavni Saljivi element
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filma. Njegov komicni lik, Saljivi odnosi prema drugima, neprestano pricanje te dosjetke
najvazniji SU cimbenici komicnosti u filmu. Film zavrsava pomalo tuzno, ali ne smatramo da
Jje tragican jer je Gudio uspio prebroditi sve nevolje kako bi ispunio svoj cilj, a to je spasiti
sina i Zenu.

Nastavnik: Hvala skupini na iscrpnom odgovoru. Film sadrzi karakteristike upravo svih
Zanrova koje ste naveli. Film je | komedija, ali i ratna drama te ljubavna drama. Mislim da
bismo mogli uobziriti oba zanra jer su oba tocna, ali bismo mogli precizirati i zakljuciti da se
radi o odredenoj vrsti tragikomedije jer film obiluje smijeSnim, humoristicnim prizorima u
jednom tragicnom okruzenju i u tragicno vrijeme. MoZete li nam navesti neke Saljive prizore
nakon Sto su glavni junaci zavrsili u logoru? Mogu se javiti i ucenici iz drugih skupina.
Martin: Jedan on nasmjesnijih prizora iz logora smo ve¢ naveli, a to je kada Guido prevodi
rijeci njemackog vojnog zapovjednika. Mislim da je smijesan cjelokupan njegov pristup kada
sina pokuSava uvjeriti da su sve te negativnosti zapravo lazi kako bi oni odustali, a drugi
osvojili nagradu. Saljiv je, ali i tuzan prizor kada Guido pojasnjava sinu kako je nevjerojatno
da bi netko od ljudi mogao napraviti sapune i dugmad jer tko bi se htio danas prati jednom
osobom, drugi dan drugom.

Nastavnik: Dobro si to uocio Martine. Vjerujem da ste shvatili kako je ta prica o sapunu i
dugmadi zapravo i kritika nehumanosti koja se dogadala u logoru, ali i u Europi. Ukazuje na
mucitelje i njihove postupke te ideje kojima su se vodili da su neki ljudi "veéi" od drugih. lako
Jje to prikazano na smijeSan nacin, to je zapravo duboka kritika ljudske bezosjecajnosti koja se
ne smije zataskati. Sto mislite, je li takav Saljiv pristup ovakvoj temi prikladan, odnosno
opravdan? Pokusavaju li se prikriti povijesni dogadaji ili ismijati? Koja je glavna uloga
Guidovog lika? Reci, Davide.

David: Mislim da je Saljiv pristup u ovom filmu opravdan. U filmu se ne pokuSavaju sakriti
istiniti dogadaji jer su prikazane komore i tezak rad. Razgovorom s drugim logorasima Guido
otkriva da su neki ljudi i umrli, a i sam Guido na kraju umire. Saljiv karakter filma pokusava
gledateljima prikazati vjeru i nadu koju glavni lik posjeduje, ali i poruku kako se nikada ne
treba predati i gubiti nadu.

Nastavnik: David je izvrsno razabrao bitnu poruku filma. Izvoli Mirjana, procitaj nam drugi
zadatak pa zatim i odgovor.

Mirjana: Analizirajte jednu Guidovu osobinu te ju oprimjerite. Napisali smo da je Gudio
Saljiv, pozrtvovan, snalazljiv, velikodusan, ali smo se ipak odlucili da je njegova najbitnija

osobina hrabrost. Guido je mogao odluciti predati se nepravdi i okrutnosti nakon sto su mu
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uhitili obitelj te odustati od bilo kakve borbe, ali se on odlucio ustrajati i biti hrabar. Zbog
toga je i spasio sina, tako Sto ga je uvjerio da se mora skrivati da ga nitko ne bi pronasao |
kako bi uspio prezivjeti.

Nastavnik: Mislite li da je i Dora hrabra kao Guido?

Mirjana: Dora se na pocetku filma, prije nego sto je upoznala Guida, pomirila s tim da ¢e se
udati za covjeka koji joj nije drag te je tako podlegla ocekivanjima svoje obitelji, ali ju hrabri
Guido odvodi s vecere te ona napokon pocinje slusati svoje srce. Kasnije vidimo da je i Dora
jako hrabra jer dobrovoljno odlazi u logor kako bi bila sa svojom obitelji.

Nastavnik: Hvala Mirjana. Prokomentirajte, kakav je Guidov odnos prema drugima u
logoru? Je li on uvijek samo hrabar ili se i on boji moguce nesretne sudbine? Slobodno se
ukljucite i vi koji niste bili u ovoj skupini. Izvoli, Mario.

Mario: lako je Guido uvijek bio nasmijesen i smijesan, ipak je shvacao sve oko sebe ozbiljno.
Mislim da je dobro bio upoznat s dogadajima koji su se u logoru dogadali.

Nastavnik: Gdje se to najbolje uocava? Kako si to primijetio?

Mario: Prema svom sinu uvijek je nasmijeSen i na neki nacin mu sve olaksava, ali u
razgovoru s drugima u logoru mozemo vidjeti da je smrtno ozbiljan. U kamionu, kada su ih
odvozili na kolodvor, Guido upucuje stricu pitanje Sto ¢e biti s njima. Na ulazu u logor
ozbiljno razgovara s drugima o logoru te pogledom trazi Doru.

Nastavnik: Na samom kraju mozemo vidjeti kako trazi Doru da bi bio siguran je li jos na
Zivotu te da ju nekako jos zastiti ako je to uopce moguce. Hvala, Mario. Mozemo reci kako ga
upravo te pojedinosti u razgovoru, njegove geste i mimika karakteriziraju psiholoski, iako
nemamo konkretan monolog glavnog lika. Molim drugu skupinu da nam procita svoje pitanje,
a zatim odgovor.

Mirta: Prvo pitanje glasilo je: Koja je temeljna uloga glazbe u filmu? Glazba filmu daje
dodatni ugodaj. Katkada radosniji, katkada tuzniji. Glazba je podloga, ali i element filma koji
pomaze stvoriti emotivniji ugodaj i ljepsu atmosferu u filmu. Glavni likovi odlaze u kazaliste
poslusati operu te se gledatelj upoznaje s Offenbachovom skladbom. Glazba ima glavni
zadatak produbiti jace osjecaje kod gledatelja kako bi vise suosjecao s likovima u filmu.
Nastavnik: Hvala, Mirta. Naziv skladbe koja se ponavlja tijekom filma napisat éu vam na
plocu pa mozete ponovno poslusati ako je ostavila dobar dojam na vas. Mislite li da bi film
izgubio na ukupnom dojmu ako bi redatelj izostavio sastavnicu glazbe iz filma?

Tomislav: Mislim da ne bi izgubio na temeljnoj vaznosti u odnosu na cjelokupan film jer za

odredene humoristicne prizore nije toliko bitna glazba koliko gluma i situacija, ali mislim da
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bi se izgubila poveznica izmedu glavnih likova, ono Sto ih spaja i ¢ime komuniciraju kada
nisu zajedno.

Nastavnik: Dobro si to zamijetio, Tomislave. To nas dovodi i do najupecatljivije scene prozete
glazbom. Hoce li nam netko poblize pojasniti o cemu se radi?

Jelena: Najupecatljivija je scena mozda i ona najemotivnija kada se s gramofona zacuje
pjesma koju su Guido i Dora slusali u kazalistu prije nego sto je Gudio romanticno oteo Doru
I nastojao je osvojiti svojim Sarmom.

Nastavnik: Odlicno, Jelena! Tko ¢e nam odgovoriti na drugo pitanje iz druge skupine? Izvoli,
Ivana.

Ivana: Je li Guidio pasivan promatrac¢ radnje ili ipak utjece na radnju svojom cvrstom
voljom? Smatramo da Gudio nikako nije pasivan promatrac radnje, nego upravo snaga
njegovog karaktera pokrece radnju u pravom smjeru, u smjeru u kojem on Zeli. Na njegovoj
Strani je i sama sreca, ali i snalazljivost Sto mozZemo vidjeti u vise prizora.

Nastavnik: Upravo tako, Ivana. Hvala. Znate li mozda s kojom metodom prijatelj upoznaje
Guida i kako se njom koristi?

Natko: Prijatelj je Guida upoznao s Schoppenhauerovom metodom. Tijekom filma mozemo
vidjeti kako se njom Gudio cesto koristi da bi se dogodilo nesto Sto on Zeli. Njom se koristi u
kazalistu kada zeli da Dora obrati pozornost na njega, ali i na samom kraju filma kada zeli da
psi odvrate pozornost od njegovog sina.

Nastavnik: Jeste li se dosad u Skoli upoznali sa Schoppenhauerovom filozofijom? (Ucenici
odgovaraju negativno, a nastavnik nastoji dati §to bolje pojasnjenje.) Schoppenhauerova je
ideja bila da covjek snagom volje moze postici sto zZeli, ali je Cesto sam filozof bio negativnih i
pesimisticnih svjetonazorskih i filozofskih misljenja, stoga je primjena te metode u filmu u
pozitivne svrhe zapravo ironicno prikazana jer tom metodom Gudio nastoji ostvariti dobre
stvari. To je zapravo i ideja filma, da na stvari oko sebe, ma kakve one bile, uvijek treba
gledati pozitivno, a ne Cesto negativno. Hvala drugoj skupini na detaljnim odgovorima. Sada
bih zamolio tre¢u skupinu da nam iznese svoja rjesenja zadataka. Izvoli, IVice.

lvica: Kako glumacki stil Roberta Benignija utjece na ukupni dojam o filmu? Slozili smo se
da je upravo nacin glume glavnoga glumca i glavno sredstvo koje ovu komediju cini
besprijekornom. Benigni je izrazito fizicki komicar s naizgled neprekidnim izvorom energije.
Benignijeva fizicka komedija prelazi komplicirane i osjetljive teme holokausta. Njegova
energija, koja je izrazito ocita u prvoj polovici filma, primjetna je suprotnost ostalim

bezivotnim i ravnodusnim stavovima zatvorenika u filmu.
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Nastavnik: Dali ste odlican odgovor! Treba obratiti pozornost na prizor kada Guido pokazuje
svoj pupak, to je univerzalni humoristicni prikaz koji moze prijec¢i preko svih politickih i
etickih rasprava, ujedno i poruka da su svi ljudi jednaki Sto nije bila misao vodilja tadasnjim
viadajucéim rezimima. MoZemo sada jos c¢uti odgovor na zadnje pitanje: Je i u filmu ostvarena
glavna misao Zivot je lijep? Izvoli, Marko.

Marko: Rekao bih da je misao Zivot je lijep dokazana u filmu. Otpocetka filma svjedoci smo
Gudiovog dobrodusnog karaktera te smo uzivali u svim prizorima u kojima nastoji osvojiti
Doru. I u drugom dijelu mozZemo vidjeti kako se njegov duh nije slomio, nego je ostao jednako
vedar. Snagu ljubavi vidimo kada Dora ostavlja sve i odlazi u logor kako bi bila sa svojom
obitelji. Takoder je zapanjujuca zrtva koju Gudio daje za svoje najblize. Ljepota Zivota moze
se pronaci i na najtamnijim mjestima, a to je dokazao i ovaj film.

Nastavnik: Koji prizor smatrate vrhuncem same radnje filma?

Tomislav: Upravo taj prizor u logoru prije nego sto vojnik ubije Guida. On skriva sina kako
bi se spasio i docekao dolazak osloboditelja, a sam odlazi potraziti Doru i vidjeti je li ona jos
na zivotu. Nisam siguran bi li ju uspio nesmetano spasiti i da ju je pronasao.

Nastavnik: Vjerujem da je zapanjujuci prizor u kojem Guido pokuSava zadnji put nasmijati
sina, iako je svjestan da nece prezivjeti. Hvala trecoj skupini na odgovorima. Mozemo li sada
cuti Cetvrtu skupinu? Izvoli, Dora.

Dora: Pojasnite ulogu pitalica u filmu. Sto one simboliziraju u filmu? Guido otpocetka
pokazuje sklonost prema mastovitim nacinima rjesavanja problema pa tako voli rjesavati i
pitalice koje razmjenjuje s lijecnikom u filmu. Pitalice predstavljaju zapravo teSku Zivotnu
situaciju kojom se Guido treba nositi, ali ju uspijeva uspjesno rijesiti kao i pitalice koje mu
lijecnik zadaje.

Nastavnik: lzvrsno! Sto Gudio otkriva nakon sto susretne lijecnika u logoru koji mu govori
kako ne moZze rijesiti zadnju pitalicu?

David: Lijecnik mu govori kako ga ta pitalica najvise muci od svega Sto se dogada oko njega
te kako ne moze normalno spavati. Guido tada shvaca da mu lijecnik nece pomoci te se
vaznost pitalice ¢ini suludo nebitnom u usporedbi s pitanjem Zivota.

Nastavnik: Hvala, Davide. Odlicno receno! Na tom se primjeru vidi kako se nerijetko ne
primjecuje patnja bliznjih ili se pred njom zatvaraju oci. MoZemo procitati dugo pitanje..
Matej: Navedite dogadaje koji daju naslutiti odvodenje glavnih likova u logor. Nekoliko je
prizora u kojima se moze naslutiti takav ishod. Sjetili smo se nekoliko primjera, primjerice,

Kada Guida u Skoli zatraze objasniti zasto je arijevska rasa superiornija, a takvu tvrdnju
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ismije. Zatim, kada oboje konja ispred restorana i ispisu rijecima zidovski konj te nakon Sto
Guido zatvori radnju i otkrije natpis zidovska trgovina.

Nastavnik: Mozete li mi rec¢i kako se Guido ponasa u tim situacijama? Kakva je njegova
reakcija?

Matej: Guido je u svim tim trenucima ravnodusan. Ne prihvaca ih ozbiljno, a najbolje se to
moze vidjeti kada Guido pita Sto mu se najgore moze dogoditi te odgovara da ga u najgorem
sluc¢aju mogu skinuti i na njega napisati zZidovski konobar. On se ismijava tim naznakama jer
ne vjeruje u toliku ljudsku mrznju koja postoji.

Nastavnik: Hvala, Matej, na primjerima i odgovoru. Prvo je pitanje pete skupine glasilo:
Smatrate li da je film jasno podijeljen na dva dijela te kako biste opisali tu podjelu? Izvoli,
Marta.

Marta: Mislimo da se mozZe govoriti o dvama dijelovima filma. Prvi dio je radnja do
odvodenja u logor, a druga traje sve do kraja filma. Prvi je dio romanticniji i sretniji dok je
drugi tuzniji i nesretniji. Prvi dio obiluje romanticnim prizorima i razgovorima dok u drugom
dijelu pratimo patnju logorasa i Guidova nastojanja da spasi sina. Prvi dio ostavlja radostan
i bezbrizan dojam na nas, a u drugom smo dijelu filma jako zabrinuti za sudbinu likova, iako i
taj dio obiluje Saljivoscu.

Nastavnik: Dobro ste to uocili. Tko ¢e nam opisati ulogu scenografije?

Josip: U prvom dijelu filma vidimo Sarenilo boja: priroda, polja, trg, restoran, kazaliste i
cvijece, a u drugom dijelu filma prevladava siva boja te druge tamne boje, a scenografija je
siromasnija.

Nastavnik: U prvom dijelu filma vidimo kako scenografija stvara ugodaj i odredenu
simboliku prema liku i situaciji, dok je u drugom dijelu filma ona u drugom planu tako sto
podcrtava tragicne trenutke i odreduje sredinu, a sve je usmjereno prema Guidovom vedrom
odnosu prema sinu i pokusaju preZivljavanja. | na kraju, odgovorimo na zadnje pitanje.

Miro: Trebali smo prokomentirati hAumoristican pristup tragicnim temama i odgovoriti na
pitanje: Drzite li takav pristup primjerenim? Smatramo da je humoristican pristup primjeren
ako se u filmskom djelu ne ismijavaju tragicni dogadaji ili nesto slicno. U ovom filmu ne
dolazi do toga jer se humoristicnim pristupom, odnosno optimisticnim pristupom, daje nada
unesrecenima u tom trenutku i zeli se prenijeti poruka kako ne treba posustajati i predati se
potpuno, nego se treba boriti ukoliko je to moguce do zadnjeg trenutka, sto je i cinio glavni lik
u ovom filmu.

Nastavnik: Hvala petoj skupini na odgovorima. Preporucio bih vam pogledati Chaplinov film
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Veliki diktator, ako do sada niste pogledali, jer je uvelike utjecao na glumu i film Roberta

Benignija.

5.5. Sazimanje i uopcavanje

Rjesenja i1 spoznaje do kojih su ucenici dosli u istrazivatkom nastavnom koraku sada
trebaju primijeniti pri pisanju pismenog sazetka, odnosno kreativnog kritickog osvrta na film
Zivot je lijep.
,Nakon razmatranja pojedinosti i analitickoga prosudivanja strukturnih elemenata treba se
vratiti cjelini djela. Treba kratko rekapitulirati sve najvaznije spoznaje o filmu i dati kona¢nu
ocjenu (prosudbu). To moze biti: sazeti reproduktivni razgovor, usmeni saZetak jednog
ucenika, pismeni sazetak svih ucenika, od kojih se procitaju tri-Cetiri i zajednicki ustvrdi
konacna, zajednicka varijanta.* (Tezak, 2002.:121.)
Da bi se uspjela odrzati dinami¢nost i1 pri kraju nastavnoga sata, ali i motivacija kod ucenika,
sazimanje se i uopéavanje moze ostvariti individualnim zadatkom u kojem ucenici trebaju
napisati kratak kriticki osvrt na filmsko djelo. Najbolji se uceni¢ki radovi mogu postaviti na
Skolsku plocu ili na razredni pano te mogu biti motivacijom drugim ucenicima za gledanje
filma, ali 1 poticaj u razmi$ljanjima o ovoj tematici.
Ucenici ¢e kriticki pristupiti odgledanom filmskom djelu te sazeti svoje misli i spoznaje do
kojih su dosli tijekom istrazivanja. U nekoliko recenica ucenici ¢e iznijeti svoje misljenje o
filmu i na taj nacin kratko biti filmskim kriticarem u razredu. Navest ¢e razloge zbog kojih im
se svidio ili nije svidio film, komentirati i ocijeniti glumacke sposobnosti, prosuditi ispravnost
poruka koje film donosi, vrednovati filmske sastavnice koje film posjeduje, spomenuti
odabrani filmski prizor 1 opisati njegov znacaj u filmskom djelu i sli¢ne elemente filmskog
djela jasno obrazloziti. Na konkretnom primjeru filma Zivot je lijep osvrt moze zapoceti
opisivanjem originalnog pristupa osjetljivoj tematici koja se obraduje u filmu, uvrStavanjem
filma u Zanr 1 opisivanje njegovih karakteristika u filmu. Ucenik se moZe osvrnuti 1 na
originalan scenarij zbog kojeg je film zasluZeno nagraden, spomenuti ulogu glazbe i1
scenografije u filmu, ali i simboliku pitalica. Osvrt moze zavrsiti pojaSnjenjem glavne idejne
potke filma o pozitivnom pogledu na svijet ma kako god se bezizlazna situacija u tom
trenutku Cinila.
Tezak (2002.) govori o pruzanju moguénosti gledatelju da sam sigurnije utvrduje znacajke i
vrijednosti filma da se ne bi gubio u prosudbama filmskih kriticara i upravo tim usvojenim

spoznajama uspio osobno vrednovati i prosuditi filmsko djelo.
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Cilj je zadatka usvojene filmske spoznaje primijeniti pri pisanju kritickog osvrta kako bi se
kod ucenika razvila i uocila estetska osjetljivost prema umjetnickim djelima, ali i prema
kritickom pristupanju filmu.

Nastavnik moze ovako pojasniti u¢enicima zadatak:

Nastavnik: MozZemo prijeci na drugi zadatak, ali ne i manje zanimljiv, nakon Sto smo uspjesno
rijesili prethodne zadatke u skupini. Zamolio bih vas da napisete kratak osvrt o filmu koji smo
danas gledali. Napisite zasto vam se film svidio, ili mozda nije svidio, te zasto biste ga
preporucili drugima: prijatelju, bratu, sestri ili nekoj drugoj osobi. Prisjetite se svih znacajki
filma o kojima smo razgovarali i argumentirano pojasnite svoj dojam o filmu. Nekoliko ¢emo
osvrta istaknuti i na razrednome panou. (Nakon odredenog vremena javlja se prvi ucenik
procitati svoj osvrt.) 1zvoli, Kresimire.

Kresimir: ,, Zivot je lijep* jedan je od najoriginalnijih filmova koje sam ikada gledao. To je
kombinacija emotivne komedije i napete drame. Scenarij je duhovit, pametan te su duhoviti
prizori odlicno ukljuceni u cjelinu. Takoder sam jako uzZivao u radnji i razvoju price. Najbolji
elementi filma, po mom misljenju, glumacka su ostvarenja. Roberto Benigni je savrseno
odigrao ulogu saljivog Guida. Usudio bih se reci da se njegova izvedba oslanja i temelji na
dobro poznatoj glumi Charlieja Chaplina. Benigni je vrlo duhovit i zabavan, stoga je zasluzio
sve nagrade koje je i dobio za ovaj film. Drugom svjetskom ratu i problemu zla u covjeku
prilazi mnogo postenije, ali i s mnogo vise ljudskosti i topline. Zlo postoji i uvijek ¢e postojati,
ali dok je covjeka, postojat ée i borba protiv tog zla, borba koja Zivotu daje smisao. Gledatelji
koji se vise vole opustiti uz filmsko djelo, imat ¢e razloga pogledati ga. Kao rijetko koji film,
ovaj ¢e film ljude natjerati da na smijeh, a one osjecajnije na suze, ali to i jest ono sto, na
kraju krajeva, film cini uistinu vrijednim.

Nastavnik: Sjajan osvrt, Kresimire! Hoc¢emo li cuti jos neciji ostvaraj? Izvoli, Tihana.
Tihana: Neki ljudi kazu da se nista ne mozete uciniti, neki kazu da se ne moze ispraviti ono
Sto je ucinjeno, dok drugi nastoje svim silama ipak okrenuti sve nabolje te sacuvati snagu i
vjeru pa i u najtezim trenucima uz pomo¢ ljubavi prema drugima. Benigni je jedinstveno i
doista vrlo neobicno razradio strasne dogadaje iz koncentracijskog logora. Film je drama i
komedija u isto vrijeme, slavi ljepotu Zivota dok prikazuje strahote i mracne covjekove
postupke. Prvo dio filma jedan je od najljepsih i najromanticnijih ostvarenja u europskoj
komediji ikada snimljen. U drugoj polovici filma glavni lik nastoji svome sinu skriti ruznu
istinu te ga sacuvati od strahota i uzasa tako Sto mu svim nacinima nastoji predociti Zivot u

logoru kao veliku igru. Slobodno mogu reci da je film jedan od najtuznijih, a ujedno i
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najsmjesnijih filmova koje sam vidjela. Nikada nisam gledala film u kojem je granica izmedu
smijeha i tuge tako neznatno tanka. Nakon sto se ovaj dirljivi film jednom pogleda, zauvijek
ostaje u pamcéenju gledatelja.

Nastavnik: Sjajno, Tihana! Oba su osvrta odlicna, zasluZuju isticanje na razrednom panou.

5.6. Dopunski rad

Moze se vec i prije prikazivanja filmskog djela ucenicima najaviti da ¢e se na kraju
nastavnog dvosata rjeSavati filmski kviz* te ih se upozoriti da pozorno prate filmsku pricu. U
posljednjem nastavnom koraku u€enicima se mogu ponovno prikazati kratki filmski kadrovi
koji ¢e se svojim sadrZzajem odnositi na pitanja iz najavljenog filmskog kviza. Naglasak je u
ovom zadatku narocito stavljen na filmsku pricu kao neizostavan filmski element tijekom
interpretacije filmskoga djela.
»Pomocu filmske price postize se zguSnjavanje potencijalno nepregledne grade, pomocu nje
se u temi otkriva najbitnije, prica omogucuje da se tema "iskristalizira", da motivi (u smislu
najmanje tematske jedinice) dobiju hijerarhijsku vrijednost u odnosu prema prici.“ (Peterli¢,
2000.:224.)
Cilj je zadatka provjeriti ucenikovo primanje poruka i1 detalja s ekrana te razvijanje
sposobnosti pracenja, razumijevanja i pamcenja filmske fabule, ali i vjeSto uoc¢avanje filmskih
pojedinosti koje nerijetko simboliziraju nesto drugo od one svoje primarne predodzbe preko
srodnosti, asocijacije ili sli¢nosti, a posebno su izrazajno sredstvo u filmskoj umjetnosti.
Primjer jednog od simbola imena su Orestovih sinova, Adolf i Benito, jer predstavljaju
zaludenost 1 zaslijepljenost naroda fasistickom dogmom tog vremena.
Sudjelovanjem 1 rjeSavanjem zadatka ucenici ¢e dodatno razviti smisao i potrebu za
skupinskim radom te ¢e se upoznati s osjecajem odgovornosti jer u slucaju netocnoga
odgovora, sljedeca skupina ima pravo odgovarati na isto pitanje.
Zadatak ¢e imati natjecateljski duh i motiv jer ¢e ucenici, podijeljeni u skupine, zajedni¢kim
snagama hitro odgovarati na pitanja kako bi skupili §to viSe to¢nih odgovora te na taj nacin
pobijedili ostale skupine. Nastavnik ¢e, nakon §to ucenici ponovno pogledaju filmske prizore
vezane za pitanja, postaviti prvo pitanje kviza, a ucenici se moraju §to prije javiti kako bi
dobili moguénost odgovaranja na pitanje i osvajanja bodova za svoju skupinu. Nastavnik ¢e
na ploc¢i svakoj skupini biljeziti to¢ne odgovore i pretvarati ih u bodove. Skupina koja skupi

najvise to¢nih odgovora, odnosno bodova, pobjeduje u filmskom kvizu.

4 Vidjeti filmski kviz na 37. stranici ovoga rada.
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6. Zakljucak

Igrani film Zivot je lijep obiluje umjetni¢kim filmskim vrijednostima i to se iskazuje u
svim filmskim sastavnicama, odgojnim i moralnim porukama, stoga i zasluzuje svoje mjesto u
nastavi medijske kulture. Umjetni¢ki dosezi ovoga filma poglavito su razvidni u svim
filmskim sastavnicama (idejna potka, filmski scenarij, filmska glazba, gluma u filmu, itd.).
Filmskodidakti¢kim pristupom, odabranim pristupom u radu, pokazalo se da nastavnik u
nastavnoj komunikaciji moze uspjeSno prenijeti 1 ucenike upoznati s umjetnickim
vrijednostima filma, ali i bitnim odgojno-obrazovnim porukama. Upravo taj filmskometodicki
pristup u nastavi filma dopusta Sirok spektar metodickih moguénosti koje se mogu odabrati u
obliku nastavnih metoda, nastavnih oblika, metodi¢kih postupaka, nastavnih sredstava te
xanalizu svih filmskih stru¢nih sastavnica i elemenata u interpretaciji filmskog djela da bi Sto
bolje ucenike osposobili za primanje i razumijevanje filmskih poruka te same filmske
umjetnosti.
Metodic¢ki postupci, koji su u radu odabrani (predvidanje nastavka radnje, skupinsko
rjeSavanje zadataka, pisanje kritickog osvrta i1 filmski kviz), ostvaruju postavljeni cilj jer
upravo svojom raznovrsnoscéu utjecu na dinamicnost nastavnoga dvosata i uc¢enike poticu na
rad i istrazivanje filmskih vrijednosti.
U ovom radu prikazana je samo jedna od brojnih mogucnosti pristupa 1 interpretacije u

nastavi filma, kako 1 Pintari¢ (1991.) navodi u svom stru¢nom priru¢niku.
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9. Prilozi

Prilog 1
Motivacijski zadatak (Nastavni listi¢ br. 1)
1939., Arezzo, Italija

Guido, gradski objeSenjak i poznati snalazljivac, vozi se s prijateljem prasnjavom nizbrdicom
kroz prekrasni toskanski krajolik kada najednom usred prijateljeve vesele pjesnicke recitacije
obojica ostaju iznenadeni nakon Sto shvate da ko¢nice na vozilu nisu vise ispravne. Ipak se
uspjesno probijaju i zaobilaze veliko mnostvo koje se okupilo docekati vojne goste i politicare
te se zaustavljaju nadomak malog, ali prekrasnog imanja gdje nastoje popraviti svoje vozilo.
Guido odlazi oprati ruke na ru¢noj pumpi za vodu te u tom trenutku srece djevojcicu kojoj se
predstavlja kao princ koji posjeduje okolnu zemlju i namjerava sve krave zamijeniti devama,
a sav krajolik nazvati Adis Abeba. Najednom mu u narucje s vrha staje pada mlada zena
imenom Dora koju Guido nazove svojom princezom te joj pokuSava isisati otrov iz noge
nakon $to mu pojasni da je pala jer su je ose ubole. Guido dovitljivo i vragolasto ispituje
krasoticu je li pretrpjela mozda joS negdje ugrize na svom tijelu na $to djevojcica hitro dodaje
da je Guido princ koji posjeduje svu pokrajinu. On se skruseno poklanja svojoj novoj princezi
te se ispri¢a §to mora otici, ali ée u znak zahvalnosti uzeti tucet jaja za svog prijatelja.’

Pretpostavite daljnju radnju te ju upisite u tablicu predvidanja.

Sto ¢e se dogoditi? Zasto tako mislis? Sto se uistinu dogodilo?

Tekst motivacijskoga zadatka sastavio je Nikola Tufek¢i¢
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Prilog 2

Istrazivacki zadatak (Nastavni listi¢ br. 2)

PRVA SKUPINA

1. Kojem filmskom zanru pripada film Zivot je lijep? Potkrijepite Zanrovskim
karakteristikama u filmu.

2. Odaberite 1 analizirajte jednu Guidovu osobinu te pronadite primjere iz filma koji to

dokazuju.

Istrazivac¢ki zadatak (Nastavni listi¢ br. 3)

DRUGA SKUPINA
1. Navedite temeljnu ulogu glazbe u filmu.

2. Oprimjerite 1 analizirajte Guidovo aktivno utjecanje na radnju svojom ¢vrstom voljom.
Istrazivacki zadatak (Nastavni listi¢ br. 4)

TRECA SKUPINA
1. Kako glumacki stil Roberta Benignija utjece na ukupan dojam o filmu?

2. Koja je glavna misao filma i1 u kojem je sloju filma najizraZenija?
Istrazivacki zadatak (Nastavni listi¢ br. 5)

CETVRTA SKUPINA
1. Pojasnite ulogu i simboliku pitalica u filmu.

2. Navedite dogadaje koji daju naslutiti odvodenje glavnih likova u logor.
Istrazivac¢ki zadatak (Nastavni listi¢ br. 6)

PETA SKUPINA
1. Koliko dijelova prepoznajete u filmu? Kako biste opisali tu podjelu?
2. Prokomentirajte humoristican pristup tragi¢nim temama. DrZite li takav pristup

primjerenim?
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Prilog 3
Dopunski zadatak (Nastavni listi¢ br. 7)

1. Tko je skladatelj opere koju Guido i Dora gledaju u filmu?
e Bach
e Obrecht
e Offenbach
e Chopin

2. Kojim ¢e zivotinjama Guido zamijeniti krave na farmi?
e ljamama

e ponijima
e nilskim konjima
e devama

3. Kojim se prijevoznim sredstvom Guido ne Kkoristi u filmu?
bicikl

automobil

tenk

konj

4. Kako se zovu Orestovi sinovi?
e CezariAntonije
e Kain i Abel
e Benito i Adolf
e Josip i Franjo

5. Koju hranu Guido ne zna pravilno posluziti?
morskog raka

jastoga

bakalara

lososa

6. Koliko je bodova potrebno skupiti u logoru kako bi se osvojio tenk?
e 100
e 500
e 1000
e 2000
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7. Zasto se Giosue skriva u ormari¢u?

Ne zeli posjetiti baku.

Ne Zeli napisati domacu zadacu.
Ne Zeli prati zube.

Ne zeli se okupati.

8. Gdje je Guido prvi put poljubio Doru?

ispod stola

u autu

ispred njezine kuce
na konju

9. Guido ne Zeli re¢i sinu kamo idu dok se voze u kamionu...

... jer mu je to iznenadenje za rodendan koje je isplanirala Dora.

... jer se boji pred ostalima re¢i istinu.
.. jer mu stric ima slabo srce pa ga ne zeli uznemiravati.
.. jer ni Guido ne znam kamo odlaze.

10. Lakse je od perja, ali ga ipak nitko ne moze dugo drzati. Sto je to?

novac
misao
dah
sjena
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