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Sazetak

Tema ovoga rada je ljubav i nasilje u slavonskim usmenim pjesmama. Za gradu su odabrane
one pjesme u kojima postoji veza izmedu nasilja i ljubavi, s uvjetom da nasilje obuhvaca
fizicko nasilje, ali ne i druge oblike nasilja Okosnicu rada €ini analiza motiva nasilja 1
interpretacija njegove povezanosti s ljubavlju. S obzirom na vrsne znacajke usmene pjesme,
fenomen nasilja javlja se pretezito u baladama i to u raznim oblicima, naj¢e$¢e u obliku
ubojstva. Povezanost nasilja i ljubavi obuhvaca narusavanje ili promjenu ljubavnih odnosa
medu likovima kao motivaciju za nasilje. Likovima koji sudjeluju u nasilnom ¢inu dodjeljuju
se uloge pocinitelja, trpitelja i posrednika, Sto Cini aktantsku strukturu nasilja u pjesmama.
Ljubav i nasilje promatra se sa stajalista psihoanalize i teorije 0 nagonima prema kojoj su
nagon erosa 1 ega temeljne pokretatke snage u covjeku. Svaki pojedinac teZi ostvarenju
nagona i stanju zadovoljstva. Usmene pjesme s motivom nasilja svjedo¢e o takvoj promjeni
psihickog stanja koja eskalira nasiljem kao pokuSajem ostvarenja nagona ili rjeSavanja
promjene u nagonima. S obzirom na aktantsku strukturu nasilja i nagonska zbivanja kojima je
nasilje motivirano, pjesme se dijele u tri skupine: pjesme u kojima je nasilje motivirano
nagonom eros, u kojim prevlada nagon ega i u kojima se nagonska zbivanja odvijaju putem
svih triju uloga prema nasilju. Uloga pjesama o nasilju moze se promotriti u kontekstu

folklora, to jest funkcije koju ostvaruje u zajednici.

Kljuéne rijeci: slavonska usmena pjesma, motiv nasilja, eros, ego, kontekst
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1. Uvod

U mnogim zbornicima i knjigama hrvatske usmene knjiZzevnosti, Citatelj ima priliku
upoznati se s prekrasnim primjercima nasih usmenih pjesama, lirskih i epskih. Bez obzira
kojoj usmenoknjizevnoj vrsti pripadale, pjesme svojim temama obuhvacaju cjelokupan
ljudski Zivot pa tako svjedoCe i 0 na¢inima na koji se nekadasnji ¢ovjek nosio sa zivotnim
promjenama i previranjima u odredenom vremenu nase povijesti. Ponekad se u tim zbirkama
nase usmene knjizevnosti mozemo susresti i s pjesmama Koje svojim temama i motivima
progovaraju o manje poznatoj strani nekadaSnjeg covjeka: o njegovim temeljnim psihickim
borbama, njegovoj podsvijesti i postupcima na koje ona utjece. Naspram sveukupnog korpusa
hrvatskih usmenih pjesama, takve pjesme ¢ine malen dio, ali izdvajaju se posebnosc¢u tema i

motiva.

Ovaj rad bavit ¢e se odabranim motivom, zajedni¢kim svim takvim pjesmama, a to je
motiv nasilja. Tema ovoga rada je ljubav i nasilje u slavonskim usmenim pjesmama. Motiv
nasilja usko je povezan s ljubavlju i pojavljuje se isklju¢ivo kao odraz narusenih ljubavnih
stanja unutar likova u pjesmama, stoga ¢e analiza motiva nasilja i interpretacija njegove
povezanosti s ljubavlju Ciniti okosnicu rada. Zbog veceg broja usmenih pjesama koje se
temelje na takvim motivima, a nalazimo ih u zapisima hrvatske usmene knjiZevnosti,
analizirana grada bit ¢e ograniena na one usmene pjesme koje pripadaju korpusu slavonskih
usmenih pjesama, bez obzira na njihovu starost ili na godinu njihova zapisivanja. Drugi
kriterij odabira grade je karakter nasilja u usmenoj pjesmi. Pod nasiljem d¢emo
podrazumijevati bilo koji oblik uporabe fizicke sile koja drugoj osobi nanosi bol, sakati ju ili
usmréuje. lako postoji i mnogo epskih pjesama u kojima se javlja motiv nasilja, (u okviru
borbe, ratovanja i sl.), za gradu su odabrane one pjesme u kojima postoji veza izmedu nasilja i
ljubavi, s uvjetom da nasilje obuhvaca fizicko nasilje, ali ne i druge oblike nasilja. Nadalje,
pjesme u kojima se pojavljuju mitoloska bic¢a (naprimjer, vile) nisu uvrsStene u gradu jer bi rad
tako bio preopSiran, ogranicavajuci na taj nacin pjesme za gradu isklju¢ivo na one u kojima su
likovi ljudska bica, a to su najcesce dvije do tri osobe u prisnijem odnosu. Tako je nastala
grada koja broji dvadesetak pjesama, iskljucivo slavonskog porijekla, a do nje se doslo

ovwve

zbornicima, zbirkama, etnomuzikoloskim knjigama itd.



Nakon analize samog motiva nasilja i onoga $to motiv obuhvaca: vrsta usmene pjesme,
povezanost motiva i ljubavi, oblici nasilja te uloge prema nasilju, slijedit ¢e interpretacija
povezanosti nasilja i ljubavi. Polazi$na toc¢ka u interpretaciji bit ¢e teorija psihoanalize, tocnije
Freudova teorija 0 nagonima (nagon eros ili nagon ljubavi i nagon ego), pomoc¢u koje ¢emo
pokus$ati objasniti pojavu motiva nasilja kao izravni ili neizravni rezultat promjena i/ili
nagonskih zbivanja u covjeku s obzirom na nagon ljubavi. Prema karakteru veze izmedu
nasilja i nagona, pjesme se dijele u tri skupine, a za svaku od tih skupina objasnit ¢emo
nekoliko konkretnih primjera koji ¢e sluziti kao reprezentativni primjerci odredene skupine.
Posljednji dio rada bavit ¢e se ulogom pjesama u kontekstu folklora, to jest njihovom

funkcijom unutar zajednice.

Prilozi 1, 2 i 3 obuhvacéaju cijelu gradu na kojoj se temelji rad. Sve pjesme preuzete su iz
izvora u izvornom obliku®. Ako pjesma u izvoru nema naslov ili se vodi pod odredenim
brojem, za naslov pjesme uzet je prvi stih, s ciljem lakSeg snalazenja. Pjesme su poredane

abecednim redom.

1 Osim pjesama iz Erlangenskog rukopisa (vidi Izvore) koje su transliterirane sa ¢irilice na latinicu, a i vlastita

imena su prepravljena tako da pocinju velikim pocetnim slovom radi boljeg razumijevanja teksta.



2. Fenomen nasilja u slavonskim usmenim pjesmama

2.1. Nasilje 1 vrsne znacajke usmene pjesme

Proucavajuci pjesme uvrstene u gradu, prvo pitanje koje se namece pri njihovoj analizi je
kojoj vrsti usmene pjesme pripada pjesma s motivom nasilja, odnosno postoji li kakva
poveznica izmedu motiva nasilja i same vrste usmene pjesme. Takoder, otkrivanje vrste daje
nam uvid u to je li nasilje stalan motiv neke usmenoknjizevne vrste, to jest, je li nasilje
temeljno obiljezje neke vrste. Definiranje usmenoknjizevne vrste moze nam pomo¢i i u

rasvjetljavanju problematike povezanosti nasilja s ljubavlju.

Najjednostavnija podjela pjesama koje tvore gradu bila bi podjela na epske i lirske
pjesme, s tim da bismo lirske pjesme daljnjom podjelom definirali kao balade. U hrvatskom
usmenom pjesnistvu balada zauzima znacajno mjesto, 1 po brojnosti i po ljepoti izricaja te, uz
romancu, Cesto tvori najzreliji i najjac¢i dio antologija naSe lirske poezije (Delorko 1963: 19).
Glavno obiljezje balade je tragi¢na poanta na zavrSetku, ili im je sam zavrSetak tragiCan
(Cubeli¢ 1978: LIII). Balade svoju radnju izlazu napeto$éu, naglim zaokretima te elegiénim
tonom, a dominiraju velike strasti, izrazita misljenja, impulzivni karakteri koji u sebi ve¢ nose
i neke klice vlastite tragi¢nosti (Cubeli¢ 1978: LIV). Balada obuhvada raznolike teme i likove,
najcesce tragi¢ne (iako nije nuzno), a u pozadini sadrzaja koje donosi najceS¢e nalazimo
ljubav, obiteljske odnose i1 nesretne sudbine i dogadaje. Epska pak pjesma najcesce polazi od
povijesnih i druStvenih zbivanja (Kekez 1986: 181), a nosioci radnje su vecinom osobe s
odredenim povijesnim kredibilitetom, najeS¢e junaci kao Sto su Mijat Tomi¢, Sibinjanin
Janko, Ivo Karlovi¢ 1 drugi. Hrvatska je epska pjesma posebice vezana uz viSestoljetni odnos
prema Turcima (Botica 1995: 113). Kao glavne karakteristike epske pjesme izdvajaju se
fabula, likovi, epska objektivnost, epska retardacija, paralelizam, epske formule te epski
deseterac (Kekez 1986: 181). Uzevsi u obzir navedene definicije, gradu bismo mogli podijeliti
u dvije skupine pjesama s obzirom na usmenoknjiZzevnu vrstu kojoj pripadaju. Medutim, takva
podjela bila bi manjkava i ne bi obuhvatila velik dio pjesama koje pokazuju karakteristike

jedne i druge vrste, to jest, koje su lirsko-epskog karaktera.

Doista, kada promotrimo neke od pjesama grade (posebice one preuzete iz Erlangenskog
rukopisa) ¢ini nam se da jedan dio njih pripada isklju¢ivo epskom stvaralastvu. Na prvi

pogled uocit ¢emo epski deseterac, epsku retardaciju, likove junaka itd. Ako definiramo
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balade kao manje pjesnic¢ke pripovijesti, ponekad s razvijenom naracijom, pa tako od lirskoga
postaju lirsko-epskim oblikom (Kekez: 1986: 178), jasno nam je da zapravo sve pjesme koje
¢ine gradu ovog rada zapravo mozemo svrstati u balade. Osim toga, tematski i motivski,
pjesme pokazuju i svoj lirski karakter, svoju baladi¢nost, pri ¢emu epski karakter zapravo
pada u drugi plan, pa tako mozemo rec¢i da je prema onom najvaznijem aspektu tragi¢nosti
takva pjesma zapravo balada. Nadalje, sve pjesme koje Cine gradu imaju zajednicke dvije
temeljne karakteristike: tragicnost (bilo u obliku poante ili zavrSetka) te se na neki nacin bave
ljubavnim odnosima. Ve¢ je reeno da se balada vrlo ¢esto tematizira ljubav pa ¢emo i iz tog
razloga pjesme definirati kao balade. Budu¢i da su neke pjesme vise lirskog, a neke epskog
karaktera, najpogodnija podjela pjesama prema vrsti bila bi podjela balada na balade lirsko-
epskog karaktera i na balade lirskog karaktera. Na taj nacin nastaje podjela koja se temelji na

zajedniCkim karakteristikama te obuhvaca cijelu gradu.

Osim tih temeljnih karakteristika, sve pjesme kojima se bavi ovaj rad su pjesme u kojima
se pojavljuje motiv nasilja, kao §to je i re¢eno u uvodu. Dakle, s obzirom na usmenoknjizevnu
vrstu kojoj pripadaju te pjesme, mozemo re¢i da se motiv nasilja u slavonskim usmenim
pjesmama javlja u baladama. Zbog samog obiljezja vrste, njezine tragi¢nosti, logi¢no je
zapravo da ¢e se motivi nasilja pojaviti upravo u baladi, jer su oni ti koji doprinose tragi¢noj
poanti ili zavrSetku, §to dodatno udaljaje takve pjesme od epskih pjesama spomenutih u prvoj
podjeli. To ne znaci da je nasilje isklju¢ivo baladni motiv, niti u slavonskim niti u hrvatskim
baladama, ali je vrlo vazno obiljezje balade onda kada se u njoj pojavljuje, jer upucéuje na
njezin dublji smisao odreden ljubavlju kao temeljnim okvirom za razvoj fabule i motivaciju

postupaka kod likova.

Ta veza izmedu nasilja i ljubavi u baladama toliko je snazna da bismo mogli ¢ak govoriti
i 0 zasebnom zanru balada, s obzirom na sli¢nosti koje pokazuju i na njihovu brojnost takvih

medu drugim baladama.

2.2.Nasilje i ljubav u slavonskim usmenim pjesmama

Kao §to je u uvodu receno, ovaj rad bavi se analizom pjesama u kojima postoji veza
izmedu motiva nasilja i ljubavi. lako balade ¢esto obraduju temu ljubavi, nije nuzno da one

sadrZe i motive nasilja. Medutim, kada je u pitanju balada koja sadrzi takav motiv, tada je on
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uvijek na neki nacin povezan s ljubavlju, a ona postaje pokreta¢ zapleta i motivacija

postupaka likova.

Budu¢i da ¢e se u radu analiza povezanosti temeljiti na psihoanalitickoj teoriji nagona
prema kojoj nagon erosa/ljubavi obuhvaca sve vrste ljubavi i odnosa koji iz nje proizlaze,
potrebno je prvo razjasniti Sto smatramo pod ljubavnim odnosom. Kada se govori o ljubavi u
baladama, prva pretpostavka je da se radi o ljubavi izmedu muskarca i1 Zene. Ako to 1 jest
slu¢aj, pod tim ¢emo smatrati da se ljubavni odnos ostvaruje izmedu muskarca i zene koji nisu
u krvnom srodstvu, a mogu ili ne moraju biti vezani bracnom zajednicom. Odnos izmedu njih
moze se oCitovati fizickom vezom, ali vrlo ¢esto se u pjesmama ne govori o fizickom aspektu
ljubavne veze. Grada na kojoj se temelji ovaj rad otkriva i odreden broj balada koje se bave i
ljubavlju medu krvnim srodnicima, najées¢e medu blizim obiteljskim ¢lanovima. Analizom
njihovih odnosa otkriva se pozadinska struktura balade koja je definirana ne samo ljubavlju
izmedu muskarca i Zene, ve¢ ukljuCuje i ostale oblike ljubavi (ljubav majke prema djeci,
ljubavlju izmedu brace i sestara i sl.). Bilo da su odnosi ostvareni izmedu muskarca i Zene ili
srodnika, te ¢emo odnose zvati pozadinski ljubavni odnosi; pozadinski jer nisu konkretno
izneseni u samom tekstu, ve¢ su dio pozadinske strukture teksta, odnosno djeluju kao
motivacija, a ljubavni jer se temelje na ljubavi bilo koje vrste. Poveznica izmedu tih odnosa i
nasilja je u sustini uzro¢no-posljedi¢na veza: pozadinski ljubavni odnosi su uzrok, to jest
motivacija za nasilje, a nasilje samo po sebi nosi posljedice vazne za radnju balade i likove
(najcesce smrt). Dakle, motiv nasilja pojavit ¢e se u pjesmi kada dode do narusavanja ili

promjene ljubavnih odnosa medu likovima, §to ¢e biti podrobnije objasnjeno u ostatku rada.

2.3.0blici nasilja

Kao $to je ranije receno, pri odabiru pjesama pod motivom nasilja ograni¢it ¢emo se na
nasilje kao bilo koji oblik uporabe fizicke sile koja drugoj osobi nanosi bol, sakati ju ili
usmréuje. U slavonskim usmenim pjesmama nasilje se pojavljuje u raznim oblicima, ali u
osnovi ono je nasilje koje usmrcuje ili ne usmréuje onoga na komu je pocinjeno. Nasilje koje
za posljedicu nema smrt najrjede se pojavljuje u pjesmama, ali nedostatak fatalne posljedice
nadoknaduje se u pjesmi brutalnim fizickim nasiljem: bi¢evanjem do krvi, udaranjem do krvi,

rezanjem dojki, paljenjem kose i glave itd. (vidi pjesme o djeveru i snasici, prilog 2). Oblik



nasilja koje se najc¢esce pojavljuje je nasilje koje usmrcuje, to jest ubojstvo. Ponekad nasilje u
obliku muéenja, kao §to su vadenje o¢iju, paljenje kose (pjesma Zenska nevjera, Satorb penje
Novakovi¢h Gruio, Prilog 2), silovanje (Tuzila e Pula udovica, Prilog 2) prethodi smrti.
Medutim, ubojstvo u vecini pjesama je najcesce takvo da usmrti osobu brzo i na mjestu, a ¢ak
vise od polovice pjesama biljezi motiv ubojstva po¢injen ma¢em ili nozem, to jest hladnim
oruzjem. Osim hladnog oruzja, ubojstva se Cine trovanjem, bacanjem osobe u more,
paljenjem, udaranjem itd. Motiv trenutnog ubojstva izrazito je prikladan za baladu, ako
uzmemo u obzir ¢injenicu da je nacin prikazivanja dogadaja i li¢nosti u baladi sazet i1 kratak,
da se redovito izostavlja sve §to nije bezuvjetno nuZno za razumijevanje same radnje (Cubeli¢
1978: LII-LIV). To se uvelike odnosi na balade lirskog tipa (Sadio Pavle vinograd, Zla
svekrva, Prilog 3). Brutalnije nasilje i mucenje javlja se u baladama lirsko-epskog tipa
(Zenska nevjera, Satorb penje Novakoviéh Gruio, Prilog 2), a razlog tomu mogli bismo
pronaci u ostacima srednjovjekovnih nepisanih pravila o moralnim prijestupima i kaznjavanju

koji se ponekad ocituju u epskim pjesama.

2.4.Nasilje u aktantskom modelu: pocinitelj, trpitelj i posrednik

Dosad je bilo rije¢i samo o konkretnom nasilnom ¢inu, medutim, nasilje obuhvac¢a mnogo
viSe od toga. Da bi uopc¢e doslo do nasilja, trebaju postojati i osobe koje sudjeluju u nasilnom
¢inu. S obzirom na motiv nasilja, usmene pjesme pokazuju odredenu konstantu u odnosu
medu likovima koji u fabuli sudjeluju u nasilju te samog ¢ina nasilja. |1z tog razloga, likovima

se mogu pridruziti odredene uloge nastale na temelju tog odnosa.

Ovisno o tome koju ulogu imaju u baladi, likovi, to jest sudionici balade, mogu ve¢ na
razini zapleta biti specijalizirani za obavljanje pojedinih djelatnosti i mogu imati raznorodne
ciljeve (Deli¢ 2001:76). Na temelju tih djelatnosti i njihovih ciljeva, Greimasov model u
teoriji pripovijedanja (Deli¢ 2001:76-7) dijeli sudionike na aktere i aktante, odnosno
dodjeljuje im uloge aktera i aktanata. Aktanti su apstraktni agensi: subjekt, objekt, posiljatelj,
primatelj, pomo¢nik i protivnik, te su medusobno povezani teleoloSkim odnosom Zelje,
etioloskim odnosom znanja i modalnim odnosom mo¢i. Svojim odnosima aktanti tvore
odredenu strukturu u baladi. Akteri su pak pojedinac¢ni likovi, odnosno konkretne diskurzivne

manifestacije (Deli¢ 2001: 77). Pokusamo li te uloge primijeniti na one likove u baladi koji na



neki nain sudjeluju u nasilju, suocit ¢emo se poteSkocama. Naime, nasilje u svojoj biti
podrazumijeva dihotomiju: onoga koji ¢ini nasilje nekomu i onoga koji trpi nasilje. Tako u
baladi subjekt moze i Ciniti nasilje, ali moze i trpjeti nasilje. Logi¢no je i smatrati da je
protivnik uvijek taj koji ¢e Ciniti nasilje, medutim u nekim pjesmama postoji viSe protivnika,
koji ¢ine 1 koji ne ¢ine nasilje, itd. 1z tog razloga bolji je zaseban sustav uloga razraden samo
na temelju nasilja koji se javlja u pjesmama, jer na taj na¢in obuhva¢amo sve pjesme i sve

sudionike nasilja.

Uzevsi u obzir temeljnu dihotomiju nasilja, osnovne dvije uloge koje se mogu dodijeliti
sudionicima nasilja u baladi su pocinitelj i trpitelj. Bez tih uloga, nasilje u baladi se ne moze
izvrsiti. Pocinitelj je onaj koji svjesno ¢ini nasilje bilo koje vrste. Trpitelj je onaj kojemu se
nasilje ¢ini, to jest zrtva. Tako ¢e, naprimjer, u pjesmi u kojoj muz ubija Zenu, muzu pripadati
uloga pocinitelja, a zeni uloga trpitelja (Majka Maru za lvana dala). Sestra koja otruje brata
ima ulogu pocinitelja, a brat trpitelja (sestra otrovnica) itd. Sustav uloga odredenih nasiljem
moze se dalje prosiriti trecom ulogom, a to je uloga posrednika. U baladama se ¢esto javljaju
likovi koji nagovaraju druge na nasilje ili podrzavaju nasilje koje pocinitelj ¢ini, ali izravno ne
sudjeluju u zlo¢inu. Trokut nasilja pronalazimo u pjesmama u kojima Zena nagovara muza da
ubije svekrvu (Ljubav materina), majka nagovara sina da ubije snahu (Setala se Ivanova
ljuba), sin govori ocu kako da ubije majku (Zenska nevjera) itd. U Greimasovom modelu,
uloge aktanata ostvaraju se putem konkretnih aktera unutar diskurza. Tako se i uloge

odredene nasiljem, ostvaruju konkretno putem likova u baladi.

Odnosi medu nositeljima tih uloga ¢ine strukturu nasilja u slavonskim usmenim

pjesmama. Tu strukturu mozemo shematski prikazati na sljede¢i nacin:

pocinitel]

l } nasilni ¢in

trpitel]

Shema 1: Odnos pocinitelja i trpitelja.



pocinigelj ¢ - - - - - - - - - posrednik

nasilni ¢in

trpitelj

Shema 2: Odnos podinitelja, trpitelja i posrednika: trokut nasilja.

U shemama, puna linijja oznacava izravan fizi¢ki €in nasilja, a strjelica oznafava
prema komu je nasilje usmjereno. Takav je odnos izmedu pocinitelja i trpitelja, u kojemu
pocinitelj svojim nasilnim ¢inom izravno utjeCe na trpitelja. Odnos izmedu posrednika i
drugih uloga prikazan je isprekidanom linijom, jer posrednik fizi¢ki ne €ini nasilje, ali utjece

neizravno na sam ¢in nasilja, to jest, na njegovo ostvarivanje.

Uloge pocinitelja, trpitelja i posrednika su stalne, nepromjenjve u obiljezima i
primjenjive u svakoj pjesmi obuhvacenoj gradom. One su zapravo arhetipovi ljudskog
ponasanja nastali na temelju stvarnosti i njihovo prisustvo u usmenoj knjiZevnosti tijekom
duljeg vremenskog razdoblja svjedo¢i o tome kako arhetipovi nisu samo otisci stalno
ponavljanih tipi¢nih iskustava, ve¢ da se istovremeno ponaSaju i kao snaga, to jest tendencija

ponavljanja istih iskustava (Jung 1978: 74).



3. Nasilje i ljubav sa stajalista psihoanalize

Nakon analize pojavnosti nasilja u pjesmama, osvrnut ¢emo se na motivaciju za
unoSenjem takvih motiva u usmenu pjesmu. Nasilje izaziva dojam iznenadujucega, cudnoga,
bizarnoga, necega cega se bojimo, jednom rjecju, jezovitoga pa mozemo pretpostaviti
zacCudnost koju je tadasnji ¢ovjek osjetio slusajuci o tome kako majka ubija svoju djecu ili
muz svoju Zzenu. Medutim, motivi nasilja teSko da su nastali samo kao pripovjedacev pokusaj
unosenja napetosti i dramati¢nosti u tekst, iako ne mozemo zanemariti efekt koje one postizu
kod slusatelja/Citatelja, posebice ako uzmemo u obzir i vrijeme kada su nastale i bile
pripovijedane. Efekt jezovitoga, a prema Sigmundu Freudu jezovito je vrsta onoga
zastraSujucega koja potjece iz onoga dugo poznatoga i bliskoga (Freud 2010:10), svakako ima
odreden doprinos u okviru pripovijedanja balada te je vjerojatno djelomi¢no i doprinijela
dugoj odrzivosti balade, ali nikako ju ne moZemo smatrati jedinim razlogom zaSto se motivi
nasilja javljaju u usmenim pjesmama. Sudeci prema brojnosti takvih pjesama i raznolikosti
motiva nasilja i situacija u kojima se ono pojavljuje, postoji dublji razlog zasto je Covjek
odlucio takve pjesme pripovijedati i sluSati. Ve¢ smo rekli u prethodnom poglavlju da se
motiv nasilja u slavonskim usmenim pjesmama javlja gotovo uvijek kao odraz promjene u
ljubavnim odnosima, ali da bismo mogli dublje proniknuti u problematiku povezanosti
nasilja i ljubavi i da bismo mogli shvatiti zaSto se ono pojavljuje u usmenim pjesmama,
moramo se prvo osvrnuti na temeljne mehanizme kojima Covjek prenosi svoje iskustvo u

usmene tvorevine zajednice kojoj pripada.

Ako imamo na umu da je folklor, a time 1 usmena knjiZevnost, proizvod dinami¢nih
umnih procesa, odgovor pucke duSe na vanjske ili unutarnje potrebe, izraz raznih Zudnji,
strahova, averzija ili Zelja (Jones 2010: 45), jasno nam je da su i pjesme s motivom nasilja
nastale iz ¢ovjekove potrebe da posvjedo¢i o odredenom dijelu svoga (psihickog) Zivota.
Dakle, likovi u baladama nastali su kao odraz psiholoskih kompleksa, a situacije koje donosi
balada kao odraz ljudske psihe i rezultat ljudskog ponasanja. Prema Zoranu Kravaru,
izrazajna funkcija lirike i jest povezana s dusevnim zivotom Sirih ljudskih kolektiva, na nacin
da se kroz liriku socijalizira subjektivnost, odnosno ljudska osjecajna priroda (Kravar 1986:
395). Zajednica, u kojoj je takva pjesma dio usmenoknjizevne kulture, zajednicka iskustva
skuplja i pretace u odredene tipove pjesama, stvara odredene tipove likova 1 zaplete, stvarajuci

na taj nacin kolektivnu svijest o odredenim pojavama unutar zajednice, ali ju s druge strane



subjektivizira putem likova u pjesmama, ¢ineéi ih tako pristupa¢nijima pojedincu. Ta pojava
kolektivne subjektivnosti je, prema Kravaru, posebice ¢esta u primitivnoj, arhai¢noj ili
folklornoj pjesmi jer indicira afekcije prouzrofene drustveno relevantnim dogadajima ili
njihovim obrednim obiljeZzavanjem (Kravar 1986: 403), odnosno lirska se pjesma uvijek
ostvaruje u atmosferi nekoga razumijevanja ljudske intime koje je intersubjektivno
razdijeljeno, pokriveno opceprihvacenim leksickim znakovima i eksteriorizirano u normama
drustvenog ponasanja...tek na podlozi kolektivnih, obicajno uokvirenih dusevnih stanja moze
se ona razviti u kompleksnu govornu poruku... (Kravar: 1986: 395-396). Dakle, vidimo da je u
prirodi zajednice da prenosi iskustvo u proizvode svoje kulture, u ovom slu¢aju, u usmenu
tvorevinu balade s motivima nasilja usko povezanih s odnosima ljubavi medu likovima, kao
pozadinskim okvirom zapleta. Balada se pokazala kao posebno pogodnom za prijenos
krajnje konkretne individualne sudbine (Deli¢ 2001:24). Ako znamo da su takve pjesme
nastale prenoSenjem iskustva, sada nam preostaje da pokusamo objasniti koja su to iskustva
pojedinca koje je zajednica pretoCila u balade, koje su to pokretacke ljudske snage koje su
rezultirale nasiljem u baladi i njegovom povezano$é¢u s ljubavlju. U tome je od velike vaznosti
podru¢je psihoanalize, posebice teorija o ljudskim nagona Sigmunda Freuda, koja nam moze
pomo¢i u rasvjetljavanju temeljnih ljudskih psihickih i emocionalnih borbi koje se odrazavaju

u pjesmama.

3.1.Teorija nagona: nagon erosa i nagon ega

Freudova teorija 0 nagonima kao nesvjesne pokretacke snage u Covjeku jedno je od
temeljnih polazista psihoanalize. Njegova teorija iz temelja je promijenila znanost o
psihologiji (posebice psihologiju nesvjesnog i podsvjesnog), sociologiji, antropologiji,
knjizevnosti itd., ali mnogi Freudovi zakljuéci su s daljnjim razvojem znanosti odbaceni,
najcesce jer je Freud ishodiste svega nesvjesnog vidio kao nesto iskljucivo bioloski odredeno i
jer su teorije koje je razvio Cesto bile predeterministicke i izrazito dualisticke. William
Bascom tvrdi da premda je odbacen Freudov bioloski determinizam, to ne znaci da su
odbaceni frojdovski mehanizmi. Kad ih iz bioloskoga prevedemo u kulturno, oni postaju

smisleni i poticajni za tumacenje folklora. (Bascom 2010: 81) Budu¢i da usmena knjizevnost
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pripada tvorevinama folklora, frojdovske teorije u ovom radu sluzit ¢e kao polaziste ka

rasvjetljavanju problematike motiva nasilja i njegove povezanosti s ljubavlju.

Prema Freudu nagon je wurodeni energetski i motoricki impuls koji organizam
usmjerava i tjera na aktivnost prema nekom cilju. On je, pise Freud, ,granicni koncept
izmedu mentalnog i fizickog, somatskog*‘, a predstavlja stanje tenzije uslijed priljeva
unutrasnjih ekscitacija koje zahtijevaju neodlozno i potpuno rastereéenje. (TrebjeSanin 2006:
10) Tu pokretacku snagu u covjeku Freud je podijelio na dva nagona: seksualni nagon ili
nagon eros i nagon ega?, te pripadaju onom nesvjesnom dijelu nase psihe. Seksualni nagon
obuhvaca ljubav, strast, odnosno eros. Osim tjelesnog u seksualnom nagonu, ono obuhvaca i
dusevno-duhovnu razinu odnosa, naprimjer prijateljske osjecaje, odnosno sve ono §to
shva¢amo i osjecamo kao ljubav, maj¢inska ljubav, ljubav prema sestri itd. pa stoga mozemo
re¢i da je to nagon ljubavi. Nagonu erosa Freud suprotstavlja nagone ega i definira ih kao
teznje neseksualne prirode: To su sve nagonske teznje koje nas ego priznaje kao svoje, koje
sluze samoodrzanju individue... Te unutrasnje, psihicke snage ega su: strah, gadenje,
osjecanje krivice, stid, a zatim potreba za samopoStovanjem, za odrzanjem vlastitog Zivota i
integriteta, kao i estetska i moralna mjerila. (Trebjesanin 2006: 13) Svaki se nagon, bez
obzira na vrstu, sastoji od Cetiri osnovna dijela: izvor, snaga, objekt i cilj, a temeljni princip
prema kojemu djeluju je izbjegavanje nezadovoljstva (naprimjer bol) i usmjerenost na
zadovoljstvo (tjelesno ili dusevno). Promjene u uzajamnom odnosu izmedu nagona donose
opipljive posljedice (Freud 2006: 461). Upravo te promjene koje snose konkretne posljedice
temelj su za razumijevanje motiva nasilja u usmenim pjesmama, jer u vecini slucajeva
nagonskih zbivanja u covjeku, nagon predstavlja opasnost za ¢ovjeka (Jeroti¢ 1988: 17), za

njega sama, ali i za druge. Nasilje se pojavljuje tada kao eksternalizacija nagonskih zbivanja.

Kada u pojedincu dode do promjene u nagonima, pojedinac trpi odredena stanja
nezadovoljstva. Takvo nezadovoljstvo za posljedicu moze imati nasilje. Pribjegavanje nasilju
jedan je vid pokuSaja rastereCenja kojem teZi svaki nagon, ali ono snosi konkretne posljedice,
naprimjer smrt druge osobe. Dakle, usmene pjesme s motivom nasilja svjedo¢e o takvoj
promjeni psihiCkog stanja Koja eskalira nasiljem kao pokuSajem rjesavanja te promjene. Ve
je ranije nekoliko puta receno kako se motiv nasilja uvijek pojavljuje u baladama koje u
pozadini imaju ljubavne odnose. Onda kada dode do promjene u ljubavnim odnosima, ili bolje

reCeno u ocekivanjima koja osoba ima prema ljubavnom odnosu s drugom osobom, tada

2 Freud u viSe navrata razraduje teoriju nagona; podjela nagona na eros i nagon ega pripada njegovoj prvoj
teoriji, a kasnije uvodi podjelu na nagone eros i nagone destrukcije. U ovom radu polaziste ¢e biti prva podjela.
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dolazi do promjene u nagonima, $to na kraju rezultira nasiljem. Iskustvo promjene nagona
prenosi se u kolektivnu svijest koriste¢i baladu, na nacin da pojedinac koji uslijed promjene
nagona trpi nezadovoljstvo postaje lik s ulogom pocinitelja nasilja. Njegov pokusaj
rasterecenja nasilnim ¢inom prenosi se na lika s ulogom trpitelja i najée$¢e ima za posljedicu
smrt, a nasilje tako u okviru mehanizama pjesme postaje motiv. U slu¢aju da se ne pokuSava
do¢i do rasterec¢enja putem nasilja, ve¢ putem posrednog utjecaja na drugoga, tada se takvo

iskustvo prenosi na lika s ulogom posrednika.

3.2.Pjesme u kojima je nasilje uzrokovano promjenom ili zbivanjima u nagonu erosa

Promotrimo sada konkretne tekstove® nastale kao odraz ranije objasnjenih stanja. Velik
dio grade sastoji se od balada u kojima je motiv nasilja nastao kao nasilni pokusaj rasterecenja
od nezadovoljstva uzrokovanog nemoguénos$cu ostvarenja ili promjenom nagona erosa (Vvidi
prilog 1). Lik koji prozlazi kroz takva nagonska zbivanja naj¢e$ce preuzima ulogu pocinitelja

nasilja, a s likom koji ima ulogu trpitelja moze i ne mora biti u krvnom srodstvu.

U pjesmi Sestra otrovnica mlada Vlainja ubija brata kako bi mogla biti Ivanova ljuba:

»Ne Cu tebe, tanana Vlainjo,
Jer ti ima$ brata jogunasta;
Kada bi se ponapio vina,

On bi mene mladjana ubio««.

Nagon Ivinog odbijanja, lik Vlainje nije u moguénosti ostvariti ljubavni odnos s njim, stoga
dolazi do promjene u njezinim nagonima. Kako bi ostvarila nagon eros i postigla psihi¢ko
stanje zadovoljstva, Vlainja ubija svog brata pokusavajué¢i time otkloniti svaku prepreku

prema ostvarenju ljubavnog odnosa sa Zeljenim muskarcem:

3Za svaku skupinu pjesama (Prilog 1, 2 i 3) navedeno je nekoliko reprezentativnih primjera te su objasnjene

ranije navedenim mehanizmima, ali sve pjesme iz odredene skupine mogu se interpretirati prema istom principu.
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Ona hvata zmiju jedovitu;
Polak caSe jada uhvatila,
Pa je nosi svom bratu jedinom:
»Nuder, brate, ponapi se vina!«
»wDeder, sejo, ti si postarijal««
»Hvala, brate, ve¢ sam se napila«.
Uze bratac, ponapi se vina:

Kad se napi, uma' mrtav pade.

Stoga u baladi lik Vlainje ima ulogu pocinitelja nasilja, do kojeg dolazi zbog pokusSaja

rastere¢enja ljubavnog nezadovoljstva, a lik brata time dobiva ulogu trpitelja.

Sli¢no je i s pjesmom Sestrine oc¢i u moru te njezinim inacicama®. Razne inacice ove
pjesme zapisane su na podrucju cijele Slavonije. RaSirenost ove pjesme svjedo¢e o posebnom
interesu slusatelja za teme koje se bave promjenama u nagonu eros®. Kao i u baladi Sestra
otrovnica, do nasilja u ovoj pjesmi dolazi kada je lik u nemoguénosti ostvariti ljubavni nagon.

Nakon §to mu majka odbije dati jednu kéer za Zenu, 1 umjesto nje daje drugu:

Prosio Ivo Maricu,
Ne da mu majka Maricu,

Ve¢ daje seku Anicu.

4 Inagice ove pjesme biljezi i Andri¢ u Zenskim pjesmama, Topalovié ju navodi pod nazivom Dvé sestre za

jednim, a Feri¢ ju zapisuje pod nazivom Sadio Pavle vinograd.

5 Vidi pjesmu Lépo péva za lukom dévoika, Prilog 1.
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lik Ive ubija sestru koju nije Zelio tako $to ju baca u more:

savi se Ana u morje,
Da pije hladne vodice;

Turi ju Ivo u more,

Lik Ive eksternalizirao je promjenu u ljubavnom nagonu, §to je za rezultat imalo nasilni ¢in

ubojstva, a time je dobio ulogu pocinitelja nasilja, a lik ubijene sestre ulogu trpitelja.

Ubojstvo brata tematizira i pjesma Gorom jezde dva Novakovié¢a. U pjesmi brat Gruio

ubija brata Datomira jer misli da brat ljubi njegovu ljubu:

Datomiri moi dragi braine
Dalje jasi od menb dobra konja
Na te mi se sama sab'lja vadi
erb mi ljubiSb moju vér'nu ljubu
govorio bratach Datomire
nisam brat'co ni pozalio te
ja ne ljubim tvoju vér'nu ljubu
tvoju ljubu a znazicu moju
to ne véruje déte Gruica

dr'ze sab'lju odséCemu glavu

Nagon eros obuhvaéa i ljubav koju osje¢amo prema srodnicima, posebice prema uzim

¢lanovima obitelji. U liku brata Gruice dolazi do promjene u nagonu eros zbog uvjerenja da
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brat Datomir ostvaruje ljubavni odnos s njegovom ljubom; ono $to se inafe podrazumijeva
kao ostvarenje nagona ljubavi izmedu brace (zastitnicki odnos, bezuvjetna ljubav itd.) sada se
promijenilo, a to dovodi do potrebe za rastere¢enjem. Rasterecenje dolazi u vidu nasilnog ¢ina

ubojstva.

Zbivanja u nagonu erosa ne podrazumijevaju nuzno promjenu ocekivanog ponasanja
prema onom neoc¢ekivanom (kao u slucaju prethodne pjesme), ve¢ i ostvarenje nagona prema
onomu $to nagon ve¢ sam po sebi obuhvaca. Tako u pjesmi Povracena sestra lik brata

ostvaruje nagon erosa kroz zastitnic¢ki odnos prema sestri, ali pri tome ¢ini nasilje.

Knjigu pise Ivanova ljuba,
Pa je Salje bratu jedinome:
»Boraj tebi, moj jedini brajko!
Ovo ima devet godin' dana,
Kako jesam za lvanom mlada.
Nit sam s njime vecer vecerala,
Nit sam s njime rije¢ govorila,

Nit sam tavnu no¢cu noc¢evala.« -

Nakon $to se lik sestre zali bratu kako je nesretna, brat odlazi u njezin dom i ubija njezinog

muza i majku te zapali dvore, a sestru odvede svojoj kuci:

Majku mu je konjem pogazio,
Dvore mu je ognjem zapalio,
Njega mlada glavom rastavio.

On uzima sestru jedinicu,
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Pa je vodi dvoru bijelome.

U ovom sluc¢aju ostvaruje se ono ocekivano, a to je da brat bezuvjetno voli i1 zeli zastiti sestru,
medutim, njegova ljubav ide do te mjere da ¢e zbog toga pociniti nasilje. Budu¢i da je balada,
prema ucestalosti predstavljanja, od svih drugih usmenoknjizevnih vrsta najnaklonjenija temi
obitelji, ne Cudi Sto se ta snazna veza medu krvnim srodnicima, posebice medu bracom i

sestrama, nasla i medu baladama s motivom nalsilja.6

Nagonska zbivanja pripadaju sferi nesvjesnoga, Sto ih ¢ini nepredvidima, a u nekim
pjesmama to je dodatno naglaseno motivom alkohola. U pjesmi Vojno pijanica’ po&initelj

nasilja, muz, vec¢ je uuvodnom dijelu balade karakteriziran kao pijanica:

Jer je Ivan turska pijanica.
Do ponoéi s turci vino pije,

Od pono¢i bermet 1 rakiju,

Do promjene u nagonu erosa u liku muza dolazi zbog utjecaja alkohola, §to se na kraju
eksternalizira u obliku ubojstva Zene. Dakle, suprotno od ocekivanja da muz treba voljeti,
postivati, brinuti se o svojoj Zeni itd., promjena u nagonu uzrokovana alkoholom dovodi do
promjene u njihovom odnosu, nakon cega lik muza ima ulogu pocinitelja, a Zena ulogu

trpitelja:

Na oboru oborio vrata,
Na ¢ardaku stavio vrata.

Kad je doso do lijepe Mare,

8 vidi lirsko-epsku baladu Gruio maiki po tiho govori, Prilog 1.

" Vidi takoder pjesmu Majka Maru za Ivana dala, Prilog 1.
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On uzima noze od pojasa,

I udara Maru u srdasce.

3.3.Pjesme u kojima nagon ega prevlada nagon erosa

Druga skupina pjesama (Prilog 2) obuhvaca pjesme u kojima se suprotstavljaju nagon
erosa i nagon ega, s time da nagon ega uvijek nadvlada nagon erosa. Odnosi medu likovima
razvijaju se na dvije razine: prva je razina promjena u nagonu erosa, a druga je razina
ostvarivanje nagona ega. Postupci likova s ulogom pocinitelja najéesée su motivirani
promjenama odnosa na objema razinama, dok se likovi s ulogom trpitelja zadrzavaju samo na
prvoj razini promjena. Do ¢ina nasilja dolazi zbog potrebe pocinitelja da ostvari ravnotezu u
nagonu ega. Budu¢i da nagon ega obuhvaca moralne norme, kao i osjecaje Casti, srama itd.,
nasilje ¢e gotovo uvijek biti pocinjeno kao sprje¢avanje ili kaznjavanje onoga $to nije

prihvaceno kao obrazac ponaSanja u zajednici

Medu pjesmama koje obuhvaca grada, posebice je zanimljiva balada o incestu Bolje
krvnica nego mati i svekrvica, u kojoj se suprotstavljaju oba nagona, na dvjema razinama.
Prva razina je promjena nagona erosa u liku brata lve. Ivina promjena u ljubavnom nagonu
usmjerava se na sestru Jelu i on postize rasterecenje time $to ju obljubljuje uspostavljajuéi na

taj nacin incestuozan ljubavni odnos:
"Qj Jelice, moja seko draga
Sto umivas svoje bilo lice,
kad je lice i od sebe bilo?
Grihota je moja seko draga,
grihota je da ga tudjin ljubi,

daj ga, seko, da ga ja poljubim!"
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Druga razina promjene nagona ocituje se u liku majke koja ubija (pocinitelj) i sina i kéer

(trpitelji) zbog incestuoznog ljubavnog odnosa:
Misli Ivo da nitko ne slusa,
al' slusala stara mila majka,
to slusala za jelom zelenom,
zakla Ivu kano janje mlado,

a Jelinu kano koSuticu.

Lik Ive prolazi kroz promjenu nagona erosa, ali u liku majke suprotstavljaju se oba nagona,
razlazuéi tako Covjeka na njegove sastavne dijelove i borbu tih dijelova na borbu izmedu
principa zadovoljstva 1 principa realnosti (Jeroti¢ 1988: 81). Nagon eros obuhvac¢a maj¢insku
tezi u ovom slucaju zadovoljenju moralnih normi, stoga majka pokusava do¢i do rasterecenja,
Sto rezultira ubojstvom vlastite djece. Moralne norme koje sadrzi nagon ega u liku majke
odraz su realnosti, prije svega moralnih normi zajednice u kojoj balada postoji. Ljudi su rano
zapazili da incestuozne veze sa najblizim srodnicima mogu biti opasne 1 razorne (Jeroti¢
1988: 13). Maj¢in nagon ega zapravo je kolektivni nagon ega, a balada sluzi da bi sprijecila
incest u cijeloj zajednici. Takva balada postaje sredstvo zabrane incesta kao jedne od vanjskih
mjera i mijenja sustinski ¢ovjekov stav prema Erosu (Jeroti¢ 1988: 13), a to je da se nagon

treba bezuvjetno zadovoljiti.

Psihoanaliza nas u¢i da nagoni mogu dozivjeti potiskivanje, preokretanje u suprotno,
cak 1 okretanje protiv vlastite li¢nosti (Jeroti¢ 1988: 16), kao Sto smo mogli vidjeti 1 u
proslom primjeru. U pjesmi Zenska nevjera® prvotno zadovoljenje nagona ljubavi preokreée
se u zadovoljenje nagona ega putem nasilnog ¢ina. U uvodnom dijelu balade lik Grujice

vojvode odrazava uravnotezeno stanje nagona ljubavi:

Sator penje Grujica vojvoda

8 Vidi i pjesmu Satorb penje Novakovi¢h Gruio, Prilog 2.
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Na prolomu visoke planine,
I s njima Angjelija ljuba,

I sinak mu nejaki Stipane.

Al govori Grujica vojvoda:

»Angjelijo, moja vjerna ljubo!

Medutim, razvoj fabule pokazuje da lik Angjelije ljube ne dijeli uravnotezZeno stanje nagona

kao Grujica, jer ga ona prevari i pomogne Turcima da ga zarobe:

Al govori Angjelija ljuba:
»Avaj, Turci, valjda Zene n'jeste!
Dones'te mi svilena litara,

Da vam svezem moga gospodara!«
Kad to ¢uli Turci janjicari,
Dadose joj svilena litara;

Sveza Angja svoga gospodara,

Rasplet fabule otkriva Gruji¢ino promijenjeno stanje nagona: od zadovoljenog nagona erosa
Grujica prelazi u nezadovoljeno stanje, a ravnoteza se pokusava posti¢i putem ostvarenja
nagona ega. Promjena je nastupila uslijed povrede ravnoteze nagona erosa (nelojalnost
supruzniku) 1 nagona ega (izdaja, povreda casti) te Grujica dolazi do rastere¢enja

kaznjavanjem ljube u vidu mucenja koje za posljedicu ima smrt:
Zakopa je u zemlju do pasa,

Namaze je sumporom i prahom,
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I poli je Zezenom rakijom;
Navrh glave kiku zapali joj.
Kad izgori do ociju crnih,
Al govori Angjelija ljuba:
»Trni, grujo, moje oci crne!
Dosta su te izglédale puta!«
Hoce Grujo da utrne ljubu,
Al mu ne da nejaki Stjepane:
»Nemoj, babo, da od Boga nadjes!
Neka gori orjatsko koljeno;
Ni posl'je ti dobra biti ne ¢e!« -
Pa odose sinak i babajko,
OtidoSe gorom pjevajudi;
Osta ljuba u polju goreci.
Sva izgori Angjelija ljuba

Kano da se ni rodila nije.

Jasno nam je da lik Grujice vojvode nosi ulogu pocinitelja nasilja nakon $to je zbog promjene
u nagonima pocinio nasilni €in, ali zanimljivo je da u baladi lik djeteta Stipana/Stjepana
postaje posrednikom u nasilju iz istih razloga zbog kojih i lik Grujice vojvode nosi ulogu

pocinitelja.
»Ovako mi, babo, veli majka:
Id' otale, gadni orjatine,
Orjatine i orjatski sine!

20



Dok se Turci malo ponapiju,
Sad ¢e vama pogubiti glave.« -

Nakon $to mu majka odbija pomo¢i u nekoliko navrata te najavi njihovu smrt, lik Stjepana
prolazi kroz ista nagonska zbivanja kao i njegov otac, Sto rezultira djetetovom zeljom za

maj¢inom smréu:
Odgovara nejaki Stjepane:
»O moj babo, Grujica vojvodo!
Nije prase, da j' na vatri palis,
Nije riba, da j' u vodu bacis,
Nije tikva, da o drvu vjesi.
Zakopaj je u zemlju do pasa!
Namazi je sumporom i prahom,
Pa je polij ZeZenom rakijom!
Navrh glave kiku zapali joj,

Neka gori orjatsko koljeno!« -

Kada je doSlo do promjene u nagonu erosu, koji u ovom slu¢aju obuhvaca ljubav izmedu
majke 1 njezina djeteta, dijete pokusava do¢i do stanja zadovoljstva putem majcine smrti i na
taj nacin prevlada nagon ega koji obuhvaca moralne zakone prema kojima se ne tolerira izdaja
niti supruge, niti majke. Kao i u baladi o incestu, nagon ega koji se ostvaruje u likovima ovih
balada mozemo prenijeti na zajednicu u kojoj takve balade postoje. Balade o zenskoj nevjeri,
a tu pripadaju i pjesme Vino pie aga Asanaga, Tuzilo dvanaistbh suzanah, Vecericu vecerao
Mar'ko te inacice balada Boreta i dva brata i Tuzila e Pula udovica (vidi Prilog 2) u kojima
majka zeli smrt djeci kako bi zadovoljila nagon erosa, ali na kraju biva kaznjena, imaju
vaznost za zajednicu zbog toga S§to svjedoCe o ostvarenom, prozivljenom iskustvu koje se
redovito razlikuje od normama propisanoga, vrednovanoga, zamisljenoga (Rihtman-Augustin

1984: 13). Upravo tom razlikom izmedu idealnoga, to jest zamisljenoga i stvarnoga, zajednica
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upucuje svoje ¢lanove na pozeljno ponasanje. Psihoanalitcki mehanizmi nagona mogu se tako
prenijeti na ostvareni i zamisljeni red; zamisljeni red korespondira kolektivnom nagonu ega u
kojem je ravnoteza uvijek postignuta, a ostvareni red svakoj promjeni i neravnotezi U

nagonima pojedinca.

Vaznost kolektivnog nagona ega odrazava se i u pjesmi Déver i snasica® te njezinim
inaCicama. Brojnost inacica i njihova rasirenost na podruc¢ju cijele Slavonije svjedoCe o
interesu za balade u kojima se moralne norme u kolektivnom nagonu ega ostvaruju putem
pocinitelja nasilja koji kaznjava trpitelja zbog nepozeljnog ponaSanja. Zaplet fabule temelji se
na neostvarenom nagonu erosa lika snahe, a rasplet na ostvarenju nagona ega lika djevera. U
pjesmi se snaha zali djeveru jer ne ostvaruje ljubavni odnos, to jest doslo je do stanja

nezadovoljstva u njezinom nagonu erosa:

Snah déveru opet govorila:
Oj! dévere moj zlacen perstene,
Jo$ ti nisam brata poljubila!

Vec¢ ga ljubi Mara podunavka.

U raspletu fabule lik djevera dobije ulogu pocinitelja jer ¢ini nasilje nad preljubnicom, a time
zadovoljava nagon ega, odnosno moralne norme, $to je dodatno naglaseno porukom na kraju

pjesme:

I uzima trostruku kandziu,
Pa on bije Maru podunavku,
Cerna kervca kroz koSulju férca.
Al' govori Mara podunavka:

Nisam dosla da ti braca ljubim,

® Vidi ostale inacice ove pjesme, Prilog 2.
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Veé sam dosla da vezak za¢imam.

Kurvo ku¢ko Maro podunavko!
U pol no¢i vez se nepoCima,
Vec¢ pociva svatko kod svog doma,
Kod svog doma, a kod svoga druga,
Vec se gerli tko je za gerlenje,

A miluje svatko sa svojime!

3.4.Pjesme u kojima se nagonske promjene ili zbivanja odvijaju putem svih uloga prema

nasilju

U korpusu slavonskih usmenih pjesama (Prilog 3), znacajan dio zauzimaju pjesme S
motivom ubojstva uzrokovanih utjecajem posrednika. Fabula takvih pjesama temelji se na
slozenijoj strukturi odnosa koji su uvijek uzrokovani nagonskim zbivanjima u trima likovima,
zbog Cega likovi preuzimaju sve tri uloge prema nasilju (trokut nasilja: po¢initelj, posrednik i
trpitelj), a njihovi postupci motivirani su stanjem nezadovoljstva. Kao i u drugim pjesmama,
do ¢ina nasilja dolazi kada se eksternaliziraju takva stanja. Pjesme najceS¢e tematiziraju

utjecaj majke na sina koji, zbog njenih rije¢i, nagovora, prokazivanja i sl., ubija svoju zenu.

U pjesmi Setala se lvanova ljubal® (Prilog 3), neravnoteza u nagonu erosa jednog lika
dovodi do promjene u nagonima drugih likova. Lik ljube izrazava nezadovoljstvo zbog

neostvarenog nagona erosa, tocnije neostvarenja majcinstva, a time i majcinske ljubavi:

Setala se Ivanova ljuba

gore dole po zelenoj bas¢i,

10 vidi i pjesmu Lijepa Jela, odnosno njezine slavonske inacice te pjesmu Ljubav materina, u kojoj su uloge
trpitelja i posrednika zamijenjene: trpitelj je majka, a posrednik svekrva, Prilog 3.
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svakomu je cvitu pripjevala,
ponajvise strucku ruzmarina:
»RuZzmarine, moje rosno cvice,
ti se cvates al' sjemena nemas,
kano i ja, Ivanova ljuba:

Ivu ljubim, al' ja ¢eda nemam.»

Nakon $to ¢uje ljubine rijeci, u liku lvanove majke dolazi do promjene u nagonu erosa, koji u

ovom slu¢aju obuhvaca majéinsku brigu o sinu, stoga ona govori sinu lvanu o ljubinom
zaljenju:
»0Oj moj Ivo, moj sine jedini,
ti si jedan, i tebe ne bilo!
Ljubu ljubis, a ti ¢eda nemas!
I1' ne znades, il' za to ne hajes,

kako tebe tvoja ljuba kune!

Nagonska zbivanja u majci utjeCu na promjene nagona erosa u liku Ivana te on €ini nasilje,
odnosno ubija svoju ljubu. Ivan tako postaje pocinitelj nasilja, majka ima ulogu posrednika, a

uloga trpitelja pojavljuje se dvostruko, i to u liku Ivanove ljube i u liku nerodenog djeteta:

To je Ivu vrlo zao bilo,
pa on ide ljubi na Cardake.
Trze Ivo noza iza pasa

i udari ljubu po pojasu.
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Kako ju je lako udario,

na noze je ¢edo izvadio.

Sli¢nu strukturu odnosa nalazimo i u pjesmi Zlobna svekrvall, u kojoj lik majke
ostvaruje nagon ljubavi putem pretjerane majcinske brige o sinu. Lik majke zadovoljava
nagon majcinske ljubavi time Sto govori sinu o navodnim loSim namjerama njezine snahe,

iako one nisu realne:

Sino¢ Ivo iz Osika dojde,
njemu ljuba jasmin luc¢em sviti,
od luca se iskra okresala
pala lvi na svilne rukave.
To nezgleda Ivanova ljuba,
vec to sgleda lvanova majka.
Al' govori Ivanova majka:
"Vidis, Ivo, Bog te ne vidio

gdi ti ljuba i o glavi radi?!"

Majcine rije¢i dovode do promjene nagona erosa u liku Ivana 1 to na dvije razine,
eksternaliziraju¢i se u obliku ¢ina nasilja. Prva razina je promjena nagona ljubavi prema Zeni,
odnosno dotad ocekivano ponaSanje bra¢nog partnera koje iskljucuje nasilje nad drugim
partnerom, postaje neocekivano ponaSanje koje eskalira ubojstvom. Druga je razina

zadovoljavanje nagona ljubavi prema majci:

1 Vidi i pjesmu Zlobna majka, Prilog 3.
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Skoc¢i Ivo kano zmija ljuta
on obraca zelenu dolamu
nuz dolamu maca poganoga,
pa on ide ljubi u Cardake,

pa ju sice po bielu pasu.

Kao i u prethodnom primjeru, i u ovoj pjesmi uloga trpitelja ostvaruje se dvostruko, u vidu

lika ljube te nerodenog djeteta:

Kako ju je lahko udario

na macu joj ¢edo izvadio.

Uloge prema sudjelovanju u nasilju u pjesmi Zlobna svekrva tako mozemo prenijeti na odnos
nagonskih zbivanja, u kojem je posrednik lik koji ostvaruje nagon time §to utjeCe na promjenu
nagona u drugom liku, koji zbog toga postaje pocCinitelj. PocCinitelj tada Cini nasilje ¢ime
otvara mjesto u pjesmi za ulogu trpitelja. Dakle, posrednik otvara mogucnost da se sve druge

uloge ostvare unutar teksta.

posrednik u ostvarenju nagona

pocinitelj u promjeni nagona

l

trpitelj

Shema 3: Odnosi nagonskih zbivanja s obzirom na uloge nasilja u pjesmi Zlobna svekrva.
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U pjesmama koje fabulu temelje na takvoj strukturi odnosa, kao i u prvom primjeru te
u svim pjesmama iz Priloga 3, uloga posrednika najcesce je prikazana u konkretnom tekstu
putem lika majke/svekrve, odnosno zene'?, a nikada se ne ostvaruje putem lika muskarca.
Ulogu trpitelja najceS¢e preuzima lik snahe, a do nasilja dolazi zbog posrednika, to jest,
svekrve. Zajednica sli¢na iskustva i u ovom slucaju pretace u konkretne usmene tvorevine, iz
kojih i$¢itavamo kakav je bio polozaj Zene nakon udaje. Njezin polozaj nakon udaje zasniva
se na poziciji snahe u kuci svekrve, te ona u kuéi muzevih roditelja dobiva status najnize
osobe (Erlich 1971: 207). S druge strane, zanimljivo je sagledati i ulogu posrednika s gledista
raspodjele moci. Tako znamo da u patrijahalnoj zajednici zena u pravilu ne sudjeluje u
prosudivanju i odlu¢ivanju (Erlich 1971: 249), to jest, raspodjela moéi izmedu muskarca i
zene uvijek ide u korist muskarca. Medutim, te strukture reda koje su zamisljene, ali ne uvijek
i prozivljene, ne odgovaraju objektivnoj stvarnosti (Rihtman-Augustin 1984: 14). Dakle,
putem uloge posrednika odrazava se onaj ostvareni red u zajednici, a taj je da Zena ponekad

itekako ima mo¢, barem unutar vlastite obitelji.

12 Jedino u pjesmi Ljubav materina, ulogu posrednika nosi lik snahe, ali struktura odnosa se ne mijenja.
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4. Uloga pjesama o nasilju u kontekstu folklora

Mnoge pjesme u gradi preuzete su iz Erlangenskog rukopisa®® koji je nastao
najvjerojatnije oko 1720. godine (Botica 1995: 11) pa sa sigurno$¢u mozemo re¢i da su
nastale barem u drugoj polovici 17. stolje¢a, a najmladi zapisi nekih pjesama datiraju iz
osamdesetih godina proslog stolje¢a.’* To znaci da su se motivi nasilja i njegova povezanost s
ljubavlju dugo vremena zadrzali u slavonskim usmenim pjesmama. Prema Jakobsonu i
Bogatirjovu u folkloru se odrzavaju samo one forme koje su dokazale svoju funkcionalnost za
odredenu zajednicu (Bogatirjov i Jakobson 2010: 33) pa s obzirom na dugo vremensko
razdoblje obuhvaceno zapisima pjesama, mozemo reéi da su takve pjesme ostvarile svoju
funkcionalnost unutar zajednice (omedene slavonskim geografskim i kulturoloskim
granicama). U usmenoj knjizevnosti svaka forma ima svoju drustvenu svrhu (Pavli¢i¢ 1983:
147), pa tako i pjesme na kojima se temelji ovaj rad. Pragmaticki aspekt, odnosno uloga tih

pjesama u zajednici u kojoj su postojale, moze se sagledati s nekoliko stajalista.

4.1.1skustvo nasilja u zajednici posredstvom usmene pjesme sa stajaliSta psihoanalize

Svaki pripadnik odredene zajednice prolazi kroz sli¢na iskustva, koja su motivirana
unutra$njim nesvjesnim psihickim zbivanjima, poput nagona erosa i nagona ega. Glavni
motivi covjeka su njegove racionalne i iracionalne strasti: teznja za ljubaviju, njeznoscu,
solidarnoscu, slobodom i istinom kao i nagon za viadanjem, podredivanjem, destruiranjem,
narcisoidnost, pohlepa, zavist, ambicija. No bilo da su gonjeni mrznjom ili ljubavilju, snaga
ljudske strasti ostaje ista (Fromm 1980: 88). Nagoni, ili strasti, pripadaju nesvjesnom dijelu
nase psihe, ali se mogu barem djelomi¢no spoznati putem posljedica koje ostavljaju u
Covjekovom ponaSanju, njegovim postupcima. Iz tog razloga takva iskustva prenose se u

usmenu tvorevinu, pjesmu, koja postaje dostupna svim ¢lanovima zajednice. Covjek se na taj

13 Vvidi lzvore.
1pjesma Sadio Pavle vinograd izvedena je kao pjevano kolo iz Slavonskog Kobasa na smotri folklora u

Slavonskom Brodu 1981., stihove kazivala Ankica Zoloti¢ (rodena Mitrovi¢ 1944.) (Feri¢ 1997: 165).
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naéin nosi s onim $to je teSko razumljivo i nepredvidivo, a psihoanaliza je dala mnostvo
dokaza koji pokazuju da nase svjesne zamisli, osjecaji, sklonosti i uvjerenja proizlaze iz
nesvjesnog (Jones 2010: 47). Jednom kada je zajednica prenijela iskustva svojih ¢lanova u
pjesme, one ne postaju samo odraz stanja, ve¢ i sredstvo ucenja o odredenim pojavama.
Ljubav i nasilje u slavonskim usmenim pjesmama postali su tematski i motivski dio usmenih
pjesma kako bi se pojedinci mogli lakSe nositi s onim §to je prisutno, ali tesko objasnjivo.
Drugim rijeCima, zajednica je prevela iskustva uzrokovana temeljnim psihickim i
emocionalnim borbama u covjeku na jezik koji svaki njezin Clan razumije, a to je jezik

usmene pjesme.

4.2.Motiv nasiljai funkcija folklora

Foklor ima jednu vaznu funkciju, a to je da jamci pridrzavanje prihvacenih obrazaca
ponasanja, odnosno da kontrolira i usmjeri radnje drugih (Bascom 2010: 83-84). S tog
stajaliSta mozemo promatrati i pjesme s motivom nasilja. Ve¢ je kod pjesama u kojima se
suprotstavljaju nagoni ega i erosa (Prilog 2) receno da se nasilje u njima pojavljuje kao oblik
sprjecavanja ili kaZnjavanja nepozZeljnog ponaSanja. Iako likovi mogu ciniti stvari koje su
zabranjene ili Sokantne (Bascom 2010: 75), svrha pjesama je sprijeciti takvo ponasanje.
Simona Deli¢ takve balade naziva baladama reda, a kaznu definira kao potvrdivanje vazeceg
sustava vrijednosti (Deli¢ 2001: 42). Deli¢ smatra da je zlodjelo prijestup protiv
nadindividualnog etickog sustava tradicijske zajednice (Deli¢ 2001: 43). Sa stajaliSta
psihoanalize, nadindivdualni eti¢ki sustav zapravo je kolektivni nagon ega. U pjesmama se
stoga kroz motive nasilja odrazava kolektivni nagon ega koji obuhvac¢a moralne norme. Na taj
naéin zajednica uci svoje ¢lanove da u odredenim situacijama, kao Sto su incest, nevjera,
preljub i sl., ne treba slijediti nagon ljubavi, ve¢ nagon ega, Cinei takve pjesme
internaliziranim nac¢inom kontrole ponasanja (Bascom 2010: 84). Time se ujedno i opravdava
¢in nasilja. Odnos zajednice prema nasilju je paradoksalnog karaktera: u pjesmama u kojima
do nasilja dolazi zbog pokusaja ostvarenja nagona erosa (Prilog 1), nasilje se osuduje kao
nepozeljno ponaSanje, ali u pjesmama u kojima nagon ega prevlada nagon erosa (Prilog 2),

nasilje se opravdava moralnim normama.
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Nadalje, uloga pjesama u kontekstu folklora ostvaruje se i u funkciji pjesme u prenosenju
stvarne slike o iskustvima pojedinaca. Neke pjesme (Prilog 3) svjedoce o raskoraku izmedu
struktura misljenja i objektivne stvarnosti (Rihtman-Augustin 1984: 13). S jedne strane,
covjek prenosi stvarna iskustva u usmenu pjesmu s motivom nasilja zele¢i ih podijeliti sa
zajednicom, upozoriti druge ¢lanove na moguée zivotne situacije i sl. S druge strane,
svjedoce¢i o konkretnim iskustvima iz objektivne stvarnosti, implicirano je kako se takva

iskustva mogu izbje¢i, ali ako se slijedi zamisljeni red.
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5. Zakljucak

Korpus slavonskih usmenih pjesama sadrzi bogatstvo tema i motiva te njima obuhvaca
cjelokupan ljudski zivot. Neke od njih progovaraju 0 manje poznatoj strani nekadasnjeg
covjeka: o njegovim temeljnim psihickim borbama, njegovoj podsvijesti i postupcima na koje

ona utjece. Ljubav i nasilje pripadaju u teme i motive takvih pjesama.

Proucavajuc¢i pjesme s odabranim motivom nasilja pokazalo se da je nasilje uvijek usko
povezano s ljubavlju, toc¢nije da se pojavljuje iskljucivo kao odraz naruSenih ljubavnih stanja
unutar likova. Analiza fenomena nasilja otvara prostor za bolje shvacanje te povezanosti. S
obzirom na vrsne znacajke usmene pjesme, nasilje se pojavljuje isklju¢ivo u baladama, jer
balada ve¢ sama po sebi obuhvaca raznolike teme i likove, najesSée tragine, a u pozadini
sadrzaja koje donosi najée$¢e nalazimo ljubav, obiteljske odnose i nesretne sudbine te svoju
radnju izlazu napeto$€u i naglim zaokretima. baladom dominiraju velike strasti, izrazita
misljenja 1 impulzivni karakteri. Motiv nasilja stoga se savrSeno uklapa u okvir balade.
Najcesci oblik nasilja takoder je u skladu s obiljezjima balade, a to je ubojstvo koje uzrokuje
trenutnu smrt, iako se ponekad javlja i u obliku obliku mucenja, sakacenja itd. Povezanost
ljubavi 1 nasilja otkriva dublju strukturu odnosa medu likovima i ne podrazumijeva samo
ljubav izmedu muskarca i Zene, ve¢ i druge oblike ljubavi, kao $to su majcinska ljubav, ljubav
izmedu brace 1 sestara i sl. S aspekta nasilja, ta dublja struktura podrazumijeva i uloge koje se
pridruzuju likovima. Pjesme pokazuju odredenu konstantu u odnosu medu likovima Kkoji u
fabuli sudjeluju u nasilju te samog ¢ina nasilja. 1z tog razloga, likovima se mogu pridruziti
odredene uloge nastale na temelju tog odnosa. Bez tih uloga, nasilje u baladi se ne moze
izvrSiti. PoCinitelj je onaj koji svjesno ¢ini nasilje bilo koje vrste. Trpitelj je onaj kojemu se
nasilje ¢ini, dok je posrednik onaj lik koji nagovar druge na nasilje ili ga podrzava, ali izravno

ne sudjeluju u zlo¢inu.

Pjesme s motivom nasilja nastale su iz ¢ovjekove potrebe da posvjedo¢i o odredenom
dijelu svoga (psihi¢kog) zivota. Zajednica, u kojoj je takva pjesma dio usmenoknjizevne
kulture, zajednicka iskustva skuplja 1 pretace u odredene tipove pjesama, stvara odredene
tipove likova i zaplete, stvarajuci na taj nacin kolektivnu svijest o odredenim pojavama unutar
zajednice, ali ju s druge strane subjektivizira putem likova u pjesmama, ¢ineéi ih tako
pristupacnijima pojedincu.Dakle, pjesme s motivom nasilja povezanog s ljubavlju nastali su

kao odraz psiholoskih kompleksa, a situacije koje donosi pjesma kao odraz ljudske psihe i
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rezultat ljudskog ponaSanja. Frojdovski mehanizmi, posebice teorija o nagonima, objasSnjava
psihicka stanja na kojima se temelje pjesme s motivom nasilja. Pokretacku snagu u covjeku
Freud je podijelio na dva nagona: seksualni nagon ili nagon eros i nagon ega. Oni pripadaju
onom nesvjesnom dijelu nase psihe, a temeljni princip prema kojemu djeluju je izbjegavanje
nezadovoljstva 1 usmjerenost na zadovoljstvo. Promjene u uzajamnom odnosu izmedu nagona
donose opipljive posljedice. Upravo te promjene koje snose konkretne posljedice temelj su za
razumijevanje motiva nasilja u usmenim pjesmama, jer u vecini slucajeva nagonskih zbivanja
u ¢ovjeku, nagon predstavlja opasnost za Covjeka, za njega sama, ali i za druge. Nasilje se
pojavljuje tada kao eksternalizacija nagonskih zbivanja. Kada u pojedincu dode do promjene
u nagonima, pojedinac trpi odredena stanja nezadovoljstva. Takvo nezadovoljstvo za
posljedicu moze imati nasilje. Pribjegavanje nasilju jedan je vid pokus$aja rastereCenja kojem
tezi svaki nagon, ali ono snosi konkretne posljedice, naprimjer smrt druge osobe. Dakle,
usmene pjesme s motivom nasilja svjedoce o takvoj promjeni psihickog stanja koja eskalira
nasiljem kao pokusSajem rjeSavanja te promjene. S obzirom na tu ¢injenicu, pjesme koje ¢ine
gradu podijeljene su u tri skupine. Ovisno o tome koja nagonska zbivanja motiviraju nasilje i
putem kojih uloga aktantske strukture se to ostvaruje, pjesme se dijele na pjesme u kojima so
nasilja dolazi zobg nagonskih zbivanja u nagonu erosa, u kojima nagon ega prevlada nagon
erosa te one pjesme u kojima se nagonske promjene odvijaju putem svih triju uloga

(pocinitelj, trpitelj, posrednik).

U kontekstu folklora te s obzirom na dugo vremensko razdoblje obuhvaceno zapisima
pjesama, mozemo rec¢i da su takve pjesme ostvarile svoju funkcionalnost unutar zajednice
(omedene slavonskim geografskim i kulturolo$kim granicama). U usmenoj knjizevnosti svaka
forma ima svoju druStvenu svrhu, a pjesme s motivom nasilja ispunjavaju svoju na vise
razina. Zajednica prenosi iskustva svojih ¢lanova u svoje usmene tvorevine i one ne postaju
samo odraz stanja, ve¢ 1 sredstvo uc¢enja o odredenim pojavama. Ljubav i nasilje u slavonskim
usmenim pjesmama postali su tematski i motivski dio usmenih pjesma kako bi se pojedinci
mogli lakSe nositi s onim Sto je prisutno, ali nesvjesno, stoga tesko objasnjivo. Osim toga, u
nekim pjesmama se kroz motive nasilja odrazava kolektivni nagon ega koji obuhvac¢a moralne

norme, ¢ineci takve pjesme internaliziranim na¢inom kontrole ponaSanja.

Ljubav i nasilje u slavonskim usmenim pjesmama ¢ine tematsko-motivski sloj Koji
upucuje na temeljne ljudske psihi¢ke komplekse i nastojanja da se one razrijese, a postojanje

takvih pjesama ispunjava viSestruku svrhu prema zajednici u kojoj postoje.
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6. Prilog 1

Dvé sestre za jednim?®
Prosio Ivo Anicu,
Neda mu majka Anice,

Ve¢ njemu daje Maricu.

A kad su bili na moru,
Zaiska Mara vodice;
Dajder mi ivo vodice

1z tvoje béle rucice.

Ivo Marici govori:
Sagni se Maro na more,
Napi se ladne vodice!
Sagnu se Mara da pije,

Turi ju Ivo u more.

Kada je bila godina,

15 Topalovi¢, Mato. 1842. Tamburasi ilirski iliti narodne pésme ilirske po Slavonii sabrane i izdane Matom

Topalovicem. Svezcic 1. Tiskom. Mart. Alojs. Divalda, kr.pov. knjigetisca. Osijek.
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Al' ide Ivo punici.
Punica Ivi govori:
Oj Ivo, zete rodjeni!

Sta radi kéerka Marica?

Punice, majko rodjena!
Dosta je Mara zlocesta.
Tanko je platno navila,
Muzko je ¢edo rodila.
Tanko je platno kidljivo,
A muzko ¢edo placljivo.

Ve¢ poslji Anu dadilju!

Prevari Ivo punicu,

| dade Anu dadilju.

A kad su bili na moru,
Al' Ana lvi govori:

Oj Ivo, Surju rodjeni!
Sta s' ono tamo zasjalo,
I1i je sunce il' mésec,

Ili je riba moruna?

Al' Ivo njojzi govori:
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Oj Ano moja rodjenal
Niti je sunce ni mésec,
Niti je riba moruna;
Vec¢ I&pe Mare ocice,

Ocice tvoje sestrice!

Zaplaka Ana, pa place,
Zapé&va tuzno pa péva:
Urodi loza vinova,
Porodi jedna dva grozda,
I moja majka dvé kceri,

Obadvé dade jednome!

Gorom jezde dva Novakovica'®
Gorom jezde dva Novakovica
bratach Gruio bratcom Datomirom
govorio déte Gruica

Datomiri moi dragi braine

Dalje jasi od menb dobra konja

Na te mi se sama sab'lja vadi

16 Erlangenski rukopis starih srpskohrvatskih narodnih pesama. 1925. U Zbornik za istoriju, jezik i knjizevnost

srpskog naroda. Prvo odeljenje. Knjiga XII. Srpska kraljevska akademija. Sr. Karlovci.
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erb mi ljubiSb moju vér'nu ljubu
govorio bratach Datomire
nisam brat'co ni pozalio te

ja ne ljubim tvoju vér'nu ljubu
tvoju ljubu a znazicu moju

to ne véruje déte Gruica

dr'ze sab'lju odsé¢emu glavu
malo sa tim postajalo vréme
ali gone dva sokola orla
prébilimu krilo u ramenu

tuzi ljuto sur'le or'le ptica
Bogb t' ubio stara maiko moja
erb mi nisi bratca prérodila
kako maika dva siva sokola

to slusao déte Gruica

Sto govori ptica sur'le orle
kad e Gruio promislio réci
onda veli déte Novakovo

jao tuzanb i Zalostanb bio

te pogubi brat'ca ro¢enoga
radi kur've edne zenske glave
pake udari sebe u srdace

mr'tavb Gruio pade na zem'licu
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onda bise do dva nova groba
dva groba dva Novakovica

Gruicina 1 Datomirova

Gruio maiki po tiho govori®’
Gruio maiki po tiho govori

mesi maiko te vite kolace

1 vbii Maiko te zelene ven'ce
jacu sedlatb dva naibolih konjah
da ja idem sestrici u pode
skoc¢ila Grui¢ina maika

1 mesila te vite kolace

i iz'vila te zelene ven'ce

Gruio sedla dva naiboljah konja
ednoga e ¢ohom porezao

a drugoga onom cistom svilom
koga konjasvilom porezao

toga vodi zetu da pokloni

koga konja ¢ohom porezao

toga konja pod sebega Gruio
odide Gruio sestrici u pode

opaziga Radole vlasi¢u

17 sto.
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i kod njega sestra Radulova
govorila sestra Radulova

he Radule moi roceni braine
pogledaiterb nizdo polja rav'na
kakavb junakb priko polja jezdi
bash e ono Gruio Sura tvoi

da radimo Gruju pogubiti

da bi mu konja osvoili

utom Gruio pod dvorove stize
iziSao Radule vlasi¢u

te pod Gruiom dobre konje prima
sestra primi sab'lju Grui€inu
izi$'la e sestra Grui¢ina

te sGruicom se licem celiva

i groznom suzom umivala

i ucosSe u béle dvorove

1 sédoSe za zlatnu tr'pezu

vino nosi sestra Radulova

1 u vino pen'¢eluk metala

vino krade sestra Grui¢ina

te proliva drugu naliva

pili vino za nedilju danah

ne mogli su Gruiu da opoje
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da opoje Gruju da pogube
molila se sestra Grui¢ina
molila se sestri Radulovoi
znaovice sestro Radulova
iz'nesimi sab'lju Gruicinu

da se sestro sab'lje namilujem
ili e puno devetb Méseci

kako nisam ja brata vidila
zazali se sestra Radulova

te oi dade sab'lju Grui¢inu
ljubi sab'lju sestra Gruicina
ona ljubi sab'lju i milova

pakb izt'rZi sab'lju izakri'ja

te odnese sab'lju na tr'pezu
pakb ju dade Grui bratcu svome
uz'mi sab'lju Gruio Mili braiko
uzmi sab'lju u desnicu ruku
mudru pametb u junac'ku glavu
evo braiko hoces da poginesb
drze sablju voivoda Gruica

te Radula odsékao glavu

kada vidi sestra Radulova

da pobize u gorni'e cerdake
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a sb nbome Gruica voivoda
stanb pocekai mila pri'o moja
da se pri'o 1€po darujemo

i tvoga sam bratca darovao
pakb odséce njene béle ruke
pakb iz'vede dva naibolja konja
ednoga sebi a drugoghb sestri
pakb odose svoioi miloi Maiki
i1épo i docekala maika

ao Gruio moje milo déte

elb te zete 1épo docekao

esteli se 1€po darovali

daosam mu sker'letnu dolamu
moioi pri'i zlat'ne narukvice

a mene e sestra darovala

moiom glavom i Zivotom

Lépo péva za lukom dévoika'®

Lépo péva za lukom dévoika
Lépo péva Cuje se daleko
Slusa ju mum'Ce izb livade

Te govori mum'ce neZenjeno

18 |sto.
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O dévoiko draga duso moja
Ali pévash ali mene zovesb
Poslacuti dobra konja moga
Te mu pleti jasle bosil'’kove

I me¢i mu travu titelinu

A zobiga je¢'mom i pSenicom
A poiga Secer'li Ser'betom
Onda veli lépota dévoika

Duso moja mum'¢e nezenjeno

Ako konich doce brezb konbika

Oplesti¢u mu jasle jadikove
Metac¢umu travu cemeriku
Zobicuga gluljem 1 kukuljem
A poiti jadom i ¢emerom

Kad to ¢ulo mum'¢e nezenjeno
onb oprav'lja i sebe 1 konja
pakb odide dévoikinu dvoru
daleko ga draga ugledala

1 malo blize prid njegh izSetala
pod nime dobra konja primala
pod nim ljubi konja mecu oci
konja vode u podrume nove

a dragoga gore u c¢erdake
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konju plete jasle posil'’kove

1 mecemu travu titelinu

1 zobi ga jeC'mom 1 pSenicom
a poiga Secer'li Ser'betom
dragom nosi vino i raki'ju

a kada se ponapila vina
govorila 1épa dévoika

duSo moja mum'ce nezenjeno
kakavb hadetb u toi vasoi zem'li'i
u nasoi zem'li dobarb e hadetb
koi skim pie onb i sonim spava
govorilo mum'¢e nezenjeno
duSo moja 1épa dévoiko

u nasoi zem'li boli'i hadetb
gdino mum’ci piju ladno vino
onde tak've kur've ne doidu

to dévoiki vr'lo zao bilo

pakb odide dole u podrume
konju plete jasle jadikove

a mece mu travu cemeriku

i zobi ga gluljem i kukuljem

a poiga jadom i cemerom

a dragomu nosi ladno vino
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polakb vina polakb jeda mece
konichb cer'¢e u novu podrumu

a njenb dragi gore u ¢erdaku

Majka Maru za Ivana dala'®
Majka Maru za lvana dala,
uj'tru dala, uvece s' kajala

Sto je Maru za Ivana dala,

jer je Ivo velik lumpadzija:
do po no¢i s Turci vino pije,
od po noc¢i Serbet i rakiju —
pa on ide svojoj miloj Mari:
»Mila Maro otvori mi vratal«
Skoc¢i Mara u tankoj koSulji,
al' to ivi nije pravo bilo

§to nij' Mara u zelenoj svili,

1 on trze noza iza pasa

1 udari maru po srdascu.
Kako ju je lako udario,

sa crnom ju zemljom sastavio.

19 Vinkesevi¢, Josip. 1989. Narodni plesovi Pakovstine

Zagreb.

. Kulturno-umjetni¢ko drustvo "Gorjanac". Gorjani i
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PiSe Mara svojoj miloj miloj majci:
»Salji, majko, tri tanke kogulje!

U prvoj ¢u nocu prenociti,

u drugoj ¢u bolu bolovati,

u trecoj ¢u dusu ispustiti.«

To izusti 1 duSicu pusti.
Poru¢i uina Pr'vana®
poruci uina Pr'vana

da doide Totorb da doide
da mi na gosti posviri
Totoru maika govori

te idi sine Totore

tvoja je uina hubava

a ujach tie pegri'ja
pegri‘ja i geskan'¢i'ja
Totorb se maiki ne slusa
vece se 1épo premeni
pakb uze tan'ku tafaru

odide uini u gostu

20 Erlangenski rukopis starih srpskohrvatskih narodnih pesama. 1925. U Zbornik za istoriju, jezik i knjizevnost

srpskog naroda. Prvo odeljenje. Knjiga XII. Srpska kraljevska akademija. Sr. Karlovci.
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svirao Totorb tri dan'ka
tri dan'ka 1 za tri no¢i
dok'le e gostu gostio

1 svoje goste Castio

kad e bio tre¢i danakb

i razis'la se sva gosta
Totorb kod uina osta
uina mu grave muzase
Totorb oi teol'ce lucase
pakb uini tiho tumase
uinoile mila uino

Sto jedem uino i pi'em
za srdce mi se ne fata

a zaSto more Totore

za tebe uino za tebe

za tvoje sitno hodeni'e
za tvoje sitno tumani'e
za tvoje mlado gledani'e
za tvoje pole Sareni'e
za tvoi kal'ci pr'cani

za povezeno Carapi'e
za raztreSeni skulufi

za raz're¢jena vidica



za nare¢jena lezica

uina Totoru govori
Muci si More Totore
da tebe uiko ne cuje

ilb tie uiko pegri'ja
pegri'ja i geskan'Ci'ja
toga e uiko zacuo

pakb doide uiko Totoru
hodi Totore na ¢erdakb
da se ti vina napiesb
odide Totore na ¢erdakb
uze uiko zlatb kondirb
nasuo vina cervena
napi'ja mladu Totoru
zdravica more Totore

u tvoje i u uinino

ilb uinu vr'lo milujesb

za njeno sitno hodeni'je etc.

pakb poterze zlath kondirb
udri Totoru mecu o¢i

to tebi more Totore

volim te mrt'va gledati

1 tvoju da place maiku
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nego da gledim Totore da ti ljubish Pr'vanu
tu doide maika Totora

Totore sine Totore

neli ti maika tumase

ne idi uini u kuéu

ti nekti maiku slusati

veéb iz'gubi glavu svoju

Povracena sestra?

Knjigu pise Ivanova ljuba,

Pa je Salje bratu jedinome:
»Boraj tebi, moj jedini brajko!
Ovo ima devet godin' dana,
Kako jesam za lvanom mlada.
Nit sam s njime vecer vecerala,
Nit sam s njime rije¢ govorila,
Nit sam tavnu no¢cu nocevala.« -
Kad je bratac r'je¢i razumio,
On uzjasi na vrana konjica,

Pa ide seji pred dvorove.

2L Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.

47



Kad je doSo pred sejine dvore,
On zavika grlom glasovitim:
»Otvor' dvore, bozji nevjernice!
Daj mi moju na povrate seju!
Ako li ih otvoriti ne CeS,
Preko ¢u ti zida preskociti,
Dvore ¢u ti ognjem zapaliti,
Tebe mlada glavom rastaviti.« -
Iz dvora se nitko ne odjavlja,
Sam' njegova jedina sestrica:
»Boraj tebi, moj brate jedini!
Davno bi ti dvore otvorila,

Al je moje privezao ruke.«
Kad je bratac rije¢i razumio,
Preko mu je zida preskocio,
Majku mu je konjem pogazio,
Dvore mu je ognjem zapalio,
Njega mlada glavom rastavio.
On uzima sestru jedinicu,

Pa je vodi dvoru bijelome.

Al govori stara mila majka:
»Sto udini, moj jedini sine?«

A on njoj tiho odgovara:
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»Ne budal, moja mila majko!
Ovo j' moja jedina sestrica,
Odvedena u srebru i zlatu,

Povra¢ena u crnome platnu.« -

Sadio Pavle vinograd?®
Sadio Pavle vinograd, vinograd.
Sve bilom lozom vinovom.
Rodila loza dva grozda,
ranila majka dvi 'Ceri.
Prvoj je ime Anica,

drugoj je ime Marica.
Zaprosi Ivo Maricu,

ne dade majka Marice,
Vec¢ ona daje Anicu.

Ana je malo starija,

viSe je ruva slozila.

Uze ju Ivo za ruku,

za njenu ruku desnicu.

22 Feri¢, Mihael. 1997. Pjesme moje u knjigama stoje: hrvatske pucke pjesme, plesovi i poskocice brodskog

Posavlja. Matica hrvatska. Ogranak Slavonski Brod. Slavonski Brod.

49



Kada su dosli do mora,
al" Ana Ivi govori:

»QOj Ivo, duso 1 srce,
pila bi 'ladne vodice.«
Sagnij je Ano nad more,
turi ju Ivo u more.
Kada je prosla godina,
vrati se Ivo punici:
»Punice, majko rodena,
Ana je ¢edo rodila,
dajte nam Maru dadilju.«
Uze ju Ivo za ruku,

za njenu ruku desnicu.
Kada su dosli do mora:
»Qj Ivo, svace rodeni,
Sto se no more leluja?
Ili su brodski alasi,

ili sumorski talasi? «
»Niti su brodski alasi,
niti su morski talasi,

vec¢ tvoja seka Anica.«
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Sestra otrovnica®

Sunce zadje za dvije planine
Dodje Ivo medj dvije Vlainje.
Jednu ljubi, druge mu se ne Ce.
Al govori tanana Vlainja:
»Ljubi mene, prelijepi Ivo!«
»Ne Cu tebe, tanana Vlainjo,
Jer ti imas brata jogunasta;
Kada bi se ponapio vina,

On bi mene mladjana ubio««.
Ona ide u goru zelenu,

Ona hvata zmiju jedovitu;
Polak caSe jada uhvatila,

Pa je nosi svom bratu jedinom:
»Nuder, brate, ponapi se vina!«
»yDeder, sejo, ti si postarijal««
»Hvala, brate, ve¢ sam se napila«.
Uze bratac, ponapi se vina:
Kad se napi, uma' mrtav pade.

Ona ide prelijepom lvi,

23 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.
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Pa govori prelijepom lvi:
»Ljubi mene, prelijepi Ivo!
Ja sam svoga brata otrovala«.
»»Ne C¢u tebe, tanana Vlainjo!
Ti si svoga braca otrovala,

I mene bi, mladjana junaka««.

Sestrine o¢i u moru?*
Rodila loza dva grozda,
Hranila majka dvi kéeri:
Jednoj je ime Anica,
drugoj je ime Marica.
Prosio lvo Maricu,

Ne da mu majka Maricu,
Vec¢ daje seku Anicu.
Kada su dosli na morje,
Zaiska Ana vodice:
»Dodaj mi, Ivo, vodice.
1z tvoje b'jele rucice!«
Govori lvo Anici:

»Savi se, Ano, u motje,

Napi se hladne vodice!«

2 |sto.



savi se Ana u morje,
Da pije hladne vodice;
Turi ju Ivo u more,
Napi se Ane vodice.

A kad je prosla godina,
Al ide Ivo punici.
Pitala Ivu punica:

»Sto radi seka Anica?«

»»Kada me pitas, kazat ¢u.

Bilo je platno navrgla,
Musko je ¢edo rodila;
Bilo je platno trgljivo,
Musko je ¢edo placljivo.
Poslala mene po Maru,
Da bude Mara dadilja««.
Dade mu baba Maricu.
A kad su dosli na morje,
Zasja se nesto u morju.
Pitala svaja Marica:
»Sta se to zasja u morju?
Ili je sunce il mjesec,

I1i je riba moruna,

Ili je burma zlac¢ena?«
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Govori Ivo Marici:

»Niti je sunce nit mjesec,
Niti je riba moruna,

Niti je burma zlacena,
Vec¢ tvoje seke oCice«.
To ¢ula seka Marica,
Skocila Mara u morje:
Kad nema seke Anice,

Nek nema ni nje, Marice!

U Ivaniseviéa®® (iz Svinjara na Savi, br. 1.), gurne lvo Maricu u more, jer ju nije ljubio, a
prosio je Anicu, koju mu mati nije dala. On se vraca punici traze¢i od nje, da mu dade za
dadilju drugu kéer. Kad su dosli do mora, zapita Anica svoga svaka: §to se to more leluja? Da

nije moruna ili zvijezda danica, a on joj odgovara: »Tvojas sestra Marica.« -

U Zdjelarevi¢a (iz Sibinja kraj Broda, od bake Reze Topalovié, br. 75.), Ivo prosi Anicu, a
majka mu daje Maricu, koju on turi u more, pa se vrati punici, da poSalje Marici Anicu kao
dadilju, jer je Marica toboze rodila muSko ¢edo, a tanko je je platno trgljivo, musko je ¢edo

placljivo« (kao u Petri¢evicevoj Vinkovackoj pjesmi).
Kad je Anica vidjela sestrinu »rekljicu« u moru, zaplace:
Urodila loza Ivanova,

Na njoj bila dva grozda zelenal

| oba lvan otkide.

2 |sto.
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\Vojno pijanica®

Majka Maru za lvana dala;
Sino¢ dala, jutros se kajala,
Sto je Maru za Ivana dala,
Jer je Ivan turska pijanica.
Do pono¢i s turci vino pije,

Od pono¢i bermet i rakiju,

Kad prid zoru, bj'elom ide dvoru.

Na zlo Mara Ivu naucila,
Svaku vecer lu¢em cekajuéi.
Jednu vecer ne doceka Mara.
To je Ivi vrlo zao bilo.

Na oboru oborio vrata,

Na cardaku stavio vrata.

Kad je doso do lijepe Mare,
On uzima noze od pojasa,

[ udara Maru u srdasce.

Kad u jutro bj'eli dan svanuo,
Ivo se je s vinom rastavio;
Njegova mu na um pala ljuba,
Pa on ide u gornje ¢ardake,

Te on svojoj govorio Mari:

26 |sto.
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»Duso Maro, moje srce drago!
Bi I' mi mogla preboljeti rane,
Da ja param tanane rukave,

Da ja sestrim po gorici vile,

Da ti beru svakojako bilje?«
Ne ¢in' kvara, ne deri rukava!
Ne ber' bilja, ne dangubi dana!
Ne mogu ti preboljeti rane,

Ve¢ mi zovi na blagoslov majku!«
To je lvo za Boga primio,

Pa on ide staroj miloj majki,

Pa govori staroj miloj majki:
»Ajde, majko, Mari na blagoslov!«
Al govori stara mila majka:
»Sto je Mari, zalosna joj majka:
Sino¢ sa mnom na vodici bila.

| meni je vode zagrabila?«

Ide s lvom do lvina dvora.

Kad je dosla Mari na ¢ardake,
Ciknu majko kano ljuta zmija:
»0O, Marice, kceri jedinice!

Sto je tebi, da od Boga nadjes?

Jesu I' rane od Boga poslane,
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I1 su rane od Ivana tvoga?« -
Al govori prelijepa Mara:
»Nisu rane od lvana moga,
Ve¢ su rane od Boga poslane.
Kroji Ivi dugo 1 Siroko,

Kao §to si i dosada, majko!«

To izusti, 1 duSicu pusti.

U Borkoviéa?’ (iz Pozege, br.1.) nalazi se pjesma koja je najbliza Kusmisevoj Stampanoj.
Mara sam brani svoga pijanicu pred majkom: »nema liSca bez crvena vinca!« Ona ga takodjer
na zlo naucila, docekujuéi ga svaku vecer sa svijeCom, a samo ga ga jednu no¢ nije docekala,
jer ju je zub zabolio. Zato Ivo preskoci na oboru vrata, istavi vrata nacardaku, te izbije Maru,
da joj sve »krvca kroz rukave frca«. A, kad se u jutro »rastavio s vinom, pita Maru, da li bi
trebao ljekare dozvati i brati bilje. Ona mu odgovara, da ne treba, jer ne ¢e preboljeti rana,
nego nekaode samo po njenu mater, da joj donese blagoslov. Kad je mati dosla, rece joj kéi,

da joj nisu rane od ive, nego »od Boga velikoga« i umre.

U Ivana IvaniSevica (br. 21.) ima pjesma iz Svinjara u Slavoniji, u kojoj pijanica Ivo, dolazeci

o pono¢i iz mehane, bije svoju ljubu.
Ne bije ju, s ¢im se ljube biju,

Ve ju bije zlatnim buzdovanom.

S buzdovana perje opadalo,

U Marina ple¢e zapadalo,

Tu se grdne rane otvorile.

U Damica (iz Sibinja kraj Broda, br 498.) govori se opet kao gotovo redovno u svi pjesmama

ovoga motiva o pijanici Ivi i ljubi mu Mari. Kad je dosao po pono¢i ku¢i,

27 Isto.
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Lipo ga je docekala Mara
Sjajnom svi¢om i bokalom vina,

Al on ne ¢e ni da gleda, nego je udara nozem o pojasu, iznoseci ¢edo.
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7. Prilog 2

Bolje krvnica nego mati i svekrvica?®
Ivo kosi zelenu livadu

jednom kosom tri odkosa kosi.

Jedan odkos trave diteljine,

drugi odkos smilja i kovilja, tre¢i odkos ruzice rumene.
Porucuje Seljanine Ivo,

porucuje staroj miloj majki:

"Qj starice, moja mila majko,

ne $alji mi po dadilji rucka,

vec¢ po Jeli sestrici jedinoj."

Ni mu slala stara mila mjka,

ni mu slala po dadilji rucka,

vec po Jeli sestrici jedinoj.

Side Ivo rucak rucevati,

a Jelica lice umivati.

Al' govori Seljanine Ivo:

"Oj Jelice, moja seko draga

Sto umivas svoje bilo lice,

28 pavlinovié¢, Mihovil. 2007.-2008. Hrvatske narodne pjesme. Knjiga I. Knjizevni krug. Split.
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kad je lice i od sebe bilo?
Grihota je moja seko draga,
grihota je da ga tudjin ljubi,
daj ga, seko, da ga ja poljubim!”
Al' govori sestrica Jelica:

"To iz tebe, moj bratac jedini,
to iz tebe vila progovara.”
"Nije vila, moja seko draga,
nije vila, ve¢ si bratcu mila."
Misli Ivo da nitko ne slusa,
al' slusala stara mila majka,
to slusala za jelom zelenom,
zakla Ivu kano janje mlado,

a Jelinu kano kosuticu.

Dva su groba uzporedu pala

kroz zemlju jim ruke sastavljala.

Iz Jelene zelen bor nikao
a iz lve zelena borika,
Bog pustio zelenu koprivu

pa razstavlja bora i boriku.
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Otocka pjesma iste sabira¢ice?® (Klotilda Kudera) (br. 139.) kolje i brata Alu i sestru Ajkunu.
— Isto tako i brodska (br. 231.) Majka

Zakla Jelu kano kosSuticu,

A Marjana kano i jelena.
Onda klece, pa molitvu rece,
»Fala Bogu i1 svetoj Mariji,
Kad ja nisam Marjanu punica,

A Jelici svekrvica!

U Kusmisa (iz Rozdanika kraj Raji¢a u Novskom kotaru, od Kate Kuli¢, br. 105.), ubija

majka samo kéer dodajuci:
Volim zvat se majka zaklanica,

Neg se zvati majka i punica.

29 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.
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Boreta i dva brata®

Luka Ili¢ (IL., br.68., stih. 178) slusao je od nekog slijepca u Podgoracu pjesmu: »Boreta i dva
brata«, koja je gotovo istoga tipa s prvom Glaviéevom pjesmom. — Udovici Marti dojadilo
udovanje, pa je svaki dan po polju Sectala, dok joj nije doSao Boreta vojvoda. On hoce da je
obljubi na polju, ali se ona ne da, nego mu se nudi za vjernu ljubovcu. Boreta bi je pohodio na
njenom Cardaku, ali se boji njenih sinova, Ivana i Marijana. Udovica Marta stane ga miriti, te
mu obeca, da ¢e se uciniti bolesnom i djecu poslati na vodu, gdje ¢e ih Boreta mo¢i lako
rastaviti s glavom. Mati ih Salje po vodu bez oruzja, jer, veli, da od one vode, koja se donosi
pod oruzjem, ne moze biti lijeka. Ali dosjetljiva sestra mladih junaka dodaje brac¢i oruzje kroz

prozor. — Kad su dosli na vodu, stade Ivo za Jelu, a Marijan ¢e da zahvati vodu:
Al eto ti Boreta vojvoda.

Kako ide, Marjanu govori:

»Skidaj s sebe zlac¢ene jeCerme,

Da ti krvca jeCerme ne kvasil«

Marijan to u¢ini, a onda morade isto tako skinuti i koSulju, a u to puce Ivina puska iza jele,
| pogodi Boretu vojvodu

U obli¢je, gdi kalpak domice,

Gdi junaku melem ne trebuje;

Celo puce, oci iskocise,

Junak pade u zelenu travu,

I to bas na isto mjesto, gdje je pao Marijanov i lvanov babo od desnice Boretine. Nato mu
odsjekose glavu i podjode ku¢i. Kad su dosli do bijelih dvora, al njihova bolesnica-majka

sakupila kolo i u njemu stala pripijevati:

30 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.
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»Mili Boze 1 mila Marijo! »Ne budali, moja mila majko!

Dat ¢ete mi Boretu vojvodu, Ako Bog da i sreca junacka,
Koj ¢e donit Ivanovu glavu, Dojti ¢e mi dva mila brajana,
Ivanovu, a i Marjanovu.« - I donit ¢e Boretinu glavu.« -

Otp'jeva joj mladjana sestrica:

Jos je ona u rijeci bila, al eto ti brace s glavom Boretinom, koju bacise pred majkine noge:
Oj, starice, na milosti majko!

Evo tebi zelena jabuka,

Samo $to je malko nagrizena!

A da im nije od Boga grihota, a od ljudi velika sramota, i njoj bi odsjekli glavu, pa je tako
vjencali s Boretom... Kad je razabrala »nesretnica-majka«, od stida je na zemlju pala i Bogu
dusu dala. Ali tako biva svakom. Tko pod drugim crnu zemlju kopa: sam sebi kopa »grobje i

nadgrobje«.
Onda bilo, sad se spominjalo,

I majkama svima kazivalo.

Andri¢ u dodacima (Zenske pjesme) donosi jos nekoliko inacica, bez veéih razlika (Vrpolje,
Oriovac, Rozdanik kraj Raji¢a i Otok) (op.a.).

Déver i snaica®
Zito zanje déver i snasica,

Déver Zanje, a snaSica veZze.

$1Topalovié, Mato. 1842. Tamburasi ilirski iliti narodne pésme ilirske po Slavonii sabrane i izdane Matom

Topalovicem. Svezcic I. Tiskom. Mart. Alojs. Divalda, kr.pov. knjigetisca. Osijek.
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Snah déveru tiho govorila:
Oj! dévere moj zlacen perstene!

Jeli kruto dévojacko snoplje?

Déver snahi tiho odgovara:

A kakva si zalosna dévojka!
Evo danas devet godin' danah,
Kako ljubis Pavla braca moga.
Snah déveru opet govorila:

Oj! dévere moj zlacen perstene,
Jos ti nisam brata poljubila!
Ve¢ ga ljubi Mara podunavka.
Déver snahi na samu govori:
Muci snaho, da to laze nebude!
Snah déveru svomu odgovora:

Ako li se tome nevérujes,

Ajde samnom na gornje Cardake.

Kad je bilo vecer vecerati,
Al' govori déverak rodjeni;
Idi brate s'konjma na caire,
Jer bo sam se jako umorio,

Zito zanjuc, i snoplje vezajud.
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I odoSe na gornje cardake,
Déver leze u mehku loznicu,

A snaSica na cernu zemljicu.

Kad je no¢i oko poluno¢i,

Ali ide Mara podunavka.
Kurvo kuc¢ko mlada Pavlovica,
Pa otvori na ¢ardaku vrata,
Ona ide mekanoj loznici,

Ona ljubi Pavla gospodara,

A on njojzi nista negovori,
Govori mu Mara podunavka:
Sta si mi se razserdio Pavle?
Ali skoci déverak rodjeni,

I uzima trostruku kandziu,

Pa on bije Maru podunavku,
Cerna kervca kroz koSulju férca.
Al' govori Mara podunavka:

Nisam dosla da ti braca ljubim,

Ve¢ sam dosla da vezak za¢imam.

Kurvo ku¢ko Maro podunavko!

U pol no¢i vez se nepocima,
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Vec¢ pociva svatko kod svog doma,
Kod svog doma, a kod svoga druga,
Ve¢ se gerli tko je za gerlenje,

A miluje svatko sa svojime!

Golub guée na jeli zelenoj®?
Golub guce na jeli zelenoj,
Golubica u travi zelenoj,

Golub gugce golubica nece,

Al' govori golub golubici:
Gugc¢i, gugéi golubice moja!
Sutra ¢emo na ti polje ravno,
Zobat ¢emo bélicu pSenicu,

Sto j' posio bratac i sestrica,

A pozeo déver i snaSica.

Al' je déver snasi govorio:
Borat' tebi moja snaso dragal
Koja snasa stobom dovedena,
Svaka j' cedo na konja popela,
A ti snaSo ni na bélo krilo,

II'je s' tebe, il' je s " brata moga?

32 |Isto.
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Njemu snasa Iépo odgovara:

Moj dévere, moj zlatni perstene;
Nije s' mene, vec je s' brata tvoga,
Kad u vecer tavna noc¢ca dojde,
Tvoj brat legne iz sela s' dévojkom,
Oni legnu u meku loznicu,

A ja sam na cérnu zemljicu.

Déver svojoj snasi govorio:
Kada projde ladjena vecera
Poslat ¢' Ivu s ' konjmi u livadu,
Ja ¢u pako u meku loznicu,
Neka dojde liepa dévojka,

Ako dojde vise dojti nece. —

Kad je proslo san-vecerno doba,
Ali ide 1épota dévojka,

Na ruci joj devet perstenovah,
Pa sve devet udara u vrata:

ustaj Ivo otvori mi vratal

Nema lve da otvori vrata,



Usta déver otvori joj vrata,
Kako ju je lahko udario

Taki joj je glavu ocalio.

Letec¢ joj je govorila glava:
Bog ubio svaku onu drugu
Koja ljubi tudja ljubjenika,

A neceka svoga sudjenika!

Satorb penje Novakoviéh Gruio®
Satorb penje Novakovi¢h Gruio

na lépu polju Trinapolju

samo svoiom ljubom Anceli'om

i snejakim sinom Stipanom

kad e Gruio razapeo Satorb

side Gruio pod béli Satorb

te se malo ponapio vina

pakb govori Novakovi¢h Gruio

33 Erlangenski rukopis starih srpskohrvatskih narodnih pesama. 1925. U Zbornik za istoriju, jezik i knjizevnost

srpskog naroda. Prvo odeljenje. Knjiga XII. Srpska kraljevska akademija. Sr. Karlovci.
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An'¢eli'ja moja vér'na ljuba
evo mie sanak salomio

ti meni malo pocuvai straze
hocu le¢i malo pospavati
bogb ¢e dti dace dobro biti
to njega ljuba poslusala
lezi Gruio pospavati malo
malo satim postajalo vréme
ali idu tri mlada Tur'¢ina
od 1&€pa mésta Trinapolja
pakb i gledao déte Stipane
te govori svoioi miloi maiki
budi maiko Gruicu babaika
eno isu tri Tur'¢ina mlada
onda veli ljuba Grui¢ina

ne budali déte Stipane

nisu to mlada tri Tur'¢ina
vece ono tvoja tri ujaka

tri ujaka tri Novakovica
docose Tur'ci do Satora
govorili Tur'ci Trinapol'ci
bozi'ja pomo¢h Anceli'ja ljubo

An'¢eli'ja ljubo Grui¢ina
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kamo tebi déte Gruica

onda veli ljuba Anceli'ja
evo spava Gruio pod Satorom
hodge te mu savezite ruke
volim ljubiti Tur'ke tri —
nego aiduka po gori zelenoi
onda vele tri Tur'¢ina mlada
nesmi'jemo ljuba Gruicina
nesmi'emo mi do¢i Gruici
Gruica je ljuta acami'ja

ti Gruici sama veZi ruke

to tesko ljuba docekala
pakb uzima kanapb i litara
te Gruici ruke sve vezala
dodiose Tur'ci Tri napol'ci
dodiose pod béli Satorb
ostb Grui ve¢'ma ruke vezu
oni vezu trostrukom litarom
pakb onda Gruju probudise
pakb sidose piti ladno vino
piju vina a ljubu mu ljube
bash na o¢i Novakovi¢h Gruje

a onb sedi svezanb pod Satorom



napisese Tuci Trinapol'ci

1 opiSe kao pomamise

a pospase kao 1 pomrése
onda veli Novakovi¢h Gruio
O moi sin'ko nejaki Stipane
ti ukradi noze od matere

od njegova svilena pojasa

te ti rezi na babi litare

i odide déte Stipane

odide svoioi dragoi Maiki

te onb vadi noze od pojasa
alb ne moze rukom da izvadi
onda veli Novakovi¢h Gruio
uz'mi sin'ko subom nejaki'em
to njega Stipanb poslusao

1 onb uze noza svoiom subim
1 onb bio nozb iz'vadio

pakb doide svomu babaiku
pakb mu rezi na ruke litare

1 onb babu bio porezao
porezao po desnici ruci

onda cr'na krv'ca udarila

prepade se nejaki Stipane
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kad e cer'nu krv'cu ugledao
bacio nozb u travu zelenu
onda veli Novakovi¢b Gruo
neboimi se déte Stipane

nisi sin'ko mene porezao

izb litara cer'na krv'ca suri
onda uze déte Stipane

uze nozb izb trave zelene
paki rezi na babi litare
koliko rezi déte Stipane

to Gruica snagom veéma razter'kuje
a kad babe oprosti ruke

onda uze Novakovi¢b Gruio
onda uze svoju prit'’ku sab'lju
te poséce tri mlada Turcina
od lépa polja Trinapolja
pakb probudi ljubu An'¢eli'ju
kamo tebi Tur'ci Trinpolci
koi su tebe obljubili Turci

na o¢i Novakovic¢a Gruija

ili volisb moja vér'na ljubo
ili volish svécu svétati

od svecera do béla svéta
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ilb volisb sluziti ruinom vinom
od svecera do béla svéta
odgovara ljuba An'celi'ja

ne volim tebi Gruico dragi

ne volim tebi sluzitb vinom
vece da ti svécu svétim

od svecera do béla dan'ka

i odide Novakovi¢h Gruio

onb odide u goru zelenu

i onb bie ljubu An'Celi'ju

onb ju bije kam¢iom dvostrukom
susréo ga babaika Novace
svoiom pobrom deli Radivojem
onda veli njemu strinb Novace
'O moi sin'ko déte Gruica
takoli se bie vérna ljuba

onda veli déte Gruica

ne budali moi star'¢e Novace
ostb nie boja ni vidila

pakb odide u goru zelenu

pakb razape béla Satora

1 sa¢e nému zar'ka sun'ce

izkopa jamu do pojasa
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onda mece ljubu Anceli'ju
namazao prahom i sum'porom
pak' uzeze kose na glavi

pakb sedi piti ladno vino

od svecera do béla svéta

Tuzila e Pula udovica®
Tuzila e Pula udovica
Bosanskomu pasi kod koléna
Gsne pase bosan'li'ja

Jasam mlada ja bise udala
alb ne sméemb od sina Becira
ovésimi déte Becira

dacu tebi tri tovara bl'ga

u Beciré sestre milostive

te se mole pasi kod koléna
na milosti pasa gsne

ne ovesi braina Becira
dacemo ti tri tovara bl'ga

1 dacemo ti sini‘ja od zlata

i bélo ruo dévojac'ko

na to se pasa smilovao

34 |sto.



1 ne ovesi déte Becira

vecb uzeo tri tovara bl'ga

i uzeo sini'ja od zlata

a dévoikamb ruho poklonio
pak doveo Pulu udovicu
zatvorio u bélu kulu

Snim zatvara triestb janicara
janicara sve dobi junakah
koi svoje ljube neimaju
ljubili ju za tri béla danka
kad cetver'ti osvanuo danakb
onda pusti tur'ke janicare

a ostala Pula udovica

onda u kuli dusu pustila

Tuzilo dvanaistb suzanah®
TuzZilo dvanaistb suZzanah

U bélu gradu Slankamenu

U tavnica pana I§'pana

Mec¢u nima Pomorovach Totorb
Te onb ponaive¢ma junakb tuzi

Govorio gsne pane

35 |sto.
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O moi suzne Pomorovce Totorb
Sto ti junakb ponaiveée tuzish
Koja tebi golema nevolja
Govorio Pomorovach Totorb
Na milosti gsne pane

Evo mie tezka muka dodi'jala
Doidu mi knige sa knigama
Od mojega dvora béloga

Od starice od Matere moje
Udaje se moja vérna ljuba

Da bi za koga ne bi ni zalio
ve¢b za m moga slugu Bogosola
koga samb junakb odranio
kod kolino kakono i sina
vechb te molim gsne dragi
pusti mene na véru junac'ku
da odidem do dvora béla

da pogubim i slugu i ljubu

na tomu se pane smilovao

1 pustio na junac¢'ku véru

na poruka boga velikoga

1 odide Totorb dvoru bélu

a kad e bio u dvoru bélom
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alb u dvoru golemo veseli'je
bub'nje biju svirale sviraju

1 puccaju te pus'ke svatovske

ali stala maika Totorova

na studenb se kamenb naslonila
ljuto tuzi do b'ga se Cuje

knoi doide ponevoljenb suzanb
vi§'njega boga nazivao

bozi'ja pomo¢b maika Totorova
kojelie golemo veseli'e

u bélu dvoru Totorovu

onda veli maika Totorova

dasi zdravo ponevoljanb suZzanb
nisili tuco izb dakeko

od béla grada Slan'kamena
nisilb vidio mojega Totora
onda veli ponevoljenb suzanb
tako ti boga maika Totorova
sTotorom samb u tavnici bio
Totorb tie junakb preminuo

U tavnici na kriocu momu
Svoiom samb ga rukom sahranio

| u cernu zem'lju ukopao
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A kad ¢ula maika Totorova
Udarala sobom u mramor'je

Knoi pristupa ljuba Totorova
Udara ju naal'¢om i papuc¢omb
Idi odkle Ori'ja¢'ko koléno

Ver'lo ti zalisb ednogh Ori'jatnina
Onda veli ponevoljen suzanb

Ne moi tako draga znao moja
Nie Totorb Ori'jac'ko koléno
Vece Totorb junac'ko koléno
Onda veli Maika Totorova
Donesi mi znao ¢aSu vina

Da napoim ponevol'n suZna

Za dusicu mojega Totora

Onda veli ljuba Totorova

Idi odkle Ori'ja¢'ko koléno

Nie ovo vino kupovano

Za dusicu tvojega Totora

vechb za zdravi'e mojega Bogosola
a kad cula Maika Totorova

uzela suzna za bélu ruku

hodi tuco sam'nom mec¢hb svatove

tese napi zadovolje vina
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i odide suzanb mec¢b svatove
svaki mu da po dobrodoslicu
alb ne daje mladi ¢uvegi'ja
vech govori mladi ¢uvegi'ja
davori tuco da nacesb od boga
da vr'lo ti piesb ladno vino
kasno ¢esb se oduziti duga
onda veli ponevoljenb suzanb
ako bogb da mladi ¢uvegi'ja
ti¢eSb mene oduziti duga
svatovise ponapili vina

ne more se dosetiti nitko

Sto govori ponevoljenb suzanb
onda sine suzanb mecb svatove
te razgleda suZanb oko sebe

te ugleda sab'lju na duaru
pakb govori ponevoljenb suZan
ona sab'lja pobratima moga
donesi mi draga znao moja

da ju gledam eli dobra kova
kad to cula ljuba Totorova
donela e sab'lju sa duara

pakb ju ne da ponevol'nu szznu
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vece daje svomu Bogosolu
vadi sab'lju mladi ¢uvegi'ja

ne da mu se da iz'vadi sab'lja
odde sab'lja do vén'¢ana kuma
a od kuma do ru¢nogb dévera
od dévera od ruke do ruke

po dva vade a po troice der'ze
niktomu se izvaditi ne da

a kad sab'lja do Totora doide
Totorb der'zi sab'lju priko krila
Pake stade junakb popévati
Vila gnizdo ptica lastavica
Oste gnizdo nadovila nie

alb doleti soko izb daleka
razobori gnizdo lastavici
svatovi se ponapili vina

ne more se dosetiti nitko

Sto govori ponevoljanb suzanb
u ruci mu ¢asa vina bila

te govori ponevoljenb suzanb
eli testirb gospodo svatovi

eli testirb znai ¢aSu dati

testirb e tebi znai ¢asu dati
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dade ¢asu ponevoljenb suzanb
izpie CaSu ljuba Totorova

a u ¢asi bur'ma pozla¢ena
upisano ime Totorovo

kad je zgleda ljuba Totorova
oborila sebi u nédar'ca

proli suze nizb bélo lice

vadi sab'lju ponevoljenb suzanb

te udara mlada ¢uvegi'ju

po per'¢inu i po arak'¢inu

dve ga pole na tr'pezu pale
ucinise ganilukb na vrata

po dva ozdolb a oz'gorb cetiri
sve e Totorb umirio lépo
posadio redom za terpezom
pocekaite gospoda svatovi
svihu ¢u vas u knigu spisati
vi¢etemi za svédoc'bu biti
naipre piSe kuma pakb dévera
a nevér'nu ljubu namazao
namazao prahom i katranom
uzeze kose na verhb glave

ona svéti Totorb knigu pise
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i svatovi pi‘ju ladno vino

posla knigu gsnu panu

gleda knigu gsne pane

knigu gleda drugu odpisuje
aferim junakb Pomorovce Totorb
kad si junakb tako ucinio
pogubio i slugu i ljubu

na Castb tebi dugovani'e
Vecdericu vederao Mar'ko®
Vecericu vecerao Mar'ko

A kad bilo opo vecere

Onda se nasmijao Mar'ko

Onda Mar'ku govorila maika
Sto se smiesh kraljeviée Mar'ko
ilb se smiesh ti naSom vecerom
ilb se smiesb moiom starosti'ju
onda veli kraljevi¢e Mar'ko
jane smiemb ti tvoje starosti
nitse smiem na$oj vecerici

vech se smiem stara maiko moja

erb maiko nosish cer'no pod bélom

36 |sto.
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onda veli maika kraljevi¢a

ne starai se moi kraljevich Mar'ko
Stono ja nosimb cer'no pod bélom
vech starai se svoiom vérnom ljubom
erb odide ljuba po zlu putu

1 ljubi ju Tuka Sen'kovicu

i ako tomu ne véruiesb

spravi sin'ko veceru gdsku

pakb zovi gsdu na veceru

i gsdu i gospodicice

alb ne zovi Tuku Sen'kovic¢a
sama ¢e ljuba osétitise

ona e zvatiga na veceru

1 Mar'ko e Maiku posluSao

1 spravio gdsku veceru

1 zvao gsdu na veceru

1 gsdu i mlade gsdicice

alb ne zove Tuku Sen'kovica

1 gsda dos'la na veceru

alb neima Tuke Sen'kovica

pakb govori ljuba kraljevica

gsne kraljevicu Mar'ko

Sto e tebi Tuka ucinio



da ti Tuka ne zvao na veceru
onda veli kraljevi¢u Mar'ko
O moja ljubo bogb te osétio
Skoci ljuba rada i1 vesela
Odide dvoru Tukesen'kovica
Ide Mar'ko sa nom na sorice
A kad doide do Tukena dvora
Ide ljuba u Tukene dvore
Haidi Tuka tebe zove Mar'ko
Tebe zove Mar'ko na veceru

| bio te i zaboravio

Onda ju Sen'kovi¢ poljubi

I gledao kraljevi¢u mar'ko
pakb odose do Markova dvora
tri nju puta Tuka poljubio

od svojega dvora do Markova
1 sve gleda kraljevi¢u Mar'ko
ali bio Mar'ko tverda srdca

a kad su dos'li u béle dvore

u béle dvore kraljevic¢a

1 sidoSe gsda na sobetb

mecu Tuku gor'njemu kraju

1 gsda lépo vecerala
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a kad su 1€po vecerali

poide Mar'ko deliti peri‘e
komu bélo komu zlat'no ¢elen'ko
ali Tuki nisto ne dopade
onda veli kraljvi¢u Mar'ko
idi ljubo vér'na Anceli'ja
donesi mi sab'lju okovanu
skoci ljuba rada i vesela

i donese sab'lju okovanu
daje sab'lju Tuki Sen'’koviéu
uze sab'lju Tuka Sen'kovicu
hoce sab'lju Tuka da izvadi
alb ne more sab'lju da izvadi
on daie gsdi na okolo

odde sab'lja od ruke do ruke
a kad doide Mar'ku u ruke
oh sama se izvadila onda
onda Tuki glavu odsékao
ucinise ganilukb na vrati

ali veli kraljeviéu Mar'ko

ne podetb se gospodo velika
ja vam necu nista uciniti

vecb iz'gubi svoga namestnika



ali ljubi o¢i izvadio

onda pi'ise dokle komu drago

Vino pie aga Asanaga®’
Vino pie aga Asanaga

Vino pie sdruzinicom svoim
tudb prohodi Muja Muje sinb
alb govori Muja Muje sinb

od kako samb junakb postanuo
nisam l€p'Se gospoce vidio
kako danas Asanaginicu

sluSao ga aga Asanaga

u ruci mu ¢asa vina bise

nitb je moze piti ni ostaviti
vece mu se 1zb ruke prosula
pakb se poce na konja popeti
ne moze se od jada popeti
druZina ga na konja popela
pakb odide bélu dvoru svome
izis'la e kadun'cika mlada

da pod nému dobra konja primi

ne da noi se junakb ni gledati

37 |sto.
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a kamoli da mu konja primi
vece samb sjaha sdobra konja
pakb odide na visoki ¢erdakb
a 1 sa nim kadun'¢ika mlada
govorio ago Asanago
kadun'Ciko nevér'na koléno
gde te vide Muja Muje sinb
gde te vide bogb te ne vidio

te se danas mec¢b druzinom fali
da si Iépa od ova svéta

i da lép'su onb vidio nie

ona mu se 1épo saklinjase
Asanago dragi gospodine
Tako mene i tina i mana

| tako mi posta ramazana

| tako mi knige hamailje

zivb mi ¢ehaj bratach naimlaci
nisam Muje ni u san'ku snila

a kamoli na javi vidila

moze biti da mie vidio

kad sam jutrosb ¢epen'ke dizala
to ne slusa ago Asanago

Sto se njemu Kata saklinjase



vech tr'ze zlat'na pustoana
pakb udara katun'Ciku svoju
kako nju e lako udarao
prosula oi krv'ca krozb kosulje
tu e dos'la sestra Asanage

te se moli brat'cu ro¢enomu
ne udari nju moi ro¢eni braiko
ilb tie nisto sakrivila

ako tie sakrivila braiko

odbroi noisi po mloga ni¢aha
i podai noi dvanaistb robinja
Sto e ona od maike dovela

1 dvanaist koci'jah ¢eisah

Sto je ona od maike dovela
skocio je ago Asanago

odbroi noisi po mnoga ni¢aha
1 dade noi dvanaistb robinja

1 dvanaist koci'jah ¢eisah
opravi nju svoioi miloi Maiki
kad e ona miloi maiki po§'la
obuk'la se Sto god 1€p'Se moze
sa nom ide dvanaistb robinja

te o1 dr'ze od ferece skute
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na nju aga sa cerdaka gleda
a kako e junakb sbgledao
tako se na mah pokaiao
zasto mladu katu opravio
pake stao govoriti ago
medna usta tkoce vas ljubiti
cer'ne o¢i tkoce vas izpiti
béle ruke tkoce vas kr'siti
tan'ke pleci tkoce vas gr'liti
pake tr'ze noze od pojasa
da udari sebe u serdace
sestra ga e za nozb prifatila
ne udari se moi rodeni braiko
i do sad su kate oprav'ljane
alb se nisu junaci morili
osver'nuse katun'Cika mlada
pake stade agi govoriti
Asanago nemoi se moriti
Doce vréme kad ¢eSb se moriti
Moja usta ljubiti¢e Muja
Moje oci iz'pic¢e 1 Mujo
Moje ruke kr'Sitice Mujo

Moje ple¢i gr'litice Mujo



Na sramotu tebi Asanago
pakb odide svoioi miloi maiki
uze kalem i béle ar'ti'e

te napisa sitnu bélu knigu

te ju posla Mui Muie sinb
do¢i do¢i Mui Mue sinb

ja ¢u tebe obljubiti mlada
na sramotu agi Asanagi
sko¢io Muio radi i veseo

te sakupi ki¢ene svatove

te odide katun'ciki mladoi
Asanagu u svatove zvao
Asanaga nému odporuci

Ja se junakb volim umoriti
Nego tebi mimo dvore pro¢i

A kamoli u dvorove uéi

Zenska nevjera®
Sator penje Grujica vojvoda

Na prolomu visoke planine,

38 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.
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I s njima Angjelija ljuba,

I sinak mu nejaki Stipane.

Al govori Grujica vojvoda:
»Angjelijo, moja vjerna ljubo!
Ti pogledji na Cetiri strane,
Ponajvise ka Udbini gradu!
Kad udare Turci janjicari,
Budi, ljubo, tad mene junaka,
Da otimam blago od Turaka!« -
Leze Grujo, zalosna mu majka;
Kako leze, tvrd ga sanak svlada.
Al se magla vedrom nebu dize,
Pa govori nejaki Stjepane:

» Budi , majko, Grujicu babajka,
Da otima blago od Turaka!« -
Al govori Angjelija ljuba:
»Muci, sine, grlo ti promuklo!
Ovo n'jesu Turci janjicari,

Ve¢ su ovo moja mila braca,
Moja braca, a tvoji ujaci.« -

Jos je ljuba u rijeci bila,
Dopadose Turci janjicari.

Kad su Turci Gruju opazili,
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Tri koraka natrag odstupili,

Al govori Angjelija ljuba:
»Avaj, Turci, valjda Zene n'jeste!
Dones'te mi svilena litara,

Da vam svezem moga gospodara!«
Kad to ¢uli Turci janjicari,
Dadose joj svilena litara;

Sveza Angja svoga gospodara,
Pa ga lupi Ture pod koljena:
»Ustaj Grujo, da pijemo vinal«
Kad se Grujo od sna probudio,
Tad poviknu Grujo iz glasa:
»Jesam li ti, ljubo, govorio,

Kad se magla vedro nebu digne,
Budi, ljubo, tad mene junaka,
Da otimam blago od Turaka!« -
Al mu veli Angjelija ljuba:

»Evo meni, Grujo, gospodara!« -
Tad krenuse Turci putovati

U Udbinu, u svoju krajinu.
Ljuba jase Grujina Zerava,

Za njim ide nejaki Stjepane.

Putovase tri bijela dana;



Zajauka nejaki Stjepane:

»Jaoj, babo, da od Boga nadjes!
Nije Sala tri bijela dana

Vode hladne okusio n'jesam,
Ve¢ su meni noge smalaksale.
Al mu veli Grujica babajko:
»1di moli svoju milu majku,
nek te metne malo na konjical«
Ode Stjepan svojoj miloj majci,
Pa on moli svoju milu majku:
»Metni m', majko, malo na konjica,
Ve¢ su meni noge smalaksale.« -
Al mu veli Angjelija ljuba:

»Id' otale, gadni orjatine,
Orjatine i orjatski sine,

Jer ¢e tebe konji pogaziti!« -
Zajauka nejaki Stjepane,

Pa on pride svome milom babi:
»Ovako mi, babo, veli majka:
Id' otale, gadni orjatine,
Orjatine i orjatski sine,

Jer ¢e tebe konji pogaziti!« -

Al mu rece Grujica babajko:
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»Drz' se, sine, babi oko vrata;
nece tebe babo ostaviti!« -
Putovase jos nedjelju dana,

Dok dodjose polju ubavome.
Tada Turci Sator razapese,

Pa sjedose rujno vino piti,

A Grujicu za jelu svezase;

Kraj njeg sjedi nejaki Stjepane.
Veli njemu Grujica babajko:
»Idi, sine, pod Satore majci,

Pa ti moli svoju milu majku,
Nek nam dade jednu ¢asu vina,
Ne bi I' nama za pricesce bilo!« -
Ode Stjepan pod Satore majci,
Pa on moli svoju milu majku:
»Daj nam, majko, jednu ¢asu vina,
Ne bi I' nama za pricesce bilo!« -
Al mu re¢e Angjelija majka:

»1d otale, gadni orjatine,
Orjatine i orjatski sine!

Dok se Turci malo ponapiju,

Sad ¢e vama pogubiti glave.« -

Ode d'jete pod jelu babajku,
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Pa on veli svome milom babi:
»Ovako mi, babo, veli majka:
Id' otale, gadni orjatine,
Orjatine i orjatski sine!

Dok se Turci malo ponapiju,
Sad ¢e vama pogubiti glave.« -
Tad je Grujo sinu besjedio:
»Idi, sine, pod Satore majci,
Pa se valjaj po majcinu krilu,
Ne bi 1I' ukro noza materina!
Krij ga, sine, sebi u njedarca,
Donesi ga pod tananu jelu!« -
Ode d'jete pod Satore majci,
Pa se valja po majcinu krilu,

I ukrade noZe od matere,

Pa ga mece sebi u njedarca.

Iz daleka sinak dovikuje:
»Ukrao sam noZa od matere!« -
Tiho njemu Grujo odgovara:
»Muci, sine, grlo ti promuklo,
da ne ¢uju Turci janjicari!
Rezi, sine, svilena litaral« -

Rezo ga je od jutra do podne.
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»lesi I', sine, Stogod prerezao?« -
- »»Jao, babo, istom polovicu.«« -
Tad se Grujo Bogu pomolio,
Ono drugo sa snagom potrgo,

Pa on veli nejakom Stjepanu:
»Sjedi, sine, pod tananom jelom,
A ja idem pod Satore Turkom.
Sad c¢e biti hljeba i janjine;

Sad ¢e biti vina i rakije.« -

Pa on podje pod b'jele Satore;
Odmah Grujo kavgu zametnuo,
Pa pogubi Seszdeset Turaka.

Kad to vide Angjelija ljuba,

Ona bjezi niz to polje ravno.

Al poviknu nejaki Stjepane:

»Ne bjez', majko, jer ute¢i ne ce§!
Jo§ da si nam lane potrcala,
Danas bi te Zerav uhvatio.« -

A kad vide Angjelija ljuba,

Da ute¢i ne moze nikako,

Ona svraca trage unatrage,

Tad sjedose sinak 1 babajko,

Tad sjedose rujno piti vino.
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| kad su se malo ponajeli,

| kad su se malo ponapili,

Tad govori Grujica vojvoda:
»0O moj sine, nejaki Stjepane!
Kako volis, da pogine majka?
I1i volis, da na vatri gori,

Ili volis da j' u vodu bacim,

Ili volis, da o drvu vjesi?« -
Odgovara nejaki Stjepane:

»0O moj babo, Grujica vojvodo!
Nije prase, da j' na vatri palis,
Nije riba, da j' u vodu bacis,
Nije tikva, da o drvu vjesi.
Zakopaj je u zemlju do pasa!
Namazi je sumporom i prahom,
Pa je polij ZzeZenom rakijom!
Navrh glave kiku zapali joj,
Neka gori orjatsko koljeno!« -
To je Grujo poslusao sina;
Zakopa je u zemlju do pasa,
Namaze je sumporom i prahom,
I poli je zezenom rakijom;

Navrh glave kiku zapali joj.
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Kad izgori do ociju crnibh,

Al govori Angjelija ljuba:
»Trni, grujo, moje oci crne!
Dosta su te izglédale puta!«
Hoc¢e Grujo da utrne ljubu,

Al mu ne da nejaki Stjepane:
»Nemoj, babo, da od Boga nadjes!
Neka gori orjatsko koljeno;

Ni posl'je ti dobra biti ne ¢e!« -
Pa odose sinak i babajko,
Otidose gorom pjevajuci;

Osta ljuba u polju goreci.

Sva izgori Angjelija ljuba

Kano da se ni rodila nije.

U Gabri¢a® (iz Oriovca, od starice Mare Caldarovi¢, br. 21.) gorom jezdi Koi¢ kapetan sa
ljubom Angjelijom. On je moli, da mu zapjeva, a ona se izgovara, da ¢e je ¢uti hajduk Maleta
pa bi mogli poginuti. A, kad je zapjevala, evo Malete, te se s Koi¢cem uhvati u koStac.
Angjelija pomaze Maleti, nasto se Koi¢ posluzi varkom 1 ubije hajduka, a onda izvadi ljubi

o€i, pa je posalje:
Ajde ljubo, kuda ti je drago,
Pa se tebi od jele do jele!

U Kus$misa (iz Rozdanika kraj Rajic¢a u Pozeskoj zupaniji, od Kate Kuli¢, br. 54.) vadi Ivo

$V0joj nevjernici Zivoj o¢i i tako je ostavlja u gori.

39 |sto.
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Zito zeli déver i snasica®
Zito Zeli déver i snasica,

Déver zZanje, a snah snoplje veze.
Zito zese do pol béla dana,

Pa sédose ladak ladovati.

Al' snaSica déveru govori:

Oj' dévere zlaceni perstene,

Je li kruto snoplje dévojacje?

Déver snahi tiho odgovara:
Oj snaSice, moja duSmanice!
Kakva li bi ti dévojka bila,

A ti lezi§ s' bratom u loznici?

SnasSica je njemu govorila:

Oj dévere, Zlaceni perstene!
Evo jako devet godin danah,
Kako lezim s' bratom u loznici,

A jo$ neznam §to je muzka glava.

40 Topalovi¢, Mato. 1842. Tamburasi ilirski iliti narodne pésme ilirske po Slavonii sabrane i izdane Matom

Topalovicem. Svezcic 1. Tiskom. Mart. Alojs. Divalda, kr.pov. knjigetisca. Osijek.
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To se njemu vérovalo nije,
Al govori snaSica déveru:

Oj dévere zlaceni perstene!
Ako mi se vérovati neces,

A ti ajde s' snaSom u loznicu,
Docekat ¢es Maricu dévojku,
Koju ljubi tvoj mili brajenak,
A njeg $alji s' voli' u livadu,

Nek napase vole za oranje.

A kad Pavle réci razumio,

I dojdose k' dvoru bielomu,

I sédose vecer vecerati,

I kad mladi vecer vecerali,
Tad besédi vojevoda Pavle:
Oj Ivane, moj brate jedini!
Ljuto mene zaboléla glava,
Moro b' i¢i na nove stanove
Da napasam vole za oranje.
Ja ne mogu ako Boga znades,

Ve¢ ti idi, 1 vole napasi!
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Kad je ivo réci razumio,
Ode odmah na nove stanove,

Pa on pase vole za oranje.

NiS$ nestade Senkovicu Pavle,
Vec¢ on ide s' snahom u loZnicu.
To nebilo ni dva, ni tri sata ,
Al' etoti Marice dévojke.

Ona kuca s' papucom u vrata:
Ustaj kurvo lvanova ljubo!
Ded' ustani na noge lagane,

I otvori na kucaru vrata,

Da ti ljubim Ivana tvojega,

Koga ljubim devet godin' danah.

Skocila je ljuba Ivanova

I otvori na kucaru vrata.

Onda leZze odmah na zemljicu
A Marica s' Pavlom u loznicu.
Od nje se je odkrenio pavle.
Govori mu Marica dévojka:
Okreni se, oberni se Ivo,

Tebe mertvog obérnila majka!
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Na to Pavle haje, i nehaje.
Opet veli Marica dévojka:
Zagerli me, ogerli me Ivo,
tebe mertvog ogerlila majka!
| to Pavle haje, i nehaje:
Pervo bi se kamen pomaknio,

Nego junak Senkovicu Pavle.

Opet veli Marica dévojka:
Obljubi me, poljubi me Ivo;

Meértvog tebe poljubila majka!

To je Pavlu verlo Zao bilo

Pa on skoc¢i na noge lagane,

[ uzimlje trostruku kandziu

Te udara Maricu dévojku.

Kud je bije, tud joj kervca lije.
Biele joj prorézao dojke,

| kroz dojke prometnio ruke,
Zazego'o joj kiku na verh glave,
da izgori do zelene trave.

Pa joj veli Senkovicu Pavle:
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Kurvo kucko Marice dévojko!
Sad se hvali tvojoj staroj majci,
Sto s' dobila od dévera tvoga,

Od dévera Senkovic¢a Pavla.

Ona bézi doma brez obzira,
Na putu je dobra sréca stigla,
1z oblaka kisa udarila,

Na glavi joj oganj pogasila,
Te nezgori kurva od verh glave,
Od verh glave do zelene trave.
kad je dosla do dvora biela,
Ona leze u meku loznicu.

Kad ujutru danak osvanuo,
Tad ustade stara mila majka,
Ona budi Maricu dévojku:
Ustaj maro déte moje drago!
Ustaj dusS na noge lagane,

Majka ti je rucak zgotovila!

Al' govori Marica dévojka:
nemoj mene stara mila majko,

Nemoj mene ako Boga znades!
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Jer sam noc¢as cudnu sanjku snila,
sanjku snila, u sanjki vidila:

Da se ljuta magla zamaglila,

Iz oblaka ljuto munja sinu,

Pa mi zazga kosu na verh glave,
Poletile do dvé béle stréle,
Probise mi do dvé béle dojke.
Ja se masih bélimi rukami

Da uhvatim do dvé béle stréle:
Nemogah ih uhvatiti majko!
Ve¢ prometnih moje béle ruke,
Béle ruke kroz biele dojke.

A kad sam se probudila majko,

Al' je sanjka postala istina!

Andri¢ biljezi inaCice iz Novih Mikanovaca, Svinjara, Broda, Komarnice, Starih Mikanovaca

te Otoka. Inacice se u sadrzaju 1 motivu nasilja neznatno razliku od Topalovicevih verzija

(op.a.).
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8. Prilog 3

Lijepa Jela*

Lipa Jele po dzardinu Seta,

S nevelom se cvitom razgovara:
»QOj nevele, moje sitno cvice!
Niti cvates, niti ploda dajes.
Kako ni ja ljuba Jankulova!
Evo ima devet godin' dana,

Da sam dosla za Jankula mlada,
A nemadem od srca poroda!«
Misli mlada, da ne ¢uje niko;
Al je sluSa Jankulova majka,
Pak je Janka dozivala,

| ovako njemu govorila:

»Ah, moj Janko, moje dite drago!
U za' ¢as te oZenila majka!

Evo ima devet godin' dana,

Da te jesam oZenila mlada;

41 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade)

peta. Matica hrvatska. Zagreb.

. U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga
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Jos nemades od srca poroda.
Otkad te je oZenila majka,
Vece bi ti cedo konja ja'lo,
Britku ¢ordu u ruci drzalo.
Tvoja ti je ostarila majka;
Ne more ti dvore prihoditi,

Ni od dvora kljuce prinositi.

Kud ¢e, Janko, tvoje pusto blago?

Tvoja jele po dzardinu Seta,

S nevelom se cvitom razgovara,
Neveselo cvitku besiktala:

Oj nevele, sitno cvic¢e moje!
Niti cvati$, niti ploda dajes.
Kako ni ja ljuba Jankulova!
Evo ima devet godin' dana,

Da sam dosla za Jankula mlada,
A nemadem od srca porodal« -
Kad je Janko majku razumio,
Izvadio britku ¢ordu svoju,

S njome ljubu u srce udara.
Kako ju je lako udario,

Na ¢ordi joj ¢edo izvadio,

Cedo malo, al je muska glava.
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Kad je Janko to ¢udo vidio,
Jeli ljubi tijo govorio:

»ldjem, ljubo, Splitu na Latine,
Da dovedem od Splita likare,
Ne bi I', Jele, pribolila mlada!«

Bona Jele Janku odgovara:

»Ne trat' blago, ne hod' po likare!

'vako tvoja pribolila majka,
Kako-no ¢u i ja ljuba tvoja«
Ri¢ izusti, duSicu ispusti

Na kriocu Janka gospodara.
Kad je Janko to ¢udo vidio,
Da je njemu ljuba priminula,
Iza pasa noza izvadio,

Sama sebe u srce udario,

Na nozu je srce izvadio.
Iznova im grebe iskopase,
Naporedu lipo ukopase.

Gdi je Jele mlada ukopana,
Tute reste bosilj i vijola,

A najviSe ruZica rumena.
Gdi je Janko mladjahan ukopan,

Tute reste trnje i kopriva;
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Ko s' obode, priboliti ne ¢e. (Podogora, Dalmacija)

U Kusmis$a*? (iz Rozdanika kraj Raji¢a u Pozeskoj Zupaniji, od Kate Kuli¢, br. 47.) progovara

ocu ¢edo, koje je Ivo iznesao na sablji:
Boraj tebi, moj premili babo!

Nosi mene mojoj miloj baki,

Mojoj baki, tvojoj miloj majki:

»Na ti, majko zelenu jabuku,

Kojoj nisi dozoriti dala!« -

U Lovreti¢a (iz Otoka u Slavoniji, od Eve Kovaci¢, br. 176.,) ubija Ivan Senjanin ljubu

Katarinu na prokazivanje materino.

Ljubav materina®

Majka hrani nejaka Stipana

U zlo vrime, u gladne godine,
Kad je bila ponajskuplja hrana,
Oka brasna tridest dinara.

A kad ga je othranila mjka,
Othranila i ozenila ga,

Ozenila s gizdavom djevojkom,
Prvo jutro Stipanova ljuba,

Prvo jutro u dvoru zaplaka.

42 |sto.
43 |sto.
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Pitao ju Stipan gospodaru
»Sto je tebi, moja draga ljubo?
Jesu I" tebi ne u volji dvori,

i ti je ne u volji majka,

I1i sam ti ne u volji Stipo?«

Al govori Stipanova ljuba:
»Da su meni ne u volji dvori,
Ti bi dvore lasno prominio;
Da si meni ne u volji Stipo,
Ne bi bila Stipu ozenila;
Tvoja mi je ne u volji majka.
Ako svoju ne pogubi$ majku,
Ja ¢u ti se objesiti mlada

U pol dvora na suvog javora.«
Na to Stipo haje i ne haje.
Drugo jutro Stipanov ljuba,
Drugo jutro u dvoru zaplaka;
Pitao ju Stipan gospodaru:
»Sto je tebi, moja draga ljubo?
Jesu I' tebi ne u volji dvori,
Jesam li ti ne u volji Stipo?«
Al govori Stipanova ljuba:

»Da su meni ne u volji dvori,
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Ti bi dvore lasno prominio;
Da si meni ne u volji Stipo,
Ne bi bila Stipu ozenila;
Tvoja mi je ne u volji majka!
Ako svoju ne pogubis majku,
Ja ¢u ti se utopiti mlada,
Utopiti u 'no sinje more!« -

To se Stipi na ino ne moze.
On uzima staru milu majku,
Uzima ju za desnicu ruku,

Pa ju vodi u goru zelenu,

Pa ju veze za jelu zelenu,
Obadva joj oka izvadio.

Pa uzjaSe vranoga konjica,

Pa on ide dvoru bijelomu.

S daleka ga ugledala ljuba,
Jos§ se dalje prid njeg iSetala:
»Kam ti, Stipo, hrano materina,
Kam ti, Stipo, srce materino?« -
Na to Stipo haje i ne haje,

Al govori Stipanova ljuba:
»Ako svoju ne pogubi$ majku,

Ja ¢u ti se utopiti mlada,
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Utopiti U 'no sinje more.«

To se Stipi na ino ne moze.
Vec¢ on ide u goru zelenu,

Pa on trazi staru milu majku,
Pa on vadi noze iza pasa,

I udara majku u srdasce.

Kako ju je lako udario,

Na nozu joj srce izvadio,
Zamota ga u svilnu maramu,
Pa ga mece sebi u dzepove.
Kad je bio u pol gore crne,
Pod Stipanom konji¢ pokleknuo,
Pade s konja Stipan gospodaru.
Progovara srce materino:

»UDbi I' mi se, hrano materina?
Ubi I' mi se, srce materino?«
Na to Stipi vrlo Zao bilo.

Kad je doSo blizu bj'ela dvora,
S daleka ga sagledala ljuba,
Jos se dalje prid njeg iSetala:
»Kam' li, Stipo, srce materino?«
Trze noza Stipo gospodaru,

Pa udara ljubu u srdasce.
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Kako ju je lako udario,

Na nozu joj srce izvadio,

Pa govori Stipan gospodaru:
»QOd zla roda da nij' ni poroda!

Od zle kuje da nij' ni Stenaca!«

Brodska varijanta Klotilde Kugere** (br. 229.) sasvim je nalik Zdjelarevi¢evoj Sibinjskoj, §to

nije ni ¢udo, jer je Sibinj Brodu najbliZe selo.

U Lovreti¢a (iz Otoka, od Anke Matici¢, br. 102.) i opet se nezahvalni sin zove Stevo. Kad se
potepao noseci u svilenoj marami materino srce, progovori »srce iz nidara«: »To je tebi sa

starice majke«. — Onda on pogubi svoju ljubu.

U Dungjerovi¢a (iz Lovasa u Slavoniji, br. 260.) Stipan ubija majku »od Seset godina kao
janje od sedam nedilja«. Izvadi joj srce i zamota u bijelu maramu. Kad je putem posrnuo,
zapita ga materino srce: »jesi I' mi se ubio, Stipane«, $to se sinu dade na Zzao, pa odvede ljubu,

koja ga je nagovorila, da ubije majku, te i nju zakolje.

Setala se Ivanova ljuba®®
Setala se Ivanova ljuba

gore dole po zelenoj basci,
svakomu je cvitu pripjevala,
ponajvise stru¢ku ruzmarina:

»RuZzmarine, moje rosno cvice,

4 1sto.
4 Vinkesevié, Josip. 1989. Narodni plesovi Pakovstine. Kulturno-umjetnicko drustvo "Gorjanac". Gorjani i

Zagreb.
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ti se cvates al' sjemena nemas,

kano i ja, Ivanova ljuba:

Ivu ljubim, al' ja ¢eda nemam.»

To j' slusala Ivanova majka,
pa je njojzi vrlo zao bilo.
Jedva ¢eka da vecera dode,
da joj Ivo sa salasa dode.

»0j moj Ivo, moj sine jedini,
ti si jedan, i tebe ne bilo!
Ljubu ljubis, a ti ceda nemas!
II' ne znades, il' za to ne hajes,
kako tebe tvoja ljuba kune!
Ona ide po zelenoj basci

i svakome cvitu pripjevava,
ponajvise stru¢ku ruzmarina,
kako ona, Ivanova ljuba,

Ivu ljubi, ali ¢eda nema.«

To je Ivu vrlo zao bilo,

pa on ide ljubi na Cardake.
Trze Ivo noza iza pasa

i udari ljubu po pojasu.

Kako ju je lako udario,

na noze je ¢edo izvadio.
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Zamota ga u belu maramu,
pa mece sebi u dZepove,

pa ga nosi svojoj staroj majci:
»Evo t', majko, zelena jabuka
kojoj nisi ni dozreti dala!«

I on trze noza iza pasa

i udari majku po srdascu.
Kako ju je lako udario,

sa crnom je zemljom sastavio.

Zlobna majka“®

Luka Ili¢ ima (I. br. 280.) pjesmu iz Bebrine, Gradiske pukovnije, pod natpisom »Zlobna
majka«. — Dok je Ivo pod gradom kovao konja, ljuba mu je manda lu¢em svijetlila. Nehotice

je iskru okresala, koja je pala na svekrvino krilo. Majka odmah stade sina buniti:
Oj lvane, drago dite moje!

Kako nam je Manda u dor dosla,

Devet puta dvore zaZigala,

Sad deseto krilo svekrvino.

Ivi se ucini sramota, te on udari svoju ljubu rukom po obrazu, da joj se od devet njegovih
prstenova otvorilo na licu devet ljutih rana. Manda odmah skoci u gornje ¢ardake, te iz

Sarenih sanduka vadi sjajno ogledalo, da vidi svoje rane:

Ljute rane, ljuto me bolite!

4 Andri¢, Nikola. 1909. Zenske pjesme. Sveska prva. (Romance i balade). U Hrvatske narodne pjesme. Knjiga

peta. Matica hrvatska. Zagreb.
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Da Bog dade Ivanovu majku
I jo§ gore skoro dopadnule
Za Ilvanom za jedinim sinom!

Kad je tu kletvu ¢uo Ivan, ode majci pa joj stane prigovarati, §to nema srca za nesretnu

Mandu. Kako mlada cvili, samom bi se Bogu razalilo, a samo njoj starici nije.
Al govori stara mila majka:

»QOj Ivane, moj jedini sine!

edan si mi, ne bilo ni tebe!

Voli§ Mandu sino¢ dovedenu,

Nego majku staru i nejaku!« -

Ivo nato ponovo ode, $a tako udari svoju ljubu, da ju je odmah sastavio s crnom zemljom, a

onda prokune svoju mater:
Zbogom ostaj, prokletnice majko!
Ostase ti naSi dvori prazni

| brez mene i brez mile Mande! Itd.

U pjesmi Klotilde Kucere 1z otoka (br. 39., kazivala joj Eva Kovacevi¢) sin Ivan udara svoju

ljubu na nagovor majcin, a kad ju je ubio i dijete na maci izvadio, umre 1 sam.

Zlobna svekrva*’
Sino¢ Ivo iz Osika dojde,
njemu ljuba jasmin lucem sviti,

od luca se 1skra okresala

47 Pavlinovi¢, Mihovil. 2007.-2008. Hrvatske narodne pjesme. Knjiga I. Knjizevni krug. Split.
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pala lvi na svilne rukave.

To nezgleda lvanova ljuba,
vec to sgleda Ivanova majka.
Al' govori Ivanova majka:
"Vidis, Ivo, Bog te ne vidio
gdi ti ljuba i o glavi radi?!"
Skoci Ivo kano zmija ljuta
on obraca zelenu dolamu
nuz dolamu maca poganoga,
pa on ide ljubi u ¢ardake,

pa ju sice po bielu pasu.
Kako ju je lahko udario

na macu joj ¢edo izvadio.
On se mava ruko u dzepove
pa on vadi svilenu maramu,
pa zamota ¢edo prenejako
pa ga nosi staroj miloj majki:
"Na ti majko zelenu jabuku,
kojoj nisi sazoriti dala
sazoriti ni doli odpasti.

Daj' tko svoju pogubio majku,

ja bi svoju s' konji raztrgao."
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