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Sazetak

U radu se predstavlja kratak pregled zenskog polozaja u povijesti umjetnosti te se
izdvaja pozicija Zena i ,zenskog slikarstva® na prijelazu stolje¢a. IstiCu se Cetiri
impresionistice, njihov Zivot i kako je to utjecalo na njihov opus. Izdvojeni su pojedini radovi
u opusima Berthe Morisot, Mary Cassatt, Eve Gonzal¢s i Marie Bracquemond koji daju op¢i
pregled o njihovoj umjetnosti u okviru impresionizma. Vec¢i dio rada je posvecen zivotu i
opusu Slave Raskaj. U njemu su izdvojena djela koja su pregled razvoja njezinog slikarstva i
vrhunac impresionizma u Hrvatskoj. Autorica rada donosi zakljucke o povezanosti svih

istaknutih umjetnica i ispituje postojanje ,,zenske umjetnosti.
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1.Umjetnice kroz povijest i povijest umjetnosti

Listaju¢i velike preglede svjetske umjetnosti moze se pomisliti kako velikih Zenskih
umjetnica nije bilo i da Zene nije zanimalo baviti se profesionalno umjetnos¢u. Pitanjem zasto
je to tako bavi se veliki broj povjesniCara i povjesniarki umjetnosti od druge polovice
20.stolje¢a do danas. Linda Nochlin je svojim radom ,,Why have there been no great women
artists?“(Zasto nema velikih umjetnica?) pokrenula novi val u istrazivanju. Pocela su velika
razotkrivanja na podrucju umjetnosti i povijesti umjetnosti koja govore o velikoj prisutnosti
7ena i njihovim postignuéima ¢ak i od prapovijesnih razdobljal, ali su se ona sakrivala pod
krinkom drustvenih normi i patrijarhalnog drustva. Razlog zaSto nema velikih umjetnica, koji
istice 1 Nochlin, je da su institucije koje su glavni pokrovitelji umjetnosti ogranicavale
obrazovanje.? Razlog je §to drustveni $to povijesni. Kroz stolje¢a, a ponajvise u 19. stoljeéu
muskarci i Zene su bili podijeljeni u dvije sfere. Muskarci su imali privilegiju baviti se javnim
poslovima — politikom, ekonomijom, religijom — dok je Zzenama bila odredena privatna sfera —
briga za djecu, kucanstvo. Iz njih su izniknule mnoge predrasude o Zenskoj sposobnosti,
mnoge od njih pocivale su na temelju da Zene nisu dovoljno inteligentne niti sposobne baviti
se 'muskim' poslovima. I umjetnost je bila jedno od tih poslova.

Valja naglasiti da one Zene koje su se bavile umjetnos¢u (profesionalno ili amaterski) su
uglavnom bile pripadnice visSih slojeva drusStva koji su si to mogli priustiti i nisu bile
optere¢ene teSkim radom. Bila je vazna potpuna naobrazba mladih djevojaka, ali sve u nadi za
dobru udaju. Tako su mnoge i prestale slikati nakon §to su osnovale obitelji, jer je briga za
djecu preuzela njihovo slobodno vrijeme.

U 19. stoljecu su se javile mnoge nove slobode za mlade Zene koje im do tada nisu bile
dostupne. Mogle su studirati (ali opet u ograni¢enim uvjetima i samo odredena podrucja), a
ekonomija je omogucila razvoj novog sloja koji si je to mogao 1 priustiti. Dnevnici, poput
onog Marie Bashkirtseff(1858.-1884.)® nam omoguéuju poblize vidjeti nadin na koji se
poucavalo mlade umjetnike i umjetnice, posebno u Francuskoj. Uocljivo je iz njega da su i

zene koje su imale neke drustvene privilegije zbog svog polozaja imale mnoge poteskoce.

! Novija istrazivanja pokazuju da su radovi u mnogim europskim S$piljama nastala od Zenske ruke.
http://news.nationalgeographic.com/news/2013/10/131008-women-handprints-oldest-neolithic-cave-art/,
posjeceno 30.7.2016.

2 LINDA NOCHLIN, Why Have There Been No Great Women Artists?,
http://www.artnews.com/2015/05/30/why-have-there-been-no-great-women-artists/, posjec¢eno 12.7.2016.

3 Marie Bashkirtseff (1858.-1884.) je francuska umjetnica emigrantica iz Rusije. Najpoznatija je po svojoj
autobiografiji u obliku dnevnika Journal de Marie Bashkirtseff, avec un portrait. 1877. se ozbiljno pocela baviti
umjetnosti. U¢ila je u Académie Julian. Brojna djela su joj izlagana u Salonu. — KATHLEEN KUIPER, Marie
Bashkirtseff, https://www.britannica.com/biography/Marie-Bashkirtseff#ref667858, posje¢eno 8.8.2016.
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Do prijelaza stolje¢a akademizam je polako gubio na vaznosti i strogosti teé su mnoge
moderne ideje dosle u Ecole des Beaux Arts. U njoj Zene, nazalost, do kraja 19. stoljeéa nisu
mogle uciti, a i nagrada Prix de Rome im je bila dostupna tek od 1903. godine. Slikanje akta
im je bilo zabranjeno iz moralnih razloga, a uglavnom ih se tjeralo da slikaju mrtve prirode i
cvijece jer je to bilo primjereno njihovom senzibilitetu. Umjesto toga, postojao je niz manjih
umjetnika Kkoji su poucavali Zene i imali svoje Skole. Jedna od njih je bila Académie Julian.
Vlasnik Adolphe Julian ju je ubrzo pretvorio u veoma cijenjenu instituciju koja je primala i
zene 1 muskarce do svog zatvaranja 1959. Ucitelji su im bili priznati akademski umjetnici koji
su izlagali na Salonu i dobivali nagrade za svoj rad. lako su imale bolji standard za
obrazovanje od nekih dijelova Europe i Amerike, zene-umjetnice su jo$ uvijek morale slikati
u odvojenim atelijerima, $kolarine su im bile vece i pozornost na rad nije bio jednak kao i
njihovim muskim kolegama. Unato¢ tome, mnoge studentice su se bavile umjetno$éu kao
izvorom prihoda 1 dolazile su uciti iz razli¢itih zemalja svijeta. Ucenje se sastojalo od
predavanja o anatomiji i perspektivi, a neke poput Marie Bashkirtseff su odlazile s uciteljima
u galerije. Mnoge su se izborile i napredovale u svom radu, ali imale su lokalan znacaj. Marie
Bashkirtseff u svom dnevniku izvjestava da bi bila iznimna cast kada bi jedan crtez koji bi
napravila Zena bio pokazivan u muskom atelijeru kao izniman rad.*

Ograniceni uvjeti obrazovanja bi bio prvi razlog izostanka velikog zenskog imena u povijesti
umjetnosti, ali podcjenjivanje zenskog rada se vjerojatno Kkrije i u tradiciji reproduciranja djela
starih majstora.

Naime, u 19. stolje¢u u Francuskoj je bila velika potraznja za reprodukcijama kraljevskih
portreta i religioznih djela. Pojavilo se mnogo Zena i muskaraca koji su kopirali djela za laku
zaradu. Velik broj Zena je slikalo dok god je njihova ekonomska situacija to zahtjevala, a kada
bi se udale ili naslijedile novac, prestale bi s radom. Kako su Zene imale isti status u drustvu i
u umjetnosti kao autorice, dakle ako su kopirale djela najvjerojatnije nisu bile sposobne
napraviti originalno djelo. Cinjenica da je muskaraca koji su radili reprodukcije bilo mnogo
viSe nego Zena nije utjecala na promjenu misljenja. Razmis$ljanje javnosti je tako dovelo do
predrasuda o amaterkama ¢iji se radovi nisu cijenili ili je njihova kvaliteta bila ocekivana
zbog njihove niske sposobnosti. Ve¢ je prije spomenuto otezano obrazovanje Zena u

umjetnosti, pa su mnoge profesionalke pribjegle kopiranju kao ucenju izravno od majstora.

4 ENID ZIMMERMAN, The Mirror of Marie Bashkirtseff: Reflections about the Education of Women Art
Students in the Nineteenth Century, u: Studies in Art Education, 3 (30.), 1989.,164.-175., 170.-172.



Nova generacija koja je reprodukcije smatrala manje vrijednima istodobno je i Zene-umjetnice
smatrala manje vrijednima.®

Bilo je mnogo prepreka koje su Zene-umjetnice sprjec¢avale u bavljenju umjetnosti, a bilo je i
onih koje su im se oduprijele. Radile su zajedno sa muskim uzorima u obitelji ili prijateljima
koji su ih podupirali. Angelica Kauffmann(1741.-1807.)%, Elisabeth Vigée-Lebrun(1755.-
1842.)", Rosa Bonheur(1822.-1899.), Artemisia Gentileschi(1593.-1652./3.)°, Mary Cassatt i
Berthe Morisot samo su neka imena Zena koje su uspjele dobiti priznanje ¢ak i za Zivota, a
ostavile su iza sebe velik utjecaj na umjetnost i brojne umjetnike.

Na prijelazu stoljeca izlozbe posvecene umjetnicama su postale ¢eS¢e te ubrzo i normalna
pojava u SAD-u i u zapadnoj Europi. Jedna od poznatijih je vjerojatno Izlozba u Chicagu u
Zenskoj zgradi gdje su bili izloZeni radovi Zena iz trinaest razli¢itih drzava.’® Polako, ali
sigurno su napravile put za sebe u svijetu umjetnosti, pa iako nije bilo Zenskog
Michelangela(1475.-1564.)*, Delacroixa(1798.-1863.)* ili Matissea(1869.-1954.)'3, njihovo
prisutstvo u svijetu umjetnosti nije zanemarivo i njihova imena bi se ¢eS¢e trebala spominjati

na predavanjima povijesti umjetnosti.

5 PAUL DURO, The ,,Demoiselles a Copier* in the Second Empire; u: The Woman's Journal, 1(7.), 1986., 1.-7.
& Angelica Kauffmann(1741.-1807.) je $vicarska neoklasi¢na slikarica. Pod utjecaj neoklasicizma je dosla svojim
putovanjima po Italiji. Bila je medu potpisnicima osnivanja Kraljevske Akademije u Engleskoj. — THE
EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Angelica Kauffmann,
https://www.britannica.com/biography/Angelica-Kauffmann, posjec¢eno 8.8.2016.

" Elisabeth Vigée-Lebrun(1755.-1842.) je francuska slikarica poznata po svojim portretima Zena. Probila se
pozivom da naslika portret Marie Antoinette. Bila je primljena u Akademiju, a nakon Francuske revolucije
putovala po Europi i slikala. 1za sebe je ostavila oko 900 slika i memoare. — THE EDITORS OF
ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Elisabeth Vigée-Lebrun, https://www.britannica.com/biography/Elisabeth-
Vigee-Lebrun, posje¢eno 8.8.2016.

8 Rosa Bonheur(1822.-1899.) je bila francuska slikarica. Specijalizirala se za prikaze Zivotinja, bila je odlikovana
i redovito je izlagala na Salonu gdje je dobila brojne nagrade. Bila je svjetski poznata za vrijeme Zivota. Prilikom
svojih posjeta trkaliStima, Cesto se odijevala u muSku odjetu. — KATHLEEN KUIPER, Rosa Bonheur,
https://www.britannica.com/biography/Rosa-Bonheur, posje¢eno 8.8.2016.

9 Artemisia Gentileschi(1593.-1652./3.) je talijanska barokna slikarica. Njezina djela su pod velikim utjecajem
Caravaggija. Specijalizirala se u povijesnom slikarstvu, a najpoznatija je po svojim prikazima Judite. — THE
EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Artemisia Gentileschi,
https://www.britannica.com/biography/Artemisia-Gentileschi, posje¢eno 8.8.2016.

1 MADLYN MILLNER KAHR, Women as Artists and ,,Women's Art*, u: Woman's Art Journal, 2(3.), 1982.-
3.,28.-31., 28.

11 Michelangelo Buonarotti(1475.-1564.) je talijanski renesansni slikar, arhitekt i kipar. Smatrao se najboljim
umjetnikom svoga doba. Ugitelj mu je bio Domenico Ghirlandaio. Obitelj Medici je bila njegov ¢esti naruditelj.
Oslikao je Sikstinsku kapelu, a poznat je po skulpturama Davida i Pieta. — CREIGHTON E. GILBERT,
Michelangelo, https://www.britannica.com/biography/Michelangelo, posje¢eno 8.8.2016.

12 Eugene Delacroix(1798.-1863.) je francuski neoklasi¢ni slikar. Svojim povijesnim slikarstvom je imao
dominaciju u Salonu. Imao je utjecaje romantizma. Njegova najpoznatija slika je Sloboda vodi narod(1830.). —
RENE HUYGHE, Eugéne Delacroix, https://www.britannica.com/biography/Eugene-Delacroix, posjeéeno
8.8.2016.

13 Henri Matisse(1869.-1954.) je francuski slikar. U dugoj karijeri se najviie posvetio ekspresivnosti boje te je
vodec¢i slikar fovizma. Njegovo slikarstvo ima prisutnu mediteransku notu. Bio je prijatelj velikim umjetnicima
19. i 20. stoljeéa. Cesto ga se povezuje sa Pablom Picassom. — ROY DONALD MCMULLEN, Henri Matisse,
https://www.britannica.com/biography/Henri-Matisse, posjec¢eno 8.8.2016.; LINDA NOCHLIN, (bilj. 2)
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Hrvatska takoder ima znacajna imena Zena-umjetnica koja nisu prisutna ili su zanemarena u
pregledu nacionalne povijesti umjetnosti. Jedna od njih je Slava Raskaj, ¢ija su djela za sebe
viSe govorila o svojoj posebnosti i vjeStini nego $to je to sama slikarica mogla. Upravo je
prijelaz stoljec¢a prekretnica u prihvacanju novih revolucionarnih stilova, novih umjetnika i
naCina zivota. Impresionizam je jedan od prvih pokreta koji je omogucio novi pogled na
umjetnost i Slava Raskaj je bila pripadnica tog pokreta na sebi svojstven naéin. Pregledom
razvoja stvaralastva njezinih svjetski poznatih kolegica u Francuskoj i njezin razvoj,
postavljaju se pitanja: Postoji li slicnost? Postoji 1i ,,zenski stil* 1 ,,zenska umjetnost* ukoliko
su iskustva u Zivotu sli¢na? Kako je impresionizam izrazen u pojedinim opusima te kako 1 je

li se novi nacin zivota odrazio u njima?

2. Impresionizam: povijesni nastanak i znacajke

Prije negoli se poblize pogleda razvoj individualnog slikarstva umjetnica
impresionizma na prijelazu stoljeca, treba objasniti 1 znacaj samog pokreta. Impresionizam se
javio 1860.-ih godina, ali je njegov nastanak i razvoj uvjetovan povijesnom i kulturnom
klimom u 19. stoljecu.

Pariz je u 19. stolje¢u bio kulturna metropola Europe i svijeta. Imao je sve §to je jednom
intelektualcu toga doba trebalo — umjetnost, glazba, knjiZzevnost, filozofija, kazaliste, opera,
ples — dolazili su mladi ljudi iz svih dijelova svijeta. Njegov svijeta caféa, zivahan no¢ni zivot
1 boemski centri u kojima su se njegovala prijateljstva, izbijala suparni$tva, razmjenjivale
ideje 1 napose razvijao osjecaj zajednistva — sve je to bilo vazno za razvoj mladog umjetnika.
Najvise se medu njima istaknuo Café Guerbois koji ¢e postati vazno mjesto sastajanja vecine
impresionista prve generacije. Prije njega vazno je spomenuti druge dvije institucije:
Académie Suisse i studio Charlesa Gleyrea. U ovim prostorima su se upoznala velika imena
impresionizma, a upravo takvi temelji poznanstva i veza su doprinijela i idejama za prve
izlozbe. U centru pokreta bili su Edouard Manet(1832.-1883.)*, Edgar Degas(1834.-1917.)%,

14 Edouard Manet(1832.-1883.) je francuski slikar u razdoblju impresionizma. Njegov rad je kontroverzan,
revolucionaran i izniman. Medu prvima je pocCeo prikazivati suvremen zivot onodobnog Pariza. Njegova
najpoznatija djela su Dorucak na travi, Olympia i Bar u Folies-Bergére. — PIERRE COURTHION, Edouard
Manet, https://www.britannica.com/biography/Edouard-Manet, posjeceno 8.8.2016.

15 Edgar Degas(1834.-1917.) je francuski impresionisticki slikar. Njegov opus je najviSe posveéenim figuralnim
prikazima, posebno zenama. Najpoznatiji je po svom radu u pasteli i temama kazalista. Pred kraj karijere je zbog
bolesti i sljepo¢e poceo raditi skulpture. - RICHARD J. KENDALL, Edgar Degas,
https://www.britannica.com/biography/Edgar-Degas, posjeceno 8.8.2016.
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Claude Monet(1840.-1926.)'°, Pierre-Auguste Renoir(1841.-1919.)Y’, Camille Pissarro(1830.-
1903.)!8, Alfred Sisley(1839.-1899.)%° i Berthe Morisot.

Drustveni, ekonomski i kulturni razvoj doprinijeli su novom sustavu u kojem umjetnici nisu
viSe sluge prinCeva niti pravila cehova, nisu ovisni o naruditeljima ve¢ su samostalni
umjetnici. Kao takvi, oni na trziStu umjetnina zaraduju prodavajuci svoje radove klijentima
koji su mogli biti bilo tko. Ovdje je veliku ulogu imao prodava¢ umjetnina ili galerist, jer je za
dodir s djelima vazno imati prostor za izlaganje.

Jedna od sluzbenih institucija je bio Salon koji je mogao omogu¢iti izlaga¢ima bolju prodaju
njihovih djela, ali 1 drustveno priznanje. Tek od 1791. godine ¢lanovi Kraljevske akademije
umjetnosti su odlucili da i oni koji nisu ¢lanovi mogu izlagati, a od 1855. postoji Ziri ¢lanova
Académie des Beaux-Arts.?’ Osim §to je ziri nagradivao djela koja su smatrali akademski
pozeljnima i drustveno prihvatljivima, druga losa strana je bila koli¢ina izlaganih djela. 1874,
je izlozeno 3 657 djela, 1876. samo slika je bilo 2 500, a ve¢ 1880. izlagalo je 2 586
umjetnika.?! Zbog toga je paznja posjetitelja bila na radovima veéeg formata i ona koja su bila
spektakularna. 1863. zbog negodovanja velikog broja odbijenih umjetnika, car Napoleon IlI.
je odlucio osnovati Salon des Refusés (Salon odbijenih) i izloziti djela koja su odbijena zbog
stila ili kvalitete. Medu njima su se nasli 1 mnogi impresionisti, izmedu ostalih Pissarro i
Manet. Naravno, imali su i uspjehe na Salonu, ukoliko su se priblizili idealima akademizma.
Berthe Morisot je bila jedna od njih.

Mnogima se upravo takav diktatorski nacin predstavljanja publici nije svidio, a veliki pritisak
1 ograni¢enja u izrazu su navela mnoge mlade umjetnike na otpor Salonu i svemu Sto je
predstavljao. Dodatno je potpomogla novim vrijednostima i nova moda u ponaSanju, to¢nije
flaneur. Bio je to novi tip Covjeka koji je slobodno Setao gradom, upijao uzurbani i

promjenjivi na¢in Zivota gdje je sve podredeno sluéaju. Uzimao je sve utiske kao inspiraciju,

16 Claude Monet(1840.-1926.) je najpoznatiji francuski impresionist. Najposveéeniji je bio motivima i stilu
impresionizma. U zrelom razdoblju se posvetio ponavljanju istog motiva u razli¢itim situacijama ili vremenskim
prilikama. U posljednjoj fazi slikarstva radi teme lopoca koje je slikao na imanju u Givernyju. — WILLIAM C.
SEITZ, Claude Monet, https://www.britannica.com/biography/Claude-Monet, posjeéeno 8.8.2016.

17 Pierre-Auguste Renoir(1841.-1919.) je francuski slikar. Na pocetku karijere se posvetio impresionizmu, ali
1880.-ih se odvojio i poceo svoju ,,Ingres* fazu. Njegova najpoznatija djela su La Loge i Le Moulin de la galette.
— RAYMOND COGNIAT, Pierre-Auguste Renoir, https://www.britannica.com/biography/Pierre-Auguste-
Renoir, posjeceno 8.8.2016.

18 Camille Pissarro(1830.-1903.) je slikar i grafi¢ar te vazna figura u povijesti impresionizma. Jedini je izlagao
na svih osam impresionistickih izlozbi. Bio je mentor Paulu Gauguinu i Paulu Cézanneu. — KATHLEEN
ADLER, Camille Pissarro, https://www.britannica.com/biography/Camille-Pissarro, posjeceno 8.8.2016.

19 Alfred Sisley(1839.-1899.) je bio francuski slikar u periodu impresionizma. NajviSe je radio pejzaze. — THE
EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Alfred Sisley,
https://www.britannica.com/biography/Alfred-Sisley, posjeéeno 8.8.2016.

20 PETER H. FEIST, Impressionism in France, u: Impressionist Art: 1860.-1920., (ur.) Ingo F.Walther, Taschen,
Kéln, 1997., 56.

2L PETER H.FEIST, (bilj. 20), 58.
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ali u njima nije sudjelovao ve¢ pozorno promatrao bez predrasuda.?> Moderni Zivot i razonoda
su postali glavni motivi na radovima mlade generacije umjetnika.

Njihova teorija i praksa se nastavljaju na ve¢ postojeée tradicije, od slikara u Sumi
Fontainebleau, Barbizonaca, zatim realizma i naturalizma Gustavea Courbeta(1819.-1877.)%,
Charles-Frangoisa Daubignyja(1817.-1878.)%4, Camillea Corota(1796.-1875.)%® i Eugénea
Boudina(1824.-1898.)%°. Bila je to umjetnost grupe ljudi koji su se neprestano druzili. Slikati
kao impresionist znaéilo je pokazati vidljivu, neposrednu stvarnost koju vidi oko.?” U prvi
plan dolaze svakodnevnosti drustvene klase kojoj je sam umjetnik pripadao, ukoliko se ona
smatrala dovoljno atraktivhom. Selo, more, nebo, joie de vivre i trenuci zadovoljstva su
prevladavali. Uklopljeni zajedno sa novim bogatstvom boja, interes za promjene svjetla,
pokret i dinami¢nost doveli su do revolucije u tadasnjem slikarstvu. Zbog nove estetike su
Cesto odlazili u prirodu, na selo, obale mora i1 biljezili opticke kvalitete uzrokovane
atmosferilijama. ViSe od novog nacina gledanja i prezentiranja motiva, bila je nova upotreba
boje koja se vise naglasavala nego linija. Shvatili su vaznost kontrasta, kako se kvaliteta boje i
nijanse mijenjaju pod utjecajem svjetla i poceli bojiti sjene u ljubicasto. Otkrili su da je
podrazaj veci ako se obrisi samo naglase i1 opticki slazu u oku promatraca.

Impresionisti su pokusali bojom $to je moguce vjernije prikazati bogato vizualno iskustvo
koje ljudsko oko prenosi mozgu. Nastojali su ra$¢laniti boje i nijanse zadanog motiva §to je
moguce to¢nije 1 naslikati igru svjetla na povrSini predmeta. Veliku vaznost su dali slikanju u
prirodi, brzim potezima kako bi uhvatili izravni izraz svjetla i boje.?® Nema besprijekorne
kompozicije, ozbiljnog sadrzaja i zavr$nog sjaja kao na djelima povijesnog slikarstva koje je
prihvac¢ao Salon. Osim toga, nije im bio vazan subjekt koji se slikao.

Vaznost impresionizma se moze sazeti u tri aspekta: 1. istina slike ovisi o onome tko gleda i

slika u tom odredenom trenutku; 2. otvorena forma — oni koji gledaju djelo promatraju sebe u

22 STEPHEN F. EISENMAN, Nineteenth Century Art: A Critical History, London, 2011., 239.

23 Gustave Courbet(1819.-1877.) je francuski slikar realizma u 19.stolje¢u. Njegov najpoznatiji rad je alegorija
Slikarev atelijer. Trpio je zestoke kritike zbog motiva koje je slikao i nacina rada. Bio je politicki aktivan. —
ROBERT J. FERNIER, Gustave Courbet, https://www.britannica.com/biography/Gustave-Courbet, posje¢eno
8.8.2016.

24 Charles-Frangois Daubigny(1817.-1878.) je bio francuski slikar. Povezuje ga se s Barbizoncima, ali nikada
nije s njima zivio. Njegovo pejzazno slikarstvo je nesto opustenije od Corota. — THE EDITORS OF
ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Charles-Frangois Daubigny,
https://www.britannica.com/biography/Charles-Francois-Daubigny, posjeceno 8.8.2016.

25 Camille Corot(1796.-1875.) je bio francuski slikar, najpoznatiji po svom pejzaznom slikarstvu. Svojim radom
je najavio slikarstvo impresionizma. - ALAN BOWNESS, Camille Corot,
https://www.britannica.com/biography/Camille-Corot, posje¢eno 8.8.2016.

% Eugéne Boudin(1824.-1898.) je francuski pejzazni slikar i jedan od prvih koji je izravno slikao iz prirode.
Zabiljezio je mnoge morske prizore na naturalisticki na¢in. — THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, Eugéne Boudin, https://www.britannica.com/biography/Eugene-Boudin, posjeéeno 8.8.2016.

2T PETER H. FEIST, (bilj. 20), 94.

28 JANICE ANDERSON, Zivot i djelo: Impresionisti (prevela Tanja Markeljevi¢), Zagreb, 1997., 6.
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novom svjetlu 1 slika nije jedinstveni autoritet istine, interpretacije su mnogostruke; 3. ¢in
slikanja je uzitak i umjetnost ima autonomnost kreativnosti, nastanak l'art pour l'art — moze
se slikati ako se to Zeli i ima se sposobnost. Sva ova nova razmisljanja su se masovno Sirila.
Smisao i kulturni znaéaj je dosao u sliku, u njezino postojanje.?®

Impresionisti su imali osam izlozbi izmedu 1874. i 1886. godine. Broj umjetnika i imena koja
su izlagala su se mijenjala, a takoder i mjesta na kojima su izlagali. Nisu imali zajednicki
program, a iako su se teme i motivi te nacin rada poklapali, njihovi stilovi su bili veoma
individualni. Prva izlozba bila je u studiju fotografa Felixa Nadara, a grupu su nazvali Société
Anonyme des Artistes, Peintres, Sculpteurs, Braveurs, etc. i to ime je bilo istaknuto na
katalogu koji je napravio brat Pierre-Augustea Renoira. Bilo je izlozeno 165 radova od
tridesetak umjetnika, a kritika je bila podijeljena. Dok su neki satiricno iznosili izvjeStaje s
izlozbe — Louis Leroy(1812.-1885.)* posprdno ih nazvao impresionistima u svom ¢&lanku u
Casopisu Le Charivari prema slici Moneta Impresija, izlazak sunca (Le Havre) koja je bila
izlozena — drugi su pohvalili novu umjetnost. Jules-Antoine Castagnary(1830.-1888.)*! u Le
Siécle ima pozitivnu kritiku, upucuje na individualne stilove i isti¢e nekoliko umjetnika kao
vodice novog smjera u umjetnosti. Izlozba nije imala financijske uspjehe 1 odlucili su da se
druStvo raskine. lako su se do kraja zajednickog okupljanja u medijima nazivali
impresionistima, grupa i njezini ¢lanovi su odbijali taj naziv. Tre¢a izlozba se smatra
najsazetijom jer su na njoj sudjelovali svi vazni predstavnici pokreta.>? Postepeno su se
¢lanovi razdvajali, neki se priklonili Salonu (Sto zbog financijskih razloga, a §to zbog slave
Salona koja je i dalje omogucila veéi status i slavu izlagacima), a drugi su nastavili
individualnim stilom.

Tradicionalisti su se borili sa novim stilom, optuzivali umjetnike da napustaju estetske norme
1 potkopavaju postoje¢i red (Sto je imalo 1 politicke konotacije), ali i s vremenom
impresionizam je postao i meta novih pokreta koji su donijeli nove vrijednosti.

Zbog svoje prisutnosti U svijesti javnosti, a i ¢lanova umjetnickih $kola, neki aspekti pokreta
su usli 1 u institucije. Nakon 1886. 1 posljednje izlozbe, Salon je poceo prihvacati djela sa

stilskim oznakama impresionizma. Dakako, tome je pridonijela borba galerista, prodavaca

2 PETER H. FEIST, (bilj.20), 97.-99.

30 Louis Leroy(1812.-1885.) je francuski kriti¢ar u 19.stoljeéu. Najpoznatiji je kao novinar i kriti¢ar u satiri¢kom
Casopisu Le Charivari. — ENCYCLOPEDIA OF ART EDUCATION, Louis Leroy, http://www.visual-arts-
cork.com/critics/louis-leroy.htm, posjeéeno 8.8.2016.

31 Jules-Antoine Castagnary(1830.-1888.) je bio francuski politi¢ar i kriticar. Zagovarao je naturalizam u
umjetnosti. - ART AND ARCHITECTURE, The First Impressionist Show,
http://www.artandarchitecture.org.uk/fourpaintings/pissarro/art/castagnary.html, posjeceno 8.8.2016.

32 TAMSIN PICKERAL, Impressionism, London, 2007., 13.-16.

3 PETER H. FEIST, (bilj. 20), 328.
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umjetnina, a i samih umjetnika koji su se potrudili da pokret bude prepoznat u francuskoj
umjetnosti.

Iako nisu slikali probleme, stresne i despresivne aspekte zivota, ve¢ su se posvetili izrazavanju
trenutaka koji izazivaju zadovoljstvo, i u tom pristupu imaju povijesnu vaznost. Bilo je to
doba naivnog optimizma gdje je volja za zivotom bila jaca i1 destruktivna realnost se
izbjegavala ukoliko se mogla. Tek je Prvi svjetski rat poljuljao idilu koju su impresionisti
velicali.

Impresionizam ostaje kao jedan od najznacajnijih umjetnickih pokreta 19. stoljeca i jedan od
prvih modernih pokreta. Imali su inovacije u tehnici, ekspresiji, temama, boji i apstrakciji te

tako postavili temelje za postimpresionizam i modernu umjetnost 20. stoljeéa.3*

3. Umjetnice impresionizma: Berthe Morisot, Mary Cassatt, Eva

Gonzalés, Marie Bracquemond

Cetiri cvijeta impresionistickog buketa su tri Francuskinje - Berthe Morisot, Eva
Gonzalés i Marie Bracquemond - i jedna Amerikanka - Mary Cassatt. Osim §to su bile vise ili
manje aktivne u pokretu impresionizma, povezuje ih mnogo drugih ¢injenica. Sve Cetiri su
zene, $to ih dovodi u poseban poloZaj u svijetu umjetnosti, ali i u svakodnevici. Iako su bile
priznate od strane muskih kolega i mnogi od njih su im se divili na umijecu i radu, njihov put
do tog priznanja je bio teZzi.

Bilo im je onemoguceno provoditi vrijeme u Café Guerbois, pa su odmah bile iskljuCene iz
druZenja sa umjetni¢kim krugom toga doba. Imale su ograni¢eno kretanje u javnosti — mogle
su se kretati samo uz prisutnost pratnje (¢lana obitelji ili sluskinje) i u sustini su uvijek bile
vezane za kuéni prostor. Marie Bashkirtseff je 1 sama Zalila nad ovakvom sudbinom: ,,Ono za
¢ime Ceznem je sloboda da se samostalno kre¢em... misli$ li da vidim sve §to mogu dok mi je
netko stalno u pratnji, i kada pozelim i¢i u Louvre moram ¢ekati kociju, pratiteljicu, ili svoju
obitelj?*® Neke su &ak i ¢lanovi obitelji izravno sprjeavali da napreduju u svom radu.

Samo su kroz poznanstva sa drugim impresionistima uspjele doé¢i u njihov krug (Morisot i
Gonzales sa Manetom, Cassatt sa Degasom, Bracquemond sa suprugom). Zbog svog talenta i
razumijevanja novog pokreta u umjetnosti su se maknule sa margine 1 uSle u srediSte

umjetni¢kog zbivanja. U ovom radu su izdvojene, osim zbog ¢injenice §to su Zene na prijelazu

3 TAMSIN PICKERAL, (bilj. 32), 17.
% PAUL DURO, (bilj. 5), 2.
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stoljeca, zbog slicnosti njihova rada i doprinosu umjetnosti impresionizma na nesto drukciji
nacin od muskih kolega. Vazne su teme kojima su se bavile, kao i tehnike i izraz kojim su to
prenijele. Gdje je bilo teziste njihove pozornosti? Koji su sve slojevi interpretacije onoga $to
su vidjele? Kako su se oduprijele stavu druStva i onodobnim normama? Najbolje je ispitati

sve to kroz njihove individualne opuse.

3.1. Berthe Morisot

Berthe Morisot je, uz Mary Cassatt, vjerojatno najpoznatije Zensko ime u
impresionizmu. Bila je veoma bliska sa Manetom, ugoséivala je slikare i knjizevnike u svom
pariSkom domu, putovala diljem Europe. Bila je veoma snazna li¢nost i posve¢ena onome $to
je voljela — slikanju. Bila je veoma samokriticna i nikada zadovoljna svojim radom, ali s
njime nije prestala sve do smrti.

Rodena je 1841. u Bourgesu, u dobrostojecoj obitelji nacelnika grada. Bila je jedna od tri
kéeri U obitelji i pranecakinja Jean-Honoréa Fragonarda(1732.-1806.)*. Mozda zbog te
obiteljske povezanosti, njezina majka je podupirala njezinu i sestrinu Zelju da se bave
slikarstvom. Edma i Berthe su uéile kod Josepha Guicharda(1806.-1880.)%" koji je bio
odusevljen njihovim talentom, ali je kasnije bio kritican zbog Berthinih impresionistickih
radova i povezanosti sa pokretom. 1860.-ih su se okrenule pejzazu i Corot im je bio savjetnik.
Kada je 1864. predala radove u Salon, oni su bili prihvaceni i sljede¢ih deset godina je
izlagala ondje. Potez kista joj je postepeno postao slobodniji, a paleta svjetlija. Slikala je
pejzaze 1 figurativne kompozicije, ali je najpoznatija po svojim intimnim kuénim interijerima i
prikazima Zena. Prikazivala je tadasnji nacin Zivota Zena u velikom gradu, predgradima 1 na
ljetovalistima. Njezini likovi su meditativni, odjeveni po modi, zamisljeni i vladaju sobom, a
nisu dodatak muskarcima. Teme poput branja cvijeca, pijenja ¢aja, briga za bliZnje, Citanje,
Sivanje su uvelike bile odredene dostupnosti tema jer je kao 1 mnoge druge imucne zene (kao
Sto je prije spomenuto) bila vezana za kuénu sferu. To ju nije omelo da izrazi sjajnu tehniku,

energic¢ne poteze i stvara bogatstvo boja koje medusobno dovodi u ravnotezu.

% Jean-Honoré Fragonard(1732.-1806.) je francuski rokoko slikar. Dobio je Prix de Rome i bio pod utjecajem
Rembrandta, Halsa i Tiepola. Slikao je prizore inspirirane Rousseauovom Sretnom obitelji. Najpoznatiji rad mu
je Ljuljacka(1767.). — F.J.B.WATSON, Jean-Honoré Fragonard, https://www.britannica.com/biography/Jean-
Honore-Fragonard, posje¢eno 9.8.2016.

37 Joseph Guichard(1806.1880.) je bio francuski slikar. Utjecaje je pronasao u Delacroixu i Jean de La Fontaineu.
Svoje udenike je najvise u¢io boji od Delacroixa i Ingresa. — WIKIPEDIA, Joseph Guichard,
https://fr.wikipedia.org/wiki/Joseph Guichard, posjeé¢eno 9.8.2016.
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1868. je upoznala Maneta preko Henrija Fantina-Latoura(1836.-1906.)%. Oboje su tada bili
ve¢ afirmirani slikari, a zajedno su se druzili i dijelili profesionalne savjete. Morisot se kasnije
udala za njegova brata, Eugénea. Koliko je Manet bio fasciniran njome, govori ¢injenica da ju
drustvenih pravila).®® Ona ga je kasnije nagovorila da poé¢ne slikati u plein airu.

Morisot je izlagala na sedam od osam impresionisti¢kih izlozbi. Cetvrta izlozba je ostala
prikracena za njezina djela zbog bolesti i trudnoée. Izrazito je podupirala pokret, bila je
aktivan ¢lan i kupovala je djela svojih prijatelja umjetnika. Za razliku od njezinih kolega,
Morisotini radovi su bili bolje prihvaceni u javnosti.

O tome govori i ovaj podatak: nakon neuspjeha prve izlozbe impresionista, odrzana je aukcija
u hotelu Drouot 1875. gdje su izlagali Monet, Morisot, Renoir i Sisley. Morisot im se
pridruzila iz solidarnosti, a ne zbog financijskih poteskoca. Njezina djela su se najbolje
prodavala, a jedan od kriticara je izjavio da su izlagane slike ,,mali fragmenti slike svijeta kao
cjeline. 4

Iako je njezina sestra Edma prestala slikati nakon udaje i rodenja djeteta, Berthe Morisot je
nastavila sa svojom slikarskom karijerom nakon udaje i rodenja kéeri Julie. Jedino §to se u
njezinoj umjetnosti tada promijenilo su bili modeli — zamijenila je sestru sa kéeri. Na
impresionistickoj izlozbi 1874. izlozila je osam svojih najboljih ranih radova, sa svjetlim
bojama koje pokazuju smirenu, ali ,,znadajnu kvalitetu u ljudskom ponaganju“.** Georges
Riviere(1855.-1943.), koji je izdavao katalog L'impressionnisme, medu ostalima je istaknuo
Morisot kao vodeéu osobu pokreta.*?

Jedan od izlozenih radova 1874. je bila Kolijevka. To je intimna slika koja prikazuje njezinu
sestru Edmu kako gleda u kolijevku svog djeteta. Prizor je smjeSten u srediste slike, a
pozadina i veo kolijevke stvaraju okvir. Zena sjedi u tridetvrt profilu, oslanjajuéi se na ruku,
dok joj je druga skracena i ispruzena prema naprijed. Pogled usmjeren prema djetetu i veo
koji dijagonalno pada ispred njezina lica stvaraju toc¢ku tezista i usmjeruju pogled promatraca
prema mladoj majci. U Kolijevci prevladavaju svjetle nijanse, ponajviSe nijanse bijele i

blijedo ruzicaste koje su u kontrastu sa tamnoplavim nijansama haljine i sjenama u pozadini.

3 Henri Fantin-Latour(1836.1906.) je francuski slikar, grafiar i ilustrator u 19. stolje¢u. Pohadao je Ecole des
Beaux-Arts i izlagao u Salonu. Njegovi prijatelji su bili vodeci francuski umjetnici tog doba: Ingres, Delacroix,
Corot, Manet. Najpoznatiji je po mrtvim prirodama i grupnim portretima. — THE EDITORS OF
ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Henri Fantin-Latour, https://www.britannica.com/biography/Henri-Fantin-
Latour, posje¢eno 9.8.2016.

3% MARNI R.KESSLER, Umasking Manet's Morisot, u: The Art Bulletin, 3(81.), 1999., 473.-489., 473.
“PETER H. FEIST, (bilj. 20), 208.

41 PETER H. FEIST, (bilj. 20), 138.

42 TAMSIN PICKERAL, (bilj. 32), 148.
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Kratki potezi u docaravanju kose 1 pozadine iza zene su u ravnotezi sa dugim potezima i
blagoj zamucenosti vela koji prekriva kolijevku. Morisot je u prikazu uspjela izbjeci
sentimentalnost 1 pateticnost, a zadrzati intimnost majc¢inske teme koja je u ovo vrijeme
postala dominantna u njezinu opusu, a i kod drugih slikarica. Djelo je nastalo u seriji koji
prikazuju zivot Edme 1 Berthinu povezanost s njom, te kako je njihov odnos utjecao na
Berthinu umjetnost. Odnos sestara je bio iznimno vazan u ono doba, jer je pruzao jednu od
vitalnih druStvenih kontakata i emocionalnu potporu. U ovom razdoblju Morisot je
izbjegavala prikazivati muskarce, gotovo kao da je nastojala zastiti delikatan i intiman odnos
Zena 1 zenske sfere.

Imala je umjetnicku i ljudsku kvalitetu, a Zivot joj je bio relativno bezbrizan — provodila je
zime u Nici, a ljeta u Bougivalu — jedine probleme joj je stvarao odgoj djeteta i nadgledanje
gradnje kuée u Parizu.*® Njezin ju je suprug podupirao u njezinoj karijeri. Radila je u akvarelu
i pastelu, ali je bila najpoznatija po uljima na platnu. Utjecaj Maneta na njezinim radovima se
vidio u slobodnom i vrlo izravnom stilu.** Kroz cijelu karijeru je odrzavala impresionisti¢ki
stil.

U periodu 1880.-ih njezin impresionisticki stil dolazi do vrhunca sa prikazom svjetlih
otvorenih ili zatvorenih prostora sa scenama obiteljskog Zivota ili portreta mladih ljudi koji su
slikani sa zamjetnom lako¢om.* U blagovaonici je jedno od djela nastalo u ovom razdoblju.
Djelo prikazuje mladu Zenu u interijeru, okruzenu namjestajem, a iza nje Se prizor nastavlja
kroz veliki prozor. Zena u dugoj haljini sa bijelom pregatom je u sredistu slike, u raskoraku i
skupljenim rukama. Pored njezinih nogu skakuce psi¢. S desne strane se nalazi stol i stolica sa
zdjelom voca, a s lijeve strane je kuhinjski ormari¢ sa izloZenim posudem. Iza nje je veliki
zatvoreni prozor koji je najvjerojatnije izvor svjetla za obasjanu kuhinju i kroz koji se nazire
kuca i dio vrta sa zelenilom. Svaki dio slike je osvijetljen, a potezi se gotovo sudaraju jedan sa
drugim, mijesa kratke i duge poteze. Prevladavaju smedi, zuckasti i bijeli tonovi, a ravnotezu
stvara zelenilo u pozadini sa crvenilom kuce. Mlada djevojka se istiCe svojom dominantnom
vertikalom, a bijeli psi¢ pored nje koji drzi prizor u ravnotezi gotovo se gubi u osvijetljenosti i
razlaganju boje na platnu. Ovo djelo je bilo jedno od Cetrnaest koje je izloZila na posljednjoj

impresionistickoj izlozbi 1886. godine.

3 PETER H. FEIST, (bilj. 20), 242.
4 JANICE ANDERSON, (bilj. 28), 49.
% PETER H. FEIST, (bilj. 20), 242.
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Berthe Morisot, Kolijevka, Musée d'Orsay, Pariz, 1873.

Prizori obasjani suncem su bili vrlo popularni medu impresionistima. Vrtovi na slikama su

omogucili istrazivanje bogatstva boja i raznoliku ja¢inu i utjecaj svjetla, hlada i sjene. Iako je
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Morisot viSe voljela slikati interijere, okusala se i u plein airu. Ljetni dan je jedno od takvih
djela. Slika kao da je uronjena u svjetlo koje se treperavo odbija od povrSine vode i rasprsuje
obrise predmeta i likova.

1881.-2. vrijeme je provela u Nici i tada nastaju njezini lirski radovi sa istaknutom njeZznom
paletom. Tanka linija za crtanje jedara i zgrada u luci je u kontrastu sa impresionistickom
upotrebom boje. Djela su joj imala osjecaj akvarela.*®

Prikazi vlastitog obiteljskog zivota su veoma izrazeni u radovima Eugene Manet sa kéeri U
Bougivalu i Eugene Manet na otoku Wight. Slika Eugénea sa kceri je trenutak interakcije oca i
kéeri, iznimno neobi¢na za to vrijeme u kojem su majke imale vazniju ulogu u odgoju, a ocevi
su uglavnom bili u pozadini. Kao i u Kolijevci, scena je intimna, ali kroz svoju ekspresiju i
suptilnost Morisot je izbjegla sentimentalnost. U prvom planu su muskarac koji sjedi na klupi
u profilu i dijete koje se igra sa slagalicom na njegovom krilu i kle¢i frontalno. U pozadini se
nalazi vrt sa bogatim grmovima cvijeca i ogradom koja zatvara ulaz u necije dvoriste. Linije
polozaja djeteta i muskarca stvaraju oblik koji usmjerava pogled prema njima. Pozadina sa
zelenilom i1 zemljani put dodatno ih izdvajaju iz cjelokupnog prizora. Muskarac je definiran
nijansama smede 1 ljubicaste boje, a djevojCica zutim, bijelim i1 ruziCastim nijansama.
Prevladavaju kratki potezi, uz poneke duge kojim se naglasavaju obrisi definirani bojom, a ne
linijjom. Izgledu nedovrSenosti pomazu blago narancaste povrsine uz lijevi i donji desni rub.
Drugo djelo — Eugene Manet na otoku Wight — nastalo je u vrijeme obiteljskog putovanja u
Englesku. Prizor iz kuénog interijera prodire u vanjski prostor kroz otvoren prozor. Figura
muskarca i prozorska daska sa cvijeem je u prvom planu, a figura je pomaknuta u stranu. U
srednjem planu je zeleni vrt sa Setnicom na kojem se nalaze djevojcica 1 Zena. U pozadini se
nazire luka sa brodovima i blago plavetnilo mora. Slika je prozeta bijelim 1 zelenkastim
tonovima. Prevladavaju kratki, skicozni i Siroki potezi guste boje. Cvijece je istaknuto sa
tockama snaznih boja. Pomalo bizaran element je odsjeena glava Zene okvirom prozora.
Idilian prizor sadrzi nekoliko popularnih tema impresionista — pogled s prozora, zeleni vrt i

luka sa brodovima.

4 TAMSIN PICKERAL, (bilj. 32), 218.
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Berthe Morisot, Eugene Manet na otoku Wight, Musée Marmotan, Pariz, 1875.

Berthe Morisot je imala snazan karakter Ciji je rad zahtjevao pozornost i postovanje, ali je
imala i poteskoc¢e unato¢ idilicnom zivotu. Za vrijeme Francusko-pruskog rata je ostala u

Parizu, za razliku od drugih impresionista, te je oskudica utjecala na njezino zdravlje.*’

4T TAMSIN PICKERAL, (bilj. 32), 218.
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1892. joj je odrzana samostalna izlozba u Galerie Boussod & Valadon, ali je bila obiljezena
smréu njezina supruga nesto prije toga i smrti sestre Yves 1893. godine. Od 1880.-ih se Cesto
druzila sa Renoirom, a posjec¢ivala je Moneta i Sisleya. Novi model joj je postala Yvesina
kéer Jeanne(Nini). 1894. drzava je kupila prvu Morisotinu sliku ¢ime joj je odano priznanje za
rad. Slika Mlada djevojka u haljini za bal se danas nalazi u Musée d'Orsay. ,,Slikala je samo
ono §to joj je oko vidjelo, a ne ono §to joj je logika govorila sa vidi,” su rije¢i kojima je ¢lan
obitelji komentirao njezinu umjetnost. Bila je to posebna vrsta umjetnosti koja se ogledala u
iskazivanju osobne srece 1 ljepote bliznjih, posebno Zena koje je obasjavala svjetlom u vrtu ili
u interijerima.*®

Blaga promjena u stilu dogodila se 1889. godine kada je kratke poteze zamjenila dugima.
Obracala je pozornost na bitno, a slike su joj bile njezno melodi¢ne sa atmosferi¢nim efektom.
Vise se posvetila prolaznoj sre¢i mladosti i opasnostima tradicionalnih drustvenih vrijednosti,
a ne na prolaznom trenutku.*® Bila je inteligentna, osjetljiva i visoko talentirana, a 1895. je
umrla od upale pluca u dobi od 54 godine.

Imala je dugu i uspjesnu karijeru, iako oslobodena materijalnih briga, imala je duznosti majke
1 supruge koje su je Cesto prekidale u radu. Vecinom je radila impresije sretnog obiteljskog
zivota 1 zajedniStva u pomodnom drustvu prijatelja. Voljela je svjetle, njeZne boje, a imala je

precizno oko i interes za psiholosko stanje modela.

3.2. Mary Cassatt

Impresionizam u Americi je imao smireniji put i bio je puno bolje prihvacen nego
impresionizam u Francuskoj 1870.-ih. Amerikanci su ga vidjeli viSe kao formalnu, estetsku
inovaciju 1 revoluciju u potezu kista, te kao odskocnu dasku za daljnji individualni razvo;.
Njihova tradicija slikarstva je po€ivala na dozivljaju prirode i svjetla — preko Hudson River
School do luminista. Kako su njihovi slikari studirali u europskim akademijama (Dusseldorf,
Miinchen, Pariz — Ecole des Beaux Arts), nije ¢udno da se impresionizam u nesto
izmijenjenom obliku pojavio u Americi.*
Tome je znadajno pridonijela izlozba Paula Durand-Ruela(1831.-1922.)>! u New Yorku 1886.

godine sa 300 impresionistickih slika i pastela. Izlozena djela su koncizno prikazala teznje 1

48 PETER H. FEIST., (bilj. 20), 339.

49 PETER H. FEIST, (bilj. 20), 340.

%0 BEATRICE VON BISMARCK, Impressionism in America, u: Impressionist Art: 1860.-1920., (ur.) Ingo F.
Walther, Taschen, Koln, 1997., 592.-598.

51 Paul Durand-Ruel(1831.-1922.) je francuski trgovac umijetninama koji je podupirao Barbizonsku $kolu i
impresioniste. Karijeru je zapoc¢eo naslijedivsi o¢evu galeriju umjetnina. Izlozba impresionista u New Yorku je
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karakteristike impresionizma i bila su dobro prihva¢ena u javnosti. Za razliku od Francuza,
Amerikanci su imali veci osjecaj za strukturu u kojem svjetlost ne razlaze forme. To upuéuje
da se nikada nisu potpuno odrekli akademizma.>

Mary Cassatt je bila jedina medu njima koja je izlagala sa izvornom impresionistickom
grupom 1 pomogla svojom umjetnoscu i sakupljackim radom pridonijeti prepoznavanju novog
umjetnickog pokreta. Vodila je veoma avangardan nacin zivota, aktivno podupiravsi sve za
Sto se zalagala — prvo umjetnost, a kasnije 1 prava Zena. Nikada se nije udavala, a obiteljsko i
0sobno bogatstvo joj je omogucéilo samostalnost.

Rodila se 1844. godine u dobrostojecoj obitelji u Pittsburghu. Ve¢ u djetinjstvu se odlucila
baviti slikarstvom. Upisala se u Pennsylvania Academy of Fine Arts koja je tada otvorila vrata
zenama i ondje je ucila sljedece Cetiri godine. Nije bila zadovoljna tim iskustvom, pa je svoje
obrazovanje produzila putujuc¢i u Pariz 1866. koji ¢e joj nakon kratkih putovanja ostati
dozivotan dom. U Parizu je uéila kod Jean-Léon Géromea(1824.-1904.)% i Charlesa
Chaplina(1825.-1891.)%. Putovala je kroz Europu i kopirala stare majstore. Nastavivsi u¢enje
u Parmi i Rimu, dogla je pod utjecaj Correggia(1494.-1534.)*° i Parmigianina(1503.-1540.)%°.
Izlagala je na Salonu nekoliko puta, ali je bila vrlo razocarana rigidno$¢u akademizma i Zirija
te su je privukli impresionisti. Njezina paleta je gusta, podsjeca na temperu, a ¢vrsti oblici
definiraju crtez. Slikala je prijatelje i poznanike, a sestra Lydia joj je Cesto bila model. Nakon
njezine smrti 1877. pozirala joj je rodakinja kuéne pomocénice, Susan (Susan na balkonu drzi
psa, Susan vani sa ljubicastim Sesirom).>” Kao i Morisot, &esto je kupovala radove prijatelja

umjetnika, i zajedno je sa prijateljicom Louisine Havemeyer(1855.-1929.) organizirala

bila toliko uspjesna da je otvorio podruznicu ondje. — THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
Paul Durand-Ruel, https://www.britannica.com/biography/Paul-Durand-Ruel, posje¢eno 9.8.2016.

%2 MARIE LOUISE KANE, American Impressionist Paintings, u: Bulletin(St.Louis Art Museum), 2(17.), 1984.,
1.-28., 2-3.

53 Jean-Léon Gérome(1824.-1904.) je francuski slikar, kipar i ugitelj, te jedan od istaknutijih akademika u
19.stoljecu. Ingres je imao veliki utjecaj na njega. Medu njegovim ucenicima je bio Odilon Redon, a ajvno je
iskazivao prezir prema impresionizmu. — THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Jean-Léon
Gérdme, https://www.britannica.com/biography/Jean-Leon-Gerome, posjeéeno 9.8.2016.

5 Charles Chaplin(1825.-1891.) je francuski slikar i graficar koji je slikao pejzaze i portrete. Uéio je na Ecole
des Beaux-Arts, a kasnije na njoj i predavao. Izlagao je na Salonu i imao predavanja posebno za Zene u svom
atelijeru. — WIKIPEDIA, Charles Joshua Chaplin, https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Joshua Chaplin,
posjeceno 9.8.2016.

55 Correggio(1494.-1534.) je talijanski renesansni slikar. Vezuje ga se uz slikarsku $kolu u Parmi. Njegova
najvaznije djela su freske u samostanu San Paolo, crkvi San Giovanni Evangelista i katedrali u Parmi. — ELLIS
K. WATERHOUSE, Correggio, https://www.britannica.com/biography/Correggio-Italian-artist, posjeé¢eno
9.8.2016.

% Parmigianino(1503.-1540.) je talijanski slikar. Jedan je od prvih koji je zapo&eo u maniristickom stilu. Njegovi
portreti su jedni od najboljih u tom razdoblju. Jedno od njegovih najpoznatijih djela je Bogorodica dugog
vrata(1534.). - THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Parmigianino,
https://www.britannica.com/biography/Parmigianino, posje¢eno 9.8.2016.; HORST WOLDEMAR JANSON,
Jansonova povijest umjetnosti: zapadna tradicija, Varazdin, Stanek, 2013., 879.

5" BEATRICE VON BISMARCK, (bilj. 50), 603.
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najvecu kolekciju impresionistickih djela i djela starih umjetnika u Americi. Suradivala je i s
francuskim kolekcionarom Théodoreom Duretom(1838.-1927.)%,

Degasa je upoznala u Parizu i nakon toga je postao bliski prijatelj i mentor. Cesto su zajedno
odlazili u Louvre. On ju je pozvao da sudjeluje na impresionisti¢koj izlozbi te ona od 1879.
sudjeluje na svakoj izlozbi osim sedme na kojoj nije izlagala iz odanosti Degasu. Cassatt je
bila odusevljena Degasovim pozivom:,Prihvatila sam s veseljem. Pocela sam Zzivjeti.
Napokon sam mogla raditi samostalno bez brige §to ée o tome reéi ziri.“>® Na &etvrtoj izlozbi
je pokazala svjetlu paletu, energican rad kista, asimetriju slike. Druge utjecaje je pronasla u
Manetu i Courbetu. Unatoc razli¢itim inspiracijama, stil joj je bio veoma individualan.

Na prvi pogled idealan, njezin Zivot bio je obiljeZen obiteljskim odgovornostima i brizi za
sestru Lydiju koja je bila teSko bolesna. Nakon smrti sestre potpuno se posvetila slikanju
kuénih prizora.

Bila je inspirirana japanskim grafikama i sama se okuSala u toj tehnici, pokazujuéi tehnicku
sposobnost. Degas je bio jedini kojeg je cijenila u svom krugu poznanika. ,,...on je moj
najstariji prijatelj ovdje i posljednji veliki slikar 19. stolje¢a. Ne vidim nikoga tko bi ga mogao
zamijeniti.*®°

Njezino slikarstvo je nova vizija svakodnevnog Zivota, jer ga je (slicno kao i Morisot) vidjela
o¢ima zena. Njezin stav prema poloZaju zena i kako to izrazava u umjetnosti se najvise mogu
vidjeti po njezinoj izjavi nakon razgovora o muralu Moderna Zena u Chicagu: ,,Americki
prijatelj me pitao gotovo uvrijedeno neki dan — Ovo je samostalna Zena koja nema muskarca?
Rekla sam mu da jest.“®! Trazila je inspirativne prizore Zena, ali i tradicionalnim temama je
dala novu dimenziju. Mary Cassatt je vjerojatno najpoznatija po svojim temama majéinstva.
Nije slu¢ajno da se upravo time pocela baviti.

Kasno 19. stoljece je vidjelo nastanak ,kulta majke”. Bio je to novi nacin prikaza majke 1
djeteta koji je imao svoju sociolosku i povijesnu podlogu, a sve u svrhu propagande za brigu o
uspjesnom druStvu. Ovaj smjer u slikarstvu se poklopio sa osnivanjem Medunarodnog

kongresa za zenska prava 1878. koji je ozakonio bolje obrazovanje i uveo obaveznu srednju

% Théodore Duret(1838.-1927.) je bio francuski kriti¢ar, novinar i pisac. Bio je veliki zagovornik
impresionizma. — WIKIPEDIA, Théodore Duret, https://en.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A90dore_Duret,
posjeceno 9.8.2016.

%9 SUSAN FILLIN YEH, Mary Cassatt's Images of Women, u: Art Journal, 4(35.), 1976., 359.-363., 359.

80 CHRISTINE HAVICE, The Artist in Her Own Words, u: Woman's Art Journal, 2(2.), 1981.-82., 1.-7., 2.

61 SUSAN FILLIN YEH, (bilj. 59), 359.
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skolu te se posvetio isticanju vazne uloge Zene u skrbi za djecu (bez dojilja).®? Mary Cassatt
se pridruzila ovom novom pokretu.

Smatra se da joj je Degas prvi savjetovao da se posveti ovoj temi izmedu 1877. 1 1880., a
mozda joj je primjer bilo i slikarstvo Morisot koje joj je bilo dostupno od 1878. Neki smatraju
da je vrlo tradicionalna u pristupu®, dok su drugi misljenja da njezine sretne majke koje grle
djecu zapravo predstavljaju opresivan sustav druStvenih ideala koji su mogle ispuniti samo
neke Zene®. Bez obzira na oprecna misljenja, treba istaknuti da je temi majéinstva ipak
pristupila na novi nacin. Usporedujuci sa Morisot, ¢ije zene i djeca su u nekoj blagoj distanci,
Cassattine majke su veoma privrzene svojoj djeci.

Toliko se posvetila temi maj¢instva da se mogu razluciti tri razli¢ite grupe slika: prve su scene
zajednickog druzenja — intimni portreti u kojoj majke sa djecom sudjeluju u zajednickoj
aktivnosti (Setnja, igranje). Majka kupa pospano dijete je jedno od takvih djela. Slika
prikazuje trenutak kupanja djeteta. Zena u sredistu slike sjedi u naslonjadu i u narugju drzi
dijete koje se oslanja na njezino rame u opustenom polozaju. Majka jednom rukom pridrzava
dijete, dok drugom drzi krpu koju uranja u posudu s vodom s njezine desne strane. Slikom
dominiraju bijele nijanse pomijeSane sa plaviCastim tonovima. Linije nogu djeteta, plavi
naslonja¢ iza majke i dijagonala pogleda izmedu majke i djeteta usmjeravaju fokus na lice
djeteta. PovrSina je tretirana skicozno, najvise vidljiva u teksturi zidne tapete u pozadini i
dojam slike je iskaz prolaznog trenutka. Unato¢ tome, forme se ne gube u svjetlim bojama i
likovi majke i djeteta su vjesto istaknuti.

U svim njezinim prikazima zajedni¢kih aktivnosti, postoji nesto u slici $to privlaci paznju
naslikanih figura. U drugoj grupi slika teziSte fokusa figura je negdje izvan kompozicije. To
pridonosi nesto staticnijem dojmu. Treca 1 najveca grupa prikazuje majke 1 djecu u trenutku
njeznosti — grljenje, dojenje, poljupci. Naglasak je na psiholoskoj povezanosti, ali ona se vise
posvecuje kompoziciji, ponaSanju i ekspresiji. Nikada u svom prikazu nije bile previse

sentimentalna.®®

52 HORST WOLDEMAR JANSON, Jansonova povijest umjetnosti: zapadna tradicija, Varazdin, Stanek, 2013.,
879.

8 STEWART BUETTNER, Images of Modern Motherhood in the Art of Morisot, Cassatt, Modersohn-Becker,
Kollowitz, u: Woman's Art Journal, 2(7.), 1986.-87.,14.-21., 15.

% NORMA BROUDE, Mary Cassatt: Modern Woman or the Cult of True Womanhood?, u: Woman's Art
Journal, 2(21.), 2000.-1., 36.-43., 39-40.

8 STEWART BUETTNER, (bilj. 63), 16.-17.
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Mary Cassatt, Majka kupa pospano dijete, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles,
1880.

Drugi Cassattini radovi prikazuju Zene kao samostalna bic¢a koja sudjeluju u javnom zivotu,
imaju bliska prijateljstva i interese. Kao i Degas, bila je vezana uz kazaliSte i operu, pa njezina
znadajna djela prikazuju Zene u takvom okruZzenju. Jedno od takvih djela je Zena u loZi sa
bisernom ogrlicom.

Slika prikazuje mladu djevojku u trenutku posjeta kazaliStu. Kompozicija je neobi¢na i
asimetri¢na, jer djevojka sjedi ukoso naslonjena na rukohvat crvenog naslonjaca i gleda izvan
ruba slike. Linije loza koje se vide u ogledalu iza nje djelu daju ravnotezu. Dojam slike je
veoma impresionisticki — sa njeznom paletom boja i blagim zamuéenjem oblika u pozadini.
Potez je brz, ali ustraje u definiranju oblika tijela i haljine djevojke, koji se posebno vide u
ruci koja drzi lepezu. Ovim prikazom Cassatt se htjela pribliziti novom idealu djevojaka koje
nisu prikazane u druStvu muskaraca (oni su veoma rijetki u njezinu opusu) i koje uzivaju u

obrazovanju i samostalnosti. Sliku je predstavila na impresionisti¢koj izlozbi 1879. godine.%®

SFREDERICK A. SWEET, Paintings and Pastels by Mary Cassatt, u: Art Institute of Chicago Museum Studies,
(2.),1967., 32.-49., 35.
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Drugi prikaz iste teme, U Operi, ima pomalo drugacije konotacije. Ovdje je opet Zena sama u
lozi, ali sada aktivno sudjeluje i gleda dogadanje na sceni. Potpuno je odjevena u crno i time
se isti¢e u smede-crvenim nijansama te Zutom nijansom pozlate ukrasa na lozama. Linije loze
u pozadini koje su blago zakrivljene te ruka kojom pridrzava kazalisni dvogled usmjeruju
paznju na njezino lice. Zanimljivi detalj je muSkarac u pozadini koji svojim dvogledom
promatra nju ili neku drugu damu na tom dijelu gledalista, ¢ime Cassatt vjesto namece
problem promatranja Zena i na¢in na koji one sebe promatraju. Zena u crnom se ne obazire na
dogadanja oko nje, ve¢ je usredotocena na radnju na sceni.

Nadalje, Cassatt se posvetila jo§ jednoj zanimljivoj temi — prijateljstvu medu Zenama. Htjela
se odmaknuti od dotadasnjeg koncepta da samo muskarci imaju prijateljstva. Kao i Morisot,
bila je veoma povezana sa svojom sestrom i istrazivala je u svom slikarstvu upravo takav

nacin komunikacije.

Mary Cassatt, Zena u loZi sa bisernom ogrlicom, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia,
1879.
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Mary Cassatt, U Operi, Museum of Fine Arts, Boston, 1880.

Valja istaknuti mural Moderna Zena koji predstavlja vrhunac njezina bavljenja temom Zene
kao samostalnog i ispunjenog bi¢a. Napravila ga je za Zensku zgradu u Cikaskoj izlozbi 1893.
koja je bila posebno odvojena i predstavljala je radove Zena iz trinaest razli¢itih zemalja.
Naslikala je tri dijela alegorije koja predstavlja slobodu moderne Zene i teznju za znanjem,
umjetnos$éu i slavom.®’

Njezin se stil postepeno odmaknuo od ¢istog impresionizma, posebno u njezinoj kasnoj fazi
kada upotrebljava neobi¢ne perspektive i ima veliki utjecaj japanskih grafika. Uz to je
eksperimentirala sa stilovima i tehnikama. Vise se zanimala za efekt chiaroscura i teksture
poteza kista, a ne za efekte svjetla na listovima drveca.%®

Pastel ¢esto upotrebljava nakon 1890.-1h kada se dogadaju 1 dramati¢ne promjene u stilu. Boje
su pojacane i snazne, figure imaju obrubnu liniju i ploSnost je veoma prisutna. Clarissa sa
lepezom je primjer njenog kasnijeg rada. Djevojka zamisljeno sjedi u naslonjacu i jednom
rukom dr7i lepezu. Figura je blago pomaknuta u stranu, pa ona i naslonja¢ dominiraju. IzraZzen

je crtez, a pastel u potezu ima efekt zamagljenosti. Figura djeluje spljosteno, posebice u

6 NORMA BROUDE, (bilj. 64), 36.
88 BEATRICE VON BISMARCK, (bilj. 50.), 603.
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donjem dijelu haljine Sto pojaCava i otvorena lepeza. Unato¢ tome dojam djela je jedinstven.
Njezne boje oblikuju lice figure.

Njezin stil ju je izdvojio iz umjetni¢kog Zivota u kojem je Zivjela. Snazan crtez koji je rabila
ju je razlikovao od Morisot, a obi¢no se pripisivao razumu i muskom spolu, dok je boja bila
'emocionalna’ i 'Zenska'.%°

Smatra se da je kvaliteta njezina rada pala nakon 1900. godine, §to zbog sljepoce koja ju je
zahvatila u kasnim godinama zivota, a §to zbog posvecivanja vremena kolekcionarstvu i smrti
rodaka i prijatelja tijekom ovih godina.’® Rad Mary Cassatt se u svakoj fazi i temi pokazao
kao odmak od tradicionalnog. Kao samostalna Zena, htjela je i drugima pokazati bogatstvo
takvog zivota i oduprijeti se patrijarhalnom drustvu koje je imalo drugacije misljenje o ulozi
zene. Bila je posveéena svojoj karijeri i novim pravcima u umjetnosti do smrti 1926. u dobi

od sedamdeset godina.

Mary Cassatt, Clarissa sa lepezom, privatna zbirka, 1895.

3.3. Eva Gonzalés
Eva Gonzalés se unato¢ malom opusu istaknula kao jedina uéenica Edouarda Maneta.
Iako nije izlagala s impresionistima, imala je teznju naturalizmu i realizmu, a njezina djela su

takoder u temama bile slicne Morisot 1 Cassatt.

8 NORMA BROUDE, (bilj. 64), 38.
70 MARIE LOUISE KANE, (bilj. 52), 4.
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Rodila se 1849. godine, a kao djevojka je ucila kod Charlesa Chaplina. Ubrzo je (1867.)
upoznala Maneta kojem je pozirala i postala njegova ucenica. Izlagala je na Salonu. Njezin
rad karakterizira velik utjecaj Maneta. Vidljivo je to i na njenom najpoznatijem radu, Loza u
talijanskom kazalistu. 1z tamne pozadine izranjanju dva lika — muskarac i Zena. Zena se
oslanja na rub balkona loZe i prati dogadanja na sceni, dok muskarac stoji pored nje u profilu i
paznja mu je usmjerena na neSto posve drugo. Buket cvije€a je polozen sa Zenine desne
strane. Zena i buket cvijeéa su jedini bljesak svijetle boje i isticu se u tamnoj pozadini. Zenin
polozaj govori o njezinoj samostalnosti, iako je u drustvu muskarca, i njezinoj Zelji za
zabavom koju pruza kazaliSte. Paleta podsje¢a na Maneta, ali popularnu temu je preinacila.
Boja i zenin polozaj ¢ine ju dominantnom na djelu, a ravnotezu joj daje buket cvijeca. Slika je
prihva¢ena na Salonu 1879., ali je neprodana.”

Drugi rad koji je blizi impresionizmu je Budenje. Paleta je njezna, djelo ima spontanost i
njeznost prolaznog trenutka. Slikala je i u plein airu, vidljivo na djelu Jahanje na magarcu.
Ovdje je jos uvijek pod utjecajem Maneta, iako je to jedno od njezinih posljednjih djela. Na
mnogo Kasnijih slika pokazuje sklonost socijalnom realizmu.”?

Udala se za gravera Henrija Guerarda 1878., a umrla pri porodu 1883. Unato¢ velikoj

povezanosti s Manetom danas se smatra srodnijom Cassat i Morisot.”

Eva Gonzales, Loza u talijanskom kazalistu, Musée d'Orsay, Pariz, 1874.

"L PETER H. FEIST, (bilj. 20), 170.-171.

2 JANICE ANDERSON, (bilj. 28), 65.

" NAOMI BLUMBERG, Eva Gonzales, https://www.britannica.com/biography/Eva-Gonzales, posjeéeno:
3.8.2016.
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3.4. Marie Bracquemond

Marie Bracquemond je primjer koliko je obitelj i brak vazan za uspjeh i razvoj
karijere. U njezinu slucaju, podrska je izostala nakon $to se udala za Felixa Bracquemonda, ali
je njezin talent i rad ostao zabiljezen u povijesti umjetnosti.
Za razliku od njezinih kolegica, Marie je imala tesko djetinjstvo i neprestano se selila. Njezin
prvi pokus$aj slikanja je bio rodendanski poklon za majku. Boje je dobila od mljevenja
poljskog cvijeca, a njezina kreativnost je odusevila obitelj te su joj poklonili set vodenih
boja.”* Prvi ugitelj joj je bio M. Wassor i kod njega je crtala prema reljefima, gipsanim
odljevima ili prema starim crtezima u njegovu atelijeru. Ljeti je Marie slikala na selu.
1857. poslala je jedan crtez Ziriju Salona. Bio je prihvaéen. Veza u obitelji ju je dovela do
Ingresa(1780.-1867.)° i postala je njegova udenica. lako je prihvaéao Zene u svom studiju,
nije ih smatrao dovoljno sposobnima za ozbiljan rad poput povijesnog slikarstva. Marie se
jednom pozalila na takav pristup: ,,Zelim napredovati u slikarstvu, a ne slikati neko cvijece.
Zelim iskazati osjeéaje koje umjetnost u meni budi.“’® Ubrzo je napustila njegov atelijer, ali je
dobila narudzbe za reprodukcije, ¢ak i sa dvora.
U Louvreu gdje je upoznala supruga radila je marljivo, nije napustala svoje mjesto, a sve u
pratnji majke i sestre tijekom dugih sati.”” Marie i Felix Bracquemond(1833.-1914.) su se
vjencali 1869. i jedni su od rijetkih parova umjetnika koji su zajedno radili u 19. stolje¢u. lako
je Felix bio autoritativan, Marie je od njega puno naucila. Zajedno su radili u studiju Haviland
u Auteuilu. Marie je dizajnirala uzorke za posude te napravila keramicke plocice velikih
dimenzija sa motivom Muza koje su se izlozile na Svjetskoj izlozbi 1878. godine.’®
Felix je ugo$¢ivao mnogobrojne umjetnike 1 uc¢io Marie novim tehnikama. Izmedu 1877. 1
1880. dosla je pod utjecaj impresionista i1 njezin stil se promijenio. Platna su joj postala veca,
a boje izrazenije. Uzori 1 mentori su joj postali Monet i Renoir, a Felix to nije odobravao.
Stovise, sabotirao ju je na svakom koraku. Vodili su Zestoke rasprave oko umjetnosti, a kako
je Felix posebno kritizirao impresionizam, Marie je Cesto odgovorila: , Impresionizam je

proizveo ovom metodom [plein air] ne samo nov, nego koristan nacin gledanja na stvari. Kao

4 JEAN-PAUL BOUILLON I ELIZABETH KANE, Marie Bracquemond, u: Woman's Art Journal, 2(5.), 1984.-
5., 21.-27., 21.

5 Jean-Auguste-Dominique Ingres(1780.-1867.) je francuski neoklasi¢ni slikar i ikona kulturnog konzervatizma
u 19.stoljecu. Slikao je najviSe povijesno slikarstvo i utjecaj na njega su imali Rafael i Nicolas Poussin. Njegova
najbolja djela su Velika Odaliska(1814.) i Turska kupelj(1863.). - ANDREW CARRINGTON SHELTON, J.-A.-
D. Ingres, https://www.britannica.com/biography/J-A-D-Ingres, posjeceno 9.8.2016.

PAUL DURQO, (bilj. 5), 3.

T JEAN-PAUL BOUILLON | ELIZABETH KANE, (bilj. 74), 22.

8 JEAN-PAUL BOUILLON | ELIZABETH KANE, (bilj. 74), 23.
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da se iznenada otvorio prozor i sunce i zrak su kao bujica usli u tvoju kuc¢u. Priroda se Cini
gistom, magi¢nom, zanimljivom. Kao da je zagusljivi zrak oti$ao sa tvog tavana!“’®

U rijetkim trenucima kada je bila zadovoljna svojim radom, htjela je sudjelovati kao i drugi u
umjetnickom Zzivotu Pariza, izlagajuci i druze¢i se s istomi$ljenicima. Suprug joj je preko
volje dopustio da izlozi nekoliko radova sa Degasom i Sisleyem u privatnoj galeriji u ulici
Lafitte.2° Njezina najpoznatija djela su Zena u bijelom, Na terasi u Sévresu i Popodnevni caj.
Najvise se zanimala za problem svjetla na bijeloj tkanini u plein airu. Teme su joj uzete iz
iskustva zivota oko nje.

Imala je i druge uspjehe. 1880.-te je izlozila tri rada na impresionistickoj izlozbi. Njezina
djela su objavljena u La Vie Moderne, ¢asopis o umjetnosti, knjizevnosti i drustvenom zivotu
na kojem je suradivala. 1881. su joj izlozili pet radova u galeriji Dudley u Londonu. Prva
retrospektiva njezinih radova bila je 1919. koja je ukljudivala devedeset slika, tridesetéetiri

akvarela i devet grafika®!; francuska drzava je kupila Popodnevni ¢aj.

e

Marie Bracquemond, Popodnevni ¢aj, Musée du Petit Palais, Pariz, 1880.

1886. je doslo do promjene u njezinu stilu kada je upoznala Gauguina. On ju je naucio kako

pripremiti platno da dode do intenzivnih tonova kakve je zeljela. Nastavila je s

" JEAN-PAUL BOUILLON I ELIZABETH KANE, (bilj. 74), 26.

8 JEAN-PAUL BOUILLON I ELIZABETH KANE, (bilj. 74), 24.

81 WEB GALLERY OF ART, Marie Bracquemond, http://www.wga.hu/bio_m/b/bracquem/biograph.html,
posjeéeno: 3.8.2016.
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eksperimentima svjetla na bijelom, ali sada je imala jedan izvor svjetlosti s prozora. Felix
Bracquemond je bio ljubomoran na rad svoje Zene jer je ona imala ljupkost i gracioznost koju
on nije mogao izraziti. Njena djela je rijetko pokazivao svojim prijateljima, a kada bi joj dao
kompliment to bi uvijek bilo u privatnosti. Kada bi Felixu povjerila Zelje za uspjehom, on bi
to pripisao njezinoj umisljenosti.®?

Postojali su i drugi problemi koji su mucili Marie i sprijecili je da se ozbiljno bavi
slikarstvom. Svoje uloge kucanice, majke i supruge je shvacala vrlo ozbiljno, ali se i uz
pomo¢ jedne sluskinje brzo umarala. U vrijeme vecere bi sklanjala pribor za slikanje. Jedinu
podrsku je imala u sestri, ali ni to nije pomoglo kada je 1890. postepeno prestala slikati i
radila tek manja djela. Njezin sin Pierre je u svojim memoarima prenio neskladan obiteljski
Zivot, pun rasprava.®

Unato¢ svesrdnom naporu Felixa da slomi Marieine Zelje 1 uspjeh, njezina djela izmedu 1870.

i 1890. govore o velikoj prilagodljivosti i ljubavi prema impresionizmu te se s pravom

svrstava u vodece impresionistice.

4. Impresionizam u Hrvatskoj: Slava Raskaj

Hrvatska je na prijelazu stolje¢a imala veliki kulturni procvat. Polako se uskladila sa
svjetskim trendovima u umjetnosti i utjecaji su se Sirili iz velikih metropola, a Zagreb je bio
kulturni centar regije. 1895. u Zagrebu je bilo samo pedeset tisu¢a stanovnika, ali broj
kulturnih dogadanja je bio impresivan.?* Iso Krinjavi(1845.-1927.)% je bio u epicentru tog
pokreta i pokazao se kao iznimno sposobna osoba, iako pomalo oStar i nepopustljiv U svojim
uvjerenjima kako je vrijeme odmicalo (posebno dolaskom novih pravaca u hrvatsku
umjetnost). Njegovi pokroviteljski projekti (uredenje Odjela za bogosStovlje i nastavu u
Opatic¢koj 10 izmedu ostalog) te posebno stipendije mladim hrvatskim umjetnicima iznjedrili

su mnoga vazna imena tadasnje umjetnosti.

82 JEAN-PAUL BOUILLON I ELIZABETH KANE, (bilj. 74), 25.

8 JEAN-PAUL BOUILLON | ELIZABETH KANE, (hilj. 74), 25.-26.

8 BRANKA STERGAR, Velika umjetnost nema spola, u: Slava Raskaj, (ur.) Jasminka Poklecki Stosié¢, Galerija
Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2008., 20.

8 |so Krinjavi(1845.-1927.) je hrvatski povjesni¢ar umjetnosti, slikar, kulturni i javni djelatnik. U Becu je
studirao povijest umjetnosti i filozofiju (1866.—70.), a slikarstvo na akademijama u Be¢u i Miinchenu. Bio je prvi
profesor povijesti umjetnosti na Sveucilistu u Zagrebu. Potaknuo je osnivanje DrusStva umjetnosti (1878), Muzeja
za umjetnost i obrt (1880) i Obrtne Skole (1882). Kao predstojnik Odjela za bogostovlje i nastavu proveo je veéi
broj reformi u srednjoskolskoj i visokoskolskoj nastavi; za njegove je uprave izgraden i obnovljen velik broj
Skolskih ustanova i crkava. Obnavljao je kulturno-umjetnicke spomenike. Zauzimao se zajedno s Bolléom za
Cistocu stila prema restauratorskim nacelima E. Viollet-le-Duca.- HRVATSKA ENCIKLOPEDUA, Isidor
Kr$njavi, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34241, posjec¢eno 9.8.2016.
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Zene-umjetnice su tada prolazile sli¢an put kao njihove kolegice u inozemstvu. Imale su nove
moguénosti - slikarsko obrazovanje u umjetnickim Skolama, sudjelovanje na izlozbama,
prodavanje radova u galerijama, primanje narudzbi — ali im $anse nisu bile jednake. Kao i u
inozemstvu, stav javnosti i drustva je bio da ,,u skladu sa stalezom trebalo se oploditi,
odijevati, obrazovati, pa i teziti idealu da postane sretnom suprugom i majkom*. Bile su
mahom plemenitog podrijetla, jer su samo tako i mogle steci bolje obrazovanje. Ve¢inom su
se obrazovale kod tada poznatih umjetnika, Mencija Clementa Crnéi¢a(1865.-1930.)%7, Vlahe
Bukovca(1855.-1922.)%, Emanuela Vidovi¢a(1870.-1953.)%°, Bele Cikosa Sesije(1864.-
1931.)% i drugih. Tek su neke imale iskustva na stranim akademijama u Be¢u ili Miinchenu
(kao Jelka Struppi-Wolkensperg(1872.-1946.)%! ili Anka Bestall(1861.-1946.)%). Neke su se
borile za priznanje poput Naste Rojc(1883.-1964.)%® koja je i okupila zene-umijetnice u Klub
likovnih umjetnica. Ponekad je samo preostalo da se svoje misli izraze kroz slikarstvo, ako je

ve¢ nemoguce rije¢ima.

% BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 20.

87 Menci Clement Crn¢ié(1865.-1930.) je hrvatski slikar i grafi¢ar. Studirao je slikarstvo u Be¢u i Miinchenu.
Mnogo je putovao po Hrvatskoj, a istaknuo se slikarstvom pejzaza. 1903. sa Belom Cikogem Sesijom otvara
privatnu slikarsku $kolu. —- BOZENA SURINA, Menci Clement Crnéié, http:/hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=3730,
posjeéeno 9.8.2016.

8 Vlaho Bukovac(1855.-1922.) je hrvatski slikar. U Parizu je studirao na Ecole des Beaux-Arts. 1893. se
preselio u Zagreb i sudjelovao u tamos$njem umjetniCkom zivotu. Bio je predsjednik Drustva hrvatskih
umjetnika. Nakon razocaranja u hrvatsku kulturnu scenu, otiSao je u Prag gdje je na Akademiji bio izvanredni
profesor. Usvojio je ideje plenerista i impresionista. - VERA KRUZIC-UCHYTIL, Vlaho Bukovac,
http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=3101, posjeceno 9.8.2016.

8 Emanuel Vidovi¢(1870.-1953.) je hrvatski slikar. Studirao je na Akademiji u Veneciji. Bio je jedan od
osnivaca druStva Meduli¢. Slikao je vedute kanala i venecijanske lagune, osamljene kuce i crkvene interijere
(Mundimitar, 1904; Angelus, 1906-07; Predvecerje, 1908-09), varirajuci realisticke impresije i romantiarske
prikaze. U Splitu je pod utjecajem moderne bio zaokupljen simboli¢kim, poetiénim i sjetnim ugodajima. —
HRVATSKA ENCIKLOPEDIJA Emanuel Vidovié, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=64535,
posjeceno 9.8.2016.

% Bela Ciko$ Sesija(1864.-1931.) je hrvatski slikar. Studirao je na Akademiji u Becu. 1892. sudjelovao u
dekoriranju interijera pala¢e Odjela za bogostovlje i nastavu, a 1903. je zajedno s M. Cl. Crn¢i¢em osnovao u
Zagrebu privatnu Skolu, iz koje se poslije razvila Akademija likovnih umjetnosti. Sluzbeno je bio slikar
historicistickih 1 simbolistickih kompozicija, naklonjen vizualnomu predocavanju knjizevnih sadrzaja. —
HRVATSKA ENCIKLOPEDIJA, Bela Ciko$-Sesija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=13385,
posjeéeno 9.8.2016.

%1 Jelka Struppi-Wolkensperg(1872.-1946.) je hrvatska slikarica. Kao i Slava Ragkaj, bila je gluhonijema.
Studirala je na Akademijama u Becu i Miinchenu. Iso Krs$njavi joj je omogucio stipendiju za studiranje. —
MUZEJSKI DOKUMENTACHNSKI CENTAR, Jelka Struppi Wolkensperg,
http://www.donacijegz.mdc.hr/slikarica.aspx?Ing=HR&id=4, posje¢eno 9.8.2016.

9 Anka Bestall(1861.-1946.) je hrvatska slikarica. Prvo je bila uditeljica crtanja u Obrtnoj $koli, od 1908. je
likovni pedagog u Visoj djevojackoj Skoli u Zagrebu. Ucila je kod Vlahe Bukovca. - MUZEJSKI
DOKUMENTACISKI CENTAR, Anka Bestall, http://www.donacijegz.mdc.hr/slikarica.aspx?Ing=HR&id=11,
posjeceno 9.8.2016.

9 Nasta R0jc(1883.-1964.) je hrvatska slikarica. Obrazovala se kod Otona Ivekoviéa, studirala je na Kunstschule
fur Frauen und Madchen u Bedu i Frauen Akademie u Miinchenu. lako se udala za Branka Senou, nakon
upoznavanja s Alexandrinom Onslow ostala joj je dozivotna suputnica. Izlagala je u Londonu i Zagrebu. 1927. je
beogradsko ministarstvo potvrdilo Pravila Kluba likovnih umjetnica. - MUZEJSKI DOKUMENTACIJSKI
CENTAR, Nasta Rojc, http://www.donacijegz.mdc.hr/slikarica.aspx?Ing=HR&id=3, posjeceno 9.8.2016.
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Upravo tako je svoj kratki zivot provela Slava Raskaj. Sve svoje misli i osjecaje je prenijela u
slikarstvo jer rije¢i nije imala. Pitajuéi prosjecnog hrvatskog gradanina o Slavi, vjerojatno bi
se odgovor sastojao od nekoliko rijeci: zena, gluhonijema, Ozalj, lopoci. lako efektan
odgovor, Slavino stvaralastvo 1 Zivot su nesSto §iri nego §to se na prvi pogled ¢ini. Iako
osamljena i gotovo zaboravljena, uspjela se kroz svoje slike probiti medu prvake hrvatskog
slikarstva prijelaza stolje¢a. Takoder, pitaju¢i tog istog gradanina o drugim Zenama
slikaricama, velika je vjerojatnost da se ne bi mogao sjetiti niti jedne. Car Slave Raskaj je
mozda u njezinoj tragicnoj sudbini koja je oduvijek privlacila ljubitelje umjetnosti i laike, pa
se takovih uvijek prvih sjetimo, ali jedan pogled na Slavina djela govori o drugoj ¢ari koja
takoder zaokuplja misli. Istaknula se medu drugima svog vremena, Sa novim pogledom na
izraz pejzaza u akvarelu. Oni koji su slikali prije nje akvarel su smatrali samo vjezbom,
razradom crteza, a oni koji su slikali u njezino vrijeme akvarel su tretirali kao ulje i svoja
iskustva s uljem prenosili u akvarel.** Slava akvarel smatra akvarelom, daje mu njegov
istancan potez i prozirnost i zamrzava djeli¢e svoje duse na papiru.

Da je duze pozivila, V. Lunacek bi joj predvidio slavu koju su imale druge za zivota: ,,smrcéu
je Slavinom hrvatska umjetnost izgubila finu i1 istancanu li¢nost, koja je mogla Zensku

umjetnost hrvatsku proslaviti kao BaSkirceva, kao Simonova, kao Rosa Bonheur.*%

4.1. Zivotopis

Slava Raskaj je rodena 2. sije¢nja 1877. u Ozlju kao Friderica Slavomira Olga Raska;j.
Njezina obitelj je bila dobrostoje¢a sa pravnickom tradicijom (djed, otac i brat su bili
pravnici). Smatra se da je talent za slikanje dobila od majke Olge koja je i sama slikala, te
prenijela svoju strast na kéeri Paulu i Slavu.%
Rodena je gluhonijema i upravo joj je to obiljeZilo cijeli Zivot. Zbog nemoguénosti
komunikacije s obitelji 1 djecom iz susjedstva, ¢esto se povlacila u samocu 1 lutala oko kuce.
»3lava je bila plavkosa, lijepa i Sto je za dijete tih godina neobi¢no: neizmjerno ozbiljna.[...]
Izmorena se vracala i tad je opet samujuci u uglu sobe zapocinjala svoju jedinu zabavu i
utjehu: crtanje.*’
Rano je otkrila svoj dar za crtanje - rezbarila je namjestaj nozi¢em, oslikavala zrcala i posude

dok joj roditelji nisu dali bojice i olovke. Ubrzo, sa osam godina, otiSla je u Be¢, u Zavod za

% MATKO PEIC, Slava Raskaj, Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1957., 6.

% JASMINKA POKLECKI STOSIC, Velika umjetnost nema spola, u: Slava Raskaj, Galerija Kloviéevi dvori,
Zagreb, 2008., 15.

% JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 95), 10.

% MATKO PEIC, Slava Raskaj, Spektar, Zagreb, 1985., 9.-10.
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gluhonijeme i ondje je stekla prve sustavnije poduke iz slikanja. Njezini poceci u Becu, gdje
se usavrSavala u sitnom crtezu, radila vinjete i studije cvije¢a i predmeta nisu bili za odbaciti.
Savladala je ondje tehnike tuSa i olovke, uz poneki akvarel i gvas. 1z tog razdoblja su sacuvani
tek rijetki radovi — Oklop I, 1. To joj je dalo polet da se i dalje usavrSava, da ponovnim
dolaskom u Ozalj i dalje slika, ali ovaj put sa precizno$¢u i promatranjem detalja.

Obiteljski prijatelj, Ivan Otoi¢-Muha, primjecuje njezin talent i predlaze njezinim roditeljima
da je posalju u Zagreb na poduke. Ondje je neko vrijeme zivjela kod obitelji Otoi¢ i bila u
zagrebackom Zavodu za gluhonijeme, jer je Ivan Otoi¢-Muha tada postao ravnateljem
institucije. Muha je prvo potrazio svog prijatelja VIahu Bukovca, ali ovaj nije imao vremena,
pa je Muha preporucio Slavu Beli Cikos$u Sesiji. Prilikom susreta 1896. donijela mu je svoje
dotadasnje crteze — listove, cvijeée, pejzaz uz Kupu - a Cikos je ,,zdusno i bez ikakve place
sustavno poducavao Slavu nekoliko godina, najprije crtanju, pa akvarelu, a potom i pastelu i
ulju.«%8

Ciko§ je ugio na Akademiji u Be¢u, pa je takav sustav obrazovanja primjenio i kod svojih
uCenika. Inzistirao je na savladanju osnova slikarstva, ,,8kolovanju ruke i oka®“. Slava je u
njegovu atelijeru vjezbala na gipsanim odljevima i prou¢avala Anatomski atlas. Kako je Ciko$
radio uljane slike tamnih boja, a iz njih se izdvajao svjetli detalj i odisale su mistikom, tako su
i Slavina prva ulja izgledala.®® U ovom razdoblju je radila mrtve prirode — Mrtva priroda s
morskom zvijezdom, Salica za c¢aj s bocom ruma, Mrtva priroda sa starom knjigom i
svijecom.

U Cikogevu atelijeru se upoznala i s njegovim akvarelima starih hrvatskih gradina (,.slike iz
domovine*)!® §to joj je dalo poticaj da osvjetli i svoju paletu. Otoié joj je uredio i vlastiti
atelijer u bivSoj mrtvacnici gradske bolnice. Ondje su nastala prva njezina najbolja djela, prvi
akvareli s cvije¢em, Autoportret (1898.).

Slava se pronasla u vrtoglavim trenucima kulturne povijesti Hrvatske i izravno je u njima
sudjelovala. IzloZila je radove na otvorenju UmjetniCkog paviljona 1898. 1 prvoj izlozbi
Hrvatskog salona. Slijedile su izlozbe 1'Exposition Austro-Hongroise u St. Peterburgu i
Moskvi 1899., Svjetska izlozba u Parizu 1900. na kojima je uvijek sudjelovala sa nekoliko
radova malog formata u akvarelu.%*

Sudjelovala je u zagrebackom umjetnickom Zzivotu, druzila se sa slikarima i polako upijala

nove smjerove u slikarstvu, a dobila i samosvijest o svom talentu. Postepeno je prekinula

% JASMINKA POKLECKI STOSIC, Zivotopis, u: Slava Raskaj, Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2008., 239.
9 JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 95), 10.

100 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 23.

101 BRANKA STERGAR, Poznata i nepoznata Slava, Ozalj, 2000., 4.
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poduke s Cikosem i otada se potpuno prepustila plein airu. Oslobodila se akademizma i
prihvatila slobodu nove generacije i Hrvatskog salona: ,,svak pojedinac neka si ¢uva svoju
umjetnicku individualnost, svoju sopstvenu slobodu. Samo tako bit ¢e moguce, da ¢e uviek
stvoriti ono, §to mu dus$a najbolje i najljepse moze iznieti.“'? Poziv za sudjelovanje na
Hrvatskom salonu govori o velikom priznanju njezinoj umjetnosti.

U ovom najplodnijem razdoblju ostala je vjerna intimnim slikama u akvarelu. Nije se
obazirala na nepopularnost tehnike i motiva koje je slikala. Bilo joj je vazno dobiti vizualni
sadrzaj da izrazi svoje osjecaje. Uz to je mnogo i putovala, po Hrvatskoj (Zlatar, Lobor,
Lovrec¢an, TrakoS$c¢an, Orehovica) i inozemstvu (Pariz, Be¢, Venecija). Bila je bliska sa
sestrom Paulom, posjetivsi je dok je radila kao uciteljica u Orehovici. Uvijek je ostala vjerna i
svom zavicaju koji je na vecini djela glavni motiv. Njezin brat Jurica ju je Cesto pratio po
njezinim Setnjama uz Kupu i Starom gradu Ozlju. ,,Na bijeli arak papira ona je odmah bez
ikakovih vucenja kontura prenosila boje 1 iz jednog kaosa boja za kratko vrijeme iS€ahurila se
prekrasna slika potpuno vjerna modelu u prirodi.*1%

Bila je posebno povezana s prirodom, otkrila je bjelinu snijega slikajuci i ,,klececi u snijegu
dok joj se ruke ne bi zaledile, a boja na kistu pocela smrzavati“. Mogla je danima lutati i
satima sjediti i promatrati krajolik koji joj se mijenjao pred o¢ima. Slikala je neposredno iz
prirode, pretocila u pejzaz svoje osjecaje 1 svjetlo. Mozda su upravo iz tog razloga mnogi
smatrali da nije imala ,,dodira s knjizevnos¢u ili s idejama vremena“!% ali ne smije se
zaboraviti da je uéila njemacki i francuski, Ciko ju je odrzavao u kontaktu s literaturom, u
Becu je kopirala djela starih majstora, a kroz svoja putovanja je obilazila muzeje velikih
metropola. Iako njeno slikarsko obrazovanje nije bilo sustavno (nije pohadala umjetnicku
Skolu ili Akademiju), bilo je dovoljno za smjer koji je zeljela u slikarstvu.

Koliko joj je ,hendikep” pomogao, toliko joj je i otezao. Sve je vise padala u depresiju,
pomalo obeshrabrena svojim slikarstvom koje je tesko nalazilo poklonike. 1902. je primljena
u Drzavni zavod za umobolne u Stenjevcu zbog gubitka duSevne ,ravnoteze“. Njezina
senzibilnost joj je postala pretesko breme. U bolnici su joj omogucili da slika, ali ti crteZi su
izgubili sav smisao, kao da ga je slikala neka druga Slava.

29. ozujka 1906. je umrla od tuberkuloze plu¢a te je pokopana na zupnom groblju u
nepoznatom i neoznaéenom grobu.’%® Rodna kuéa u Ozlju joj je srusena prilikom kasnijih

pregradnji. Mogli bi jo$S StoSta saznati o njoj i1 njezinim razmiSljanjima o umjetnosti 1

102 BRANKA STERGAR, Retrospektiva Slave Raskaj, Ozalj: Narodno sveuciliste, 1996., 11.
103 JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 98), 237.

104 JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 95), 15.

105 BRANKO CEROVAC, Akvareli i crtezi, Moderna galerija Rijeka, Rijeka, 1993., 1.
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vlastitom radu, ali sva pisma koja je pisala su ili spaljena ili sahranjena s njezinom majkom
1920.-ih (iz zelje da se o njezinoj privatnosti niSta ne sazna). TuZan je to kraj jo§ tuznijeg
zivota hrvatske slikarice 1 mozda bi ostala takva, da nije bilo znatizeljnih ljudi 1 organizacija
retrospektivnih izlozbi. Prva takva je bila 1957. godine.

Kao 1 kod drugih umjetnika koji su prerano umrli, ostaje pitanje kako bi se dalje razvijali i Sto
bi sve pokazali. Ali to uop¢e nije vazno, ve¢ je fokus na onome §to su ostavili iza sebe. Slava
je pokazala da se u nekoliko kratkih godina moZze napraviti veliki skok i preobraziti slikarstvo.
Onime Sto je ostvarila zasluzuje titulu najvece akvarelistkinje hrvatskog slikarstva, jer je

,,0zivjela jedan zapostavljen dio hrvatske likovnosti.*1%

4.2. StvaralaStvo

Njezin slikarski razvoj je trajao kratko, pet do Sest godina. Kako nije imala stabilan
razvoj u svom slikarstvu (jer je kvaliteta Slavinih slika ovisila 0 njezinom unutarnjem
raspoloZenju i motiviranosti temom) tesko se odreduju datacije djela i moguée atribucije.’’
Slavina djela su ve¢inom bila dio nasljedstva doktora koji su je lijecili ili su bila skrivena u
privatnim zbirkama. Pomo¢ u razotkrivanju zaboravljenih djela je iskazao dr. Josip
Kovagié(r.1935.)1% koji je svojim sakupljatkim radom posveéenim Zenama-slikaricama
rodenim u 19. stoljecu na podruc¢ju Hrvatske pomogao rasvjetliti opuse i Zivote.
Slava Raskaj je rijetko potpisivala svoja djela; ostaju poznati potpisi iz njezinog beckog
Skolovanja (uvijek s pl.), a datumi ili potpis su uvijek i uz slike koje je poklanjala (samo Slava
ili inicijali).10®
Veci dio opusa joj ¢ine slike pejzaza, sela, pogledi na Stari grad Ozalj i Kupu, zabiljeske
trenutka i atmosfere prirode. Tek se kasnije, posebno u pastelu, po¢inje pojavljivati ljudski lik.
Neka svoja putovanja je takoder zabiljezila na papiru — Gondole pred S.Giorgiom u Veneciji,
Opatija. Rabila je razlicite tehnike tijekom Zzivota, prvo olovku i tus, zatim akvarel na svili ili
tankom papiru, ulje na drvu, pastel. Slikala je na papiru i platnu, te oslikavala keramicke
tanjure. Najvise se posvetila malim formatima, a poneki veliki formati su uglavnom bili

pokloni prijateljima (Slapovi na Plitvickim jezerima, Zuti pijetao i bijela kokos).

106 JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 95), 12.

107 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 33.

108 Josip Kovacié(1935.-) je hrvatski kolekcionar. Srednju $kolu je zavr$io u Varazdinu, a Filozofski fakultet
upisao je 1954. u Zagrebu. Diplomirao je 1959. godine. Imao je razlicite interese, a njegovo kolekcionarstvo se
temelji na zaboravljenim i/ili zapostavljenim granama hrvatske kulture. Znaajan je po svojoj kolekciji
,Hrvatske slikarice rodene u 19.stoljecu” i muzeoloskom pristupu sabiranju predmeta. - MUZEJSKI
DOKUMENTACIJISKI CENTAR, O dr. Josipu Kovaci¢u, http://www.donacijegz.mdc.hr/o-kovacicuHR.html,
posjeceno 9.8.2016.

109 BRANKA STERGAR, (bilj. 101, 2000.), 4.
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Zbog njezina nacina rada (plein air), svjezine palete zrelog slikarstva i motiva kojima se
bavila, moze se napraviti paralela sa impresionizmom.

Impresionizam je u Hrvatskoj imao neSto drugaciji razvoj 1 utjecaje, ¢ak i drugaciji znacaj
nego $to je to bilo u Francuskoj. Iako je plein air i odmak od akademizma bio temelj, pojavili
Su se utjecaji njemackog slikarstva, prozimanje sa simbolizmom i secesijom, a motivi su imali
romanticarski prizvuk. Bukovac, Celestin Medovié¢(1857.-1920.)!° Oton Ivekovié¢(1869.-
1939.)1 i Crn¢ié¢ su se svi u nekoj mijeri bavili impresionizmom ili njegovim tehnikama.
Jedino je Nikola Magi¢(1852.-1902.)!'? uz Slavu Raskaj bio izuzetno posveéen pokretu, uveo
prirodnu i dnevnu svjetlost, s njome rastvarao motive iz prirode, a sve u dinami¢nome ritmu
nepravilnih poteza i obojenih mrlja.!*

Atmosferi¢nost, svjezina, detalji, naCin slikanja vode, neba i svjetla sudjeluju zajedno i
stapaju se sa senzibilnoS¢u koju Slava Raskaj interpretira kroz svoju psihu. Takav
impresionizam je puno blizi austrijskom ,,impresionizmu atmosfere”, a ne francuskom.
Polako je razvijala svoj stil akvarela (a s njime i svoj impresionizam) primjenom samo
nekoliko boja, a u kasnijim radovima je presla na monokromno slikanje kojim je ostvarila
odredenu atmosferu.*

S time, mogu se razluciti tri na¢ina slikanja prirode u njezinu opusu: u prvome su slike Sirokih
horizonata, gdje su kompozicijski planovi ostvareni horizontalama boja, a tek su osjetne
razlike u tonalitetu. Potezi kista su nejasni 1 stvaraju velike plohe boja razli¢itog intenziteta.
Pojavljuju se detalji koji privlate pozornost, s teznjom da se stvori jedinstvena atmosfera.
Zraéna perspektiva je dominantna (Sumski pejsaZz, Stari mlin, Ljetno predvecerje u Zaluki,

akvareli iz Male mape Muzeja moderne umjetnosti u Rijeci). Drugi nacin je ujedno 1 njezin

110 Mato Celestin Medovi¢(1857.-1920.) je hrvatski slikar. U Rimu je bio pod velikim utjecajem nazarenaca.
Studirao je u Minchenu. Isprva je zagasitom skalom boja slikao kompozicije ki¢ena dekora, vjesto uklopljenih
detalja i teatralna zanosa (Bakanal), portrete (Portret starca) i likove svetaca (Sv. Bonaventura). Od 1901. Cesto
je boravio na PeljeScu slikaju¢i izravno u prirodi (u pleneru) marine (Lebié, Bonaca)i peljeske
krajolike (Krajolik iz Postupa) te mrtve prirode (Sardelice, Ribe i rakovi). - HRVATSKA ENCIKLOPEDIJA,
Mato Celestin Medovi¢, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=39782, posje¢eno 9.8.2016.

11 Oton Ivekovié(1869.-1939.) je hrvatski slikar. Studirao je na beckoj Akademiji. Predavao je 1896. u Obrtnoj
Skoli. 1897. otvara privatnu slikarsku Skolu. Od 1908. do umirovljenja 1927. predaje crtanje i slikanje u
Privremenoj viSoj skoli za umjetnost i umjetni obrt. Najveéi dio opusa posvetio je motivima iz hrvatske povijesti.
— SNJEZANA PINTARIC, Oton Ivekovi¢, http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=118, posjeéeno 9.8.2016.

112 Nikola Masié¢(1852.-1902.) je hrvatski slikar. Ugio je na beckoj i miinchenskoj Akademiji te na Académie
Julian. Bio je profesor crtanja od 1884., a od 1894. ravnatelj Strossmayerove galerije starih majstora u Zagrebu.
Isprva je u duhu miinchenske $kole slikao mrtve prirode, Zanr-prizore i portrete, potom je svijetlim koloritom i
preciznom tehnikom gradio idili¢ne Zanr-prizore u velikome formatu, u specifi¢noj kombinaciji atelijerskog i
pleneristi¢koga nacina (Guscarica na Savi, 1881; Ljetna idila, oko 1883). — HRVATSKA ENCIKLOPEDUA,
Nikola Masi¢, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=39350, posjeé¢eno 9.8.2016.

113 Impresionizam, u: Enciklopedija hrvatske umjetnosti, (2.), ur: Zarko Domljan, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, Zagreb, 1995., 359.-360.

114 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 24.
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vrhunac kreativnosti, kada je savladala upotrebu vodene boje i otkrila pravi omjer vode i
pigmenta. Rasvjetlila je paletu i prisutna je fluidnost i prozracnost u slikama. Potezi kista su
kratki, drhtavi i stvaraju odredenu igru u masama boje. Motiv nije vazan, ve¢ sklad 1 unutarnji
mir koji stvara dozivljaj stvarne prirode (Groblje Ozalj, Opatija, Ozaljska gudura, Ozalj
grad). Tre¢i na¢in su monokromni pejzazi gdje jedna boja u razli¢itim nijansama docarava
fenomene godisnjih doba (Kupa kod Ozlja, Pergola, Krajobraz, Ulazna kula Starog grada
Ozlja).1t°

NajviSe kreativnosti 1 krajnje shvacanje akvarela u Slavinim rukama se vidi u njezinim
zimskim pejzazima gdje bjelinu papira zamjenjuje bjelina snijega, a tek sporedne nijanse boja
ju dodatno artikuliraju (Zimski pejzaz(Vrata), Stablo u snijegu, Rano proljece, Klupice u
snijegu). Djelo Stablo u snijegu koje se nalazi u Modernoj galeriji u Zagrebu ima istancanu
atmosferu tiSine koja joj je bila bliska. Zeleno stablo sa klupicom u podnoZzju se isti¢e u masi
bjeline i mrezi smedih grana drve¢a u Sumi. Boje ne nadjacavaju jedna drugu ve¢ sudjeluju
zajedno u harmoniji tiS§ine zimskog pejzaza. Zbog bjeline papira/snijega pojacan je i ton
stabala u okolici. Snijeg je ovdje simbol praznine i ¢isto¢e. Niti jedan motiv nije nametljiv, a
jedino kao dominanta u slici je zeleno stablo koje bojom, blago zaobljenom linijom debla i
povrSinom hvata pozornost. U pozadini je potez toliko fluidan i prozracan da je magla gotovo
usluga atmosferskoj perspektivi.

Lopoc¢i, koje je radila u razdoblju boravka u Zagrebu, pokazuju njezino kratko putovanje u
secesiju 1 simbolizam. Nije ostala imuna na kretanja tadaSnje umjetnicke scene 1 vjerojatno je
pod utjecajem pojave novih stilova i sama htjela pokazati svoje umijece. Kako je oduvijek
bila fascinirana biljem 1 cvijeCem S§to pokazuju brojne skice 1 studije, mozda joj se izbor
motiva u secesiji svidio. Zgnjeceni lopoci Su njezin doticaj sa simbolizmom. Djelo prikazuje
prizor s povrSine jezera, sa zapetljanim lopofima i mladim pupoljcima koji izbijaju iz
povrSine vode. Velike povrSine listova lopoca se ispreplicu sa valovitim peteljkama koje
zauzimaju veliku povrsinu slike. Dodatnu uznemirenost djelu daju i tonovi boje koji se kre¢u
u zagasitim Zutim 1 zelenim nijansama i smedim koje naglasavaju raspadanje i sjene lopoca.
Boja pada u drugi plan, a istice se tema koja ima simboli¢ku narav. Melankoli¢nost i

uznemirenost, vjerojatno su predznaci Slavine uznemirenosti i buduce ,,dusevne neravnoteze®.

115 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 26.
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Slava Raskaj, Zgnjeceni lopoci, privatna zbirka, oko 1900.

Velika je to razlika u odnosu na gotovo idili¢ne prizore Lopoca u botanickom vrtu ili Lopoca
Il gdje se najvise isti¢e izrazajnost boja u tonovima plave, zelene i primjesom ruzicaste, te

detalji u prikazima cvjetova. Secesija se vidi u kompoziciji bez horizonta i valovitim
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oblicima.'!® Zrcaljenje povriine vode te odsjaj neba i Zivota u jezeru govore o bujnom Zivotu

¢iji je djeli¢ Slava Raskaj uspjela uhvatiti. Secesija se najbolje vidi i u njezinim ilustracijama

u Casopisu Vienac (br. 15, 1898.). Napravila je Sest vinjeta izduzenog oblika, s motivima iz

prirode.*t’

Slava RaSkaj, Lopoci u botanickom vrtu |, Hrvatski Skolski muzej, Zagreb, 1899.

Da se bolje sagleda njezin razvoj, bolje je poceti od prvih sustavnijih poduka i utjecaja koje je
imala. Njezin rad u be¢kom Zavodu je vazan, ali ne pokazuje tako dobro razvoj te postepenu
primjenu svjetle palete. Zato je ovdje vazan Bela Ciko§ Sesija.

Veé je prije redeno da je bila pod velikim Cikosevim utjecajem te da u ovom razdoblju
vec¢inom radi u ulju, uci o crtezu i kompoziciji te najvise radi mrtve prirode. lako su teme i
boje bile zadane, u odabiru motiva i detalja je bila samostalna. Poneki motivi su bili neobi¢ni
— poput morske zvijezde, crvene ruze uz punjenu sovu ili jastoga uz lepezu. Mrtva priroda sa
starom knjigom i svijecom i Mrtva priroda s morskom zvijezdom su neki od radova nastali u
ovom razdoblju. U Mrtvoj prirodi s morskom zvijezdom predmeti su pazljivo poslagani na
stalku. Na oslikanu maramu je poloZena morska zvijezda, a pored nje su kutija, bocica, sjajna
kuglica i srebrna kutijica. Pokazuje preciznost u crtezu, a zagasite boje okolnih predmeta i
pozadine su razbijene svjetlom bojom marame koja je dodatno naglasena uvijenim dijelom
koji daje element igre svjetla i sjene. Igru odsjaja i refleksije je vjezbala na maloj srebrnoj

kutijici. Kompozicija i proporcije su skladne.

116 BRANKA STERGAR, (bilj. 102., 1996.), 12.
11" BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 28.
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Slava Raskaj, Mrtva priroda s morskom zvijezdom, Zavic¢ajni muzej Ozalj, Ozalj, 1898.

Postoje i sacuvani crtezi iz ovog razdoblja koji su vrlo vjesto napravljeni i pokazuju njezinu
sigurnost u potezu - Portret djevojke s vijencem (crtez olovkom), Kristova glava po Reneu
(akvarelirani crtez). Drugi istaknuti su Portret otmjene gospodice (tus) i Zena u narodnoj
nosnji U kojima je nastojala vjezbati anatomiju i pokret.

Pocela se sazivljavati s predmetom koji je prikazivala i ekspresija je sve vise prednjacila. Crni
ton je zamijenila ljubicastim, a kasnije i srebrnim sivilom.!'® Pohadala je Tecaj za risanje ili
umjetno obrtno slikanje u Kraljevskoj zemaljskoj zenskoj stru¢noj skoli u Zagrebu (1896.-7.)
koji su vodili Marija Hribar i Ivan Bauer. Ocijenjena je kao vrlo marljiva i izvrsna u
slikanju.!®

Nakon §to je vidjela CikoSeve akvarele starih gradina, a i boravak u bijelo okreenoj bivioj
mrtvacnici joj je postavio novi odnos prema prirodi. Razvila je psihu akvarelista. Pocela je
slikati tonski gdje se crtez izgubio u vizualnosti boje, a strukturu je stvarala s osjecajem za
pravi omjer pigmenta i vode. Oblikovala je sliku stvarajuéi situaciju s jedinstvenom
atmosferom.*?° Tako su nastali Servis za kavu, Servis za caj, Djeca u seljackoj sobi.

Prilikom rastanka, Ciko§ joj je dodatno pomogao kada joj je dao engleski akvarelni papir
(hrapav da bolja hvata vodu, a bijel da omoguéi rasko$ nijansi boja). '?* Tada se i pojavio
njezin akvarelni potez, otkrila je ve¢ prije spomenute mogucnosti slikanja snjeznih pejzaza i

zaista je zavladala tehnikom. Dobila je novu dubinu i koncentraciju u izrazu.

118 BRANKA STERGAR, (bilj. 102, 1996.), 10.
119 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 23.
120 BRANKA STERGAR, (bilj. 102, 1996.), 11.
12 MATKO PEIC, (bilj. 94, 1957.), 6.
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1898. je izlozila Sest radova na Hrvatskom salonu - Grozde, Lepeza, Krajolik I, Krajolik I,
Krajolik 111, Cvijece. Bila je vidljiva velika razlika u cijeni od muskih kolega i recepciji
njezinih djela.'?> Ubrzo nakon toga se vratila u Ozalj.

Njezin Autoportret sadrzava sve $to ju je zanimalo u ovom razdoblju. Figura je prikazana u
tipicnom sjede¢em polozaju u poluprofilu do pasa. Kosa joj je skupljena otraga, sa nekoliko
Cuperaka koji padaju s desne strane ¢ela. Put joj je blijeda, a iskre prodorne plave oci. Njezna
modelacija lica i odje¢e govore o jedinstvenosti u prikazu. Bjelina koSulje je u velikom
kontrastu sa tamnijom pozadinom i jaknom te vuce pogled promatrata na lice sa
melankolicnom ekspresijom. Slava Raskaj je u svom portretu iskazala istovremeno nevinost 1

zenstvenost, pa i povuc¢enost i novootkrivenu samosvjesnost.

-

Slava Raskaj, Autoportret, Moderna galerija, Zagreb, 1898.

Njezini ozaljski pejzazi pokazuju fluidnost atmosfere i ostvaruje atmosfersku perspektivu.
Mala mapa u Rijeci ima sa¢uvane radove iz Ozlja 1899. (slikani od sije¢nja do svibnja) kada
nastaju njezini najbolji radovi. U njoj je sabijeno pedesetak dovrSenih, zapocetih i
nedovrSenih radova na dvadeset pet oslikanih listova. To je mapa akvarela, crteza olovkom,
crnim tuSem i perom. Prema misljenju B. Cerovca u njoj je sadrzano ,,ispitivanje efekta
ponavljanja, ritmizacije, multiplikacije i ornamentalnog uzorka u maniri secesije te ispitivanje
pravilnosti i nepravilnosti razbacanih, slozenih cvjetova buketa, ali slobodnije i drugacije.*'%,
Na jedan list zajedno spaja razli¢ite motive, perspektive. Interijeri i predmeti su studije cvijeca

i atmosfere u prostoru okupanom bjelinom i svjetlosti. Ako prikazuje likove, oni su svedeni

122 JASMINKA POKLECKI STOSIC, (bilj. 98), 240.
122 BRANKO CEROVALC, (bilj. 105), 3.
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na mrlje i poteze kista (Most na Ozlju, Setacica sa kisobranom, Pogled na Kupu). ,,Njezino
odsutstvo ljudskog lika je dublje upisano u atmosferu, nije iluzionisticko niti imitativno
slikarstvo. 1?4

Pastel je pocela upotrebljavati oko 1900. godine. Kao i Mary Cassatt, uvidjela je nove
mogucnosti 1 slobodu ove tehnike. Sve je vise portreta i ljudskih likova u njezinim radovima,
a uvijek su to zabiljeske trenutaka kojima je sklona. Ova djela imaju jedinstvenu atmosferu i
intimnost, a ne zamara se detaljima. U pastelu nastaju radovi koji su u potpunosti u okviru
impresionizma — igra svjetla, boja i dematerijalizacija predmeta. Istaknuta djela su: Djecak s
kosom, Djecak s grabljama, Dijete u bijeloj kosuljici, Djevojcica uz ogradu, portreti obitelji.
empati¢noj povezanosti sa subjektom. DjevojCica sjedi ispred otvorenog prozora, a blaga
svjetlost ju obasjava sa straznje strane. Velika pozornost je posvecena oblikovanju glave i
psihologizaciji, a njezina odjeca i pozadina gotovo da se dematerijaliziraju. Kratkim potezima
je modelirala lice i izgubila crtez, a boje su ujednacene u intenzitetu iako prevladavaju zuti i
bijeli tonovi. Intimnost i refleksija unutarnjeg svijeta su opipljivi. Kao i Slavin Autoportret,
izraz na licu djevojCice je melankoli¢an, gotovo tuzan. Iznimnost ovog portreta je i u zapisu
na poledini — ,,Vera Papi¢ Loncari¢ iz Selca u Primorju ucenica Zemaljskog zavoda za
gluhonijeme. Risala Slava pl. Raskaj gluhonijema umjetnica®.'?®

Smatra se da su prvi znakovi bolesti primjetni u motivima koje je pocela upotrebljavati u
kasnoj fazi i koji iskazuju njezinu otudenost i samocu (Stari napusteni mlinovi, Kanjon Kupe,
rusevine). Ali i osam malenih medaljona u obliku elipse sa motivima Zene u razliitim
situacijama su veoma simboli¢ni za to razdoblje (Zena u plavom, Zena hoda proljeéem, Zenu

prati zeleni oblak, Zenu je zadesila oluja...).*?®

124 BRANKO CEROVAC, (bilj. 105), 4.
125 BRANKA STERGAR, (bilj. 84, 2008.), 31.
126 BRANKA STERGAR, (bilj. 102, 1996.), 13.
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Slava Raskaj, Portret gluhonijeme djevojcice, Centar za odgoj i obrazovanje ,,Slava Raskaj*,

Zagreb, 1899.

5. Usporedba i zakljucak

Kratkim pregledom zivota i rada velikih umjetnica impresionizma na prijelazu 19. i
20. stolje¢a i nesto podrobnijim uvidom u stvaralastvo Slave Raskaj, namece se nekoliko
zakljuCaka. Impresionizam je bio veliki pokret sa velikim brojem grana i utjecaja. lako je
velik broj Zena u ovom razdoblju sudjelovao u njegovu razvoju, ne moze se tako sigurno
zakljuéiti da ¢e i njihov izraz biti isti. Linda Nochlin je napomenula: ,,Mnoge suvremene
feministice tvrde da je velika zenska umjetnost drugacdija od muske. Predlazu postojanje
iznimnog i prepoznatljivog 'zenskog stila', koji se razlikuje u formalnim i ekspresivnim
kvalitetama od muskih umjetnika i podsjecaju na jedinstvenost zenskog iskustva i
situacije.“*?” Veoma je lako opovrgnuti i te tvrdnje gledajuéi samo rad francuskih
impresionistica. Bile su geografski blizu, sudjelovale u istom pokretu, pa iako su imale i
sli¢ne teme - njihov izraz i stil te pozornost pojedinim motivima se uvelike razlikuju. Tako su
velike i razlike izmedu njih i Slave Raskaj. Francuskinje su se posvetile zenama i njihovim

svijetom, dok Slava nije pronalazila smisao u prikazu samostalnih Zena. Ona je bila dvostruko

127 |_INDA NOCHLIN, (bilj. 2)
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odsjecena od drustva, prvo zato §to je Zena, a zatim i zbog svoje gluhonijemosti. Njezina
utjeha je bila priroda i sve njezine Cari. Tehnike kojima su se pretezno koristile su takoder bile
drugacije. Ulje i pastel, poneka grafika, dok je Slava najvise radila akvarelom. Jedino §to
mozemo reci da ih je povezivalo je spol.

Umjetnost, koju su sve voljele, bila je drugacije dozivljena. Ipak, velika umjetnost ne ovisi o
individualnom unutarnjem Zzivotu i ekspresiji istoga; ve¢ o jeziku forme, navikama, vjeZbama
i ucenjima u sistemu zapisa koji se dobivaju u stru¢nom akademskom okruzenju ili u
samostalnom eksperimentiranju i lutanju.

Slava Raskaj je bila posebna u ovoj sferi. Bila je izuzetna i u hrvatskim okvirima. ,,...plener
prozracniji i od Bukovca i Crncic¢a[...] izbjegla Sarenilo, a njeno svjetlo nije mogla izravno ni
od koga naugiti. [svjetlo] nastalo isklju¢ivo u prirodi i iz prirode...“1?8 Matko Pei¢ je savrseno
zakljuéio njezinu jedinu monografiju: ,,Slava Raskaj je jedno od najznacajnijih imena naSeg
slikarstva na svrsetku XIX. i na pocetku XX. stolje¢a. Znacéajna je po originalnosti, odabiranju
motiva, a naroCito po originalnosti svog slikarskog duha i po upotrebi dvije tako rijetke

tehnike u slikarstvu toga perioda: akvarela i pastela.*1%°

128 BRANKA STERGAR, (bilj. 102, 1996.), 14.
129 MATKO PEIC, (bilj. 97, 1985.), 42.
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