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., Lijepo je uvijek bizarno *
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SAZETAK

Budu¢i da se u povijesti umjetnosti, pa tako i knjizevnosti, ljepota isti¢e kao
vazan element u procjeni estetske vrijednosti, vazno je odrediti $to je s njenom
suprotnoS¢u — ruzno¢om. Posljednjih se godina, u odnosu na neke ranija,
tradicionalna gledista, istice kako umjetnicka ruznoéa moze biti itekako
cijenjena. Rad se u uzem smislu bavi problemom odnosa ljepote i ruznoce, a
ukazuje na granice koje pomice estetika ruznoce, ponajprije kada djelo
vrednujemo kao cjelinu, odnosno spoj znacajne forme i sadrzaja. lako se rad u
uzem smislu bavi problemom estetike ruznoga, prikazat ¢e se 1 veza izmedu
moralne i estetske vrijednosti. Kada govorimo o pitanju ruzne umjetnosti te
procjeni estetske vrijednosti dolazimo do pitanja umjetnosti i morala. U
umjetnickim djelima, dimenzije ljepote i morala se oduvijek ispreplicu,
ponajviSe se ruznoCa smatrala odrazom nemoralnosti. Vidjet ¢emo na

Baudelairovom primjeru na koji nacin su povezane moralnost i estetika ruznoce.

,, Cvjetovi zla** Charlesa Baudelairea, samim svojim oksimoronskim naslovom
upucuju na brojne suprotnosti s kojima se mozemo susresti Citajuéi sonete.
Koliko jedno djelo puno opre€nosti i podvojenosti moze dati dokazuje sama
¢injenica da je nepresusni izvor inspiracije 1 danas. Ovaj rad nastoji rijesiti dva
temeljna problema kroz analizu ,, Cvjetova zIla*, a to su problem prikazivanja
ruznoc¢e u umjetnickom djelu 1 vrednovanje takvih djela te problem nemoralne
umjetnosti, odnosno prikazivanja moralno upitnih stavova i ideja u umjetni¢kom
djelu. Kada govorimo o vrednovanju umjetnic¢kih djela, ¢esto je prisutan stav o
tome da ruzno 1 nemoralno Stete umjetnickoj vrijednosti umjetnickog djela.
Zalazem se za stav da nemoralni karakter umjetni¢kog djela ne mora nuzno
negativno utjecati na njenu intrinziénu umjetnicku vrijednost te estetsku

kvalitetu, a gadenje kao osjecaj koji stvaraju ruzna djela ne mora uopce biti
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smatran estetskom kategorijom. Tako sadrzaji koji na prvi pogled mogu
izgledati kao da su suprotstavljeni umjetnickoj vrijednosti zapravo mogu
doprinijeti samoj umjetnic¢koj vrijednosti nekoga djela. Ponekad je loSe napisano
djelo gore nego ruzno, a zbog toga je vazan element u procjeni vrijednosti

upravo estetsko iskustvo koje nam ono pruza.

Klju¢ne rijeci: Cvjetovi zla, Charles Baudelaire, estetika ruznoga, umjetnost,

ruZna umjetnost, nemoralizam, lijepa umjetnost, forma, estetsko iskustvo



ABSTRACT

Since that beauty has been marked as important element in evaluation of
aestethic value in history of art, also literature, it is important to define it's
oposite — ugliness. In recent years, compared to previous traditional aestethic
view, it is pointed out that artistic ugliness can be greatly appreciated. This work
Is precisly dealing with problem of beauty and ugliness and it is indicating on
the boundaries that are moved by the aesthetics of ugliness, primarily, when
work of art is being valued in it's totality, as a compound of significant form and
a content. Although this work is precisly dealing with problem of aesthetics of
ugliness, it will appear the link between moral and aesthetic values. When
speaking of ugly art and defining the aesthetic value, it always comes to the
guestion of art and morality. In artistic works, the dimensions of beauty and
morality has always been intertwined, mostly ugliness was considered as a
reflection of immorality. We will se how morality and aesthetics of ugliness are

connected on the example of Baudelaire.

., The flowers of evil“ by Charles Baudelaire with it's oxymoronic title indicate
the many opposites which we can meet reading sonnets. The fact that it
represents infinite source of inspiration, since today, proves how much can one
work of art contribute, with all his oppositions and contrasts. This paper attempt
to solve two fundamental problems trough analysis of ,, The flowers of the evil®,
which are presentation of ugliness in art, valuation of such art and the problem
of immoral art — the presentation of morraly questionable views and ideas in
artistic work. When we talk about the valuation of works of art, there is often a
position that ugly and immoral damage the artistic value of a work of art. | argue
for the position that indicates the fact that the immoral character of art doesn't
neccesary affect negatively on it's intrinsic value and aesthetic quality; and

displeasure, as a feeling of disgust, that ugly artwork create is not necessary
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aesthetic category at all. Sometimes, a bad written artwork is worse than ugly
artwork, and because of that, the important element in defining aesthetic value is

the aesthetic experience that is given to us.

Key words: The Flowers of Evil, Charles Baudelaire, aesthetics of ugliness, art,

ugly art, anti-moralism, fine art, form, aesthetic experience



1. UVOD

Estetika se kao filozofska disciplina bavi umjetnoséu i umjetnickim
stvaralastvom, a kao takva je okupirana obiljezjima lijepoga te se
najjednostavnije smatra ucenjem o lijepom. Ona raspravlja o lijepom u
umjetnosti 1 u prirodi, ispituje bit, kriterije 1 uvjete stvaranja, dozivljavanja i

prosudivanja lijepog.

Filozofi su stolje¢ima prije nego li je estetika utemeljena kao filozofska
disciplina razmisljali 0 nekim pitanjima kojima se i danas bavi estetika. Pocevsi
ve¢ od Anticke filozofije unutar koje se Platon istaknuo kao najveéi kriticar 1
protivnik umjetnosti, a Aristotel kao prvi sustavni proucavatelj knjizevnosti,
nailazimo na svojevrsne opreke. Budu¢i da umjetnost za Platona predstavlja
samo sjene ideja, tek oponaSanje oponasanog, odnosno onog $to je oponasalo
ideju, mozemo reéi da je umjetnost ogolio samo na onu funkciju koju ima unutar
svoje ,,.Drzave”, dok joj je Aristotel podario katarzi¢nu ulogu tvrdeéi kako

estetske norme valja izvesti iz same umjetnosti.

Prije nego li je estetika utemeljena kao zasebna filozofska disciplina, mislioci su
0 pitanjima umjetnosti razmisljali isklju¢ivo vezano uz ostala podrucja kao $to
su etika ili religija. Tako i sam Platon estetiku izvodi iz metafizi¢kih ideja dobra,
lijepog i istine. U Platonovoj filozofiji umjetnosti, ukoliko bismo o njoj mogli
govoriti, nema mjesta larpurlartizmu - naime funkcija preuzima ulogu i daje
teleologiju. Nema autonomije, postoji teleoloSko shvacanje usmjereno prema
vrhu piramide — ideji — da bi se zadrzalo fokusiranim upravo na jedno ispravno,
na jednu ideju za mnosStvo kopija u osjetilnoj stvarnosti. Umjetnicko djelo je
stoga bilo ,,vrjednije“ ukoliko je zornije predoCavalo stvarnost, odnosno na
ispravan nacin kopiralo ideje. Jednaki obrazac slijedila je umjetnost klasicizma,

u kiparstvu, a takoder 1 umjetnost baroka, osobito u pjesniStvu manirizma.



Ovakvu teoriju obi¢no nazivamo mimetickom teorijom umjetnosti — Sve se
umjetnosti, ukljucuju¢i 1 knjizevnost 1 poeziju povezuju s ,imitacijom*
stvarnosti. U razdoblju predromantizma i romantizma fokus se prebacio na
umjetnika, pa tako Lamarque spominje ekspresivistike teorije?>  koje

naglaSavaju genijalnost autora i pjesnika.

Razdoblje u kojemu nastaje Kantova estetika tako se razlikuje od prethodnih.
Naime, razdoblje je to u kojemu do izrazaja pocinje dolaziti stvaralacki subjekt,
Sto nije bio slucaj do tada. Unutar takvih promjena uklopila se 1 Kantova teorija
genija, isti¢uci znacaj originalnog i darovitog pojedinca kakav je umjetnik. Pri
definiranju umjetnosti, striktno razlikuje umjetnost od ne-umjetnosti isti¢uéi pri

tome kako je samo lijepa umjetnost prava umjetnost.®

Pitanja kao $to su ,.Sto je umjetnost?*, ,,Sto je lijepo? odavno su bila predmet
razmi$ljanja proucavatelja umjetnosti, stoga i knjizevnosti. Medutim, kakav je
odnos izmedu umjetnosti i lijepoga? Pitanje koje se postavlja jest moze li se
govoriti 0 umjetnosti bez da govorimo o lijepome, odnosno moze li se umjetnost
odvojiti od pojma lijepog? Ovo pitanje vrlo je sloZeno jer otvara i1 brojna druga
pitanja, osim problema razgrani¢avanja umjetnosti od ne-umjetnosti (ukoliko
umjetnost definiramo isklju¢ivo kao lijepu umjetnost) postavlja se pitanje
mozemo li uopée govoriti o neCemu $to se naziva estetika ruznoga? Ukoliko je
ljepota nuzan uvjet za biti umjetniCkim djelom, onda djela nekih velikih
umjetnika prestaju biti umjetnickim djelima. Osim toga, nije jasno kako to¢no
odrediti 3to je lijepo. Cini se da bismo prilikom definiranja zapali u relativizam,
ukoliko ustanovimo kako poimanje ljepote ovisi od osobe do osobe. Cak bismo

mogli i¢i u krajnost i rec¢i da je nekome lijepo ono $to je ruzno i obrnuto. Neka

! Lamarque, P. (2009.), The philosophy of literature, Blackwell Publishing, sr. 43.

2 Ove toerije, kako Lamarque naglaSava fokusiraju se na um i genijalnost pjesnika. U svim ekspresivistickim
teorijama glavni naglasak je prebacen na autora.

3 Proulx, Jeremy (2011), Nature, Judgement and Art: Kant and the Problem of Genius, KS, sr. 126.
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od ovih pitanja javila su se usporedo s pojavom takozvane estetike ruznoga. Jos
puno prije ,,Cvjetova zla*“, Charlesa Baudelairea, koji se sa sigurno$¢u smatra
najvecim estetiCarom ruznoce, umjetnici su opisivali 1 bili fokusirani na ruzne
pojave u svijetu te su ih nastojali takvima i uobli¢iti u umjetnicka djela. Estetiku
ruznoga njegovali su romanticari (npr. E.A.Poe) kao 1 naturalisti (E. Zola).
Samim time javila su se 1 ve¢ spomenuta pitanja unutar estetike. Buduc¢i da je
ljepotu kao i ruznocu vrlo tesko definirati, problemati¢no je i pitanje estetike
ruznoga te na koji nacin vrednovati umjetnost koja opisuje ruzne, odvratne i

moralno upitne pojave u svijetu.

Ovaj se rad ponajprije temelji na filozofskim tezama koje ¢e se preispitati kroz
,,Cvjetove zla*. Nastoji se obraniti stajaliSte prema kojemu umjetni¢ko djelo
moze biti vrijedno Cak 1 ako promi€e ruznocu. Isto tako, jedno od glavnih pitanja
jest zbog ¢ega nam je umjetnost vrijedna te zaSto ona nije samo lijepa, vec i
ruzna. Samim time, tvrdnja koja ¢e se braniti jest da estetika ruznoc¢e moze
postojati iako je na neki nacin, kontradiktoran pojam. Ponajprije ¢emo vidjeti §to
zapravo smatramo pod pojmom ruznoca te §to mozemo reci o lijepom 1 ruznom
u umjetnosti. Ljepota 1 ruznoc¢a se vrlo Cesto dovode u svezu s dobrim te
moralno lo$im, a ,, Cvjetovi zla“ jesu izvrstan primjer za ispreplitanje ruznog i
moralno loSeg, $to ¢emo vidjeti i na primjerima. O tome govori poglavlje o
umjetnosti i moralnosti koje pokazuje zasto i kako mozemo vrednovati
nemoralnu umjetnost te umjetnost koja ima moralno upitne motive. Glavna ideja
jest pokazati kako su povezane umjetnost 1 moralnost te estetika ruznoga.

Njihovo ispreplitanje vidljivo je u ,, Cvjetovima zla “.

Najprije ¢e biti rijeci o ruzno¢i u umjetnosti 1 pojmu ruznoga kako bi se dobio
uvod u objasnjenje pojma estetike ruznoga. Zatim ¢e se pojasniti odnos izmedu

umjetnosti 1 moralnosti 1 na kraju objasniti vaznost estetskoga iskustva pri
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procjeni vrijednosti umjetnosti. Potom slijedi analiza postavljenih teza na

primjeru zbirke pjesama ,, Cvjetovi zla “.

2. RUZNOCA U UMJETNOSTI

2.1. O pojmu ruznog

Unutar estetike, do danaSnjeg doba postoji vrlo malo filozofa koji su se bavili
pitanjem ruznoga u umjetnosti. Vjerojatno se razlog krije u cCinjenici da
znanstvena disciplina o ljepoti postoji — to je estetika. No, znanstvene discipline
o ruznome nema.* Veéinom je ruzno, nasuprot lijepom izbjeglo detaljnijoj
analizi, te su se glavna pitanja ve¢inom uvijek ticala onoga §to je lijepo, skladno,
privlacno i oku ugodno. Valja napomenuti neke od autora koju su u svojim
istraZivanjima spominjali utjecaj ruznoga na umjetnost, ponajprije Theodor
Adorno® u djelu Esteticka teorija iz 1979. godine (poglavlje O kategorijama
ruznog, lijepog i tehnike, 1. O kategoriji ruznog) te Max Dessoir® u Estetici i
opcoj nauci o umjetnosti (poglavlje Osnovni estetski oblici, 3. Ruzno i komicno),
kao 1 Zvonko Padan u neSto Sirem smislu, odnosno vezano uz arhitekturu:
Estetika ruznoga u arhitekturi. Za proucavanje knjizevnosti i moralnosti kroz

nekoliko primjera dakako je vazno djelo Knjizevnost i zlo, Georgesa Bataillea.

RuzZno je u umjetnosti prisutno jednako kao 1 lijepo, ono je tu bilo oduvijek.
Ruzno zapravo predstavlja mnogo viSe od samog poricanja ljepote, ono, mogli

bismo re¢i ima svoju autonomiju. Kao samostalan predmet analize, gotovo je

4 Padan, Z. (2008.), Estetika ruznoga u arhitekturi, Skolska knjiga, Zagreb

5 Theodor Adorno je njemacki filozof te jedan od najistaknutijih predstavnika Frankfurtske §kole. U Esteti¢koj
teoriji (1970.) izmedu ostaloga, bavio se i pitanjem kategorizacije ruznoga i lijepoga (str. 95.)

® Dessoir, M. (1963.), Estetika i opé¢a nauka o umjetnosti, Veselin MasleSa, Sarajevo
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nemoguce pronaci sustavnu analizu o ulozi ruznoce u procesu stvaralastva.
Ruzno moze imati razli¢ite forme. Tako mozemo stvari okarakterizirati kao
prirodno ruzno, duhovno ruzno, ruzno u umjetnosti (i razni oblici umjetnic¢ke
nepravilnosti), odudstvo forme, nesimeri¢nost, nesklad, nakaznost 1 izoblicenost.
Razlikujemo razne oblike odvratnog (nezgrapno, mrtvo i1 prazno, uzasno,
besmisleno, otuzno, zlo¢inacko, sablasno, demonsko, vjesti¢je i sotonisti¢ko.’
Sto se zapravo podrazumijeva pod tim terminima? Njihovo znadenje se
mijenjalo tijekom povijesti, ali preuzima i sasvim nove dimenzije unutar
razli¢itih kultura. Ono $to je tijekom nekog stoljeca smatrano lijepim, u drugom
stoljecu viSe nije smatrano takvim. Kada bi nekoliko osoba iz razli€itih kultura
rekli da zamisli lijepu gradevinu, svaka bi imala svoj pojam lijepe gradevine.
Nekima bi to bila zlatna palaca, dok bi drugima bila goticka crkva ili pak
neboder. Sli¢no je tvrdio i Voltaire u Filozofskom rjecniku: ,, Pitajte muzjaka
Zabe krastace Sto je ljepota, istinska ljepota, to kalon. Odgovorit ¢e vam da se
ona nalazi u njegovoj zZenki, u njenim lijepim, velikim ocima isturenim na maloj
glavi, Sirokoj i ravnoj gusi, Zutom trbuhu i mrkim ledima. Pitajte crnca iz
Gvineje: lijepo se za njega nalazi u crnoj i masnoj kozi, upalim ocima,
pljosnatom nosu. Priupitajte davola: reci ¢e vam da su par rogova, Cetiri Sape s

kandzama i rep ono §to je lijepo. “®

Ve¢ nam je ovo dovoljno da se zapitamo jesu li ljepota i ruznoca relativan pojam
ili pak postoji objektivno utvrdenje ljepote, odnosno ruznoce. Osim S$to su
umjetnicka djela rezultat umjetnikove vizije ljepote ili ruznocée, ona kao takva
predstavljaju i svojevrstan odraz vremena i prostora kojima pripadaju. Medutim

sve to ne povla¢i da do sada ljudi ove pojmove nisu pokusavali promatrati i

" Eco, Umberto (2007.), Istorija ruznoce, Narodna biblioteka Srbije, Beograd, str. 10.
8 Voltaire (2004.), Filozofijski rjecnik, Publikum, Zagreb, str. 245.
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definirati u odnosu na neki utvrdivi model. O poteskoc¢i da se definira ruzno i

lijepo pisao je i Platon:

Sokrat: Jedan covjek (me je) bacio u nepriliku upitavsi me ovako nekako, veoma

drsko: ,, Otkuda ti znas, Sokrate, koje su stvari lijepe, a koje ruzne?

(..)

Hipija: (...) Sokrate, budi siguran da je, ako treba govoriti istinu, lijepa

djevojka ljepota.

(..)

Sokrat: ,,Kako si sladak*”, reci ce, ,,Sokrate! Nije li nesto lijepo i lijepa kobila
koju je i bog u prorocanstvu pohvalio? “ Sto ¢emo reci, Hipija? Zar ne moramo
reci da je i kobila, barem ona koja je lijepa, lijepa? Ta kako bismo smjeli

poricati da je lijepo ono sto je lijepo?

Hipija: To je istina, Sokrate, jer bog je to zaista pravilno rekao. Prelijepe su

kobile kod nas.

Sokrat: ,, Lijepo*, reci ¢e onda, ,,no sto je s lijepom lirom? Nije li ona nesto
lifepo? “ (...) Ako je lonac izradio dobar loncar, ako je on gladak, okrugao i
dobro ispecen — kakvi su neki lijepi lonci sa dvije rucice koji sadrze Sest khoa,

prelijepi — ako za takav lonac pita, treba se sloziti da je lijep.

Hipija: Mislim da je tako, Sokrate. I ta posuda je lijepa ako je lijepo izradena,
no uopce to ne zasluzuje da se smatra lijepim u odnosu na kobilu, djevojku i sve

druge lijepe stvari.

Sokrat: Dobro, razumijem, Hipija. Znaci, kad me to upita, trebam mu
odgovoriti: Covjece, ti ne shvacas istinu Heraklitovih rijecida je , najljepsi

majmun ruzan u usporedbi s ljudskim rodom* i da je najljepsi lonac, kako tvrdi
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mudrac Hipija, ruzan u usporedbi s djevojkama. (...) Nece [i se rodu
djevojackom, ako ih usporedimo s rodom bogova, dogoditi isto ono Sto se
dogodilo i loncima u usporedbi s djevojkama? Nece li se i najljepsa djevojka

pokazati ruznom?

Iz ovoga vidimo da je postizanje to¢ne definicije lijepoga i ruznoga vrlo tesko,
ali filozofi poput Platona su to pokusali posti¢i, no uvijek bi naiSli na neku

prepreku, cirkularnosti ili nelogi¢nost.

2.2. Estetika ruZnoga

Estetika ruznoga se namece kao kontradiktoran pojam. U sv0joj sustini, ona je

oksimoron, spoj dvaju oprec¢nih pojmova.

Ako uzmemo u obzir interpetaciju Kanta i njegove Kritike moci sudenja Koju je
iznijela Kuplen u svome radu koji se bazirao na estetskim sudovima o ruznome,
mozemo reci da su estetski sudovi o ruznome moguci. Naime, ona razvija novu
interpretaciju Kantove slobodne igre, uzima u obzir reflektivne sudove i a priori
princip svrSnosti koji dopusta epistemoloSku moguénost disharmonije uma, te
samim time i ruznoéu.!® Ovo je vazno, s obzirom na to da su neki filozofi
zagovarali tezu da je Cista ruZznoca, prema Kantu epistemoloski nemoguca.

Medu njima je najreprezentativniji bio Paul Guyer.!

Nadalje, ako esteticno shvatimo kao lijepo, onda pojam estetika ruznoga postaje

oksimoron. Kant zapaza da osim onoga $to je lijepo u prirodi i umjetnosti postoji

% Platon, (1982.) Hipija veéi u ,,Dijalozi*, Grafos — Beograd, 286¢-289b
10 Kuplen, M. (2012.), The problem of ugliness in light of Kant's aesthetics, Central European University

11 Guyer, P. (2005), Kant on the Purity of the Ugly, in P. Guyer (ed.), Values of Beauty: Historical Essays in
Aesthetics, Cambridge: Cambridge University Press.
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joS nesto Sto na slican nacin pobuduje osjecaje, no upitno je moze li se to nazvati
lijepim. Kant to naziva uzviSenim. Ta razlika razradena je u njegovoj ,, Kritici

e

moci sudenja *, U paragrafu ,, O lijepom i uzvisenom

Osjecaj finije vrste kojeg Zelimo sada ispitati uglavnom je dvojak: osjecaj
uzvisenog i osjecaj lijepog. Oba su nam ugodna, ali na vrlo razlicit nacin.
Pogled na brda ciji snjezni vrhovi nadvisuju oblake, opis oluje koja bjesni, ili
slika pakla koju daje Milton izazivaju svidanje, ali svidanje praceno jezom;
nasuprot tome pogled na cvjetne livade, doline s vijugavim potocima po kojima
pasu stada, ili Homerova slika Venerinog struka bude isto tako ugodne osjecaje,

ali su oni popraceni radoséu i osmjehom.*?

Ovo znacenje upucuje na to da opazeno ne mora uopce biti lijepo, da bi bilo
estetsko. Medu ostalom, ba$ kao $to je Hegel tvrdio sli¢no, da je ljepota u oku
promatraca, tako se moramo zapitati je li ljepota objektivno svojstvo

promatranog ili subjektivni dozivljaj promatraca?

Cini se da je i Kant zagovarao da je ljepota neito za §to nuzno trebamo i
odobravanje drugih ljudi, odnosno samim time da je neSto univerzalno, medutim
znaCl li to da je 1 objektivno? Prema Kantu ljepota je sfera nuznog i
univerzalnog svidanja, odnosno sudovi ukusa imaju zahtjev za univerzalnom
vrijednoS¢u. ,,Predmet, naime, ne mogu nazvati lijepim, ako se svida samo meni,
ako to isto dopadanje ne ocekujem i od drugih.“'® Prema tome, ¢ini se da

istovremeno ide i prema tome da zahtijeva neki objektivni kriterij.

Vidjet ¢emo na koji nain se u ,,Cvjetovima zla“ olituje estetika ruznoga.
Dakako, neka djela kategorizirana su kao ruzna, iako su estetska. ,, Cvjetovi zla

pripadaju onoj kategoriji ruznoce koja ruzan motiv uobli¢uje u lijepu umjetnicku

L2 Kant, I. (1975.), Kritika moci sudenja, BIGZ, Beograd, str. 78.

13 1pid, str. 45.
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formu, a da pri tome forma djela ostaje estetski ugodna, buduci da je ona

organizacijska struktura koja ¢ini ljepotu djela.

2.3. Umjetnic¢ka ruznoca

Neka umjetnicka djela mogu prezentirati ruznocu, a da sama po sebi budu lijepa.
Ipak, valja razjasniti razliku u kategorizaciji ruznoée u umjetnosti.
Kuplen je sastavila vrlo zadovoljavajucu klasifikaciju baziranu na Kantovoj

estetetici, koja predstavlja jasno odredenje  umjetnicke ruznoce.

Prva se odnosi na pretvaranje ruznih tema u ugodne teme. Umijetnicko djelo,
dakako, moze prezentirati inaCe ruzan objekt na lijep nacin. Transformacija
ruzne teme u lijepu zahtijeva stilisticku manipulaciju.’* Tako, pomoc¢u boja i
oblika, slikar moze ruzan motiv pretvoriti u lijep, tako da osjec¢aj neugode

potpuno izostane.

Drugi oblik jest ruzna tema, odnosno motiv, u lijepoj umjetnickoj formi. Ova
nam je kategorija posebno vazna za promatranje knjiZzevnih djela koja prikazuju
ruzne, moralno upitne i gadljive motive. Objekt koji je predmet takvog
umjetnickog djela 1 dalje ostaje ruzan, a time tema ili motiv nisu transformirani
u nesto lijepo ve¢ zadrzavaju negativnu estetsku vrijednost. Istovremeno, forma
djela sama po sebi je estetski ugodna. To je posljedica ¢injenice da ljepota
umjetnickog djela nije rezultat ljepote svojih elemenata, ve¢ strukture i
organizacije (umjetnicke forme). Iako su u takvim djelima njihovi elementi

samo po sebi ruzni, to nuzno ne ¢ini ruznom i njithovu kombinaciju. Ono §to

14 Kuplen, M. (2012.), The problem of ugliness in light of Kant's aesthetics, Central European University
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razlikuje takva djela od ostalih jest to da kada ih promatramo, dozivljavamo
pomijesane osjecaje. Istovremeno osje¢amo neugodu 1 nezadovoljstvo, a s druge
stane ugodu zbog strukture, odnosno forme. Vecina knjizevnih djela koja bismo
mogli svrstati pod pojmom ,estetika ruznog®, spadaju pod ovu kategoriju,
takoder 1 ,,Cvjetovi zla“. Primjer koji to potkrjepljuje jest pjesma ,, Preobrazaji

vampira “:

(...) ,,Kad mozZdinu svu mi isisa iz kosti,
Okrenuh se k njojzi u iznemoglosti

Da joj cjelov dadem, ali vidjeh tada
Mjesinu ljepljivu, gnojnu, punu smrada!
Sklopio sam oci, sav leden od strave,

A kad ih otvorih, u svjetlosti jave:
Mjesto krepke lutke, Sto leza u za me
Napojena krvlju mojom od pomame,
Drhtao je kostur Skljocavih vilica

| cvilio suho kao vjetrnica

1" cimer na sipci kad trulo se klima

Uz jauke vjetra u zimskim no¢ima.*®

15 Baudelaire, C. (1998.), Cvjetovi zla, Matica hrvatska, Zagreb, str 73.
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U ovoj pjesmi, iako sadrzi uznemirujuce i gadljive elemente, pronalazimo
zavidan estetski red. Tako poredak ovih elemenata Cine djelo koje u nama

1zaziva 1 gadenje 1 svidanje, oba osjecaja istovremeno.

Osim gore opisane dvije, spomenut ¢emo jo$ dvije kategorije u koje spada
umjetnicka ruzno¢a. To je odvratna, odbojna umjetnost u koju spadaju
reprezentacije odvratnih objekata koje Cesto ukljuc¢uju hranu, krv ili mrtva tijela
(npr. Chapman Brothers: Great deeds against the dead, 1994) te estetska ruznoca
kakva se pronalazi u djelima koja sadrze ne samo ruznoc¢u sadrzaja veé i
ruzno¢u forme. ,,Cvjetovi zla® , ve¢ smo napomenuli, pripadaju pod drugu
kategoriju te ¢e neSto viSe o znacajnosti same forme biti reCeno u narednim
poglavljima. Prije toga, valja ustvrditi da je vazan element u procjeni granica

vrijednosti ovoga djela ne samo ruzno, ve¢ i moralno upitno.

2.4. Ljepota forme, ,,ruznoéa sadrzaja*

Mnoga umjetnicka djela koja uzivaju taj status imaju ruznu formu ili pak uopce
ne sadrze neku formu. Ovdje ne¢emo ulaziti u takve slucajeve, nego ¢emo se
drzati umjetnickih djela koja imaju znacajnu, lijepu formu, ali ruZan sadrzaj. To
nazivamo lijepim prikazivanjem ruZnoga §to C¢ini takvu umjetnost posebno
fascinantnom. Jos$ u srednjem vijeku se postavlja pitanje o lijepom prikazivanju
ruznog, koje se svojom jacinom ponovno javlja u romantizmu. Vidjet ¢emo §to o
prikazivanju ruznoc¢e kroz lijepu formu govore dva velika mislioca: Immanuel

Kant te Bonaventura da Bagnoregio.

U ,Kritici mo¢i sudenja“ Kant navodi kako lijepa umjetnost pokazuje svoju
odliku upravo u tome, Sto ona stvari, koje su u prirodi ruzne ili se ne svidaju,

opisuje lijepo: ,, Furije, bolesti, pustoSenja rata i sl. mogu se kao Stetnosti veoma
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lijepo opisati, StoviSe predociti cak u slici; samo se jedna vrsta rugobe ne moze
predociti u skladu s prirodom, a da ne unisti svako esteticko svidanje, dakle
umjetnicku Ljepotu, a to je ona vrsta koja pobuduje gadenje. “'® Nadalje kaze:
»Kako se u tom cudnom osjecaju, koji se osniva na cistom uobrazZenju, predmet,
takoreci predocuje, kao da se namece za uZitak, kojemu se mi ipak silom
opiremo, zato se umjetna predodzba predmeta cak u nasem osjecaju ne razlikuje
vise od prirode tog predmeta, pa je onda nemoguce da se ona umjetna
predodzba smatra kao lijepa... “*" Sto nam to govori o umjetni¢kim djelima koja
izazivaju gadenje 1 odbojnost? Prema, Kantu, njih ne nazivamo lijepim
umjetnickim djelima, no 1 dalje pripadaju kategoriji umjetnickih djela. No,
glavno je pitanje, umanjuje li to njihovu vrijednost? Cini se kako je teZe
prikazivati ruzne stvari kao lijepe, nego li prikazivati lijepe stvari kao lijepe,
kada one to ve¢ jesu. Potrebna je prava vjeStina kako bi se u odvratnim
motivima strvine pronasla ljepota i sklad. Tako, ljepota slike koja sadrzi ruzan
motiv je upravo u tome Sto jako lijepo opisuje upravo taj motiv. Na tom tragu je

1 Bonaventura koji se jo§ davno ustvrdio:

,,Jer, jasno je da se slika naziva lijepom kad je dobro naslikana, a naziva se
lijepom i kada dobro prikazuje onoga cija slika to jest. A da je to drukciji razlog
Ljepote proizlazi iz ¢injenice da jedna bez druge ne moze; iz istog razloga zbog
kojega se kaze da je lijepa slika davla kada dobro prikazuje ruznocu davolju i
zbog tog je razloga i sama ruzna.“*® S obzirom na vrijeme u kojemu je nastala
ova misao, jasno je da se misli na realisticno prikazivanje, kakvo se tada u
umjetnosti najvise cijenilo. Kako danas imamo drugacije poimanje umjetnosti,

nec¢emo rec¢i kako je djelo ruzno jer na lijep nacin prikazuje ruznog davla, nego

16 Kant, Immanuel (1975.), Kritka moéi sudenja, BIGZ, Beograd, str. 48.
Ybid, str. 48.
18 Bonaventura de Bagnoregio (XIII. stoljeé¢e), Komentar Sentenci, I, 31, 2
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je djelo lijepo jer na lijep nacin prikazuje ruznog davla. Tako je umjetnost koja
ima lijepu formu, a uvjetno receno ,ruzan“ sadrzaj nesumnjivo vrijedna
umjetnost, ona u promatracu pobuduje vrijedno estetsko iskustvo 1
kontemplaciju, bez obzira Sto izaziva i osjecaje druge vrste. Nadalje, posebno
¢emo se osvrnuti na osjec¢aj gadenja koji izazivaju neka umjetnicka djela. Ovdje
¢e nam koristiti tvrdnja koju i1znosi Kuplen. Ona navodi da nije sve §to izaziva
neugodu 1 gadenje ruzno. Iskustvo ruznoce je rezultat estetskog suda, a pojedina

djela mogu iznjedriti osje¢aj neugode uslijed ne-estetskih razloga. *°

Takvi su razlozi ponajprije moralno upitne ideje ili dogadaji — zlo, nepravda,
patnja. U tom slu¢aju osje¢amo neugodu zbog necega Sto sadrzi djelo, a krSi nas
koncept morala. Dakle, osjeCamo neugodu zbog necega Sto je moralno upitno, a
ipak prikazano u lijepoj formi sa zavidnim estetskim atributima. Zbog ovih
razloga djela upitnoga morala ne moZemo nazivati ruznima samo zato jer sadrze
neke od moralno upitnih ideja. To je ujedno i rjeSenje nasega pitanja odnosa
dobro-lose i lijepo-ruzno. U poglavlju ,Ljepota simbolizira dobro, ruznoéa
simbolizira nemoral®“ opisat ¢emo na koji nacin Se Ovi pojmovi, zapravo
pogresno, dovode u svezu, bez razmisljanja o tome moze li gadenje ili krSenje

naSih koncepata morala uopce biti estetska kategorija.

3. UMJETNOST | MORALNOST

Nadalje, nemoguce je govoriti o pitanju ruzne umjetnosti 1 estetske vrijednosti
bez da se dotakne problem umjetnosti i moralnosti. Ponekad je moralna
dimenzija unutar umjetnosti direktno vezana uz prikazivanje ruznih, opscenih i

nemoralnih stvari. Odnos izmedu estetske i moralne vrijednosti pogada jedno od

19 Kuplen, M. (2012.), The problem of ugliness in light of Kant's aesthetics, Central European University, str.
180.
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najvaznijih podrucja filozofskog istrazivanja, zahtijeva poseban filozofski
karakter te pretpostavlja promisljanje ne samo o moralu i estetici, ve¢ ponajprije
0 njihovu odnosu. Vec¢ ranije spomenuta povezanost Platona i moralne prirode
umjetnosti posluzit ¢e nam kao dobar primjer za pokazati opravdanost ili
neopravdanost odvojivosti estetskog i moralnog pitanja. Bismo li ova dva
podru¢ja trebali razgraniCavati ili bismo se trebali sloziti s Ludwigom
Wittgensteinom koji je tvrdio: ,,Etika i estetika su jedno te isto*? Prijedlog koji
je poznat medu grckim filozofima jest taj da moZemo postaviti odvojena pitanja
za svaku pojedinu sferu istrazivanja, medutim postoji vaZzan smisao u kojemu su
ljepota 1 moralna dobrota neodvojivi na konceptualnom nivou. Ovakva
argumentacija na prvi se pogled Cini izrazito kompleksnom i dvojbenom, ali

opet prihvatljivom.

Za razliku od Platona, Aristotel zauzima poziciju prema kojoj je poezija, a
posebno tragedija, sposobna djelovati za dobro i indirektno voditi dobru svoje
publike i1 sudionika. Dakle, za Platona i Aristotela, nezamislivo je razmatrati
umjetnost neodvojivo od njenih moralnih i politickih konotacija. Da bismo
ustvrdili odnos izmedu estetskog i moralnog pitanja, valja otvoriti pitanje kako
procijeniti vrijednost umjetnosti, odnosno §to je to Sto ¢ini neko umjetnicko

djelo vrijednim,

Cini se da ne moZemo ne promatrati umjetnost kao nesto §to posjeduje
intrinziénu® ili ekstrinzi¢nu?® vrijednost. Umjetni¢ko djelo moZemo promatrati
na dva razli¢ita naCina. Mozemo ga promatrati kao umjetnicko djelo te su nam

tada vaZna njegova intrinzicna svojstva ili instrumentalno, kao primjerice izvor

2 Intrinzi¢na vrijednost je vrsta vrijednosti koju neke stvari mogu imati zbog sebe same; vrsta vrijednosti koju
stvari imaju neovisno od bilo ¢ega drugog.

21 Ekstrinzi¢na vrijednost je vrsta vrijednosti koju neke stvari imaju zbog svoga odnosa prema drugim stvarima.
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zarade. Intrinzi¢na vrijednost umjetnickog djela proizlazi iz njegovih estetskih

znacajki 1 estetskog iskustva koje ono pruza.

Za procjenu vrijednosti nekoga djela vrlo je vazno iskustvo umjetnosti, odnosno
estetsko iskustvo koje nam djelo kao takvo nudi. Zbog svojih estetskih kvaliteta
kao Sto su lijepa forma, oblik, uzviSenost i ljepota rije¢i, Baudelaireov sonet
posjeduje estetsku vrijednost. Zbog toga su Baudelairovi soneti vrijedni, jer
nude iskustvo koje nam je vrijedno, u tolikoj mjeri da mozemo rec¢i i da imaju

vrijednost sami po sebi.

Pitanje koje nam je dalje vazno jest: ,,moze li nemoralna dimenzija pridonijeti
opc¢oj vrijednosti djela? te ,moze li uopée umjetnost biti dobra zbog
nemoralnog karaktera?* Neupitno je da neka djela visoke knjizevnosti koja
Imaju visoku umjetni¢ku vrijednost posjeduju i nemoralan karakter. Takav je
primjer Marquis de Sade koji u svojim djelima opisuje nemoralnost, mucenje 1
sadizam. Ipak, ¢ini se da upravo moralno upitan karakter de Sadeovih djela ¢ini
njihovu umjetni¢ku vrijednost. To nas dovodi do pozicije koju nazivamo

nemoralizam, koji tvrdi:

1.) opscena umjetnost se moze odnositi na neke naSe moralno zabranjene Zelje,
koje netko moze smatrati izazovima u umjetnosti, ali u kojima ne bi uzivali u

stvarnosti

2.) opscena umjetnost moze ispuniti naSe meta-Zelje, npr., moze nas osloboditi

nekih psiholoskih 1 moralnih tabua

3.) neke reprezentacije mogu biti opscene zbog toga Sto prikazuju neSto na
moralno prijekoran nacin, a ipak izmamiti naSu paznju 1 povoljan odgovor,

pozivajuéi se na naSe kognitivne interese (npr. fotografije deformiranih tijela). 22

22 Kieran, M. (2006.), Art, Morality and Ethics: On the (Im)MoralCharacter of Art Works and Inter-Relations
toArtistic Value u Philosophy Compass 1/2 (2006): 129-143, preuzeto s
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Ono §to nemoralisti tvrde jest da su neka umjetnicka djela dobra i vrijedna zbog
toga $to su moralno upitna ili zato Sto prikazuju moralno upitne stavove. Djela
Charlesa Baudelairea vrlo su zanimljiva za proucavanje iz ove perspektive.
Naime, ona prikazuju ,nemoralnost i ruznocu zla“ i mozemo ih smatrati
vrijednima upravo zbog te dimenzije koju nose u sebi. Kao $to smo ustvrdili da
moralno upitan karakter de Sadevoih djela upravo ¢ini njihovu umjetni¢ku
vrijednost, tako moZemo re¢i i1 da ruznoca Baudelaireovih djela ¢ini njihovu

ljepotu, odnosno njihovu estetsku vrijednost.

Na primjeru ,, Cvjetova zla“ pokazat ¢u kako djelo koje pociva na nemoralnom

karakteru i ruznim motivima moze imati zavidnu estetsku vrijednost.

3.1. ,,Ljepota simbolizira dobro, ruznoéa simbolizira nemoral*

Termin za lijepo u Antickoj filozofiji izravno referira na ideju ¢injenja dobra. U
Platona 1 Aristotela sva umjetnost ima moralnu prirodu te ona usmjerava nase
emocije. Ukoliko se lijepo izravno odnosi na ono $to je moralno i dobro, onda se
ono §to je ruzno odnosi na ono §to nije dobro, odnosno ono §to je nemoralno. U
prvoj i najpotpunijoj Estetici ruznog®® iz 1853., koju je napisao filozof Karl
Friedrich Rosenkranz, Cetiri godine prije objave ,,Cvjetova zla", stoji analogija
izmedu ruzno¢e 1 moralnog zla. On preuzima tradicionalnu ideju da je ruzno
suprotnost lijepome, odnosno neka vrsta greske koju lijepo sadrzi u sebi, tako da
je svaka estetika primorana suociti se 1 sa pojmom ruznoce. Oduvijek se ono §to

je ruzno smatralo odrazom nemoralnosti, pa ¢ak do te mjere da su se u srednjem

http://www.matthewkieran.com/storage/writingwork/Kieran%20Compass%20Art%20and%20Moral%20Charact
er.pdf dana 9. 8. 2014.

2 Djelo Estetika ruznog Karla Friedricha Rosenkranza medu prvim je i rijetkim djelima koji sustavno opisuju
ruzno u estetici.
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vijeku zene optuzivale za vjeStiCarenje, zbog svoje ruznoce. KrS¢ani su tako
ruznocu i deformiranost tumacili kao Bozji znak ili kao neku moralnu pouku.
Jednostavno se tako ¢ini po prirodi, da nam ljepota sluzi kao simbol morala. No,
mora li se primjerice estetski senzibilitet koji posjeduje neka osoba shvatiti u
okvirima moralnoga? Brojni primjeri pokazuju da to nije tako. Pozrtvovni
humanitarac moze uopce ne imati smisla za Shakespearcova djela ili djela bilo
koje umjetnosti, dok hladnokrvni ubojica mozZe biti najtalentiraniji glazbenik ili
pak ljubitelj visokocijenjene opere. Za odredivanje vrijednosti umjetnosti mora
postojati nesto viSe od same distinkcije lijepo/ruzno. Vrednujemo 1 kakvu
spoznajnu vrijednost nam donose takva djela, kao 1 nacin njihova oblikovanja, a
tu ponajprije mislim na oblik (formu). Osim toga, vazno je 1 estetsko iskustvo

koje nam djelo pruza zbog svojih estetskih kvaliteta koje sadrzi.

4. ESTETSKO ISKUSTVO | CVJETOVI ZLA

Unutar estetike su nastale brojne definicije umjetnosti, buduc¢i da je jedno od
njenih glavnih pitanja upravo Sto je umjetnost. Ovo poglavlje bavi se estetskom
definicijom umjetnosti, najblizom Baudelaireu. Ona nudi vazan element u

vrednovanju umjetnickih djela, a to je estetsko iskustvo.

4.1. Vaznost estetskog iskustva unutar estetske definicije umjetnosti

Kada promatramo neko umjetni¢ko djelo, bilo ono djelo slikara, knjiZzevnika,
kipara ili skladatelja, moramo zakljuciti da taj ¢in ukljucuje neku vrstu
osjetilnog opazanja. Informacije moZemo dobivati putem svih osjetila, a
umjetnicka djela u nama pobuduju najuzviSeniju vrstu opazanja takvih

informacija. Samim time, onaj predmet koji opazamo postaje objekt nasega
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(X3

iskustva. Kako se ovo djelo bavi ,, Cvjetovima zla“, uzet ¢éu za primjer

Baudelaireov sonet ,, Ljepota “.

O, lijepa sam, ljudi! San Sto posta kamen!
Zaman smrtnik ludi Zudi moje grudi,
Njihov oblik ljubav u pjesniku budi,

Vjecitu i nijemu kao tvar —\Vjecnog znamen.

Neponjatna sfinga, u plaveti bdijem,
Sa srcem od leda, labude bjeline:
Mrzim svaku kretnju, krsi sklad cjeline.

Pa ne placem nikad nit se ikad smijem.

Pjesnici pred mojim velicajnim stavom.
Sto ih sjeéa gordo-svecanih kipova,
Premiru od misli, mozganja i snova:

Jer da ljubavnika smutim slatkom stravom,
Ja zrcala imam Sto ljepSim Cine:

Sjajne, krupne oci cudesne bistrine.?*

Kada ¢itamo ovaj sonet, mi smo subjekt koji opaza djelo. Takoder smo to i1 kada

slusamo kako ga netko interpretativno cita ili pak kada ga pjeva. Dakle,

24 Baudelaire, C. (1998.), Cvjetovi zla, Matica hrvatska, Zagreb, str. 29.
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posjedujemo odredenu perspektivu iz koje dozivljavamo sonet, bilo putem sluha
ili vida. Kako bismo opisali svezu izmedu djela i recipijenta koristimo pojam
estetskog iskustva. Ono se razlikuje od ostalih zivotnih iskustava, poput odlaska
na fakultet, Setnje ili sli¢nih svakodnevnih aktivnosti. Noel Carroll tako tvrdi
kako sva iskustva koja imamo u kontaktu s umjetnickim predmetima imaju
neSto zajednicko, a to je njihova kontemplativna narav, budu¢i da u takvim
stanjima obracamo posebnu pozornost na sam premet, znacajke predmeta,
njegovu formu, dizajn 1 naSa paznja pri tome ne luta besciljno. Paznja je
usmjerena na znacajke predmeta, ali upravo te znacCajke predmeta pridonose
tome da se posebna pozornost usmjerava i na samo iskustvo.?® Uzivanje u
umjetnickim predmetima samim time postaje nesto vrijedno jer taj tip iskustva
mozemo dobiti samo u interakciji s umjetni¢kim djelima.?® Ovaj sonet tako u
nama pobuduje jedinstveno estetsko iskustvo zbog toga Sto posjeduje odredena
estetska svojstva (formalna struktura djela — sonet, rima, pjesnicke slike, stilska

1zraZajna sredstva).

Estetsko iskustvo vazan je pojam koji €ini estetsku definiciju umjetnosti. U vec
spomennutoj Carrollovoj knjizi spominju se dvije najvaznije verzije estetskog
iskustva, a to su pozicija usmjerena na sadrzZaj i pozicija usmjerena na utjecaj
(afekt). Naravno, vaznu ulogu u formiranju estetskog iskustva imaju i estetska

svojstva koja mogu biti razna.
4.1.1. Pozicija usmjerena na sadrzaj
Ova pozicija govori da je estetsko iskustvo iskustvo estetskih svojstava djela.

Estetska svojstva djela su ona koja mozemo osjetiti i koja su dostupna nasim

osjetilima. Carroll ih svrstava pod tri svojstva. Prvo je jedinstvo djela. Ono ovisi

5 Carroll, N. (1999.), Philosophy of Art, Rouldege: London and New York., str. 21.

% Ovakva se definicija u umjetnosti naziva estetska definicija umjetnosti.
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o formalnim relacijama koje postoje u sadrzaju djela. Sklad se tako moze postici
nizanjem ili ponavljanjem odredenih segmenata, motiva. Primjerice, strukturom
poput: uvod — razrada — kulminacija — =zavrSetak. Drugo svojstvo je
raznovrsnost. Ono se dobiva koriStenjem razlicitih elemenata i brojem dijelova
koje postoje u umjetnickom djelu. Primjerice, roman je visokog intenziteta 1
raznovrsnosti jer posjeduje veliki broj likova, dogadaja. No, to ne znaci da je
primjerice roman ,,Zloc¢in i kazna“ raznovrsniji od soneta ,Ljepota‘ jer
raznovrsnost moze biti 1 unutar kombinacija rijeci ili pjesnickih slika. Intenzitet
je treCe svojstvo, a odnosi se na ¢injenicu da djelo moze biti izrazito tuzno ili

veselo, kaoti¢no. Estetsko iskustvo je prema tome razliCite jacine.

4.1.2. Pozicija usmjerena na dozivljaj (afekt)

Teoreti¢ari koji zagovaraju ovu poziciju tvrde kako prethodna pozicija ne
uspijeva objasniti vaznu komponentu samog iskustva, a to je kako je to osjecati
estetsko iskustvo. Carroll kaze da je cilj pri promatranju umjetni¢kog djela cilj
liSenost bilo kakvog interesa koji nadilazi samo djelo. Ono §to Zelimo postici je
da promatralo djelo radi njega samoga bez popratnih pitanja o tome je li djelo
politicki korektno ili doprinosi li radu zajednice.?” Takoder pozornost $to je
obracamo na djelo treba biti simpati¢ka, a to znaci da trebamo pustiti da nas

djelo vodi bez da name¢emo nesto svoje.

4.2. Je li estetska definicija umjetnosti dovoljna?

Ako se vodimo estetskom definicijom umjetnosti usmjerenom na dozivljaj,

ukoliko zelimo posti¢i pravi estetski dozivljaj, tada se trebamo prepustiti djelu

27 Carroll, N. (1999.), Philosophy of Art, Rouldege: London and New York., str. 33.
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kao takvome bez da preispitujemo Cinjenice koje se nalaze u njegovoj pozadini,
primjerice vjerske ili politicke stavove koje ju prate (,, Cvjetovi zla“ bili su
zabranjeni od strane politicke vlasti u ono doba, no ne¢emo ih promatrati sa
strane politicke nekorektnosti 1 to nece utjecati na naSe estetsko iskustvo).
Religijska ili moralna pitanja mogu opteretiti Citanje, a osoba se ne¢e prepustiti
samom djelu 1 dozvoliti da ga djelo ,,vodi“. Zbog toga je vazno da se recipijent

ne vodi vlastitim interesima.

No 1pak, postoji nekoliko problema vezanih uz ovakvu definiciju. Kao Sto
Carroll navodi, povijest umjetnosti je ispunjena nizom razli¢itih primjera koji
pokazuju da je estetska definicija usmjerena na doZivljaj samopobijajuca.
Naime, bezinteresna i1 simpaticka pozornost se medusobno pobijaju, buduci da
jedna od nas zahtijeva liSavanje moralnih 1 politickih interesa spram djela, dok
¢e nas s druge strane simpati¢ka pozornost odvesti prema tome.? Osim ideje,
djela su prozeta i drugim svojstvima s razliitim namjerama, primjerice da
Sokiraju ili prestraSe $to zapravo iskljucuje bezinteresnu pozornost. Znaci li to da
djela poput ,, Cvjetova zla“ nisu umjetnicka djela? Ne postoji bolja obrana
teoreticara ove definicije od jednostavnog negiranja ovakvih djela kao
umjetnickih. Ako u sonetima pronalazimo nesto $to iskljucuje nasu bezinteresnu
pozornost, a to zasigurno pronalazimo u motivima ruznoce i nemoralnosti, tada
se zasigurno ne mozemo prepustiti djelu da nas ono samo vodi. Prema tome,
ovakva definicija umjetnosti nije zadovoljavajuca jer postoje brojni primjeri u
umjetnosti koji pokazuju da velik broj djela, iako ne zadovoljavaju navedene

Kriterije pripada vrijednim umjetni¢kim djelima.

28 Carroll, N. (1999.), Philosophy of Art, Rouldege: London and New York., str. 33.
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5. ,CVJETOVI ZLA“ - PARADOKS LJEPOTE

., Cvjetovi zla* predstavljaju razapetost izmedu cvije¢a kojem pjesnik tezi te s
druge strane zla u svijetu. Ovo je vidljivo iz samog oskimoronskog naslova
zbirke. Suprotstavljeno je, s jedne strane cvijece, koje je simbol Cistoce, bjeline,
nevinosti i dobrote, a s druge strane zlo koje pjesnik vidi oko sebe. Ova dva
snazna kontrastna motiva spaja u jedan, ,, Cvijece zla. “ Buduc¢i da pjesnik tezi ka
pronalasku ljepote dok ga istovremeno obuzimaju grijeh, ruzno¢a i samo zlo,
rada se snazan osjecaj u kojem se spajaju dva nespojiva motiva. U ova dva
nespojiva motiva moZemo pronaci €itavu srz Baudelairova pjesniStva, a ona se
sastoji u pronalasku ljepote u ruznoc¢i koju donosi Zivot te pronalasku ljepote u
nesreci ljudske egzistencije. Odmak od tradicionalnog pjesnistva €ini njegovo
djelo joS§ revolucionarnijim, buduci da ga krasi prije svega modernisticka svijest
koja je vrlo vjesto uklopljena u ve¢ steCene stilske elemente (primjerice

maniristicke, barokne, romanticarske).

Zbirka se sastoji od Sest dijelova, a obuhvaca dvjestotinjak pjesama, naknadno
uvrStavanih u zbirku. Vazno je napomenuti kako zbirku mozemo 1 tematski

podijeliti na nekoliko etapa, s obzirom na tematske 1 znacenjske odlike.

Tablica 1: Dijelovi zbirke ,, Cvjetovi zla *

Etape umjetnitkog Ek\{'m' Tematsko-znacenjska preokupacija:
e roj
stvaranja/dijelovi zbirke: |
pjesama
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Opisuje put od umjetnosti i

1. Spleen i ideal 88 _ _

zanesenosti do sloma i pada
2. Pariske ulice 18 PokuSaj bijega u svijet velegrada

Bijeg u umjetne rajeve, opajanje —

5 Vino 5 Jeg J J Pajan)
jedino rjeSenje

3. Cvjetovi zla 12 Pokusaj pronalaska ljepote u zlu

4. Pobuna 3 Tragina  razapetost  izmedu
bozZanskog/sotonskog

5. Smrt 6 Jedino rjesenje koje donosi mir

[ako se pjesme razlikuju tematski, one zajedno ¢ine zaokruzenu cjelinu koja

zajedno Cini traganje za ljepotom u ruznome. U ciklusu ,,Spleen i ideal” do

izrazaja dolazi prokletstvo zbiljskog 1 blagoslov idealnog, nevidljivog svijeta.

Najvise se istiCe tema pjesnikova polozaja u druStvu te sveopca povezanost

stvari i pojava. Kao temel;j isti¢e se pjesma ,,Suglasja“ koja je ujedno i najbolji

primjer uporabe sinestezije:
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Kao sto se dugi, daleki odzvuci
U sklad dubok, taman stapaju i spoje,
Sklad prostran ko no¢ i ko svjetlost sto je

Slivaju se boje, mirisi i zvuci.

Mirisi su jedni ko put djecja svjezi,
Ko polja zeleni, slatki ko oboe,

A drugi pak bujsni, razbludni i teZi,

Po Sirenju slicni svem sto beskrajno je:
Tamjan, mosus, ambra opojstvom se jave,
Ushite nam duha i ¢utila slave.®

Vidljivo je meduprozimanje razli€itih osjetilnih senzacija. Pjesnik je Zelio
prenijeti kako ¢ovjek duhovnim vidom otkriva odraz nadosjetilnog univerzuma

(kroz prividnosti pretvorene u znakove i simbole).

U ,, Pariskim slikama“ dominiraju sli¢ni motivi, urbane teme. U pjesmama su
opisana prljava predgrada, druStveno dno te pjesnikova osamljenost i otudenost.
Osobito se isti¢e jaz izmedu pojedinca 1 drustva, odnosno ravnodusnost gomile
prema pojedincu. U ciklusu ,,Vino“ istice se Baudelaireova sklonost ka
porocima, naime posvecen je opajanju i to bilo ¢ime. Predstavlja bijeg od surove

stvarnosti, pa makar 1 kroz pjesnistvo.

2 Baudelaire, C. (1996.), ,,Cvjetovi zla, Spleen Pariza®, Sys print, Zagreb, str. 9
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., Cvjetovi zla* utjelovljenje su tamnog i podzemnog, bas kao §to je to sam
pjesnik opisao. U Predgovoru treCem izdanju zbirke, nakon $to je ona bila

¢

osudena, napisao je ,, Epigraf osudenoj knjizi“:
Dobrocudni, mirni c¢itaoce,

Kome srce trezvenoScu bije,

Baci ovu knjigu, vedra nije,

Iz nje sjeta i razvrat se toce.(...)*

Nadalje, reprezentativne pjesme iz ,,Pobune® su dakako ,, Litanije Sotoni* te
,Abel i Kain*. Ovaj ciklus ironi¢na je pobuna protiv Boga, a cilj je nadvladati
¢amu 1 spleen, odnosno osmisliti egzistenciju. ,, Smrt“ pak predstavlja zavrsetak,

smireni kraj ljudske egzistencije.

Sto se pak ti¢e utjecaja, opet je neizostavno spomenuti E. A. Poea jer od njega je
preuzeo teznju za nadrealnim vrijednostima te naglasenu senzualnost zdruzenu s
nevjerojatnom sposobnoS¢u analize 1 apstraktnog zaklju€ivanja. S druge strane
vezan je uz romantiare, nadahnut je Zestokim strastima te se zanima za
egzoti¢no, neprirodno i neobi¢no. Od parnasovaca preuzeo je l'art pour l'art tezu

kao i kult ljepote forme i subjektivnost.

Moramo istaknuti ljepotu koju Baudelaire daje ,,ruznim* stvarima, naprosto se
divec¢i njihovoj ruzno¢i, dajuci joj posebnu vaznost kroz stihove. Baudelaire je
tako pjesnik koji se usuduje pisati o strvini (pjesma ,, Strvina ), leSinama i smrti
(pjesma ,, Radosni mrtvac”). Ljepota 1 ruznoéa kao dvije opre¢nosti sada su
dobile sasvim novu dimenziju, §to ¢e re¢i da se kroz pjevnost 1 ljepotu jezi€nog
izriCaja te uzviSenu formu postize dinamika kontrasta. Kako bi intenzivirao tu

dinami¢nost, Baudelaire c¢esto koristi paradoksne motive. Osim Cestih

30 Baudelaire, C. (1996.), ,,Cvjetovi zla, Spleen Pariza“, Sys print, Zagreb, str. 9
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paradoksalnih motiva, Cesta je i uporaba kontrasta te uporaba simbola putem

kojih pjesma ostavlja dojam misterioznosti, odnosno ostavlja Citatelju prostor za

samostalnu interpretaciju. Sljedeca tablica prikazuje obiljeZzja modernistickih

pravaca koji su se javljali tijekom 19. stoljeca, a ¢ije odlike pronalazimo i u

,, Cvjetovima zla* 1iako ne mozemo tocno ustvrditi pripadnost ijednome od ovih

pravaca osim esteticizma, buduéi da se veéina njih javila upravo pod utjecajem

Baudelairea.

Tablica 2: Obiljezja modernistickih pravaca u ,, Cvjetovima zla “

OBILJEZJA MODERNISTICKIH PRAVACA U ,,CVJETOVIMA ZLA“

Impersonalnost — u pjesmi se ne osjeca
nazo¢nost lirskog subjekta koji je iznosio

svoje emocije 1 doZivljaje

OBILJEZJA Deskriptivnost —  detaljno  opisivanje,
PARNASOVACA preciznost
Kult savrSene forme — ljepota pjesme ovisi 0
ljepoti forme, odnosno o ljepoti strofe, stiha,
rime
Ljepota u formi (sonet)
OBILJEZJA Sadrzaj moze biti ruzan, objedinjuje sve ono
ESTETICIZMA Sto do tada nije moglo u¢i u knjizevnost

Javljaju se motivi raspadanja, prostitucije, zla
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e Estetika ruznoce

e lracionalnost — prodiranje u neistrazena
. podrucja vlastite psihe
OBILJEZJA
SIMBOLIZMA e Upotreba simbola, asocijacija, pjesnickih slika
e Sinestezija — spoj svih osjetila
e L'art pour l'art — u prijevodu ,,umjetnost radi
umjetnosti® — umjetnost gubi bilo kakvu svrhu
OBILJEZJA

(drustvenu, obrazovnu, politicku) doli one

LARPURLARTIZMA estetske.

e Detaljiziranje pjesnickih slika

Da ,, Cvjetovi zla “ pripadaju ne samo jednom, ve¢ mnoStvu razliCitih knjizevnih
1 prije svega estetskih pravaca vazan je podatak kada govorimo o vrednovanju
knjizevnoumjetnickog djela. S jedne strane, moramo sagledati vrednotu koju
sadrzi kult forme koju je Baudelaire toliko veli¢ao (esteticizam), a s druge pak

sadrzajni,odnosno tematsko-motivski konstrukt.

Pitanje koje 1 dalje iziskuje odgovor se ti€e odnosa izmedu lijepe forme te
sadrzaja. Naime, moze li djelo imati vrhunski oblikovanu formu, a da u ¢ovjeku
ipak ne pobudi divljenje, odnosno neku vrstu vrijednog osjetilnog opazanja?
Kako bismo odgovorili na ovo pitanje, moramo pojasniti svezu izmedu
umjetnosti 1 estetskog iskustva, no najprije ¢emo vidjeti u kojoj su svezi estetika
I ruznoca, kako bismo se kasnije nadovezali na estetska svojstva u djelu koja su

vazna za oblikovanje estetskog iskustva.
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6. ESTETIKA RUZNOGA NA PRIMJERU ,,CVJETOVA ZLA“

Baudelaire nije prvi koji se vezuje uz estetiku ruznoce. Valja napomenuti kako
je u knjizevnosti postojala i ranije, naime osobito su ju njegovali romanticari.

(kada govorimo o Baudelaireu prvenstveno valja spomenuti E.A.Poea)

Okret ka modernizmu ocituje se 1 u ovoj etapi Baudelairove poezije, odnosno
sam Baudelaire izrazavao je otpor ka tradiciji, ali ne u onoj mjeri u kojoj ne bi
Stovao tradicionalni kult forme. Buduci da je bio izraZen takav otpor, tada je ono
Sto se smatra klasi¢no lijepim za njega neprivla¢no, odnosno Zeli to odbaciti.
Rasiren je stav kako je sve ono Sto se smatra lijepim u tradiciji proizvod
odredenog povijesno-kulturnog ozracja. Ako se povedemo za tim principom,

tada Baudelaire definitivno nije pobornik klasi¢ne ljepote.

Mogli bismo re¢i kako je Baudelaire naprosto bio opsjednut ljepotom, a ideja
ljepote kao ,,Cistog* 1 ,,bizarnog* dovela je 1 do njegove opsjednutosti ruznocom.
Brojne rasprave govore nam o tome kako se u umjetnosti, poglavito u pjesnistvu
zalagao za sve S$to je u najmanju ruku abnormalno, pa tako nije nimalo

pretjerano reci da je igrao upravo na kartu iznenadenja.

Pod tezom da C(itatelje valja zaprepaS¢ivati, Baudelaire se nastavlja na
romanticarske pjesnike, a ujedno je 1 preteca kasnijih avangardista. Budu¢i da se
uvelike oslanjao na Poea, koji je drzao kako biti izvoran znaci prije svega biti
neobican, Baudelaire se takoder poveo za takvim shva¢anjem. Njegova teznja je
Cista, bizarna ljepota koju pronalazi u svjetovnoj ruznoci, sposoban je iz
odvratnih, prljavih 1 sablasnih pojedinosti u svijetu naciniti lijepo. On uvida
kako sve u svijetu ima ljepotu, samo nije svatko sposoban vidjeti tu ljepotu. Nju

u takvim stvarima mogu vidjeti samo pojedinci poput Baudelairea.
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Pjesma ,,Les sept vieillards* (Sedam staraca) 1zvrsno je oprimjerenje svega
dosad recenoga. Friedrich tvrdi kako u njoj ruznoca ljudi i stvari dopusta
viSestruko orijentiranje. PopriSte 1 dogadaj razvijaju se istom postupnoscu:
najprije vreva grada, onda cesta predgrada, zatim vremensko odredenje (rano
jutro); pojavljuje se jedan starac, slijedi drugi, a napokon ih je sedam. Lirsko Ja
odgovara s istovjetnim uzbudenjem: uzas, jeza, potom zaklju¢ni sud.®* Starac

biva usporedivan s Judom:
The pupils of his eyes, with bile injected,

Seemed with their glance to make the frost more raw.
Stiff as a sword, his long red beard projected,

Like that of Judas, level with his jaw.*?

Slijedi izvorni primjer na francuskom jeziku:
M'apparut. On et dit sa prunelle trempée

Dans le fiel; son regard aiguisait les frimas,

Et sa barbe a longs poils, roide comme une épée,

Se projetait, pareille a celle de Judas.*

Sedam staraca imaju negativne atribute, oko njih je spleten mra¢ni veo te su oni
gotovo neljudska bica. Maglovita pariska ulica, ¢iju tiSinu razbija zvuk kola za

prijevoz osudenika na gubiliste. Odjednom, kao duhovi, pojavljuju se starci,

3L Friedrich, H. (1969.), Struktura moderne lirike (Od Baudelairea do danas), Stvarnost, Zagreb, str. 66.
32 Campbell, R. (1952.), Poems of Baudelaire, New York: Pantheon Books
33 Baudelaire, C. (1996.), Cvjetovi zla, Spleen Pariza, Sys print, Zagreb, str. 11.
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sedmorica njih. Javljaju se pjesnikove halucinatorne vizije i on se usporeduje s

brodom koji tone u oluji.3*

Baudelaireovu poetiku mogli bismo tako definirati kao poetiku Soka. Naime,
,Cvjetovi zla* su upravo takvi, vodeni od pocetka velikim skandalom koji je
rezultirao zabranom zbirke zbog povrede javnog ¢udoreda. Stvorena je da Sokira
Citatelja te da potom on sam odluci hoce li ju odbaciti ili prihvatiti takvom. Zbog
takve naravi njegova pjesniStva ga i1 nazivamo zaetnikom moderne poezije,
ishodistem avangardnog moderniteta. Baudelaire je tvrdio kako se svakome
pjesniku mogu pronaci najucestalije rije¢i u njegovoj poeziji. Jean-Pierrel
Richard je tako ustvrdio dominantne slike iz ,, Cvjetova zla* . suze, miris, Krv,
magla, suncane zrake. Kao najc¢esce rijeci spominju se: vjecan (29) vje€an (29),
pjesnik (26), sladostraSc¢e (26), mracno(26), radost ( 25), plac ( 23), tamno ( 23),
pakao ( 23), Bog (21), bogovi (7).*® Navedene rije¢i oznacavaju Baudelaireove
dominantne emocije ili su vezane za njegove opsesivne motive i teme. Ako se
zaustavimo na spomenutom motivu Kkrvi, on je usko vezan uz definiranje onoga
Sto nazivamo estetika ruzno¢e u Baudelairea. Ovaj motiv se u njegovoj poeziji
javlja u razli¢itim modelacijama. Spominje se ljudska krv koja tece, zivotinjska

krv, gusta krv, topla krv, crvena krv... O njoj govori 1 pjesma ,, Krvava cesma *“:
Cini mi se katkad da krv moja vrca

U mlazu ko cesma Sto ritmicki grca.

Cujem je gdje s dugim mrmorom se lije,

Al' uzalud trazim — rane vidjet nije.

3 Tucci, N. S. (2007.), Baudelaire's “Les Sept Vieillards:” The Archetype Seven, Symbol of Destructive Time,
University of Houston, Texas, U.S.A,, str. 12.

% Richard J. P. (1968.), Zbornik radova knjizevnoteorijskih eseja: Martin Heidegger, Hugo Friedrich, Beda
Allemann, Maurice Blanchot, Georges Poulet, Jean-Pierre Richard, Biblioteka vidika, Split, str. 20.
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Kroz grad tece sumno, prolaze zatvara,
Od plocnika usput otocice stvara,
Svojim tamnim skokom sve stvorove poji
| prirodu cijelu crvenilom boji.*®

U njoj pjesnik svoju krv usporeduje sa ¢esmom, on ju cuje kako lije, no ne moze
pronaci ranu zbog koje toliko krvari. Mnoge druge pjesme takoder su vodene
ovim motivom, a podrijetlo toga moZe se prona¢i u uZivanju u ruZnome,
odnosno u osje¢aju gadenja. Pjesma ima parnu (aabb) rimu (grca-vrca, lije-nije),
a ve¢ u prvom stihu vidimo kako se viSe puta ponavlja glas v, nesumnjivo kako
bi se postigao zvucni efekt te kako bi do izrazaja jos vise dosla rijec krv. Pjesma
zavrSava veoma slikovitim motivom krvi koja boji prirodu svojim crvenilom.
Nadalje, vjerojatno najpoznatija pjesma iz zbirke koja se uzima kao najbolji
primjer estetike ruznoée je ,, Strvina“ . U toj pjesmi nas na samom pocetku
upoznaje sa svojim neobi¢nim pogledima na smrt. U prvim stihovima opisuje

put obasjan suncem u ljetnim mjesecima:
,Sjecate li se stvari sto je vidjesmo, duso,
Tog krasnog ljetnog jutra toli blagog:

Na zaokretu staze neku odvratnu strvinu

Na logu Sljunkom pokrivenu,

S nogama uvis, ko kakva pohotna zZenska,

3 Baudelaire, C. (1998.), Cvjetovi zla, Matica hrvatska, Zagreb, str. 71.
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Uspaljena i 5to se otrovno poti,
Razjapila bjese nehajno i cinicki
Trbuh pun plinova kuznih.®

()

Kao $to je iz pjesme vidljivo, dalje nastavlja opisivati strvinu u groteskno
detaljnoj formi, upotrebljavajuci svijetle 1 Zive pjesniCke slike, istovremeno
zamagljujuéi linije izmedu Zivota 1 smrti. On zeli zapravo re¢i kako su Zivot i
smrt jedno: gdje ima smrti, ima i Zivota, a takoder gdje ima zivota, mora biti i
smrti. Pjesnik zatim cCak objaSnjava kako je 1 njegova ljubavnica, njegov
»andeo®, smrtna te da ¢e se 1 ona jednom raspasti, bas kao strvina. Baudelaire
jednostavno istie bazi¢ne Zivotne Cinjenice s kojima se svakodnevno ne Zelimo

susretati, odnosno na koje nas samo povremeno podsjete.

Njegova glavna vodilja je neobi¢nost, stoga je njegov zahtjev da pjesme budu
unikatne 1 inovativne. Osim toga, Stovanje kulta forme ono je S§to izmedu
ostaloga odlikuje Baudelairea kao pjesnika. UspjeSna lirika rezultat je savrSenog
sklada kojim se postiZe nerazdvojnost pjesnickog izraza, figure 1 forme. U ovom
slucaju jest svrha takve proracunate forme teZnja za prikazivanjem tematike kao
objektivne istine koja jednako sagledava loSe 1 dobro ne definirajuc¢i ga 1 ostajuci
nedorecena. Usto, sonet je kao nacin oblikovanja smatran najsavrSenijim
oblikom 1 pravim odrazom istinske ljepote; misticni dah antike 1 ogledalo
bogova. Baudelaire tako, kroz ljepotu forme uspijeva, pjevajuci o naoko ruznim,

neprihvatljivim, marginaliziranim, opscenim i opskurnim temama stvoriti

37 Baudelaire, C. (1998.), Cvjetovi zla, Matica hrvatska, Zagreb, str. 18.
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estetiku ruznog, odnosno transformirati te teme u njegovo, individualno

o¢itovanje vrhunske ljepote.3®

Medutim, isto tako je moguce da je veza uzviSene forme i sadrzaja oprecna,
drugim rije¢ima, da je svrha te forme dodatno naglasavanje ljudske ispraznosti i
kritike niskih strasti. S druge strane, svojom isklju¢ivom formom stavlja teznju
na odabir vjeSte metaforike, buduci da je on, tako strogo definiran, nepodlozan
promjeni ili koriStenju u bilo kakve druge svrhe pjesni¢kog izraZzavanja osim

dvije koje su gore navedene, objektivnosti 1 savrSenstva ljepote.

Odnos ljepote i1 ruznoce u ,, Cvjetovima zla* jednak je odnosu dobra i zla, a
upravo zbog toga je ovo djelo jedinstveno i nepredvidljivo, jer zlo ne moze
opstati bez dobra, bas kao §to 1 Sarte govori: ,, Spomenimo ovdje odnos izmedu
Zla i poezije, kad se poezija, povrh svega bavi Zlom kao svojim predmetom,
dvije vrste stvaranja sa ogranicenom spajaju se i oslanjaju jedne na drug, a mi

dobivamo tada cvijet Zla. “*

7. BAUDELAIRE | (NE) MORALNOST KROZ PITANJE ODNOSA
PREMA ZENI

Mnoge od pjesama iz ciklusa ,,Cvjetovi zla“ sadrze karakteristi¢ne erotske
motive, $to nije zacudno, s obzirom da su ga za brojne sonete inspirirale mnoge
zene. Njegov odnos prema ,,zenskom* u velikoj je mjeri motiviran sadizmom i
bijesom. Poznato je kako je pjesnik imao podcjenjivacke predrasude prema
Zenama, u Zeni je vidio ni§ta drugo, doli igracku za mugkarca. Zena je za njega

primitivna, prizemna, utjelovljenje svega $to je jednom rije¢ju neduhovno. On je

38 Friedrich, H. (1969.), Struktura moderne lirike (Od Baudelairea do danas), Stvarnost, Zagreb, str. 47.
% Bataille, G. (1977.), KnjiZevnost i zlo, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd
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pjesnik koji istovremeno velica Zenske draZzi, uzdiZe Zensku velicanstvenost, dok
ih s druge stane omalovazava. Postavlja se dakle pitanje, odakle takav odnos
prema Zeni te odakle takva podvojenost u pjesnikovu karakteru? Cini se kao da
istovremeno zeli biti ,,hedonist Sto glumi stoika 1 preosjetljiv covjek Sto se skriva
iza blasfemije i cinizma“*® Za Baudelairea je Zena istovremeno mudenica,
preljubnica te prokletnica poput njega samoga, a opet njezna, egzoti¢na muza.
Od brojnih Zena ipak je imao tri najvaznije muze, a to su: Jeanne Duval,
Apolonija Sabatier i Marija Daubrun, pa tako govorimo o tri Venere, one su
takozvana Crna Venera, Bijela Venera i Madona.** Neke od pjesama koje su ove
muze inspririale su: Egzoticni miris, Nakit, Kosa, Ja te obozavam kao nebo
nocu..., U postelju svoju skrivas zvijezde same, Zmija koja pleSe, Strvina,
Vampir, Leta, Posmrtno grizodusje, Macka, Balkon, Dvoboj, Opsjednut,
Prividenje, Lijepa lada, Popodnevna pjesma, Sablast (Jeanne Duval); Cijela,
Veceras, §to velis, duSo osamljena..., Ziva baklja, Preveseloj, Uzajamnost,
Duhovna zora, Vecernji sklad, Ispovijed, Boc¢ica, Himna, Dopru li mi pjesme u
doba daleka..., Semper eadem (Apolonija Sabatier); Otrov, Tmurno nebo, poziv
na put, Nepopravljivo, Razgovor, Jesenska pjesma, Jednoj Madoni, Jesenski
sonet (Marija Daubrun). Vidimo kako je zapravo ve¢i dio zbirke posvecen nekoj
od Zena 1ili je neka od njih barem posluzila kao inspiracija. Ipak, iako su one
pjesniku znacajne, opisuje th kao nemoralne, sklone jedino onome tjelesnom. Da
se podsjetimo, rije¢ je o sredini 1 kraju 19. stolje¢a, kada je, primjerice,
eksplicitno opisivanje Zenskih oblina ili seksualnog c¢ina bilo apsolutno
nezamislivo. Baudelaire, medutim ne preze pred takvim Cvrstim zadanim
moralnim pravilima. Zbog konteksta onoga vremena je stoga jasno zaSto ova
zbirka sadrZzi poruke koje nisu Ciste, moralne, pa prema toma za onodobne

autoritete niti lijepe ni dobre. Jasno je da su se miSljenja promijenila tijekom

40 Pavleti¢, V (1993.), Baudelaireovi ,, Cvjetovi zla ““, Matica hrvatska, Zagreb, str.38.
41 1bid., str. 38.
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vremena, pa danas ne¢emo viSe na ovakvu knjizevnost gledati istim ocima.
Nekada nije bilo problemati¢no neku knjigu proglasiti opscenom 1 jednostavno
ju zabraniti, kao $to se dogodilo s ovom zbirkom. Naravno, tu se otvara veliko
pitanje knjizevne cenzure. Cenzura kao preventivno sredstvo traje i danas u
mnogim zemljama. Pitanje cenzure je preopsirna tema da bismo je sada izlozili,
no valja samo re¢i da nema filozofski odrzivog razloga za prihvacanje takve
zabrane. lako su neki filozofi tvrdili da umjetnost ponekad treba biti cenzurirana
te da moralno loSa umjetnost moze blokirati nase pravilno djelovanje u nekim
okolnostima ipak se moramo zapitati moZemo li nesto pozitivno nauciti iz takve
umjetnosti. Ona nas moze osloboditi tabua te nam dati uvid u neke stavove koje
inace osobno ne dijelimo. Ako se vratimo na odnos morala 1 Zene u ovom zbirci,
onda moZemo zakljuciti da ,,moralna mana‘“ unutar djela moze biti njena vrlina
jer moralna manjkavost ne zna¢i nuzno i estetsku manjkavost. Vidjeli smo na
koji nacin Baudelairov primjer potkrjepljuje ranije navedenu tezu o kognitivnom
nemoralizmu. Ispreplitanje ruZnoga i moralno loSega doprinosi op¢oj vrijednosti

., Cvjetova zla“.

8. UMJETNOST RADI UMJETNOSTI

3

Da bismo se opet vratili u kontekst nastanka ,, Cvjetova zla“, ne mozemo
zaboraviti jedinstvo estetskog idealizma kakvo je karakteristicno za razdoblje
dekadentizma s kraja devetnaestog stolje¢a. No, iza teze ,,umjetnost radi
umjetnosti* , ne krije se jedino obozavanje demonskog, kult ruznoce i velicanje
zla kao ljepote, kao §to bi neki pomislili. Djela koja su nastala pod ovom tezom
pokazuju nam 1 koliko je snazan 1 precizan jezik, koji samom snagom stila svaku

temu moze uliniti lijepom. U ovom razdoblju jo$§ viSe nego u prethodnima,

osjeca se potreba za naglaSavanjem vaznosti ljepote. ,,Ako se u prethodnim
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razdobljima cesto cinilo da je teSko razumjeti vezu, izmedu Umjetnosti i Ljepote
(koja se nama danas ¢ini miroljubivom), u ovom se razdoblju — dok se profilira
neka vrsta precizne nepodnosijivosti spram prirode — Umjetnost i Ljepota
stapaju u nerazdvojan par.‘*? Osim §to mozemo pronaéi ljepotu proizaslu iz
ruznoce, mozemo pronaci 1 istinsku ljepotu — Cisti estetiCki ideal ljepote. U
,, Cvjetovima zla“ pjesnik trazi spas od melankolije i tjeskobe u idealu ljubavi i
umjetnosti. Tako velica ljepotu, ali i ruzno¢u, ne mozemo govoriti o ruznoci
sadrzaja u punom smislu, jer sadrZaj sam po sebi nije toliko ruzan da bi izazivao
takvu odbojnost da se pozeli odustati od ¢itanja 1 odmaknuti od djela. Naime,
sadrzaj je tako vjeSto upakiran kroz rjecitost 1 lijepu formu da izaziva divljenje.
To je ujedno i jedna od najvec¢ih vrednota koju sadrzi ovo djelo. Njegova
estetska vrijednost tako lezi ne samo u savrSenstvu forme, nego 1 u jedinstvu
sadrzaja. Forma je samo savrSeni oblik kroz koji se zrcali svijet u o€ima

pjesnika.

42 Eco, U. (2004.), Povijest ljepote, Hena com, Zagreb, str. 340.
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9. ZAKLJUCAK

,,Cvjetovi zla“ su istovremeno svojom ljepotom i ruzno¢om pokazali spoj
demonskog 1 andeoskog te su potvrdili kako je Baudelaire pjesnik vjecne
podvojenosti. On ne namecée uobicajenost, on se bori s melankolijom, sa svime
Sto je konvencionalno, normalno i uobicajeno i ¢vrsto to pokazuje. Ve¢ sami
naslov zbirke sadrzi oksimoron. ,, Cvijece zla‘ nastoji pokazati spoj ljepote i
ruznoce, intrigu koja se nalazi u ljudskoj dus$i, a ponajprije u dusi jednog
pjesnika. Upravo zato §to je on pjesnik oprecnosti (jer lijepo i ruzno jesu oprec¢ni
pojmovi kao 1 dobro i zlo) on predstavlja izazov za sve proucavatelje
knjizevnosti, ali 1 za prouCavatelje umjetnosti. Estetika je do sada nastojala
pokazati koja je definicija umjetnosti te koja svojstva i vrijednosti bi trebalo
imati neko umjetni¢ko djelo. Baudelaire je bio jedan od pjesnika koja veli¢aju
esteticizam. Teza ,l'art pour I'art“ (umjetnost radi umjetnosti) dobila je na
znacCenju kroz kult forme. Iako postoje brojne definicije umjetnosti, najbliza
Baudelairovom shvacanju umjetnosti bila bi estetska definicija. Vidjeli smo da
je najznacajniji pojam koji se uz nju veze estetsko iskustvo. Ono je ispred svega
— konteksta, sadrzaja ili ideje. No, ,, Cvjetovi zla“ osim §to daju jedinstveno
iskustvo, imaju i jedinstvene estetske kvalitete vidljive kroz analizu soneta §to
ukupno doprinosi visokoj knjizevnoj kvaliteti. Kada je u pitanju ruznoca,
definiranje, kao 1 vrednovanje ruzne umjetnosti i ruzno¢e u umjetnosti uvijek je
bilo sporno. Kako nesto $to je ruzno moze imati visoku estetsku vrijednost i
kvalitetu? Je li umjetnost koja sadrzi nemoralne i opscene ideje uop¢e umjetnost,
a ako je, kako uopée moze biti cijenjena? MozZe li estetika ruznoga postojati?
Ovo su samo neka pitanja koja su postavljena u ovome radu. Odgovori su
dobiveni proucavanjem ,, Cvjetova zla“ jer ova zbirka nam nudi jedinstveni uvid
u stapanje opre¢nih motiva, oprecnih ideja 1 oprecnih osjecaja. Povrh svoje
ruznoce, djela kao ova nam nude jedinstveno i znac¢ajno estetsko iskustvo, a time
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I vrijednost. Ruzno u umjetnosti dakako moze biti prisutno na vise nacina, kao
pretvaranje ruznih tema u ugodne ili kao ruzna tema ili motiv u lijepoj
umjetnickoj formi kao $to je slucaj s ,,Cvjetovima zla“ i brojnim drugim
knjizevnoumjetnickim djelima. lako djelo govori o moralno upitnim temama,
ono 1 dalje potice na kontemplaciju 1 izaziva estetski dozivljaj. Vidjeli smo
ranije kako ovo djelo spada u ,,ruzna“ djela koja izazivaju u nama pomijeSane
osjecaje. Istovremeno bismo istaknuli ljepotu izraza, rjecitost, a s druge strane
ostajemo iznenadeni pred motivom koji nam je pjesnik podastro. Oscar Wilde je
jednom prilikom kada su ga pitali smatra li neku knjigu nemoralnom odgovorio:

,,Gore nego nemoralnom, loSe napisanom.‘“*®

. LoSe napisana knjiga nece
ostaviti nikakav trag, a dobro napisana knjiga ¢e ga itekako ostaviti. Ruznoca i
nemoral u umjetnosti tako ne povlace umjetnicki neuspjeh. Neuspjeh je puno
gori od ruznoce. Djela koja nemaju vrijednost neée nam pruZiti estetsko
iskustvo, nec¢e nam pruziti zapravo nista jer o njima ne¢emo niti razmisljati. Ona
¢e ubrzo biti zaboravljena. RuZzna umjetnost, zbog svojih ideja koje iznosi
ponekad nama je vaznija od lijepe umjetnosti koja nema nista drugo osim svoje

ljepote.

43 Eco, U. (2004.), Povijest ljepote, Hena com, Zagreb, str. 338.
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