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Sazetak

U ovom radu ¢e se sintetski objediniti grada isusovackih tragedija na hrvatskom jeziku s podacima
0 izvedbama na latinskom jeziku, pri ¢emu ¢e se pokazati jedinstvo hrvatskoga kulturnog prostora
s obzirom na gradu isusovackih drama i njihovu poetiku. Nasljede humanizma doslo je u bliski
dodir s retrogradnim iskustvima srednjovjekovnih prikazanja pri ¢emu je sve dobilo barokne
naglaske na formalnoj razini. U tom trojstvu nastala je jedna kazali$na praksa od koje je na
hrvatskom jeziku saCuvano samo nekoliko tekstova, ali su zato tragovi isusovackog teatra biljezeni
u samostanskim kronikama, Sto sve zajedno predstavlja vazan segment hrvatskoga kazaliSnog
zivota. S posebnom pozorno$éu analizirat ¢e se KaSic¢eva tragedija Sveta Venefrida koja je odli¢an
primjer izvorne hrvatske isusovacke tragedije i u kojoj su vidljivi slojevi humanisticke,

srednjovjekovne poetike ali i aktualnog baroka.

Kljuéne rijec€i: isusovacko kazaliste; isusovacka drama; Sveta Venefrida; Bartol Kasi¢

Summary

This paper will synthetically combine the traces of Jesuit tragedies in the Croatian language with
the information on the performances in the Latin language, which will show the unity of Croatian
cultural space considering the material of the Jesuit drama and their poetics. The legacy of
humanism came into close contact with the retrograde experiences of medieval drama, all of which
received baroque accents on a formal level. In this trinity there is a theatrical practice in which only
a few texts are preserved in the Croatian language, but the traces of the Jesuit theater are recorded
in the monastery chronicles, which together represent an important segment of Croatian theater
life. Special attention will be given to Kasic¢'s tragedy Sveta Venefrida, which is an excellent
example of the original Croatian Jesuit tragedy and in which the layers of humanistic, medieval

poetics and the actual baroque are also visible.

Key words: Jesuit theater; Jesuit drama; Sveta Venefrida; Bartol Kasi¢



1. UVOD

Osnutak isusovackoga reda u 16. stolje¢u doveo je do razvidnih promjena na podrucju
Skolstva i obrazovanja u Europi. Iako je njihov obrazovni sustav s vodeéim latinskim jezikom bio
naizgled sasvim uniforman, sadrzavao je razne javne dramaticke aktivnosti kazaliSnoga tipa. Taj
se dio Cesto marginalizirao u hrvatskoj kazaliSnoj historiografiji jer nikada nije bilo rijec¢ o pravim,
profesionalnim akterima, a dugo se smatralo da je imao iskljucivo didakticku ulogu. Medutim, od
davnina svako je kazaliste, pa i ono amatersko, odraz drustvene, kulturne i umjetni¢ke razine
odredene skupine te je potrebno sagledati ulogu isusovackoga Skolskoga kazalista teatra unutar
cjelokupne hrvatske kazaliSne prakse. Cilj ovoga rada je utvrditi odlike isusovackoga kazalista,
kako su one korespondirale s tadasnjim drustvom i jesu li umjetni¢ko-izvedbene komponente
povezane s prijasnjim kazali§nim poetikama ili tada$njim aktualnim umjetnickim pravcima. Jedino
na taj nafin moze se razlu€iti vaznost njihova kazalista, kako u Europi, tako i u Hrvatskoj. S
obzirom na to da se radi o zaista univerzalnom europskom tipu kazali$ta, jedan ¢e se dio posebno
ograniCiti na hrvatski prostor, produkciju na narodnom jeziku i pitanje nacionalnih odrednica.
Usporedbom s njihovim sljedbenicima na ovim prostorima, potvrdit ¢e se neposredna veza
isusovacke kazalisne forme s prvim hrvatskim profesionalnim kazalistem. Jedan od najpoznatijih
hrvatskih isusovaca, Bartol Kasi¢, svojim je doprinosom znatno obogatio hrvatski jezik 1 kulturu,
od kojih se najvise istiCe prva hrvatska gramatika. No, u ovom je kontekstu klju¢na njegova
tragedija Sveta Venefrida koja je konkretan primjer hrvatske isusovacke drame. U analizi
spomenutoga djela potvrdit ¢e se prisutnost srednjovjekovnih, humanistickih 1 baroknih elemenata,
ali i prozimanje isusovackih ideja. Kroz is¢itavanje Kasi¢evih didaskalija nastojat ¢e se Stvoriti

potankosti scenske slike koje su tipi¢ne za isusovacko kazaliste.



2. DRUZBA ISUSOVA

Na prijelazu iz 15. u 16. stolje¢e europskim prostorom strujala su nova humanistic¢ko-
renesansna shvacanja i u¢enja. U centar humanistickih istrazivanja postavljen je ¢ovjek koji je stup
drustva, ali prvenstveno se isticala ¢ovjekova individualna vrijednost i intelektualna mo¢. Takvo
drustveno okruzenje omogucilo je i promjenu na duhovnom planu. Dugogodisnje nezadovoljstvo
u Crkvi izazivale su pojedine katolicke tradicionalne doktrine, kao Sto su indulgencija i simonija,
te druge zloupotrebe crkvenih polozaja. Novi vjerski pokreti — luteranstvo, kalvinizam,
zwinglijanizam, anglikanizam — uputili su kritike Crkvi, iznijeli zahtjeve za promjenama te postali
svojevrsna opozicija Crkvi. Kler je pruzio odgovor u obliku katoli¢ke obnove ili protureformacije,

koja je provodena pomocu zaklju€aka Tridentskoga koncila te redovnicke zajednice isusovaca.

Red Druzbe Isusove (latinski Societas Jesu) ustanovio je baskijski plemi¢ Ignacije Loyola
s malom skupinom pojedinaca na pariSkom sveuciliStu. Zajednica je odobrena papinskom bulom
27. rujna 1540. godine. Loyola je ujedno izabran za prvoga vrhovnog poglavara Druzbe, to jest
generala, a njegovi sljedbenici nazivaju se isusovci ili jezuiti. U Konstitucijama je Loyola, zajedno
sa svojim suosnivacima, propisao temeljno ustrojstvo zajednice. Drugo njegovo djelo zove se
Duhovne vjezbe, a sadrzi upute kojima je nastojao ponovno ozivjeti vjerski duh te dati savjete
buduéim isusovackim novacima. Glavna nacela DruZbe Isusove su apsolutna poslusnost i
pokornost papinstvu uz trajne zavjete celibata i siromaStva. Njihova obveza misionarskoga
djelovanja, takozvana mobilnost, klju¢na je razlika kojom se isusovci izdvajaju od prethodnih
redovnickih zajednica koje su uglavnom bile monaskoga karaktera. Aktivno su sluzili u veéini
europskih gradova, a pritom nisu bili orijentirani samo na suzbijanje reformatorskih pokreta (pucke
misije), ve¢ su pokusavali osnaziti vjeru u zemljama kojima je prijetila turska opasnost (unutarnje
misije). Isto tako, Cesto su 18li u zemlje ¢iji su vladari progonili katolike, tako da su mnogi isusovci
pretrpjeli mucenistvo. Prosirili su se na podrucje Azije, Latinske Amerike 1 druge dijelove svijeta,
u kojima su primjenjivali specifi¢ne pristupe kako bi starosjedioce preobratili na kr§éanstvo
(vanjske misije). Neki od najglasovitijih pripadnika isusovackoga reda su Franjo Ksaverski, Matteo
Ricci, Petar Faber, Robert Bellarmine, Franjo Borgia, Ferdinand Ko§¢ak, Ivan Ratkaj, i tako dalje.

U sklopu raznih misija i ekspedicija isusovci su prenosili znanja, vjeru, znanstvena dostignuca,
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kulturu, umjetnost te neprestano radili na razvijanju i unaprjedivanju istih. Stoga Miroslav Vanino
(1969, XXV 11I-XXIX) isusovacku aktivnost dijeli na etiri segmenta koji se medusobno ispreplicu,

ato su:
1. sustavna znanstvena djelatnost;
2. podjednaka suradnja s mladima, bilo da se radi o laicima ili vjernicima;
3. organizirani misionarski rad,
4. socijalni apostolat, provoden kroz edukaciju.

Po dolasku u novo mjesto, isusovci su gradili rezidencije, umjesto klasi¢nih samostana,
kako bi imali prostor za boravak i obavljanje sluzbe. Ubrzo nakon toga otvarali su kolegije, zavode,
knjiznice i tiskare. Time je mladeZi omoguéeno besplatno ucenje i stjecanje visokih akademskih
stupnjeva diljem Europe, uz, naravno, duhovnu dimenziju. Svakako je znacajan osnutak Rimskoga
kolegija, koji se brzo uzdigao na status sveuciliSta te opstao sve do danas pod imenom Papinsko
Gregorijansko sveuciliSte. Zahvaljujué¢i redovnim katehezama, broj ¢lanova isusovackoga reda
konstantno je rastao, pa je koncem stoljeca bilo preko 16 000 isusovackih pripadnika (Wright,

2006: 67), §to je zaista impresivna brojka.

Velikim kolonijalnim silama Francuskoj, Portugalu i Spanjolskoj zasmetala je isusovacka
opceprisutnost, a naroCito njihovo postupanje s domorodackim narodima u prekooceanskim
zemljama zato S$to su ih isusovci naucili na civilizirani zivot, potaknuli razvoj gospodarstva i
industrije te ostvarili profit. Usto brojnim vladarima nije odgovarala visoka razina isusovacke
diplomacije, pa su se pobunili Papi. Guillermou (1992: 72) to naziva paradoksom: ,;red koji je
svuda postao glasovit po svojoj toboZe vojnickoj i aristokratskoj organizaciji navukao je mrznju
velikasa jer je regrutnim narednicima oduzimao dobar dio njihove lovine, potpomagao uzdizanje
skromnih, te se pokazao kao prethodnik demokratske obuke“. Red je ukinut 21. srpnja 1773.
godine. Svaki svjetovni vladar morao je potvrditi papinski dekret u svojoj zemlji, §to je provedeno
u svim katolickim zemljama koje su potom vrsile progon isusovaca. U nekatolickim zemljama, kao
Sto je Rusija, isusovci sumogli nesmetano nastaviti svoj rad jer papinski dekret nije priznat. Pitanje

Skolstva prebaceno je u domenu drzavne uprave, ali mnoge drzavne Skole s viemenom su preuzele
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isusovacke odgojno-obrazovne metode, §to zasigurno govori o njihovim uspjeSnim pedagoskim
kompetencijama. Ukinuée reda ispostavilo se, doduse, samo privremenom odlukom jer je papa Pio

V1. ponovno obnovio red 41 godinu kasnije.

2.1. Usmjerenost na odgojno-obrazovnu komponentu

Isusovci su bili glavni nositelji odgoja i obrazovanja u ranomodernom drustvu. RazilaZenje
isusovackoga reda i reformacijskih pokreta ocito je u tumacenju Biblije. Reformatori su smatrali
da je potrebna samo vjera, a isusovci su, u skladu s crkvenim naukom, tvrdili da je potrebno i ¢initi
dobra djela. Upravo ta sinteza vjere 1 dobrih djela obiljeZila je cjelokupno postojanje i djelovanje
isusovackoga reda jer ih nije ograni¢avao stalez pojedinaca, njihova vjeroispovijest ili socijalne
mogucnosti. S obzirom na to da su ostavili trag na puku jer su im omogucili besplatno
opismenjavanje, $to je svakako bio izazov toga vremena, moglo bi se reé¢i da su provodili projekt
drustvene preobrazbe. Njihovu ucinkovitost potvrduje €injenica da su bili pozivani u krajeve
svjetovne vlasti, kako bi uspostavili, regulirali i vodili Skolski sustav. Pokazali su se vrsnim
uciteljima jer su sami sastavljali udzbenike za svoje ucenike te vec¢inom nisu ni dobivali placu.
Rezultate svojeg prakticnog rada objedinili su 1599. godine u priru¢niku, pod punim nazivom
Studijska osnova Instituta Druzbe Isusove (latinski Ratio atque Institutio Studiorum Societatis
Jesu), kojim su sluzbeno normirali prosvjetu. Osnova je sadrzavala nastavni kurikulum, nacine
izuc¢avanja mladezi, strogo odredene propise o ucenickim obvezama, ucestalosti vjerskih vjezbi 1
drugih Skolskih aktivnosti, materijale i slicne disciplinsko-pedagoske upute za nastavnike te rektore
kolegija. Dakle, rije¢ je o opseznoj Osnovi koja se modificirala kako bi odgovarala svakoj sredini

zasebno! i njezinim lokalnim prilikama (Vanino, 1969: 110).

1 Uglavnom su se propisi odredivali po provincijama. Svi hrvatski isusovacki kolegiji nalazili su se u austrijskoj
redovnickoj provinciji. Iznimke su €inili Dubrovnik koji je bio unutar rimske provincije, te Split, dio venetske
provincije. Provincijska podijeljenost rezultat je politicke rascjepkanosti hrvatskih zemalja u ranom novom vijeku.
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Za razdoblje renesanse karakteristi¢no je ozivljavanje anticke kulture koja je smatrana
jedinim izvorom i idealom univerzalne kulture, a ovakve tendencije o¢itovale su se u obrazovanju,
¢iju su okosnicu Cinili klasi¢ni autori na grckom 1 latinskom jeziku. Usporedno su se ucili
humanisticki predmeti, od kojih je najvec¢i naglasak bio na gramatici, knjizevnosti te vjezbanju
retori¢kih sposobnosti, dok su povijest i geografija zauzele tek mali opseg predavanja. Filozofija
se bazirala na aristotelizmu i skolastici, a sastavni dio toga predmeta bila je fizika. Naspram toga,
matematika i druge egzaktne znanosti posve su zanemarene. Skole su bile podijeljene na nize i vise
razrede, a postojale su i javne akademije s te¢ajevima za filozofiju te moralnu teologiju. Osim
stjecanja znanja, uéenici su morali raditi i na razvijanju sposobnosti. Skolski sustav je bio formiran
po uzoru na parisku tradiciju studiranja (modus pariensis) jer su ucenici bili grupirani u razrede po
sposobnostima i mogli su napredovati samo ako su savladali propisano znanje (Wright, 2006: 61).
Najvjerojatnije uéenici tada nisu ni bili ocjenjivani, ve¢ su bili promaknuti u visi razred ako su
uspjesni ili bi ostali u istom dok ne poloZze ispit. Nediscipliniranim dacima savjetovalo se da prijedu

u zanatlije, a one s neprimjerenim ponasanjem izbacilo bi se iz Skole.

Cjelokupni rad pojedinoga razreda ili kolegija izlagao se na javnim nastupima i priredbama
nekoliko puta godiS$nje, a najéeS¢e potkraj Skolske godine u obliku zavr$nog ispita. To je
ukljucivalo ucenic¢ke radove, govore, rasprave, medusobna natjecanja i Skolske predstave pred
mnogobrojnom publikom na zatvorenim ili otvorenim mjestima. Njihova funkcija takoder je bila
obrazovne prirode jer su u pripremama sudjelovali uéenici, a podjednako i nastavnici. U kona¢nici
bi ucenici morali javno iskazati svoje oratorske vjeStine i usavrSen latinski jezik. Primjerice,
deklamacije su se radile tako da je nastavnik ucenicima dao odredenu tezu koju su oni razradili i
potom prezentirali; predstave su omogucile ué¢enicima te publici da dozive i shvate moralnu poruku
na identican nacin na koji se to dogada u tragediji — katarzom; disputima ili raspravama poticalo se
kriticko promisljanje mladica; i tako dalje. Na taj nacin provodio se dinami¢ni prakti¢ni rad koji je
mladi¢ima izgradivao osobnost u vjerskom okruZenju te ih ucio pravilima uzornoga vladanja i
zivota. Priredbama se obogacivala kulturna scena svakoga grada stoga se isusovacki utjecaj
postupno Sirio iz crkvenih krugova na drustvene sfere, a svoj je vrhunac postigao u 17. i 18.

stoljecu.
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3. ISUSOVACKO DJELOVANJE NA HRVATSKIM PROSTORIMA

Protestantizam je u hrvatske zemlje dopirao iz Ugarske. Unato¢ neslaganjima Hrvatske i
Ugarske o vjerskim pitanjima, odlukom Hrvatskoga sabora priznavala se samo katolicka
vjeroispovijest u Hrvatskoj i Slavoniji. Medutim, protestantski pokret zahvatio je dijelove Istre i
Medimurja gdje su oni obiljeZili svoje djelovanje otvaranjem tiskara u kojima su tiskali knjige na
narodnom jeziku te prosvjecivali pucku kulturu. 1z tog razloga isusovci nisu dosli na ove prostore
S namjerom suzbijanja reformacije i katolicke obnove, ve¢ su morali obraniti kr§¢ansku vjeru koja
je bila ugrozena dugotrajnim ratovanjem s Osmanskim Carstvom. Heterogena politicka situacija
na Balkanu omogucila je Turcima lakSe napredovanje i osvajanje, a u svojim Su pohodima pljackali
narod, pustoSili sva podrucja, vodili ljude u ropstvo te naseljavali muslimansko stanovnistvo.
Uspostavljanje vjerske stabilnosti bilo je prijeko potrebno jer su se hrvatske zemlje smatrale
predzidem kr§c¢anstva u Europi. Velik dio hrvatskoga naroda zalagao se za osnivanje isusovackih
Skola, kako vise ne bi bili prisiljeni $kolovati se na prestiznim srednjoeuropskim sveucilistima.
Postoje¢e samostanske Skole, poput pavlinske gimnazije u Lepoglavi, bile su namijenjene
obrazovanju i svjetovnoj mladezi, stoga je taj aspekt javnoga Skolstva postojao jos prije isusovaca.
Samostanske Skole imale su male kapacitete i slabiju organizaciju, pa su privremeno zatvarane
uslijed turskih prodiranja, a kada su se ucvrstile isusovacke skole, poprili¢an broj samostanskih je

zatvoren.

Posto je isusovacka nastavno-pedagoska aktivnost privukla pozornost europske javnosti,
Hrvati su inicirali njihov dolazak. Prvi dodiri hrvatskih zemalja s isusovackim redom? ostvareni su
u 16. stoljecu, kada Nikola Bobadilla, jedan od osnivac¢a Druzbe, boravi u Zadru i Dubrovackoj
Republici. U Dubrovniku je takoder povremeno bila nazo¢na misionarska postaja, ali je otvaranje

kolegija odgodeno zbog financijskih nemoguénosti Republike te malog broja isusovaca (Korade,

2 Prvi Hrvati koji su pristupili isusovadkom redu bili su Stjepan Demitreus (Demitrevié¢) i Toma Zdelarié, ali oni nisu
aktivno djelovali na hrvatskim prostorima. Zanimljiv je podatak da je Zdelari¢ prvi hrvatski isusovacki dramati¢ar,
iako njegova dramska djela nisu sa¢uvana i nije poznato jesu li uopée izvodena. Vanino (1969: 5) tvrdi da je Toma
Zdelari¢ jo§ 1561. u Becu sastavio tragikomediju, Sto bi znacilo da je to prva drama hrvatskoga isusovca pisana
latinskim jezikom, no, to se nazalost ne moze dokazati. Naposljetku, i dalje ostaje otvoreno pitanje jesu li hrvatski
isusovci izvan domovine ostavili jo§ neka dramska djela kojima bi se potvrdilo da su temelji hrvatske isusovacke drame
postavljeni skoro pola stoljeca ranije nego $to se to danas smatra jer prva domaca dramatizacija smjesta se u prvo
desetljece 17. stoljeca.
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Aleksi¢, Matos, 1993: 30). Rezidenciju u Dubrovniku ustanovili su u prvom desetljecu 17. stoljeca,
a potom su dospjeli i u ostale hrvatske gradove: u Zagreb, Rijeku, Varazdin, Osijek i Pozegu.?
Naknadno su zagrebacki isusovci poveli misiju u Karlovac koja je bila kratkoga trajanja. Split je
takoder jedne godine bio misijska postaja. Navedeni hrvatski gradovi bili su pod razli¢itim
politi¢kim i kulturnim utjecajima pa su isusovci morali imati individualan pristup svakom gradu,
ovisno o uvjetima koje su zatekli. Njihova svestranost i prilagodljivost najbolje se primjecuje U
usporedbi Osijeka sa Zagrebom i Varazdinom. Na podru¢ju Osijeka bavili su se prvenstveno
pastoralnim radom i upravljanjem Zupe®, a tamosnja je isusovacka gimnazija bila ukinuta na
tridesetak godina jer su gradske opéine procijenile da se ne isplati ulagati novce u $kolu koja ima
premalo domacih uc¢enika (Mati¢, 1937: 6). S druge strane, u Zagrebu i Varazdinu isusovacki se
red snazno ukorijenio u javni Zivot gradova. Stovise, ondje su bili pokretadi kulturnih dogadanja

ili su svojim glumisStem popratili bitna drustvena zbivanja.

Financiranje i uzdrzavanja kolegija rijeseno je zakladama stvorenim od donacija plemica,
gradana, svecenika i kralja (Korade, 1992: 22). Cak su ti dobro¢initelji davali svoja imanja ili
kupovali posjede kako bi isusovci imali adekvatan prostor za poduku. Isusovci su jednako postupali
prema plemickim i neplemi¢kim mladi¢ima, gradanima, siromasnima i bogatima. Pobrinuli su se
za siromasne pitomce osiguravsi im besplatno Skolovanje i stanovanje u konviktima, koje se
uzdrzavalo milodarima gradana, a jedno od poznatijih bilo je Sjemeniste svetog Josipa u Zagrebu.
U njihovim Skolama obrazovao se ¢itav duhovni staleZ jer su oni ,,davali vanjskom kleru i
samostanima dobar, ¢esto i glavni dio njihova podmlatka®, bez obzira na to u koji su red novaci
stupili (Vanino, 1969: 93). Sto se ti¢e visokoskolskoga obrazovanja, neophodno je spomenuti 1669.
godinu kada je car 1 kralj Leopold 1. isusovackoj Akademiji u Zagrebu dodijelio sveuciliSna prava
i povlastice. Ta godina formalno se smatra godinom utemeljenja zagrebackoga sveucilista, iako

prava nisu bila realizirana u praksi i nisu se dijelile doktorske titule.

3 Treba naglasiti da u ovom nabrajanju neki autori ukljuéuju dolazak isusovaca u Petrovaradin koji je bio grani¢ni dio
Kraljevine Hrvatske (i Habsburske Monarhije), a za vrijeme osmanske ekspanzije grad je pao pod tursku vlast. Problem
je $to isti autori pri opisivanju petrovaradinske isusovacke $kole potpuno izostavljaju ili oskudno govore o njezinoj
glavnoj sastavnici — kazali$tu. Shodno tome, u ovom se radu ne navodi Petrovaradin.

4 Zupa je bila samo u Tvrdi, dakle, vojnoj lokaciji.
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4. ODLIKE ISUSOVACKOGA KAZALISNOG IZRAZA U HRVATSKOJ

4.1. Vrijeme 1 okolnosti izvodenja predstava

Isusovacka rasprostranjenost najcesce se iskazuje $turim navodenjem godina pa je radi
preglednosti izloZzena kronoloska tablica s hrvatskim gradovima, godinama kada su isusovci
organizirano dosli u te gradove i po prvi puta tamo poceli izvoditi predstave. Godina dolaska ne
oznacava nuzno pocetak izgradnje kolegija u nekom gradu, ali pretezno je godina prvoga izvedenog

kazalisnog komada istovjetna godini otvorenja gimnazija.>

Grad Godina oganiziranog Godina prve izvedene
dolaska isusovaca predstave
Dubrovnik 1604. (misija) ?

Zagreb 1606. 1607.

Rijeka 1627. 1706.
Varazdin 1632. 1637.
Karlovac 1646. — 1648. (misija) 1647.

Osijek 1687. 1735.

PoZega 1698. 1715.

Split 1722. (misija) —

Tablica 1. Vremenska korelacija izmedu dolaska isusovaca i njihovih prvih izvedenih predstava

® Rezidencije su mjesto stanovanja isusovackih pripadnika i pomoc¢nika te su sluzile samo za karitativan rad, dok su
kolegiji obuhvacali odgojno-obrazovne zavode: $kole, knjiznice, internate i sli¢no.
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Iz prikazanoga se moze zakljuéiti da su isusovci u razmaku od samo nekoliko godina, dakle,
relativno brzo, uspostavili svoju organizacijsku strukturu na nekom prostoru, pokrenuli skole 1
istodobno kazalisnu aktivnost. No, to im je bila primarna nakana pri dolasku, a kazaliste je bilo tek
popratna pojava njihovoga obrazovnog sustava. Veci vremenski raspon imaju jedino Osijek i
PoZega zato $to su ti slavonski gradovi tek bili oslobodeni od turske vlasti pa Skole nisu mogle biti
odmah otvorene. Dubrovacka sredina bila je izuzetak zbog toga Sto isusovci nisu uspjeli plasirati
svoju kazalisnu produkciju zbog snazne tradicije humanisti¢koga svjetovnog kazalista. Za rijecki
kolegij i kazaliSte oskudni su podaci, pa je upisana prva poznata godina kada je bila isusovacka
predstava, §to ne iskljucuje moguénost da je isusovacka produkcija postojala i prije toga. Split i
Karlovac bili su misijska odredista, pa nisu imali kolegij ni dake koji bi priredivali predstave, ali

su zagrebacki isusovci odigrali pokoju predstavu u Karlovcu.

Pocevsi od 1607. godine, isusovacki kazali$ni zivot hrvatskih gradova potrajao je do
ukinuc¢a reda 1773. Iako su u tom razdoblju od skoro 170 godina predstave bile tek sporadi¢na i
mjestimicna pojava, odrzan je kontinuitet kazaliSne prakse jer se odredena bastina isusovackih
prethodnika ocuvala i preoblikovala u njihovim izvedbama. Direktno su se nadovezali na
srednjovjekovna crkvena prikazanja i renesansno kazaliSte svjetovne poetike, a simultano se u
nekim dijelovima razvijalo barokno kazaliSte, §to je stvorilo sveukupnu podlogu za formiranje
tipi¢nih elemenata isusovackoga teatra. Skolske kazali§ne predstave nisu bile svojstvene samo
isusovcima jer su koriStene jo§ unutar europskih humanistickih akademija, ali uvrijeZeno je
misljenje kako su isusovci prvi uveli dacki oblik kazalista na hrvatske prostore. To sigurno nije bio
novitet koji su isusovci implantirali u hrvatsku kazali$nu kulturu posto su prve poznate javne
predstave u kontinentalnoj Hrvatskoj takoder bile da¢koga oblika.® Prema tome, kazali$na svijest
u Hrvatskoj bila je donekle razvijena prije isusovaca, makar su u nekim gradovima oni bili ,,i

jedinim zariStem svekolike scenske djelatnosti® (Batusi¢, 1978a: 146).

Isusovacke ,.kazalisne sezone* bile su usko vezane uz $kolski kalendar. Sve gimnazijske
predstave obi¢no su se igrale tri puta godiSnje: na Kraju prvoga zimskog polugodista, na kraju

skolske godine te 31. srpnja, kada se obiljezava dan Ignacija Loyole. Ovakav raspored

6 Konkretno se radi o kazalisnim komadima koje su odigrali u€enici kaptolskoga sjemenista na Gradecu u pokladno
vrijeme 1558. 1 1572. godine. O sadrzaju i autorima drama nema nikakvih informacija. (Batusi¢, 1978a: 86).
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podrazumijevao je disciplinu ucenika tijekom cijele Skolske godine 1 pazljivo pripremanje
mjesecima, a Cesto su se izvedbe podudarale sa svecanom dodjelom nagrada za najuspjeSnije
studente. Vazniji kolegiji, primjerice u Zagrebu, Varazdinu i PoZegi, ponekad su pripremali
posebne izvedbe za politicke dogadaje, blagdane, kanonizacije svetaca, posjete crkvenih uglednika
i ostale prigode (Bratuli¢, 1990: 195). Danas se pretpostavlja da su isusovacki daci izveli preko 400
predstava ¢ime su ,,udareni i prvi temelji hrvatske dramske knjizevnosti“ (Fancev, 1934: 2).
Vjerojatno je bilo vise predstava, ali se to ne moze utvrditi sa sigurnosc¢u jer tekstovi drama,

odnosno dramski predlosci, nisu sacuvani.

Premda danas i dalje ima puno nepoznanica o isusovackim Skolama, osnovni materijali o
radu i funkcioniranju svakoga kolegija zabiljeZeni su u njihovim kronikama (Historia Collegii).
Kronike su ukljucivale opise dramskih prikazivanja, ali pozornost je stavljena na drustveni element
tih zbivanja, pa se samo spominje koji je razred odigrao odredenu predstavu i pred kojom publikom,
dok su naslovi i autori sasvim preskoceni (Ljubi¢, 2011: 55). Dodatni problem ¢ine djelomicni
ljetopisi u kojima je mnogo praznina ili je grada stradala u pozaru, kao §to je to najvjerojatnije bio
slu¢aj s varazdinskom’ i dijelovima zagrebacke kronike. Pojedini dokumenti jednostavno su
nedostupni jer su ih isusovci odnijeli sa sobom nakon $to je red privremeno ukinut, a dio spisa
presao je u drzavne ruke pa je samim time i bio unisten. Podaci o kazaliSnim komadima izvlacili
su se i iz godisnjih izvjeStaja (Litterae annuae) koje su svi kolegiji morali slati nadleznom
provincijalatu kojemu su pripadali, a zatim su se ona sazeto spojila u provincijska izvjesca (Litterae
annuae provinciae Austria Societatis Jesu). Jasno je da se kazalis$ni izvori toga vremena oslanjaju
na isusovacka povijesna vrela i crpe se ve¢im dijelom iz povijesnih istrazivanja jer se teatrologija
kao znanstvena disciplina afirmirala u 19. stolje¢u, stoga sve do tada isusovackom teatru nije
pridavana neka posebna paznja. Prve analize isusovackoga teatra potaknuli su hrvatski svecenici i
povjesnicari koji su pokusali priop¢iti podatke iz kronika, arhiva i inih neobjavljenih izvora, ali
istrazivanja su dobila pravu knjiZevnopovijesnu i teatrolosku tezinu tek s iscrpnijim radovima

Franje Fanceva, Miroslava Vanina, Tome Mati¢a i Nikole Batusié¢a u 20. stolje¢u.®

7 Varazdinsko isusovacko kazaliste bilo je aktivno 135 godina, od Sega su samo 62 godine ostale u zapisima ljetopisa
(Vanino, 1917: 375). Navedeni podatak pokazuje s koliko malom gradom raspolaze hrvatska kazalisna historiografija.
8 Detaljniji razvojni tijek istraZivanja opisala je Lucija Ljubi¢ u ¢lanku ,,Istrazivaci povijesti isusovackog kazaliSta u
Hrvatskoj“, objavljenom u knjizi Krlezini dani u Osijeku 2010.

15



4.2. Jezik predstava

U isusovackim Skolama nastava se odvijala na latinskom jeziku koji je ujedno bio jezik
javne uporabe. Medutim zabiljezeno je nepridrzavanje toga propisa u hrvatskim gimnazijama
krajem 17. stoljeca, zbog Cega se znalo dogoditi da daci nisu savladali latinski, a ucitelji su pritom
bili opomenuti (Vanino, 1969: 116). Sukladno propisima, isusovacko kazaliste je u po¢etku krenulo
na latinskom kako bi daci uvjezbali jezik, ali kasnije su polagano prelazili na materinski jezik.
Naravno, takve se predstave u izvorima biljeze drugacije: ,,patrio sermone®, ,,patrio idiomate* i
Hillyrico idiomate®, $to oznaCava sjevernohrvatsku kajkavstinu (Batusié¢, 2002: 23). lzuzetak je
Osijek gdje se isto predavalo na latinskom, ali se glumilo na njemackom zato §to je grad imao
vojno-stratesku vaznost pa je carica Marija Terezija naredila sluzenje samo njemackim jezikom.®

U rijeckim Skolskim predstavama rijetko se pojavljivao i talijanski jezik (Vanino, 1987: 194).

O prvoj predstavi na materinskom jeziku postoji vise razli¢itih teza. Povodom
novoizabranoga gradskog magistrata u Zagrebu 1618. godine izvedene su dvije predstave. Franjo
Fancev (1931/2: 5) vjeruje kako je drugi odigrani komad, Funestum illud animae exilium,
tragicumque contra corpus iurgium ... quod alicubi Sanctus Bernardus graphice depingit, ostvaren
na hrvatskom jeziku. Kao argument Fancev navodi da postoje sli¢nosti izmedu motiva isusovacke
drame i jednoga prijepisa kajkavskoga prepjeva iz 17. stoljeca koji se zove Nocno videnje Svetoga
Bernarda od proklete duse s telom na grobu karajuce kruto hasnovito cteti. Taj religiozni prepjev
,,0 prepiranju duse 1 tijela® Cesto se obradivao na hrvatskim prostorima, kako kajkavskim, tako 1
dalmatinskim, pa zato postoji nekoliko prijepisa, a najstarija hrvatska varijanta potjece iz razdoblja
glagoljske knjizevnosti (Georgijevi¢, 1969: 69). Po Fancevljevom misljenju, to bi onda znacilo da

je isusovacka drama u Hrvatskoj neposredni bastinik hrvatske srednjovjekovne knjizevnosti.

% Ve¢ je receno da je isusovacka osjecka gimnazija bila ukinuta neko vrijeme, ali pri njezinom obnavljanju najveéu
donaciju, od ¢ak 2000 forinti, dala je carica Marija Terezija (SrSan, 1993: 240). Tako su isusovci poducavali i izvodili
predstave, oni nisu nikada potpuno ovladali kulturnom scenom Osijeka zbog socijalnih okolnosti. U gradu je bila
smjeStena tvrdava te vecinski vojni stalez, gradom je harala kuga, a povrh toga, Marija Terezija je godinama provodila
sustavnu germanizaciju i naseljavala njemacko stanovnistvo. Uostalom, iz osjeckih isusovackih ljetopisa se da is¢itati
njihova usmjerenost na dolaske vojnih velikasa ili obavljanje duhovne djelatnosti, do¢im nema mnogo obavijesti o
Skolama i dackim javnim nastupima. Isusovci u Osijeku u tom su pogledu bili ograniCeni jer su se po pitanju nastave
morali podrediti interesima carice, a duhovno su pokusavali djelovati na stanovnistvo pogodeno turskim ratovanjima.
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Nasuprot njega, Vanino (1969: 89) i Bratuli¢ (1990: 194) suponiraju kako je zagrebacka
alegorijsko-folklorna predstava Poética laudatio®® iz 1607. dijelom morala biti na hrvatskom zbog
mnogobrojne publike na Markovom trgu koja je pazljivo pratila izvedbu. Njihova datacija razlikuje
se utoliko $to oni rade hipotezu na temelju drustvenoga i sadrzajnoga elementa. Velik broj ljudi
ujedno se moze opravdati ¢injenicom da je to bila prva isusovacka predstava odrzana na hrvatskim
prostorima u povodu otvorenja zagrebacke gimnazije pa je zacijelo interes javnosti imao veéi
utjecaj na takvo okupljanje nego jezik. Sadrzajno je igrokaz predocavao ljepote hrvatskih krajeva,
ali to ne znaci da se morao koristiti narodni jezik, ve¢ prije odgovarajuc¢a pozornica s kulisama
prirode, folklorne nosnje ili drugi estetski predmeti. Osim toga, Vanino (1987: 426) na drugom
mjestu napominje kako su ucenici recitirali hrvatske pjesme u Zagrebu, PoZegi i Varazdinu tijekom
tijelovskih procesija, a obje predstave, Funestum illud i Poética laudatio, odigrane su upravo na
taj blagdan, stoga postoji moguénost da su ti hrvatski umetci bili dijelovi svecane tijelovske
procesije, a ne samih isusovackih predstava koje su odrzane poslije procesija.!* Teze o predstavama
na materinskom jeziku iz 1607. i 1618. godine jo$ uvijek nemaju ¢vrsto uporiste u isusovackim
vrelima, pa se ve¢inom uzima sigurna informacija 0 1644. godini. Tada su daci zagrebacke
gimnazije na Veliki petak izlozili predstavu Amoris et Doloris in Christo patiente certamen na

materinskom jeziku (Fancev, 1934: 63).

Svoje su tekovine zagrebacki isusovci prenijeli i u Karlovac kada su tijekom trogodisnje
misije Cetrdesetih godina 17. stolje¢a glumili na narodnom jeziku. Tako se na hrvatskom izvodilo
prije u Karlovcu, misijskoj postaji, negoli u ostalim hrvatskim gradovima gdje su nastupi bili ¢esc¢a
pojava. Cyrus in solium vocatus iz zagrebacke gimnazije 1766. godine prva je isusovacka izvedba
kojoj je direktno pridodano svojstvo hrvatskoga jezika (,,croatica sermone), umjesto
materinskoga, domacega ili ilirskoga jezika, ali nije utvrdeno zaSto bas toj predstavi (Batusié,
1978a: 172). U Pozegi se hrvatski jezik prvo veze uz pojedine stihove molitava unutar predstava u
prvoj polovici 18. stoljeca, ali ubrzo poslije toga zapoceli su s cjelovitim predstavama na

hrvatskom, paralelno s rijeckim dacima, dok su varazdinski gimnazijalci tek krajem istoga stoljeca,

10 Puni naziv jest Poética laudatio variorum Sclavoniae partium eorumque omnium expression quae in singulis earum
partim in fructibus partim in moribus eminerent essentque cuivis propria.

1 Fancev (1922: 187) smatra da su mladiéi Cesto pjevali crkvene pjesme na narodnom jeziku tijekom raznih sve¢anih
crkvenih prigoda, ali ih on svakako odvaja od jezika kojim su $kolske predstave izvedene.
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netom prije ukidanja isusovaca, pokrenuli praksu hrvatskih izvedaba (Batusi¢, 1978b: 216).
Razlika u pocecima izvodenja na domacem jeziku je ocigledna, a posto je Varazdin imao vise
njemackoga stanovni$tva od, na primjer, Pozege, djelomi¢no je razumljivo otkuda takav redoslijed
uvodenja hrvatskoga jezika u predstave. Vanino je iznio neke indikacije da su tijekom 17. stoljeca
hrvatski isusovci pokrenuli misiju u podravske krajeve, pored turske granice, a Varjac¢i¢ (2007: 14)

utvrduje kako se tamo sigurno predstavljalo na hrvatskom jer su publiku uglavnom ¢inili seljaci.

Jos ¢e se nabrojati neke dramske priredbe na hrvatskom: Servator vivus in cruce pendens
(1648. u Karlovcu), Koliku je otkupninu dao sin Bozji za spas ljudskoga roda (1649. u Rijeci),
Sacra tragoedia hebdomadis sanctae (1734. u Pozegi), Lysimachus'? (1768. u Zagrebu) te Kraljica
Tomirida (1771. u Varazdinu). Medutim, neki nagovjestaji pokazuju da je hrvatska kajkavstina bila
prisutna i u inozemnim isusova¢kim Kolegijima. Pavao Vitezovi¢ napisao je predlozak
Mesopustjica aliti ¢in od mesopusta kojega su uoc¢i poklada 1682. prikazali daci hrvatskoga
kolegija u Becu (Jembrih, 2017: 23).

4.2.1. Periohe

S jezikom predstava povezane su periohe, knjizice tiskane u isusovac¢kim tiskarama, koje
su ponekad bile podijeljene kazali$noj publici. One su dragocjen izvor jer se u njima rezimirao
sadrzaj predstave i popis glumackih lica pa su ipak saGuvani barem neki fragmentarni oblici drame.
Na periohama su eventualno bili otisnuti vrijeme i mjesto izvedbe te kraci opis ¢inova i scenskoga
izraza. Nikola Batusi¢ (1978a: 182) pretpostavlja da su ove ,.kombinacije plakata i sinopsisa
predstava“ ve¢inom bile namijenjene gledateljima koji ne razumiju hrvatski, poglavito velikaSima,
jer su bile pisane latinskim, a poneke 1 njemackim ili francuskim jezikom. Danas je pronadeno
samo pet perioha i sve su redom iz 18. stoljeca: po jedna varazdinska i pozeska te tri zagrebacke.

Prva poznata perioha s hrvatskih prostora jest varazdinska Instabilis fortunae ludus, sive Alvarus

12 Ujedno i prva tiskana kajkavska drama, prevedena iz latinskoga izvornika Charlesa de la Ruea.
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Luna sortis variantis singulare etypon® od 15. rujna 1710. godine. Ta perioha na osam stranica
tiskana je latinskim jezikom u Grazu. Sadrzi posvetu bosanskom biskupu Jurju Pata¢i¢u od Zajezde
koji je financirao troskove predstave, prisustvovao samoj izvedbi'* i pripremio nagrade za odlikase
(Vanino, 1987: 424), tako da se javlja pitanje jesu li periohe bile svojevrsna zahvalnica mecenama,
izradivane u njihovu Cast. U ovom slucaju jezik predstave bio je latinski, a nikako hrvatski, pa
periohe nisu sluzile iskljucivo za strane gledatelje, nego su imale i neku sekundarnu ulogu. Budu¢i
da se opcenito ne zna kome su sve davane periohe, je li to bio ustupak za pojedine gledatelje ili je

¢itava publika dobila primjerak, ne moZze se odrediti prava svrha perioha.

1

PERIOHA VARAZDINSKE PREDSTAVE
OD 15. IX. 1710. :

INSTABILIS FORTUNAE
LUDUS
SIVE
ALVARUS LUNA.
SORTIS VARIANTIS SINGULARE ETYPON.
HONORI
ILLUSTRISSIMI, & REVERENDISSIMI DOMINI, DOMINI
GEORGII PATHACHICH de Zajezda
DEI, & Apostolicae Sedis gratida Episcopi Bosnensis, Abbatis
Sancti Adriani de Szalavar, Sacrae, Caesareae, Regiaéque Ma-
jestatis Consiliarii, & c.
Domini, Domini Patromi, ac Mecoenatis grativsissimi

Tllustrissima, Perillustri, Praenobili, Nolnli, ac Ingenua [uven-
tute Scholastica Caesarei Societatis Jesu Gymnasi Varasding
exhibitus.

Dum

Juventuti Gymnasticae de Republica literaria optimé meri-
tae sub ejusdem gratiosis auspiciis Praemia decernerentur.
Varasdini Die XV. Septembris.
GRAECII, apud Haeredes Widmanstadii.

1L
ARGUMENTUM.

Cui haereditario jure cum mutabili sydere par cognomen
obtigit, eundem Variantis Fortunae ludibrium in Scenam damus
Alvarum Lunam. Hic obscuris licét ortus natalibus, naturae
tamen dotibus instructus, in eum dignitatis gradum in Aula
Joannis Tertii est Regis evectus, ut ei praeter Regis nomen,

Slika 1. Pocetni dio varazdinske kazali$ne cedulje (prema Varjaci¢, 2007: 35)

13 Hrvatski naziv jest Igracka nestalne srece ili Alvaro Luna, Zivi primjer promjenjivosti sudbine.
1% Grof Pataci¢ od Zajezde ranije je bio magistar sintakse u Zagrebu kada je rezirao Alvara Lunu, komad koji su daci
odigrali 1693. na Katarininom trgu. 1z tog razloga Vanino (1987:424) mu decidirano pripisuje autorstvo drame.
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U pocetnom dijelu varazdinske periohe (argumentum) navodi se podrijetlo drame te da je ona

preuzeta iz opusa Spanjolskoga isusovca Juana de Mariana. Nakon prologa se opisuje sadrzaj drame

po pojedinaénom €inu 1 prizoru.

deesset nihil. Ast non diu perstitit (Ut Fortunae instabilis fert
inconstantia) non inquam diu perstitit haec felicitas: tantam
enim Regis favore crevit invidia, ut Rex Filii, ac Patruelium,
aliorumaque iniquis delationibus incitatus, Alvarum comprehendi,
captumque velut Laesae Majestatis reum bonis omnibus spo-
liari, ac demum in carcere carnificis manu interfici jusserit.
Joan. Marian. Libr, 22 rerum Hispanmicarum.

I11.
PROLOGUS.
~ Ganymedes Jovis imperio ab aquila in coelum elevatur:
Pincerna Deorum futurus; Verim post pauld gradu suo deji-
citiir,
ACTUS I
SCENA L
Alvarus peracta militari expeditione virtutem militum
extollit; edsque ad agendum fortiter hortatur; bello captos ve-
niam deprecantes, carceri includi mandat.
SCENA IL

Dum Rex de expeditione Alvars commissa varié angitur,
adest ab eodem nuncius, qui Regem de felici belli successu edo-
¢et, atque ab eodem novi honores Alvaro decernuntur.

SCENA IIL
Urbis Gubernator de belli exitu anxius, urbem milite cin-
git: interim adest Florillus, qui Jussu Regis ad apparandam
triumphalem pompam victori Alvaro hortatur.

1V.
SCENA IV,

jassanes Maurorum duetor de accepta clade queritur;
quam ut vindicet, residuas cohortes in unum contractas in vin-
dietam animat.

SCENA V.

Rex victorem Alvarum excepturus in publicum procedit;
quem Alvarus victore stipatus milite salutaturus accedit, sta-
tutosque honores recipit,

SCENA VL

Heroldus Regis filius ob exhibitos Alvaro honores in furo-
rem actus, Menandrum & Philindum Regis Patrueles in perni-
ciem Alvari concitat, Perillo Alvari familiari conjurationem
observante,

Slika 2. Prolog i opis prvoga Cina iz varazdinske periohe (prema Varjaci¢, 2007: 36)



ACTUS 1L
SCENA L

Alvaro de felici rerum successu, Regisque favore exultanti
superveniunt Regis Patrueles, qui dissimulata invidia eidem
honores gratulantur; quibus discedentibus Perillus conjuratio-
nem Alvaro aperit.

V.
SCENA 1L

Dum Rex de optenta regni quiete laetatur, novos iterum in
regno tumultus cieri accipit; quare per Alindum Alvarum aceiri
jubet, eundem ad prospiciendum rebus submissurus.

SCENA IIL

Philindus Regis Patruelis ante Alindi adventum sub amici
specie Alvarum monet in Aula perfidiae accusatum; idcireo ut
iram tantisper devitet, secessum ab aula svadet.

SCENA 1V. :

Bassanes aperta vi hostile solum aggredi formidans fraude
agere statuit; quapropter literas fingit ab Alvaro missas, ami-
citiae secum initae testes, quibus illum, utpote sibi unicé me-
tuendum in invidiam inducat.

SCENA V.

Alvaro de fuga capessenda anxio supervenit Alindus a Kege
submissus, qui illum ad regiam evocet; verum se ad supplicium
vocari ratus, Aulae nuncium remittit.

: CHORUS IL

Livor adjuvante mendacio thronum gloriae conscendit;
quem dum Innocentia deturbare contendit, ipsa ab iisdem wvin-
culis constringitur. :

V1.
ACTUS 1L

SCENA L

Regi curis regni intento, nunciat Alindus Alvarum regiae
nuncium remisisse. Confirmat cum Philindo Heroldus Regis fi-
lius; quare perfidiae vindicta Theobaldo committitur.

SCENA IL

Alvarus profugus varietatem Fortunae queritur, initae
fugae poenitet, atque in aulam redire decernit.

SCENA IIL

Alvaro de reditu in aulam deliberante intervenit Theobal-
dus, eique prospera omnia commentus, reditum in aulam
persvadet.

Slika 3. Drugi i treéi €in iz varazdinske periohe (prema Varjacic, 2007: 37)
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Posljednji ¢in i epilog donose rasplet radnje, a naslovne uloge (nomina actorum) nabrajaju imena
daka, njihove uloge te razred kojemu pripadaju. Glumili su principisti, sintaksisti, retori te poeti. U

sljede¢im sekcijama (aulici, duces, senatores) ukljucuju se sporedni glumci.

SCENA 1V.

Dum Heroldus Regis filius cum Menandro & Philindo de
successu .fraudis varia volvunt animo, advenit Theobaldus,
eisque felicia omnia denunciat.

SCENA V.

In aula vultu simulato excipitur Alvarus; verum ex inspe-
rato in eum irruunt, frustraque se defendentem in carcerem
abripiunt.

SCENA VL

Rex de statuenda in Alvarum sententia varié deliberat;
interim adveniens Theobaldus Regem ad ferendam sententiam
urget, qui Proceribus judicandum committit.

VII.
SCENA ULTIMA.

Alvaro in carcere sortem suam lugente adest nuncius, qui
eidem mortis sententiam denunciat, eandémque laeto animo
suspicit.

EPILOGUS.

Innocentia fortunae varietatem deplorat; Genii vero Gym-
nasii Illustrissimo, & Reverendissimo Mecaenati Eucharisticon

concinunt. s
NOMINA ACTORUM. 5
Joannes Rex Castellae. Stephanus Gorovich, Rhetor.
Alvarus Luna. Michaél Dombi, Rhetor.
Heroldus Regis filius. - Antonius Bernardus Patachich,
Poeta
Philindus. : Josephus de Kallanek,
. Syntaxista.
Rosindus. Franciscus Czibin, Syntaxista.
Perillus. Adamus L. B. Druskoczi.
Alindus. : Andreas Illia, Rhetor.
Florindus. Josephus Patatich, Principista.
Theobaldus. Michaél Horvath, Poeta.
Gubernator Urbis. Adamus Pillay, Rhetor.
Bassanes Maurorum Ductor. Georgius Nagy, Poeta.
AULICL ~

Josephus Sabalich, Rhetor.
Franciscus Pancharict, Poeta.
Georgius Greblichki, Syntaxista.
Josephus Fabianich, Syntaxista.

Slika 4. Zavrs$ni ¢in, epilog i podjela uloga iz varazdinske periohe (prema Varjaci¢, 2007: 38)



Na posljednjoj stranici periohe je popis pjevaca iz zbora (in choro musico).

VIIIL
DUCES.

Adamus Komaromy, Poeta.
Joannes Hosztoty, Poeta.
Michael Daniel, Poeta.

SENATORES.

Joannes Frankovich, Syntaxista.
Martinus Turkovich, Syntaxista.
Michaél Fortun, Syntaxista.
Lucas Bakranin, Syntaxista.

IN CHORO MUSICO.

Tupiter. Joannes Sommenhamer, Syntaxista.
Innocentin, Genius Lunae. Paulus de Kallanek.
Ganymedes. Joannes Achmayr, Parvista,
Livor, Mendaciunt. Franciscus Achmayr, Parvista.

His accedunt: Cives, Praesidiarii, Famuli, Milites, Nunci,
Lictores, & c.

0. A. M. D. G.

Slika 5. Podjela uloga i ¢lanovi kora iz varazdinske predstave (prema Varjacic, 2007: 39)
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4.3. Raznovrsnost kazaliSnoga repertoara

Vanino (1969: 123) iznosi izvadak iz naredbe austrijskoga provincijalata u kojem se
detaljnije opisuje proces pripremanja predstava i njezini glavni ciljevi: ,,Predmet drame dat ¢e
reziser nadstojniku nauka, koji ¢e ga uruciti rektoru na odobrenje, a poslije 1 stihove (izradene
drame), te kad i stihovi budu odobreni, dat ¢e se dacima uloge da ih nauce. Neka predstava ne bude
odve¢ dugacka, 1 neka se ima na umu da njezin uspjeh i ljepota stoje vise do skladna nastupa 1
govora te pjesnicke vrijednosti stihova, nego do glazbe, rasvjete, plesa, kulisa 1 ve¢ toliko puta
zabranjenih meduigara®. U isusovackom teatru tezilo se stapanju obrazovnih i vjerskih prakti¢nih
ciljeva te se zato kaze da je njihova skolska drama, prije svega, imala moralno-didakti¢nu ulogu.
Svi nepozeljni ili nemoralni sadrZaji iz autenti¢nih latinskih tekstova su se uklanjali 1 zamjenjivali,
a potom su hrvatski isusovci preuzimali tekstove od isusovaca iz Njemacke, Francuske i Italije
(Batusi¢, 1957: 351). Procedura oko adaptacija drama bila je poprilicno zahtjevna i restriktivna,
no, s vremenom su isusovci razvili slobodniji pristup u izboru sadrzaja te prikazivanju istoga. Cak
se ni ove navedene teorijske postavke iz provincijalata nisu dosljedno pratile jer se uvijek
pokusavalo nadomjestiti odsustvo jednoga elementa s drugim, pa se puno puta znalo dogoditi da
spektakularno ukrasena pozornica nadoknaduje jednostavnost dramskoga sadrzaja, o cemu c¢e biti
rijeci kasnije.

Isusovacki kolegiji najcesce su koristili gréko-rimske uzore, pa u skladu s tim, hrvatski daci
uprizorili su drame®® Brut ubija Cezara, Heraklo na raskrséu, Tomiridina pobjeda nad Kirom,
Aleksandar Veliki, sin epirskoga kralja Pira, i sli¢ne. Predmeti iz anticke povijesti i mitologije
pokazuju utjecaj humanisticke drame na isusovacku (Batusi¢, 1995: 31). Od biblijskih tema u
vecini slucajeva uzimali su one iz starozavjetnih spisa, poput Samsona, Razmetnoga sina i Kralja
Elama. Legende o svecima i mucenicima, odnosno hagiografski materijali, posluzili su za
predstave Bijeg svetog Stanislava Kostke iz Beca u Rim, Sveti Vid i Modest mucenici, Sveti Alojzije
je pobijedio svijet i oca. Medu domac¢im mucenicima isticu Se Sveti Kvirin, biskup sisacki i
mucenik, Marko Krizevéanin ovjencan lovorom mucenickim te Novastvo svetog Vida. Osobito su

u varazdinskoj dvorani bili zastupljeni kazali$ni komadi o kr§¢anskim mucenicima iz prekomorskih

15 Radi razumijevanja u ovom su poglavlju koriSteni hrvatski nazivi isusovackih drama, bezobzira na jezik izvodenja.
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misija, ponajviSe iz Japana, kao Japanac Ludovik, mucenik, Japanac Tingo i dva mu sina,
pobjednici nad tiranstvom te Japanac uzor vjere (Vanino, 1987: 419). Povijesni su predmeti ¢inili
veliki odsjecak isusovackoga repertoara. Inscenirale su se drame Zasluge Patacic¢a za hrvatsku
domovinu, Sre¢a Kraljevine Hrvatske, Bojevi slavnoga bana Ivana Draskovi¢a za Petrinju na
izmaku 16. vijeka i sli¢ne prekretnice iz hrvatske povijesti. No, povijesne drame obuhvacale su i
druge drzavne povijesti, pa se tako prikazivalo Brodenus, sin danskoga kralja Jemerika, Kako je
Karlo Veliki tjesio Klodoalda, Tatarski kralj Kasan, Tragicni svrsetak okorjelog dvorjanika
engleskog kralja Konrada, i tako dalje. Moralna su djela bila svrsishodna isusovackoj nau¢noj
osnovi'®, ato su Kako su mudrost i pravednost uspostavile krepost i oslobodile umjetnost te Lazljivi
mladié¢ koji se popravio. Alegorijske igre, pastorale i prigodnice bile su ostvarene kroz ,,uhodani
scenski mehanizam, kojemu su improvizacija i diletantizam bili potpuno tudi* jer su takve izvedbe
podrazumijevale izrazito svecani ton. (Batusi¢, 1978a: 177). Priredivane su izravno hrvatskom
banu Benku Turociju, grofu Tomi Erdddyju, zagrebackom prepozitu Aleksandru Mikulicu,
senjsko-modruskom biskupu Antunu Benzoniju i drugim velikaskim osobama. Od dramskih vrsta,
isusovackim repertoarom dominirala je tragedija. Komedije nisu odgovarale pedagoskim
ciljevima, stoga su smanjene na minimum, odnosno na pokladna razdoblja.l” Za komedije se pazilo
da sadrze moralni idealizam, a neke od izvedenih su Covjek éelave glave a kosmatoga Cela,

Melankolija protjerana iz Utopije te Malo ali dobro (Batusi¢, 1978a: 176).

Tako se raznovrsnost tema ogleda u popisu isusovackoga kazalisnog repertoara'®, razmjerno
je mali korpus sacuvanih isusovackih drama u Hrvatskoj. One danas nemaju literarnu vaznost jer
su redom preuzimane iz stranih isusovackih knjizevnosti ili su kompilirane po zadanom obrascu,
ali bar su odraz kulturne razmjene europskih knjizevnosti. Unosenjem svjetovnih sadrzaja u drame,
isusovci su neke teme obradili prvi puta, a narocito one o povijesnim osobama koje su tada bile
aktualne i proslavile se svojim junackim uspjesima. Slavko Batusi¢ (1957: 352-353) kritizira

isusovacke drame jer su ve¢ po samoj formi bile ogranicene: ,,nema Zivljih dijaloga, akcija ni

16 U tu skupinu mogle bi se ubrojiti i takozvane elegans drame ,,u kojem su se davale razne lijepe nauke seljaku*
(Barlg, 1987: 375).

17U rije¢kom kazalistu dogodila se rijetka pojava jer je 1735. izvedena neka komedija i to na talijanskom jeziku.

18 Sve isusovacke predstave objedinile su Lucija Ljubi¢ i Martina Petranovi¢ u petom svesku Repertoara hrvatskih
kazalista Koji se zove Deskriptivna obrada vaznijih predstava na hrvatskom jeziku i izvedbi na stranim jezicima
hrvatskih izvodaca do 1840. godine: na temelju znanstvene literature.
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dramatskih sukoba, koji bi diktirali stanovite mobilne interpretativne forme; tekstovi su pisani u
duzim pasusima i tiradama, upravo monoloski, a to je diktiralo naratorsko-recitativnu interpretaciju
i stati¢nu glumu*. Zbog tih nedostataka isusovci nisu ostavili znatnog utjecaja u hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti, ali neporeciva je njihova uloga u razvoju kazalisne umjetnosti te kulture u ¢itavoj
Europi. Didakti¢ke crte unutar isusovackih dramskih prikazivanja mogu se smatrati zacecima
prosvjetiteljskih ideja jer su ucenicima i publici propagirale razne eticke vrijednosti: razumno
vladanje individualaca koji snosi posljedice svojega ponasanja prema drustvu te njegov rad za opce

dobro drustva (Kolumbi¢, 1978: 102).

4.4, Polemike oko nacionalnih odrednica

Kada se govori o jeziku i sadrzaju, ¢esto se povlaci pitanje nacionalnih odrednica te u kojoj
je mjeri isusovacko kazaliSte bilo ili nije bilo nacionalno orijentirano. Premda je teSko govoriti o
pojmovima nacionalnoga i nacionalnosti u punom smislu tih rije¢i posto su tada vjerojatno imale
drugaciju konotaciju, u isusova¢kom teatru razabiru se neki elementi ¢ije ishodiste treba dodatno
pojasniti. Nikola Batugi¢ (1978b) u svojem ¢lanku ,,Skolska kazalista u 18. stoljeéu kao oblik
scenskoga izraza® tvrdi kako je isusovacko kazaliSte bilo internacionalnoga podrijetla, a pritom je
sadrzavalo nacionalne posebnosti jer se promicao hrvatski jezik, barem u izvedbama samih
predstava. U drugom redu, Alojz Jembrih (1985) se sluzi komparativnhom metodom u svojim
interpretacijama. Usporeduje naslove izvedenih drama u Grazu, Zagrebu i Varazdinu te uocava
tematsku poveznicu izmedu njih, a to tumaci ¢injenicom da je velik broj mladi¢a iz Zagreba 1
Varazdina studirao na sveucilistu u Grazu, stekao izravna iskustva o radu Skolskoga kazalista te ih
potom primijenio u hrvatskim gimnazijama.’® Promatrano iz danasnje perspektive, bilo bi

prikladnije upotrijebiti atribut nadnacionalno u kontekstu isusovackoga teatra. lako nadnacionalno

19 Jembrih u svom izvornom znanstvenom ¢lanku ,,Tematsko srednjovjekovno-dramska proZzimanja na sveucilistu u
Grazu i zagrebackoj gimnaziji (1586—1770)* donosi sinkronijski pregled iz isusovackih repertoara u Zagrebu i Grazu
te u Varazdinu i Grazu, $to je zapravo jedini pothvat takve vrste u istrazivanju hrvatske isusovac¢ke drame. Paralelnim
usporedivanjem naslova drama Jembrih je na neki na¢in dokazao da isusovacke drame nisu zasnivane na izvornosti i
kreativnosti.
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ne iskljucuje internacionalno, nije moguce definirati tadasnje shvacanje nacije i razgraniciti Sto bi
bilo nacionalno, a kamoli internacionalno. Na primjer, Graz, Zagreb i Varazdin tada su se nalazili
u Habsburskoj Monarhiji pa su njihovi stanovnici, teoretski, mogli kolektivno pripadati istoj naciji,
a ako se tako sagleda, nema nikakve internacionalnosti. Nije sporno da su i ostale europske drzave,
u kojima su isusovci tada djelovali, sudjelovale u stvaranju strukture Skolskoga kazalista, ali to je
sve nadilazilo narodne i drzavne okvire te jezi¢ne granice. Prema tome, isusovacko je kazaliSte
nadnacionalnoga podrijetla, a njegova je struktura stvorena interferencijom utjecaja i stilova u

kontaktu s pojedinim zemljama.

O uvodenju hrvatskoga jezika u predstave Batusi¢ (1978a: 146) kaze: ,,Time su isusovci
pokazali ne samo Zzelju da kazaliSte uCine komunikativnijim, nego su potvrdili i teznju za
odrzavanjem duha nacionalnosti u gimnazijama (...)“. Ve¢ je prije u radu istaknuto kako su uéitelji
hrvatskih gimnazija bili opominjani za nepridrzavanje propisa o latinskom jeziku, pa su male Sanse
da je hrvatski jezik eksplicitno uveden na isusovacki poticaj. Uostalom, svrha isusovackih drama
polazi od pretpostavke da su izvedbe latinskih predstava najbolje sredstvo za savladavanje
klasi¢noga jezika. Lagani prelazak na hrvatski jezik dogodio se kada je udio hrvatskih profesora u
profesorskom zboru bio veéi od udjela stranih (Batusi¢, 1978a: 146), stoga je to vjerojatnije bio
proces koji se spontano odigrao. Niti jedna naznaka ne upucuje na to da su isusovci bili vodeni
,hacionalnim® intencijama, kako to Batu$i¢ navodi. Sljedec¢a krajnost koja se ¢esto spominje u
literaturi jest zanemarivanje materinskoga jezika od strane isusovaca. Takva tvrdnja nije odrziva
jer Vanino (1969: 133) pise ,,da se mnogo upotrebljavao materinski jezik [u nastavi], na koji su se
prevodili klasici 1 za vjezbu pojedine rijeci 1 fraze, a da se takoder prevodilo s materinskog jezika
na latinski 1 gr¢ki*. Upravo su sami pripadnici isusovackoga reda sastavili prve hrvatske gramatike
i rjeCnike te tako utjecali na kodifikaciju hrvatskoga knjiZzevnog jezika. Drugim rijeima, nema
potvrde da su oni forsirali uvodenje materinskoga jezika u predstave, ali su ga katkad tolerirali u
nastavi kako bi u¢enicima olaksali pristup. Ekskluzivna upotreba latinskoga ne mijenja ¢injenicu
da su ostavili iznimno vrijedan doprinos u hrvatskom jeziku, pa kada se govori o hrvatskom

prostoru, materinski jezik nije bio zanemarivan ili suvise potisnut za vrijeme isusovaca.

Ako se ista analogija upotrijebi za tematiku isusovackih Skolskih drama, onda se primjecuje
kako nekolicina autora koristi sintagmu ,,nacionalnih tema, bez objasnjenja §to podrazumijevaju
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pod istim. Iskljucivo Jembrih (1985: 461) daje konkretnu natuknicu da dramske teme iz nacionalne
povijesti znace ,,rodoljubna drama izmijeSana s legendom®. Nadalje, po Jembrihu (1985: 462),
neke su predstave bile ,,odlucujuci faktor u nacionalnom i socijalnom oslobodenju‘. To su Nicolaus
Zrinus ad Sigethi moenia cum suis fortiter ocumbens?, izvedena u Zagrebu 1749. godine te
Sissiensis Victoria Christianis felix, Turcis funesta koja se bavi kr$¢anskom pobjedom nad
Turcima. Tek u ovom iznoSenju Jembrihovih ,,nacionalnih® tema vidljivo je da se njegovo
poimanje nacionalnoga odnosi na mnogo S$iri okvir (koji ukljucuje i Graz i Zagreb!) od
Batusi¢evog. Smatra da je nacionalno na razini cijele kr$¢anske Monarhije, nesto $to je
dijametralno tadasnjem islamskom Osmanskom Carstvu, dok Batu§i¢ u analizu unosi suvremeno
shvacanje nacionalnoga. Ipak, Batusi¢ ovakve teme oprezno naziva rodoljubnim, pa se ne moze
iS¢itati §to bi po njemu bile nacionalne teme. BatuSi¢eva hipoteza o prisutnosti nacionalnih
posebnosti u hrvatskom isusovackom kazalistu je manjkava buduci da se osvrée samo na jezik, a
pri kriti¢koj argumentaciji ne navodi ostale stavke koje bi iSle u prilog posebnosti. Jembrih ne isti¢e
nikakve nacionalne posebnosti, ali se vjesto koristi izrazom ,,nacionalnih tema* koje je unaprijed
obrazlozio i zatim potkrijepio primjerima, ne dopustivsi propuste u interpretaciji. Cvijeta Pavlovi¢
(2016: 21) isto afirmativno govori 0 nacionalnim temama jer ,,znatan je broj drama koje ve¢ u
svojem naslovu sadrze ime Hrvatska (i sl.), u smislu kraljevske ili regionalne oznake di¢ne
pripadnosti, a ponegdje naslovi isti¢u uze lokalne i lokalpatriotske znakove*.?! Repetitivnost takvih
sadrzaja ujedno je uzrok 1 posljedica interesa publike jer su ih isusovci time nanovo privlacili

(Pavlovi¢, 2016: 25).

U isusovackim dramama na hrvatskim prostorima jedino $to je moglo biti iole ,,nacionalno*
jest tematika jer su se opisivali dogadaji koji su bili simboli¢ni za povijest nekoga naroda te su time
eventualno potaknuli ,,nacionalni* osje¢aj pripadnosti istom narodu. Za takvo motriste nije ni bitno
0 kojem se to¢no narodu radi, ve¢ moguénost postojanja nekog nacionalnoga identiteta na koji su
teme bile usmjerene. Taj nacionalni identitet, prema Pavlovi¢, podrazumijeva identitet u uzem

smislu, danasnji hrvatski prostor, a prema Jembrihu je u Sirem, cijeli kr§¢anski svijet.

2 J Grazu je odigran komad sli¢noga naslova 1760. godine (Zriny und Mustafa), a protagonist je isto Nikola Subi¢
Zrinski.
2L Cijeli popis tema s hrvatskim predznakom Cvijeta Pavlovié¢ iznosi u ¢lanku ,,Publika i repertoar hrvatskih kazalista
1701.-1800. godine* unutar zbornika Dani hvarskog kazalista, Publika i kritika, kKnjiga 42.
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4.5. Mjesta izvodenja, scenske osebujnosti i utjecaji

Prema mjestu izvodenja, isusovacki Skolski teatar dijeli se na otvoreni i zatvoreni tip. Isprva
su se skolske predstave priredivale na otvorenim i prostranim mjestima, ¢ime je bila omogucena
veca sloboda u proporcijama i rasporedu pozornice. Zatim se teatar povukao u zatvoreni prostor,
najcesce aulu gimnazijske zgrade, to jest, najvecu svecanu dvoranu. Takav tip zatvorenoga
kazali$ta nazivao se ,,theatrum® ili ,,scena“ u izvorima, a razdioba na pozornicu i gledaliste srodna
je karakteristika svih pravih kazalisnih gradevina (Batusi¢, 1978a: 178). Prethodnice isusovackoga
kazalista bile su srednjovjekovna crkvena prikazanja koja su postupno presla iz crkve na javne
prostore, pa renesansna kazaliSta na otvorenom, pod vedrim nebom, i barokna u zatvorenim
zgradama, odnosno, prostorima koji su adaptirani ili izgradeni specifi¢no za kazalisnu djelatnost.
U isusovackom teatru nazire se taj trostruki utjecaj prethodnica ve¢ u njihovom kombiniranju
zatvorenih i otvorenih izvedbenih prostora. Kada je renesansno svjetovno kazaliSte potisnulo
srednjovjekovna prikazanja, istovremeno crkvena tematika nije nestala, nego su je isusovci
preuzeli te uklopili u baroknu estetiku pozornica. Zato je isusovacki teatar, ¢ak i po svojim

osnovnim obiljezjima, kohezija svih prijasnjih kazali$nih poetika.

Isusovacki odabir izvedbenoga prostora uvelike je varirao o sastavu publike te prigodi. U
zatvorenim ambijentima okupljali su se samo odabrani uzvanici, kao §to su profesori, drugi uéenici,
roditelji ucenika i njihova uza rodbina, crkveni i politicki uglednici. Predstave na otvorenom
pretezno su bile formalnije te namijenjene ve¢em broju gledatelja pa su ,,isusovci zacijelo nastojali
pozornicu urediti u punom sjaju* (Ljubi¢, 2004: 146). Ovdje se primjecuje simbioza isusovackoga
teatra s drustvom toga doba. Naime, ako je lokalitet bio uvjetovan publikom, onda su scenski i
kostimografski elementi bili bogatiji u slucaju javnoga izvodenja i vece publike, negoli unutar
Skola. Ukoliko je predstava izvodena na hrvatskom jeziku, a dio publike ne razumije hrvatski,
dijeljene su periohe na latinskom kako bi im ukratko priblizile sadrzaj. U Karlovcu se spominje
pretpozornica, to jest proscenij, na kojoj su glumci neposredno prije nekih latinskih prizora govorili
materinskim jezikom, da cijela publika moze razumjeti (Vanino, 1969: 283). Iz takvih je situacija
vidljivo da se predstava djelomi¢no prilagodila potrebama gledatelja, a publika je konstitutivni

element svakoga kazali$nog zbivanja, pa se zaklju¢uje da je njihovo kazaliSte imalo odredeni oblik
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javne komunikacije sa svim drustvenim skupinama.?? Premda se uvijek govori da je isusovacko
kazalite bilo amatersko, isusovci su bili svjesni koji su kazali$ni elementi nuzni da se prikazu

profesionalnim kazali$nim izvoda¢ima.

U rijeckom kolegiju poznavao se samo zatvoreni tip; u Varazdinu i Pozegi predstave su
uglavnom bile ograni¢ene na dvoranu gimnazijske zgrade, a rijetko kada su bile u blizini crkve ili
na kakvom trgu neposredno kraj crkve, ali zato je za Zagreb poznat cijeli niz vanjskih lokaliteta:
ispred katedrale, Katarinin trg, Markov trg, Ksaver, Konvikt svetog Josipa, gimnazijsko dvoriste,
biskupski dvor, ulice, i tako dalje (Batusi¢, 1978a: 178-179). Kada su zagrebacki isusovci gostovali
tri godine za redom u Karlovcu, logi¢no je da su predstave izveli na otvorenim gradskim
povrsinama, posto nije bilo odgovarajuéih zatvorenih mjesta. Najneobi¢niji podatak o lokalitetu
nalazi se u osjeCkom isusovackom ljetopisu gdje se iznosi kako su 1767. godine ,,poeti i1 sintaksisti
recitirali na njemackom u tamnicama, gdje je doSao general sa svim vis$im oficirima* (Sran, 1993:
249). Kolegijski ljetopisi nisu opcenito opisivali izgled i opremljenost prizorista, tek su nehotice
spomenuli odredene vizualne aspekte koji su ocarali gledatelje. Katkad bi kronike iznijele vijest
tko je podmirio materijalne izdatke predstave na otvorenom, sto je najvjerojatnije podrazumijevalo
podizanje provizorne pozornice, nabavku kostima i drugih potrebnih rekvizita. Takva vijest vezana
je jo§ za prvu zagrebacku predstavu Poética laudatio iz 1607. godine na Markovom trgu, koju je
financirao gradski magistrat (Fancev, 1932: 137). S obzirom na godinu predstave, moze se
pretpostaviti da je rije¢ o sklopivoj pozornici koja je bila realizirana u obliku povisenoga podija jer
tada su prevladavala simultana scenska rjeSenja, karakteristicna za srednjovjekovni model
kazalista. Velikaske obitelji takoder su sudjelovale u placanju troskova predstava ili preuredenja
gimnazijskih dvorana. Grof Ivan Draskovi¢ i grofica Draskovi¢ obnovili su dotrajalo kazaliste
varazdinske gimnazije ,,troskom od 140 forinti“ za tragediju Marija Stuart?® u 1699. godini
(Vanino, 1917: 375). Naknadno je postavljen Draskovié¢ev grb na prednju strane zgrade u spomen

svojedobnih pokrovitelja varazdinskih isusovaca.?*

22 “Jedna ovakva predstava bila je u Zivotu sakupljenih gledalaca velik dogadaj, na koji se nije tako brzo zaboravilo*
(Barlg, 1897: 375).

2 puno latinsko ime predstave glasi Maria Stuarta seu Vaticana sedes Regali Mariae sanguine purpurata.

24 Plemi¢ka obitelj Draskovi¢a dugi je niz godina podupirala rad isusovaca u Varazdinu, bilo to materijalnim dobrima
ili nov€anim donacijama. Oni su isusovcima darovali imanja za izgradnju varazdinske rezidencije i kolegija. Kao
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U renesansnom razdoblju kazaliSna je pozornica dozivjela velike promjene, uslijed
promijenjene percepcije svijeta. Pojavljuje se jedinstven glumisni prostor omeden kulisama s tri
strane, a do izrazaja dolazi perspektivno oslikana pozadina kojom se dobiva dubina, to jest, stvara
se dojam kazali$ne iluzije. Barokna pozornica-kutija sli¢na je renesansnom izri¢aju zbog svojih
iluzionistickih obiljezja, ali su joj pridruzene tehni¢ke inovacije 1 dodatna likovna oprema koja
doprinosi kazalisno-scenskom raskos§ju. Potvrda da su isusovci usvojili ovakav suvremeni oblik
pozornice pronalazi se najranije u varazdinskoj gimnaziji 1673. godine. Miroslav Vanino (1917:
375) pise da je za izvedbu Svete Katarine? ,,nabavljeno dvanaest novih kulisa“ od kojih se narogito
izdvajaju prikazi valova i oblaka, a ti spektakularni vizualni efekti zacijelo su najblizi baroknim
dekoracijama. Neki od naprednijih efekata za tadasnje doba prezentirani su isto unutar
novoobnovljene varazdinske dvorane u 18. stoljecu. To su bile kulise izradene po zakonima optike
te potencijalno koristenje tehnike svjetla i sjene u predstavi tako $to ,,se davao prizor pomocu

svjetiljke; jamacéno su se izvodile slike prizmama, le¢ama ili ogledalima* (Vanino, 1917: 375).

Za zagrebacku gimnazijsku dvoranu nove kulise pribavljene su 1710. godine, a istovremeno
se prosirila pozornica te oslikao strop za uprizorenje Palade Atene, zastitnice znanosti (Vanino,
1969: 277). Dekorativnu vrijednost u predstavama svakako nosi i kostimografija. Za potonju
zagrebacku predstavu naruc¢ena su kostimska odijela iz Mletaka (Vanino, 1969: 277). Izvanredni
mletacki kostimi kasnije se javljaju i u Rijeci. O kostimskoj opremi inace nema spomena, ali OVO
je sasvim dovoljno kako bi se izvela premisa da su isusovci marili za upotpunjavanjem svih
umjetni¢kih aspekata te se pobrinuli da idu ukorak sa suvremenom svjetskim kazalisnim
trendovima. Nesumnjivo je postojala stilizirana kostimografija koja se rabila u izvedbama
povijesnih drama ili barem glumacki kostimi koji su imali karakterolosku funkciju, primjerice,

kostimi predodredeni za Zenska lica. Indikacija za to pronalazi se u alegorijskoj igri koju su daci

najveceg mecenu Vanino (1987: 425) istiCe grofa GaSpara Draskovic¢a koji je svojim troSkom 1637. godine podigao
novu zgradu kolegija unutar koje je bilo ,,Sest razrednih prostorija i kazaliSna dvorana®, a pritom je odrZana svecanost
u kojoj su ucenici izveli dramu Sveti Simeon Salus te je poslije predstave grof podijelio nagrade najistaknutijim
ucenicima. Osim toga, njihovom je zaslugom podignuta kolegijska crkva Marijina Uznesenja te loretska kapela kraj
crkve, gdje se nalazi vec¢ina grobnica u kojima su Draskovié¢i pokopani.

%5 Punim imenom Sveta Katarina kako umom, znanjem i postojanoséu pobjeduje cara Maksencija. U Grazu su
isusovacki daci 1597. godine izveli S. Catharina Matyr. Zivot ove kri¢anske svetice i muGenice bio je prikazan i 1645.
u Zagrebu, pa se moze uociti ,,ustaljenost* nekih tema u isusovackom repertoaru, napose onih hagiografskih, premda
vjerojatno ti kazaliSni komadi nisu bili potpuno isto realizirani.
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priredili mantovskom grofu Tomi Erdédyju 1619. u Zagrebu zbog toga §to su ,,Mantova, dvorovi
i grofova imanja predstavljeni su odjeveni kao nimfe.“ (Ljubi¢; Petranovi¢, 2012: 18). lzuzev
Zagreba i Varazdina, zapisi jo§ govore o malim preinakama pozornice u Pozegi i novom kazalistu
u 18. stoljecu, do¢im za preostale hrvatske skolske dvorane nema izvjestaja. Takoder se zna da je
scenska slika dubrovackih akademija, odnosno prigodnih isusovackih priredbi, bila bogata jer su u
18. stoljecu ,,daci prikazivali kako se morska bozanstva natjecu u darivanju Dubrovnika®, ali se ne

zna lokalitet predstave (Vanino, 1987: 68).

Uz navedene sastavnice, barok simbolizira uvodenje glazbe u predstave, $to je itekako bilo
prisutno u isusovackim priredbama. Karlovacki su glazbenici 1622. dosli u Zagreb svirati na
predstavi prilikom kanonizacije svetaca Ignacije Loyole i Franje Ksavera (Tomasi¢, 1981: 424).
Dakle, osim $to je bilo doticaja s glazbom, postojala je i kolaboracija zagrebackih i karlovackih
isusovaca jo$ prije nego $to su zagrebacki isusovci imali misiju u Karlovac. Suradnja je takoder
bila u inscenaciji zagrebacke drame Pelagius, rex Hispanie 1686. kada je Juraj Maljevac,
karlovacki ucitelj govornistva, nastupao kao glavni glumac, a izmedu ¢inova kao ,,vragoljasti
plesa¢* (Tomasi¢, 1981: 424). Brojne predstave imale su glazbeno-plesne to¢ke u kojima su u¢enici
mogli pokazati svoje individualne sposobnosti i talente. Svojevremeno su novaci sirotista u
Zagrebu osnovali glazbeni orkestar medu sobom tako da su imali priliku izvjezbati neke glazbene

dionice i mimo Skolskih predstava, a ovakav podvig svjedoc¢i da je postojao interes za to.

Nekoliko kazali$nih inscenacija sadrzavalo je sve barokne odlike. Dobar primjer za to je
prva pozeska predstava iz 1715. godine, koju je Tomo Mati¢ (1945: 106 —107) pomno opisao:
,Pozornica je bila podignuta u daScari (taberna) u dvoristu isusovacke rezidencije, a prostor s jedne
i druge strane pozornice i iza nje bio je opasan Satorskim platnom, tako da su glumci, kad bi sisli s
pozornice, bili tom platnenom ogradom sakriveni od gledalaca. Kod predstave su sudjelovala i dva
vojnika guslaca (...), ali se ne razabire, da li je guslanje bilo mozZebiti pratnja uz pjevanje ili su se
njime samo izpunjavale stanke izmedu ¢inova. Na dan predstave je prije podne jedan isusovac, a
poslije podne su prije predstave sami gimnazijalci, ve¢ odjeveni u glumacke haljine (...), pozivali
odli¢ne goste na predstavu, no pristup je bio dopusten i nepozvanima.* U ovom navodu potvrdeni

su vanjski ambijent, glazbene dionice unutar predstave, kostimografija, ali i javna najava priredbe.
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Potankosti o scenskim praksama isusovaca i njihovoj kazali$noj arhitekturi mogu se dalje
nagadati, medutim rekonstrukcija u cijelosti nije ostvariva zbog odsustva informacija u kronikama.
Po svemu sudec¢i, isusovci su vecinu predstava ukrasili vizualnim pomagalima ili auditivhom
pratnjom, samo S§to je diskutabilan omjer tih elemenata u komparaciji s glumom i dikcijom.
Aristotelova teorija nalaze da ,,po prirodnoj nuznosti vizualni dio predstave mora biti jedan od
elemenata tragedije“?® (Aristotel, 2005: 15), ali mora biti proporcionalno uskladen s ostalim
elementima. Kod isusovackoga kazalista vizualna percepcija je nadjacala verbalnu komponentu
ve¢ preradenih tekstova, ¢ime se pomalo gubi smisao i tok dramske radnje. Posrijedi je
kontradikcija — razvijena je scenska osebujnost koja iskazuje pluralizam umjetnickih stilova, ali
ujedno je nedostatak za ukupni isusovacki kazali$ni izraz. Isusovacki fokus na vizualne elemente
ocituje se i u nescenskim performansima. Na primjer, kada su zagrebacki daci prilikom ustoli¢enja

bana Batthyanija ,,u zivoj slici izveli njegov grb“ u blagovaonici gimnazije (Batusi¢, 1978a: 177).

4.6. Akteri

U isusovackim Skolskim predstavama akteri su bili glumci, kazaliSni upravitelji ili redatelji
te gledatelji. Glavni akteri, u doslovnom smislu te rijeci, bili su gimnazijski uéenici, iz svih razreda.
Ti su mladi¢i glumili muske i Zenske uloge. lako su zenska dramska lica ponekad bila u glavnim
ulogama, dopustala su se rijetko i to samo u slu¢ajevima kada se radi 0 ozbiljnoj zenskoj ulozi
(Vanino, 1969: 277-278). Paci su, naravno, bili amateri i niti jedan se poslije nije profesionalno
bavio glumom. Posto su izvedbe iziskivale puno truda i velik broj proba, to se znalo odraziti na
ucenike koji bi potom imali slabije rezultate u nastavi, stoga su voditelji gimnazija katkad morali
smanjiti kazali$ne pripreme i aktivnosti. To znaci da su se ucenici samoinicijativno usredotoc¢ili na
takve kazaliSne dogadaje, u namjeri da svoj nastup dobro odrade, a jo$ veca im je motivacija bila

nagradivanje najboljih izvodaca poslije predstava.?’ Kritike o diletantskim izvodagima nisu ni bitne

2% S razlogom je preuzet ovaj citat jer su uglavnom tragedije sacinjavale isusovacki dramski opus.
27 Barle (1897: 375) pise kako su daci nagradivani skupocjenim knjigama.
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jer su isusovacke zamisli o tome bile drugacije: ,\Nije [se] moglo od gimnazijalaca traZziti
glumljenje u danasnjem smislu, ve¢ pruzanje dokaza o sposobnosti deklamacije* (Batusi¢, 1957:
353). Svakom razredu ili skupini razreda?® bila je predvidena posebna tematika koju za inscenaciju:
parvisti su imali o mucenicima, infimisti i medijalci gréko-rimsko teme, a sintaksisti biblijsku
povijest (Jembrih, 2001: 152-153). Visi gramaticki razredi obi¢no nisu glumili, nego su imali
deklamacije i zavrsne ispite. Medutim, ima slucajeva kada se glumacka skupina formirala od
ucenika iz svih razreda. Pored daka glumaca, u nekim su predstavama sudjelovali i statisti, o kojima
se saznaje iz saCuvanih kazali$nih cedulja. U Orestu i Piladu sudjelovali su sveéenici, vojnici i
drugi statisti, dok su u izvedbi Aladinov raj, u sjemenistu sv. Josipa, nastupali andeli, gradani,

glazbenici te vojnici.

Drugi akteri, to jest sudionici, bili su comoedusi koji su podjednako vazni jer bez njih se

nije mogla realizirati kazali$na aktivnost.?°

Njihov je posao obuhvacao danasnju sluzbenu titulu
redatelja, ako ne i viSe od toga. Oni su bili kolegijski profesori koji su, uz sve ostale nastavnicke
duznosti, morali brinuti oko svih moguc¢ih aspekata Skolskih predstava — od pripreme dramskoga
predloska, intenzivnih proba s u¢enicima, oblikovanja scenske slike, pa do finalne izvedbe. Dakle,
njima su pripadali i zadaci suvremenih dramaturga, scenografa, koreografa, ali i kostimografa.
Nikola Batusi¢ (1978a: 183) smatra da su isusovacki redatelji mozda osobno putovali u inozemstvo
po kostime ili s ucenicima samostalno uredivali kulise. U kronikama se reziseri tek donekle

spominju, svakako vise negoli u€enici.

Treci sudionici su gledatelji. O njihovoj ulozi ve¢ se pisalo, kako bi se ukazalo na suodnos
publike s pojedinim elementima skolskoga teatra. Razlog zasto su isusovci stekli toliku naklonost
medu publikom jamacéno je njihova repetitivnost, odnosno ponavljanje nekih izvedba na zahtjev

publike (Pavlovi¢, 2016: 24). Takva praksa nije bila ¢esta u ostalim kazali§nim varijantama, a jedna

28 Tsusovacka izobrazba pocinjala je pripremnim razredom, prvim i drugim, koji su &inili parvisti, infimisti ili
principisti. Ucenici tre¢ega razreda nazivali su se gramatisti, a ¢etvrtoga sintaksisti. Ti niZi gramati¢ki razredi skupno
su se zvali medijalci. Visi razredi humaniora obuhvacali su poete, peti razred te retore, Sesti razred. Pripadajuce titule
imali su i nastavnici za pojedini razred. (Jembrih, 2001: 149)

2 U sklopu toga Leo Rafolt (2016: 215-216) govori o razlozima kazali$nih neuspjeha isusovaca u Dubrovniku.
Inicijalan problem je bio neostvarenost isusovacke institucionalizacije jer su prekasno dosli ili zato §to nisu ranije
osnovali kolegij. Time je izostala sustavna Skolska djelatnost, a povremeni rad kolegija otezao je kazalisnim
upraviteljima regrutiranje daka u glumce, kojih je ionako bilo premalo.
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je od karakteristika modernoga kazaliSta. Bratuli¢ (1990: 205) zakljucuje kako je isusovacki teatar
svoj kontinuitet potvrdio tek u godinama nakon jer je oblikovao ukuse publike i stvorio recepcijske
afinitete: ,,Skolska je drama naudila gradane teatar gledati i traziti, za njim osjecati potrebu — a to

je velika, mozda najveca zasluga Skolskoga kazaliSta u sjevernoj Hrvatsko;j.*

4.7. Kraj isusovackih predstava i njihovi nastavljaci

Kazali$ne predstave isusovaca u hrvatskim krajevima potrajale su do ukidanja jezuitskoga
reda, kada kazali$ni zivot preuzimaju crkveni redovi pavlina i franjevaca. Svakako je zanimljivo
da su se ovdje predstave toliko odrzale, dok su u austrijskim $kolama zabranjene jo§ 1760. godine
zato $to ucenike odvracaju od uéenja i zahtijevaju mnogo priprema (Mati¢, 1938: 94). Takva pojava
omogudéila je isusovcima ostanak u profesorskim zborovima slavonskih $kola® te priliku da
franjevcima izravno prenesu svoje kazalisno nasljede. Franjevacke su izvedbe bile u skladu s
njihovom filozofijom siromastva, tako da vise nije postojalo bogato barokno kazaliste, a
prevladavala je gluma na hrvatskom jeziku. U njihovom repertoaru bili su uglavnom biblijski
sadrzaji. Batus$i¢ (1978b: 219) tvrdi da su se franjevci vise borili protiv germanizacije u slavonskim

gradovima i radili za opstojanje narodnoga jezika, nego $to su zapravo reformirali dacko kazaliste.

Isusovce u Zagrebu naslijedili su uéenici kaptolskoga sjemenista i Kraljevskog plemickog
konvikta koji su nastavili $kolsku kazaliSnu produkciju. To je takoder zasluga isusovaca jer su
njihovi nastavnici kao svjetovni svecenici presli u kaptolsko sjemeniSte (Fancev, 1932: 137).
Zajednicki element svih kazali$nih praksi crkvenih redova, ukljucivsi i kaptolsko sjemenisno, jest
spoj odgoja i kazaliSta, §to je neprijeporno humanistic¢ki trag (Batusi¢, 1995: 24). No iako su
isusovacki i sjemeniSni teatar bili Skolska kazalista utilitarnoga karaktera, velike su razlike izmedu
njih. Isusovacki je teatar nastao kao dio vece, globalne cjeline, pa je imao odredenu tradiciju i

uzore, dok je sjemenisni teatar izolirani fenomen na ovim prostorima. Kaptolsko sjemenisno

30U Osijeku se paralelno ispreplitao rad isusovaca i franjevaca, a isusovci su ostali na svojim radnim mjestima i poslije
ukinucéa jer im je drzava svejedno morala placati alimentaciju iz njihove konfiscirane imovine (Mati¢, 1937: 10).

35



kazaliste bilo je aktivno od 1791. do 1834. godine, uz pokoje manje prekide zbog
protunapoleonskih ratova. Daci su igrokaze predstavljali u posljednjim danima pokladnoga
razdoblja. Vec¢inom su izvodene komedije na hrvatskoj kajkavstini, a drame su uzimane iz
njemacke dramske produkcije pa su zatim adaptirane ili prevodene. Taj korpus drama koje su
uprizorili naziva se skupnim imenom anonimne kajkavske drame.®! Istodobno se javljaju njemacke
putujuce glumacke druzine u sjevernohrvatskim gradovima koje su zasigurno imale utjecaja na to
da sjemenisno kazaliSte bira upravo njemacke drame za svoje predloske. Vjerojatno je razlog tomu
bila ,,sve kriti¢nija kazaliSna publika i1 potreba za suprotstavljanjem sli¢cnom repertoaru njemackih
profesionalnih druzina“ (Kolumbi¢, 1978: 104). Prema tome, bogoslovi su se opredjeljivali za
drame Kkoje su dozivjele uspjeh u srednjoeuropskim kazalistima, a onda su ih lokalizirali u hrvatsku
sredinu. Najvise su prevodeni njemacki autori August Kotzebue, August Wilhelm Iffland, Gottlob
Stephanie, Karl von Eckartshausen, ali bilo je i prerada talijanskih te francuskih knjizevnika
(Bratuli¢, 1990: 203-204). Posto su se svi ti ucenici Skolovali za svecenike, nije bilo doli¢no da
realiziraju zenske uloge, stoga je sjemenis$no kazaliste bilo isklju¢ivo maskulino. Marginalizacija
zenskih uloga rezultirala je drasti¢nim promjenama u sadrzaju drame, samo kako bi se izbjegla
pojava zenskih likova i kostima na pozornici (Ljubi¢, 2004: 151). Predstave sjemenistaraca nisu
bile scenski dotjerane kao isusovacke. U literaturi se navodi kako postoji moguénost da je
isusovacki teatar neposredno utjecao na kajkavski, Sto se ogleda na primjeru Titusa Brezovackoga.
Naime, on je, kao pitomac zagrebackoga isusovackog kolegija, vjerojatno imao priliku vidjeti
predstavu Sluga koji sluzi dva gospodara u zagrebackom dackom kazalistu 1772., a kasnije je
sastavio komediju sli¢na naslova, Diogenes ili Sluga dveh zgubljeneh bratov. Slavko Batusi¢
(1957: 352) pretpostavlja kako je isusovacka drama zapravo uprizorenje Goldonijeve komedije, a
ako je Brezovacki zaista svoju komediju temeljio na isusovackoj, on je prvi kajkavski komediograf.
Neovisno o tome, kajkavsko sjemenisno kazaliste bilo je korak do profesionalizacije hrvatskoga

kazalista u 19. stoljecu, a svoje samostalno glumiste duguje isusovackim zasadama.

31 Nikola Batusi¢ u knjizi Starija kajkavska drama upozorava na problem stigmatizacije kajkavske drame, do¢im se
nigdje u stru¢noj literaturi ne spominje Stokavska ili cakavska drama i kazaliste. Isto tako pri ocjenjivanju kajkavskih
dostignuca u znanstvenoj literaturi, najée$¢e se zanemaruje njihov rad na stvaranju kazali$ne terminologe koji je bio
nuzan za pripremanje drama.
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5. SVETA VENEFRIDA

5.1. O drami

U kontekstu hrvatskoga isusovackog kazalista neophodno je osvrnuti se i na izvorne
isusovacke drame. Odabran je jedan reprezentativan primjer hrvatske isusovacke drame — Sveta
Venefrida Bartola Kasi¢a —koji ¢e se zatim analizirati i interpretirati. Drama se najcesce usporeduje
s Gundulicevom Dubravkom te Palmoti¢cevom Atlantom, zato sto su sva tri djela nastala otprilike
u isto vrijeme, u dubrova¢kom okruzenju. Medutim, stanovit je odmak izmedu tih djela jer su
Dubravka i Altanta tematski blize tradicionalnim pastirskim igrama, dok se Venefrida izdvaja
svojim baroknim znacajkama (Novak; Lisac, 1984: 31). Osim toga, u drami su razvidni i slojevi

humanisticke te srednjovjekovne poetike, koji ¢e se takoder obraditi.

Bartol Kasi¢ dovrsio je duhovnu tragediju Svetu Venefridu 26. prosinca 1627. Rukopisni
primjerak ¢uva se u Nacionalnoj i sveu¢ili§noj knjiznici u Zagrebu® te je cjelovit, izuzev dijela
posljednje stranice. Franjo Fancev prvi je objavio izvorno izdanje drame 1938. godine u ¢asopisu
Vrela i prinosi: Zbornik za povijest Isusovackog reda u hrvatskim krajevima. Zamjerke na
Fancevljevo izdanje govore kako je to napravio ,dosta slobodnom transkripcijom a ne
transliteracijom, Sto je sa stajaliSta danasnje metodologije neodgovarajuc¢e, pa ne moze biti

osnovom za fonoloSku i1 ortografsku analizu® (Stolac, 1993: 165).

Sljedece izdanje rukopisnoga spjeva priredila je Darija Gabri¢-Bagari¢ u monografiji
Venefrida: eine Tragoedie, izdanoj 1991. u Bambergu, unutar biblioteke Quellen und Beitrige zur
kroatischen Kulturgeschichte / Vrela i prinosi za hrvatsku kulturnu povijest. Ona je ujedno 2010.
godine pripremila transkripciju Svete Venefride u kritickom antologijskom izdanju lIzbor iz djela
Bartola Kasica, iz nakladni¢koga niza Stoljeca hrvatske knjizevnosti. Kao povod za novo izdanje
Gabri¢-Bagari¢ isti¢e kako se radi o rijetkom primjeru hrvatske isusovacke drame, pa ga treba
objelodaniti posto je Fancevljevo izdanje danas tesko dostupno (Kasi¢, 2010: 429). Za analizu u

ovom radu kori$teno je najnovije izdanje zbog suvremenije transkripcije i transliteracije.

%2 Pod signaturom R 5254. Rukopis je kupljen 1938. godine od bastinika kanonika Jakova Cuke. (Kosi¢, 1999: 165).
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Venefrida tragedija nosi podnaslov ,, Trionfo od &isto¢e Bara Kagi¢a“33. Na samom pocetku

nalazi se popis svih dramskih lica koje Kasi¢ (2010: 267—268) naziva ,,govornici‘:

BEUNO, opat, mestar svete Venefride, djevice i mucenice
S. VENEFRIDA, djev. i mucenica

TENITO, kraljevi¢, nje otac

ALAN, kralj od Bertanje

ROBERTO, OTON, ENRIKO I UBERTO, kraljevi viénici potajni
RADIBOJ, vojvoda s’ strazom od bojnika

HUDOBE: AZMODEO, BELZEBUB, LIJUBORAD, RADIMIO s petericom
KADOK, kraljev sin s druzinom

KORADO, mestar Kadokov

KOR OD DJECICE

ERMANO, prijatelj Tenitov

AZMODEDOQ, vrag u prilici Otonovoj

KOR OD DJECICE

JODOK, djetié¢

RADIGUNDA, mati s. Venefride

ALDERADA, nje tetka s dvorkinjami

KOR OD DJECICE

POKLISARI POGANSKI, Cetiri

RADIMIO, vrag u prilici Beunovoj

ANDEO S ANDELIMI

KOR OD DJECICE

GERARDO, djeti¢

NUNCIJ ERMANO

KOR OD DEVET ANDELA S NEBESA

33 Distinkcija izmedu dvaju transkripcija Darije Gabri¢-Bagari¢ evidentna je ve¢ u ovom podnaslovu jer u izdanju iz
1991. glasi ,,Trionfo od cistochiae Bara Kassichia®.
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Medu ovih Cetrdesetak likova pojavljuju se ¢ak Cetiri djecja zbora te zbor od devet andela s nebesa,
¢ija se uloga u drami svodi na sazimanje prethodne radnje ili komentiranje pojedinih dogadaja.
Nakon popisa govornika je prolog, to jest ,,pridgovornik®, u kojemu govori samo andeo i

gledateljima najavljuje sadrzaj:

,,K vam ja sidor zgor s nebesa
Sad navjestnik od cudesa.
Vidit ¢ete Cudna dila,

Bit ¢e u svemu priplemena,
Prizamjerna, svijetu mila,

A nam vi$njim priljubvena.*

(Kasi¢, 2010: 268)

Sli¢nost s dubrovackom tradicijom ocigledna je ve¢ u pocetku jer je funkcija KaSi¢eva zbora
identi¢na funkciji skupa kod Gunduli¢a i Palmotica, a jedina je razlika u nositeljima likova koji
najavljuju radnju jer je Kasi¢ zamijenio poganskog boga ljepote, iz Gunduli¢eve Arijadne, za
kr§¢anskoga andela, koji je ideoloski primjereniji duhovnoj tragediji (Gabri¢-Bagari¢, 1994: 138).
Sukladno Aristotelovom shvacanju, gledatelj tragedije nije pasivni promatrac, ve¢ aktivni sudionik
koji je obuzet osje¢ajima i razmisljanjima. Isusovci su taj postulat odrzali kroz prikazivanje antiteze
dobra i zla, ¢ija je svrha bila ostaviti duboki trag na publiku, kako bi propitkivali vlastitu savjest i
duhovne vrijednosti. Takva isusovacka propagandisticka crta nazire se odmah u Kasicevom

prologu:

,» V1 jur spravni izgledajte
Od pocetka sva do svrhe,
Pomno 1 mirno razmisljajte

Dobrijem i zlijem ke su svrhe.*

(Kasié, 2010: 270)
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5.2. Radnja i izvor grade

Drama se sastoji od pet ¢inova, a svaki ¢in ima Cetiri do sedam prizora. Pisana je u stihu
Stokavskom ijekavicom s pokojim ikavskim rije¢ima koje su bile povezane s onodobnim govorima
dubrovacko-dalmatinske sredine. Naizmjeni¢no se javljaju osmerci te dvostruko rimovani
dvanaesterci, $to je, jednako tako, odraz dubrovackih pjesnika i KaSi¢evih suvremenika. Premda
sama tragedija najvjerojatnije nije nikada postavljena na pozornicu, na kraju Kasi¢eva autografa
nalaze se didaskalije, odnosno scenske upute za uprizorenje. Napisane su talijanskim jezikom3*
zato $to u hrvatskom jeziku nisu bili usustavljeni scenografski i tehnicki kazali$ni pojmovi, a Kasi¢

je isusovacku kazaliSnu praksu upoznao na talijanskom (Batusié, 1995: 33).

Glavna fabula opisuje zivot plemenite djevice Venefride i njeno mucenistvo. Ona zivi U

kreposti, pod duhovnim vodstvom opata Beuna, ¢iji lik na pocetku iznosi slijed radnje:

,»BEUNO:
(...)

Otac kéercu k tebi vodi,
Nebu milu i pristalu,
Kolo djevam ona izvodi,
Vrijedni j vijenac njoj za hvalu.
Bertanji ¢e vje¢ne dike
Ona ste¢i svom krjeposti,

Er ¢e smrtju zive like
Zivué¢’opet dat’ radosti.
Drugi Zivot, drugo ime
Njoj ¢e vrijednost dat Cestita,
Po svem svijetu vjecno vrijeme

Njim ¢e biti plemenita.

(Kasi¢, 2010: 272)

3 U izdanju iz 2010. godine, koje je osnova ovoj analizi, didaskalije je na hrvatski preveo Tonko Maroevi¢.
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Bretanjski kralj Alan sa cetvoricom svojih savjetnika raspravlja o kriznom predratnom stanju u

kraljevstvu i stoga zeli uspjes$no ozeniti svoga sina Kadoka jer mu je to jedini nasljednik:

»KRALJ:
(...)

Od roda plemena (kijem se svi slavise
I kralji diciSe) jedan sine ostaje,
Njega svi ljubiSe 1 ljube svudaje.

Vrijeme ga j’ vjeriti za ki god djevicu

Od kraljevska roda, lijepu i pristalu,
K1 on bude htiti mudru kraljevicu.
Koja ¢e mo¢ biti, vi to vidte znani,

Pak ¢ete nam riti poslije u dvor zvani.*

(Kasié, 2010: 280-281)

Borbu dobra i zla predvode hudobe (vragovi) i andeli. Hudobe planiraju iskorijeniti sve kr§¢ane iz
plemenitoga kraljevstva tako Sto dovode pogane, a nadaju se da ¢e time unistiti i kraljev rod.
Smatraju da je Beuno uzrok njihova problema jer je on Venefridu uputio u sluzbu rajskoga,
namjesto njihove. Venefridu nazivaju neprijateljicom radi njezine Cistoce, zele je izgrditi i dovesti
u pitanje njezinu cast, kako ne bi Cista sluzila nebu. Osuduju njezino ostro odbijanje Kadoka, koji
i dalje za njom gine, pa ga ¢eka smrt. Upravo su hudobe predodredile Venefridinu i Kadokovu
sudbinu:

»AZMODIEO]:
Dakle svi sr€ano nastojmo pobiti
Sve vjeste 1 znano: ve¢ nemojmo ckniti.
Ti ¢es, Ljuborade, do smrti slijediti

Kraljevica, ti ¢e$ ga dvoriti.
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A ti, Radomile, nastoj privariti
Mo¢i tvoje sile, ¢in’ diklu vjeriti.
Tako ¢’ uzrok biti od smrti dvojici,
Kad Kadok mahniti smrt sam da djevici.

Tad ¢e on nas biti po pravoj desnici.*

(Kasié, 2010: 285-286)

Strazari kraljevstva, kralja, Venefride te Tenita, Venefridina oca, stali su na stranu andela. Ti
nebeski dvorani dosli su u pomo¢ kako bi zastitili svetu Venefridu. Naslu¢uju da su hudobe
privukle ohologa kraljevica Kadoka i mahniti svijet, a oni predstavljaju opasnost za Venefridin
zivot. Kraljevi vije¢nici htjeli su francusku ili $panjolsku pripadnicu plemstva za Kadoka, dok je,
u konacnici, kralj Alano odlucio kako vjerenica mora biti iz njihova kraljevstva. Nakon $to je kralj
otpravio svoju vojsku u rat protiv pogana, poceo se brinuti oko stabilnosti i buduénosti kraljevstva

pa se obratio Kadoku, u Zelji da se osigura nasljedstvo kraljevske loze:

»KRALJ:

U kraljevstvu vidiS, sinu moj jedini,
Da ve¢ za mnom slidi§, Bog ti krunu odmini.
Ljubav pamet smeta i strah srce muti,
Razumak goneta, Zelja dobro sluti.
Odasvud pogani kupe vojske mnoge,
Ali ¢e krstjani skrsiti njim roge. (...)
Zato bih jur htio da mé Zelje ispunis
I Sto sam Zudio da ti nadopunis.
Tijem cCeS raspraSati tudijeh sva zeljen’ja
Smutit ¢es njih rati 1 luda misljen’ja,
Strah i sumnje s moga srca ¢e$ dignuti,

Kruna roda tvoga ne¢e nam ginuti.*
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(Kasié, 2010: 301)

Erman, Tenitov prijatelj, govori Tenitu i Beunu kako je nac¢uo da kraljevi¢ Kadok zudi jedino za
Venefridom. Kada su to potom prenijeli Venefridi, ona je otkrila da se nikada nece vjeriti, nego ¢e
ostati uvijek vjerna Bogu. Kraljev poslanik Oton dosao je do Venefride po odgovor, ali ona i dalje
ostaje odlu¢na u svojim namjerama. Smatra da sve tuge pripadaju svjetovnom zivotu, a svjetovne

su ljubavi promjenjive, pa je odabrala slijediti Bozju ljubav:

,»VENEFRIDA:
Ja ¢u nevjerena bit’ za umrloga,
Hocu bit’ vjerena za neumrloga,

Pacek sam vjerena za kralja vje¢noga.*

(Kasié, 2010: 325)

Hudoba Azmodeo se prerusi u savjetnika Otona i zavara Kadoka, govore¢i mu kako ga Venefrida
zeli, 1ako to joS$ nije javno priznala. Nareduje mu da ode razgovarati s Venefridom u trenutku kada
¢e svi biti u crkvi, a ona ¢e biti sama u kuci. Azmodeo zna da ¢e time izazvati Kadokov gnjev jer

ne¢e moci podnijeti Venefridino odbijanje pa ¢e je usmrtiti, a hudobe ¢e tako dobiti svoju osvetu:

»oam AZMODI[EOQ]:
Jur ga smrtna svrha obtice,
Sam ¢e sebi i njoj poceti,
Zlo nesre¢no k6 motrimo,
Da s njom njega pogubimo.
Ako ona ne htjet’ bude
Na vjeren’je pristat’ hote,
Mahnitat ¢e on lud svude

Rad nescijene i sramote.
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Gnjivom ¢u mu srce uzeci,
Nju ¢e posi¢’ gnjiv vrabedi.
Tijem ¢u ¢init” da me osveti,

Nju ubivsi nam mrzecu,
Da ju mogu, ah, razapeti,
To smotriti mo¢i necu,
Ucinit ¢u $to uzmogu,

(3

Nju ¢u zgrabit’ silom Bogu.*

(Kasi¢, 2010: 333)

Kralj je na svome dvoru primio poganske poklisare i sklopio vje¢ni mir. Kadok se uputio s Otonom
do Venefride, koja ih je docekala, ali potajno je poletjela u crkvu, na sto je Kadok ostao zate¢en i
bijesan. On je potr¢ao za njom te od silne ljutnje je sabljom odsjekao Venefridinu glavi u crkvi.

Cijeli pobozni puk ostao je zgrozen njegovom ishitrenoscu.

,Netom na tle pade glava plemenita
| tijelo jur tade svud bi krv prolita.
Krv rajske vrijednosti vrh srebra i zlata,
Puna si dragosti, vrh blaga bogata.
Tle netom tegnuto bi prisvetijem tijelom,
I tijelo prignuto tim nemilijem djelom,
Priveli¢ko vrelo uzavri od voda,
Ta mnozijem veselo ljudem zdravje poda.
Nesrec¢ni ubojica otvrdnu u zlobi,

A dusa krvnica u svoj nepodobi.
Otac nje 1 mati Zalosni 1 tuzni
Pocese plakati vide¢’ kip izruzni.
Redovnik pocteni Beuno suzami
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Poliva plemeni obraz, izgled nami,
Poce i puk s njimi prigrozno plakati,
A Kadok prid svimi ne prista hvastiti.
Kadok: U¢inih osvetu, ona vika nemili,

Posikoh prokletu djevojku mom sili.*

(Kasié, 2010: 347-348)

Kadok se svejedno nije pokajao zbog svoga ¢ina, ve¢ se stade hvaliti pred svima, pa je mrtav pao
u pakao. Hudobe su ostale o¢arane Venefridinom hrabroséu i isto pobjegle u svoj pakao. Opat
Beuno je s uplakanom zajednicom zapoc¢eo molitvu kako bi vratili Venefridu u zivot. Molitve su

im usliSene, ona je ponovno sisla s nebesa i uskrsnula.

»VENEFR[IDA]:
Evo mene, oce mili,

Sto s molbami s neba vrati
Na umrlos tvojom sili,
Od blazenstva $to m’odvrati,
Gdi Jezusasve djevice
Slide ké su s njim kraljive.
Ovu milost vam podili,

A blaZenstvo moje skrati,
Da puk s tobom ve¢ ne cvili,
Pla¢ se u radost da obrati.
Jur veselje ponovite,

Pjevat’ hvale jur pocnite.*

(Kagi¢, 2010: 355)
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S obzirom na to da je rijetko koja hrvatska isusovacka drama bila originalna, rasprave o
izvornosti Svete Venefride pocele su s prvim izdavanjem Kasi¢eva autografa. Tada je Franjo
Fancev iznio miSljenje da je to preradba poznate talijanske drame o vel$koj mucenici jer se neka
imena govornika razlikuju u Kasi¢evoj drami, pisanoj hrvatskim jezikom, i njegovim didaskalijama
na talijanskom (Kasi¢, 2010: 31).% Korijeni takvoj teoriji vezu se uz Kasiéevo pohadanje
isusovackoga kolegija u Rimu, gdje mu je retoriku predavao profesor Bernardino Stefonio, pa je
Kasi¢ tijekom svoje mladosti mogao nauditi potankosti o dramaturgiji koriStenoj unutar
isusovackih kazalista. Stefonio je krajem 16. stoljeca sastavio tragediju Crispus Caesar koja je
prevodena u mnogim inozemnim isusovackim kolegijima i dozivjela brojne uspjesne inscenacije.
Miho Gradi¢ preveo je Stefonijevu tragediju na hrvatski jezik te je vjerojatno rezirao za dubrovacku
pozornicu u prvom desetljecu 17. stoljeca, a pretpostavlja se da je Kasi¢ bio prisutan na izvedbi jer
je tada djelovao kao poglavar dubrovacke misije (Batusi¢, 1995: 37-38). Iako je Gradiéev prijevod
izgubljen, to je zasigurno prva domaca isusovacka dramatizacija koja je elegantno i raskos$no
prikazana, poput one u Rimu (Novak; Lisac, 1984: 31). Nema dovoljno potvrda da je Venefrida
uistinu preradba neke inozemne drame, ali Kasi¢ev doticaj s isusovackom kazaliSnom poetikom
reflektira se u samom djelu. Napose je bitna impresija koju je on stekao, kao i ostatak publike,
vidjevs$i prakti¢na rjeSenja u scenskim postavkama isusovackoga teatra jer je iste upotrijebio u

svojem scenskom dodatku.

No, Bartol Kasi¢ se i prije upoznao s ovom povijesnom legendom.® Jos kao djecak ¢itao je
rimsku martirologiju svetaca u crkvi na rodnom Pagu te su martirologiji bili vazan izvor grade za
isusovacki teatar (Batusi¢, 1995: 39). Kasic je ostao zainteresiran za tu temu, pa je u hagiografskom
djelu Perivoj od djevstva, ili Zivoti od djevica opisao nekoliko krs¢anskih mucenica koje su bile
spremne Zrtvovati svoj Zivot za obranu vjere. Medu njih svrstao je i Zivot svete Venefride, djevice

i mucenice ingleske, $to bi moglo predstavljati predlozak njegovoj drami.®’

%5 U dramskom tekstu Venefridina majka zove se Radigunda, a u didaskalijama Slava. Venefridina tetka u drami je
Alderada, dok se u scenskim uputama navodi kao Veca.
3% Gwenfrewi (Venefrida) zastitnica je Walesa. Prema legendi, umrla je oko 660. godine i izbio je ljekoviti izvor vode
na mjestu gdje je njezina odsjecena glava pala. Zbog tog posthumnog ¢uda proglasena je sveticom.
37 Djelo je objavljeno 1628. u Veneciji, godinu dana poslije tragedije Svete Venefride. Doduse, postoji mi§ljenje kako
je to drugo izdanje, a da je prvo tiskano u Rimu 16235. godine. (Mrdeza-Antonina, 1994: 283).
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5.3. Tekstualna slojevitost

Iz sadrzaja Svete Venefride jasno je da inicijalna tocka tragedije jest martirologij. Svetackim
legendama svojstven je shematizam: ,,poganskom moc¢niku suprotstavlja se progonjeni mucenik;
nakon odlu¢nog odbacivanja poganstva kroz koje mu se nudi spas, mucenik je osuden* (Mrdeza-
Antonina, 1994: 284). Posto je takva kompozicija neizostavna, ona se pronalazi i u Venefridi, u
neSto drugacijem obliku. Kraljevi¢ Kadok je moc¢nik i1 iako on nije poganin, ve¢ potjecCe iz
krc¢anske obitelji, na njegovoj su strani poganske hudobe koje su ga nekako privukle u poganski
nacin zivota, §to se manifestira na samom kraju. U tragediji pogane predstavljaju Kadok i hudobe
jer sami pogani nisu uopce lose prezentirani. Dapace, poganski poklisari dolaze do kraljeva dvora
i donose darove kako bi se napokon sklopilo primirje, a pritom izrazavaju svoju vjernost i
podloznost kralju. Tako da Venefridina borba s poganstvom ustvari je borba protiv hudoba i njima
pristalog Kadoka, a Venefridino odbijanje Kadoka ujedno je odbacivanje poganstva. Sto se tice
spasa, rije¢ je o baroknom paradoksu koji je Kasi¢ uveo kroz likove hudoba jer Venefridi spas nije
bio ponuden. Naime, hudobe su Venefridi prvenstveno zamjerile njen odabir duhovnoga Zivota, pa
tek onda odbijanje Kadoka. Cak i da je Venefrida pristala na brak, nista se ne bi promijenilo i zato
brak nije mogao simbolizirati taj spas. Njena osuda dosla je sasvim posredno — hudobe su osudile
Kadoka koji pati za nedostiznom djevicom, a Venefridina smrt posljedica je Kadokove
rastresenosti i ogorcenosti. Naizgled jednostavnu radnju tragedije Kasi¢ je ucinio kompleksnijom

pomocu baroknih elemenata.

Ve¢ spomenuta antiteza dobra i zla fundamentalni je dio svakoga martirija, ali i utjecaj
isusovacke produkcije. Karakterna obojenost likova moze se iscitati na leksickoj razini jer Kasic¢

oprezno bira rijeci 1 sintagme za svoje likove:

»AZMODEO:
Ah, nemile nam svjetlosti,
Sunce i zvijede i nebesa,
S kijeh prognani u tamnosti

Bismo u jamu svijeh telesa.
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Ali jos je carstvo naSe
| po vlagi i srjed voda,

Sile nase svijet tarase,

Od zemlje smo mi gospoda.
Nama istoc¢ni cari sluze
Tja od Kine tja od Japona,
Carigradki s nama druze,

I mogorska mo¢ usiona.

Kuzul pasa persijanski
I tatarski ham Zestoki,
Svikolici indijanski
Od zapada do istoki.*

(Kagi¢, 2010: 281)

U ovom Azmodeovom opisu carstva poganskih vragova gomilaju se ,,isto¢ne sluge®, $to ostavlja

dojam superiornosti i prevlasti zla. Pritom se koriste imenice tmine, jame i sile; epiteti silovitosti i

Zestine; glagoli sluZiti i satirati. Andeo pak, u obracanju Venefridi, ima blaZze konstatacije s totalno

opre¢nim vokabularom — mudrost (¢ak 3 puta u jednom govoru!), pridobiti, ugadanje, pomo¢,

razumnost, milost:

»ANDEO:
(...)

Svijeh ¢es mudro pridobiti,
Mi ¢emo ti straza biti.
(...)

Nemoj ga se ti bojati,
Mi ¢emo ga uzdrzati.

Bit ¢e od nista sve blaznosti
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I neciste razbludnosti,

Ti ¢es biti spametnija
Tvojom besjedom i mudrosti,
| od njega razumnija
Bit ¢e$ naSom svud milosti.

Mudro ¢es ga pridobiti, (...)

(Kasi¢, 2010: 341)

Razdjelnica izmedu martirija i isusovacke drame se uocava to¢no u liku Venefride. U
srediStu nije viSe osoba niZega statusa koja biva uzdignuta na nebesa, kao u srednjovjekovnim
martirijskim dramama. Sveta Venefrida je plemkinja, osoba visoka statusa, koja u zemaljskom
svijetu zastupa samoga Boga te njezina smrt ,,0zivljuje ideju o0 vertikalnu i nedodirljivu ustroju
svjetskoga poretka“ ¢ime postaje nositelj nove dramske isusovacke ideologije (Novak, 1999: 135).
Na temelju njena lika izvlaci se pouka, kljuan element isusovackoga teatra, da ¢e pobozan 1
ponizan zemaljski zZivot biti saCuvan od Bozje strane. Venefridin Zivot bio je oduzet, ali je,
molitvama puka i njihovim ¢vrstim vjerovanjem u Boga, ona vradena u Zivot. Zanimljivo je $to se
na nekim likovnim prikazima ili u povijesnim opisima Venefride navodi kako je imala

prepoznatljiv oziljak na vratu zbog dekapitacije, sto Kasi¢ spominje u prvom ¢inu:

,»KOR PR[VI]:
Strasnu smrt ¢e joS svladati,
Na zivot se povrativsi,
Oko vrata njoj ¢e ostati

Srebrn biljeg, ¢ast vrsivsi.«

(Kasie, 2010: 274)
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Venefridina dekapitacija nije prikazana izravno i naturalisticki, ve¢ kroz pogled
pripovjedaca, glasnika Ermana, Sto Novak (1999: 135) naziva odlikom prave moderne
aristotelovske drame. Gledano u cjelini, Sveta Venefrida tematski odgovara protureformatorskoj
naboznoj literaturi, bez obzira na to $to je grada mozebitno crpljena iz martirija. Bartol Kasi¢ to
potvrduje umetanjem likova hudoba, andela i djece jer herojima krS¢anskoga svijeta viSe prilice
takvi pratitelji, za razliku od pastorala gdje se javljaju pastiri, vile i satiri kao predstavnici
zemaljskoga svijeta (Gabri¢-Bagari¢, 1994: 138). Podudarnost s Gundulicem razvidna je iz

pjevanja druzine ili kora koji ponavljaju stihove®:

,»OBA KORA:
Jako umrle varas lude,

I pod teSke jarmisS trude,
Oh, bludnosti s tugom svita,
Vaj, uzdanco tasta od svita,

Ah, ljubavi srcu huda,

Oh, gorkosti slijepa bluda,

Jako umrle varas lude,

I pod teske jarmis trude.”

(Kasié, 2010: 330)

Stihovi se nekad ponavljaju u izmijenjenom obliku, ¢ime se opet Kasi¢ razlikuje od dubrovackih
suvremenika. Kroz takve je postupke Kasi¢ nanovo utvrdio veze s dubrovackom knjiZzevnoscu, ali
uz odredeni odmak prema isusovackoj poetici. Tekstualno Venefrida nije nimalo monolitna, dok

se u scenskom dodatku Kasi¢ u punoj mjeri etablira isusovacki barokni izricaj.

38 Gunduli¢ ovdje koristi skup kako bi zaokruzio ili istaknuo neki dogadaj (Gabri¢-Bagari¢, 1994: 140).
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5.4. Scenske upute

Prema didaskalijama, za uprizorenje Svete Venefride trebao je razmjerno velik broj
glumaca, statista, zborova te druzina, sto je uglavnom vode¢i argument zasto se predstava nikada
nije odigrala. Ve¢ u pocetnom prizoru prvoga ¢ina prevelik broj likova simultano izlazi na scenu:
,Opat Beuno(...) Dvanest klerika(...) Tenito, otac sv. Venefride i Slava, njezina majka(...) Njega
slijedi rodbina i Sestorica slugu, a uz nju je dvanaest dvorskih dama(...)* (Kasi¢, 2010: 359). To je
minimalno 33 likova za samo jedan prizor, ako se isklju¢i prate¢a rodbina, a u nekim je
isusovackim predstavama taj broj podrazumijevao cijelu ucenicku glumisnu skupinu. Kasi¢ je
svakako premasio broj jer u tadasnjem Dubrovniku nije moglo postojati toliko sudionika, a isto
tako je premasio mogucénosti hrvatskoga isusovackog kazalista, koje nije bilo razvijeno kao

inozemna, u kojima je stekao prijasnja iskustva (Batusi¢, 1994: 33).

Scena je morala biti uobli¢ena kao pozornica-kutija, tipicna barokna, a spominju se
konstantne izmjene raznih veduta koje su stvarale perspektivu. U tragediji se javljaju sljedece

oslikane pozadine:

e veduta s izgledom neke crkve i lijepom opremom®;

e  kraljevska palaca i lijepa oprema®;

e veduta od crnog platna s naslikanim plamenovima*;

e izgled vedute s vrtovima, Sumama i brdima obraslim stablima“;

e ,izgled Siroke poljane u prirodi, u daljini se naziru gradovi, utvrde, kule, oruZzja,
topnistvo itd.*;

e u kraljevskoj palaci u tajnim prostorima“;

o izgled palace i sobe®;

e ,veduta pred vratima crkve* (Kasi¢, 2010: 359-371).

Pobrojane su tek staticne pozadine bez posebnih pomic¢nih tehnic¢kih elemenata, stoga je evidentno
kako su cak i one jednostavnije scene zahtijevale enormne i dugotrajne pripreme. Vedute se
ve¢inom dotiCu zemaljskoga svijeta, a dodatna tehni¢ka oprema docaravala je izlazak i pojavu

nadnaravnih bica te nebeska prostranstva.
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Kod vragova naglasak je bio na tamnim tonovima, sukladno karakternoj obojenosti.
Njihova je uloga dvostruka: kada kolektivno nastupaju drze oruzane rekvizite i Svojim
impulzivnom izlaskom na pozornicu bi trebali izazvati zaprepastenost publike; a kada su Kadoku
pratnja ili sjena imaju rep te rogove, nekad prikrivene ispod SeSira, i nisu zastrasuju¢a pojava. U
prvom slucaju njihov je nastup pojacan tehnickim pomagalima: ,,Demon Azmodeo odjeven u crno
platno ima na glavi rogove s girlandom cvijeca i liS¢a, mracnih i ljubi€astih tonova. Drzi ko§ pun
strijela i luk. Lakomac Ljuborad ima iste stvari. Njihovih sedam drugova takoder. Belzebub crno
odjeven, naoruZan kao vojnik vatrenim oruZjem s rogovima na kacigi. Svi ¢e izaci ispod pozornice

s munjom i crnim dimom, rogati i s crnim repovima.* (Kasic¢, 2010: 359-361).

Nasuprot toga, moralna vertikala tragedije su andeli, ¢iji se dolazak na scenu doslovno
odvija vertikalno: ,,Cetiri nebeska andela u bijelo odjevena i naoruzana hladnim oruzjem, s
macevima u rukama, a kacige im na glavi ukrasene prekrasnim cvije¢em svih vrsta. [zaéi ¢e iz
vrata hrama na pozornici, ili ¢e se s njegova vrha spustiti na nekoj plo¢i.” (Kasi¢, 2010: 361). U
prikazu tih nadnaravnih bic¢a 1 njihovih pripadajucih svjetova nalazi se barokna kic¢enost 1 raskos.
Iako imaju stiliziranu kostimografiju, simboli¢no je S§to vragovi ipak imaju cvijee, koje vise
asocira na andele, a andeli nose hladno oruzje, koje se rijetko vezuje uz njihovu pojavu. To je jos
jedan Kasicev paradoks kojim je htio predociti predratnu situaciju unutar kraljevstva jer se i andeli
mogu braniti oruzjem, ako je nuzno, dok vragovi svojim cvije¢em oznacavaju da su u stanju se
prerusiti. Harmonija izmedu njihovih odnosa postigla se smaknu¢em Venefride, kada se puk
ujedinjuje u svojim molbama, a andeli nemaju oruZzje, nego samo cvijeée: ,,Kor andela gore na
nebu, na jednom oblaku, pjevat ¢e hvale Venefridi, djevici i slavnoj mucenici. Oblak ¢e biti nad
crkvom 1 iz njega ¢e se polagano sipati svakovrsno cvijece, kao da silazi s neba.* (Kasi¢, 2010:
371). Posto naredni dio didaskalija nije sacuvan, to jest fragment petoga te cijeli Sesti i sedmi prizor
posljednjega Cina, tesko je razaznati kako je Kasi¢ zamislio scenski prikazati vragove na kraju, ali

nesumnjivo je cvijece imalo dekorativnu i1 simboli¢nu vrijednost.

Pomno osmisljena promjena pozornickih postavki najveci utisak ostavlja na gledatelje. U
pocetku oni su svjedoci postojanja pakla i raja, pa ve¢im dijelom prate zbivanja ovozemaljskoga

svijeta, da ih na kraju pakao i nebo sjete na upozorenje ili daju nadu (Batusi¢, 1994: 34).
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Kostime drugih likova Kasi¢ Sturo opisuje, no, dovoljno da se uo¢i raznolikost. Isprva kaze
da su predivno ili lijepo odjeveni, u plemi¢kom ruhu, a kasnije to zapisuje ,,odjeven po obicaju‘.
Dvorske dame Venefridine majke te savjetnici kralja Alana odjeveni su ,,na engleski na¢in‘, a Cetiri
Skotska i pitonska poklisara ,,po Skotski. Jedini likovi koji se kostimski i rekvizitno izdvajaju,

povezani su s crkvenim ili ratnim motivima:

e opat Beuno u misnom ruhu s reverendom i plastem*;

e [klerici] Cetvorica u reverendi i dalmatici, a osmorica u roketi, nose u rukama posude
i druge potrebne predmete za slavljenje mise®;

e . [Alano] kraljevski odjeven sjedi ponesto poviSeno na vrlo lijepom stolcu (tronu);

¢ .Radiboj sa strazom vojnicki odjevenih i naoruzanih osoba“;

e .zbor mladi¢a odjevenih u lijepe haljine do polovice nogu i u ¢izmicama®;

e  kralj Alano naoruzan hladnim pozla¢enim oruzjem, oko kacige nosi kraljevsku krunu*;

¢ Radiboj, namjesnik, s ¢itavom vojskom oruzanom svim vrstama oruzja*“ (Kasi¢, 2010:

359-363).

Apsolutno prevladava opis svecenicke odjece i crkvenih rekvizita, koji su Kasi¢i blizi. Kada se
promotri koliku koli¢inu oruZzja bi predstava ukljucivala, nepojmljivo je da bi istu mogli izvesti
mladi pitomci isusovackoga kolegija, pa mozda zato oruzja nisu toliko specifi¢na, kako bi se
eventualno mogla ukloniti. Ostali kazali$ni rekviziti tada nisu imali emblematska obiljezja
baroknih predmeta, ve¢ su sluzili za nadopunjavanje ikonicke slike tragedije (Batusi¢, 1994: 35).
To je razlog zasto se kod kralja izricito nabrajaju kraljevska obiljezja — tron, zlatna boja, kruna.
Ovim didaskalijama Kasi¢ je iskazao svoju virtuoznost scenskoga sastavljanja, potvrdio ideolosku
simboliku tragedije te omogucio dana$njim C¢itateljima bolji uvid u poetiku isusovackoga

kazaliSnog zivota.
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6. ZAKLJUCAK

Na hrvatskom prostoru u ranom novom vijeku isusovci su naisli na mnoge poteskoce koje
su uzrokovane politickom rascjepkanosc¢u te nejednakom kulturnom razvijenosc¢u. Usprkos tomu,
uspostavili su svoju odgojno-obrazovnu organizacijsku strukturu u veéini hrvatskih gradova te
imali razli¢iti pristup za svaki od njih. Popratna pojava njihova Skolstva bila je kazali$na aktivnost
koja je u svim aspektima bila amaterska, ali odvijala se na izrazito profesionalnoj razini, uzme li
se u obzir posveéenost koju su joj tada pridavali te trag koji je ostavila u hrvatskoj kazali$noj
historiografiji. U nekim su dijelovima Hrvatske isusovci uspje$no odrzavali kazalisnu svijest i
razvijali je, postavljajuci tako temelje za profesionalizaciju hrvatskoga glumista, dok su u drugima
tek stvarali kazalisnu kulturu i oblikovali afinitete novopecene publike. Svoja su izvodenja temeljili
na poetikama srednjovjekovnih crkvenih prikazanja te renesansnoga svjetovnog kazaliSta, a
upotpunili su ga novim baroknim elementima. To je narocito vidljivo u scenskoj slici jer su bili
vrlo angaZzirani oko redovitoga uredivanja pozornica ili dvorana, Kulisa, kostima i rekvizita, a
glazbeno-plesnim dionicama dopunili su brojne predstave. Pritom su izvedbe znali prilagodavati
potrebama same publike, bilo to direktno kroz narodni jezik ili putem perioha, Sto svjedoci o
njihovoj uskoj suradnji s hrvatskim drustvom. Neosporiv je njihov znacaj u odrzavanju kontinuiteta
kazali$ne prakse jer su isusovci SvOj rad nastavili i nakon ukinuca, unutar franjevackih skola i
kaptolskoga sjemenista, gdje su direktno prenijeli kazali$na iskustva koja su se potom prilagodila
danim dru$tvenim i kulturnim okolnostima. U hrvatskoj dramskoj knjizevnosti nisu napravili veliki
pomak zato Sto se uglavnom radi o djelima koja su prevodena ili adaptirana iz stranih izvornika,
dakle ne opisuju prilike tog vremena ili prostora, a sadrzavala su propagandisti¢ku crtu svojstvenu
isusovackim didaktickim ciljevima. 1z tipicne hrvatske isusovacke drame Sveta Venefrida Bartola
Kasi¢a moze se uociti koliki je naglasak stavljen na izgled i formu same predstave koja je morala
biti raskosna u vizualnim i auditivnim elementima. Medutim, u KasSi¢evoj se drami naziru
prepoznatljiva obiljezja isusovacke produkcije koja se manifestiraju na leksickoj razini, a samim
time ponovno se otvara pitanje je li hrvatska isusovacka drama ispravno valorizirana u kontekstu

hrvatske knjiZzevnosti ili samo nedovoljno istrazena zbog nedostatka materijala.
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