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SAZETAK

Frédéric Frangois Chopin svojim je skladateljskim opusom zaduZio cijeli pijanisticki svijet i
ostavio trag koji je promijenio shvacanje klavira kao glazbenog instrumenta. Bio je fasciniran
ljudskim glasom te u njegovim skladbama klavir zvuci poput glasa koji pjeva. Kako je i sam

bio odli¢an izvodac, znatno je utjecao na usavrsavanje klavirske tehnike.

Klavirska sonata, koja je u razdoblju klasike bila jedna od najces¢ih glazbenih vrsta, nije

zaobisla Chopina, iako sonata u tom vremenu znatno gubi na popularnosti. Tako su prijasnji
skladatelji pisali ¢ak i do pedeset sonata za svoga Zivota, dok je u romantizmu i nadolazeé¢im
razdobljima taj broj pao na jednoznamenkasti, Sto objasnjava Cinjenica da su skladatelji vise

svoje glazbene zamisli.

Chopin je napisao tri sonate za klavir. Prva sonata posveéeni trazenju novih formi u kojima bi
izrazili u c-molu iz op. 4 njegovo je rano djelo, koje je izdano tek nakon njegove smrti, dok
treda sonata u h-molu iz op. 58 spada u njegova kasna djela. U ovom radu analizirat ¢e se
Chopinova druga sonata u b-molu iz op. 35 "Marche funébre". Mnogi su umjetnici analizirali
ovo djelo ali tu je uglavnom bilo rije¢ o formalno-harmonijskoj analizi koja je primarno
namijenjena glazbenim teoreticarima ili muzikolozima. Ova je analiza, za razliku od takve,
prvenstveno usmjerena pijanistima i pedagozima i problemima s kojim se susreéu prilikom

sviranja skladbe.

Cilj ovog rada je pridonijeti lakS8em izvodenju, uvjezbavanju i ¢itanju ovoga djela. Isto tako
ovaj rad mozda potakne druge pijaniste na pisanje sli¢ne literature koja moze olaksati posao

svladavanja neke nepoznate skladbe.

ABSTRACT



With his music works, Frédéric Francois Chopin made a huge impact on piano world and left
a mark that changed perception of piano as a musical instrument. His fascination with
human voice led him to write melodies that sound exactly like singing voice. He was a great

performer so he also made a huge impact on piano technique.

Piano sonata did not bypass Chopin as a composer despite the fact it was not so popular
among composers during his life but it was most common music form in the Classic era.
Back then, composers wrote even 50 sonatas during their career, while in romantism that
number dropped to one digit number because composers started to look for new form to

express their ideas.

Chopin wrote 3 piano sonatas. First one in c—minor op. 4 is his early piece and it was
published only after his death. Third sonata in b—minor op. 58 belongs to his late works. This
work will analyse his second sonata in b-flat minor op. 35 "Marche funébre". There are lot
of analysis that are mainly about sonata form and harmony. This work, on the other hand, is

dedicated to pianists and piano teachers and problems that they have while playing.

This work's goal is to make practice, interpretation and reading of this piece easier. Also, it

might give motivation to other pianists to write similar works of their own.

1. Uvod

Kako su mnoge analize ¢esto muzikoloske i teorijske, instruktivna analiza poput ove trebala
bi sagledati stvari iz druge perspektive, perspektive izvodaca i problema s kojim se susrece.
Svaki izvoda¢ je drugaciji i samim time stvari koje jednome predstavljaju problem, drugome
su lagane i obrnuto. Iz tog razloga analiza neée obuhvatiti sve tehnicke ili interpretativne
situacije, ve¢ one odabrane od strane autora ovog rada iz mnoStva istih. Analizirat ée se
tehnicki problemi: polozajne figure, pokretni oblici bez podmetanja palca, sviranje skala,
rastvorbe, dvohvati, akordi, tehnika rotacije, tehnika trilera, koordinacija glasova, skokovi te
interpretacija: dinamika i boja, tempo i puls, agogika, akcentuacija, artikulacija i fraziranje.
Kako je ovaj rad usmjeren pijanistima i pijanistickim pedagozima, posebno ¢e biti govora o

mogucim nacinima vjezbanja istaknutih zahtjevnih mjesta.



Ideje interpretacije koje su iznesene u ovom radu zamisljene su kao naputak za izvodaca i
nisu napisane s idejom zadavanja apsolutnog standarda izvodenja. Svaki izvodac ima vlastitu
osobnost pomodu koje unosi originalnost u interpretaciju i kao takva interpretacija

glazbenog djela nikad ne moZe biti konaéno zabiljezena.!

2. Frederic Francois Chopin
2.1. Zivotopis

Frederic Francois Chopin, poljski je skladatelj roden 1810. godine. Njegov otac Nicolas bio je
francuskog podrijetla. Doputovao je u Poljsku kao sedamnaestogodisnjak i tamo se zadrzao
cijeli Zivot. Stupio je u brak s Poljakinjom Justynom KrzyZanowskom, s kojom je imao Cetvero
djece: Ludwiku, Fryderyka, lzabelu i Emiliju. Od prvog doticaja s klavirom, Frederic Francois
Chopin pokazuje veliki glazbeni talent koji ne prolazi nezamije¢eno. Njegove su skladateljske
sposobnosti prisutne od ranog djetinjstva. Tako se u Chopinovoj biografiji poljskog pisca
Jaroslawa lwaszkiewicza spominje kako je sa 7 godina "$tampao" prvu kompoziciju.? Prvo
glazbeno obrazovanje stjece od ¢eskog pijanista Wojciecha Zywnyja, dok je naobrazbu za
kompoziciju pohadao na VarSavskom konzervatoriju kod profesora Jozefa Elsnera.
"Chopinov se napredak u glazbenoj umjetnosti zapravo osnivao na samostalnom prisvajanju
onoga, $to tu umjetnost sadinjava. U¢itelji su mu samo regulirali napore i uspjehe [..]."3 Osim
glazbenog obrazovanja, mnogo je ¢itao i poznavao poljsku, ali i francusku i njemacku
knjizevnost. Nakon Sto je zavrsSio svoje glazbeno obrazovanje 1829., kreée razdoblje prozeto
putovanjima po Europi. Tijekom posjeta Becu, izveo je dva koncerta koja su bila vrlo dobro
primljena od strane publike i kritike. Nakon povratka u Poljsku, prilikom novog putovanja u
inozemstvo, u Varsavi je izbio Novembarski ustanak, zbog cijih ¢e posljedica Chopinov
povratak u Poljsku biti onemogucen. Nakon godine provedene u Austriji i Njemackoj Chopin
napokon stize u Pariz, gdje je ostvario prijateljstva s mnogim poznatim osobama toga
vremena, kao $to su F. Liszt i G. Rossini. U Parizu je vrlo brzo prepoznat kao vrhunski

skladatelj i pijanist. Uz skladanje i sviranje pocinje jos djelovati i kao ucitelj klavira. "Po pet

! Zlatar, J. Uvod u klavirsku interpretaciju. Zagreb: Jaksa Zlatar, 2016., str. 9.-10.

2 lwaszkiewicz, J. Chopin, preveo: Julije Benesié. Vardava: Panstwowy instytut Wydawniczy, 1949., str. 14.
3 Ibid., str. 15.



lekcija na dan" - kako pise, a to mu je omogucilo prilicnu zaradu, te je mogao lagodno Zivjeti.
Mogao je uvijek imati nove bijele rukavice i vlastitu koéiju [...]"# lako iznimno zaposlen
skladanjem i poducavanjem, kod Chopina se zasigurno javlja osjeéaj nostalgije i ceznje
prema domovini. U Parizu je mnogo vremena provodio u drustvu sunarodnjaka, pa je
jednom prilikom doslo do susreta s obitelji Wodzinski, Ciju je kéer glazbeno poducéavao dok
je bila djevojcica. Marynja, sada odrasla Zena, pobrala je velike Chopinove simpatije, koji je
prilikom novih susreta pricao s njenom majkom o mogucem braku s njezinom kéerkom. Do
ostvarenja Chopinove Zelje nije doslo, Sto je ostavilo bolan trag u skladateljevom Zivotu.
Nakon neuspjele veze s Marynjom Wodzinski, Chopin upoznaje Auroru Dudevant, francusku
spisateljicu poznatu po pseudonimu George Sand. Tijekom zajednic¢kog Zivota prvo su
putovali na Spanjolski otok Majorku, gdje se Chopinovo krhko zdravlje naglo pocelo
pogorsavati, pa su se Chopin i Sand preselili u Marseille gdje mu se zdravstveno stanje
izrazito poboljsalo. Ipak, najvaznije odrediSte za Chopina bilo je seosko imanje George Sand
u Nohantu. Kako Iwaszkiewicz navodi u svojoj knjizi: "Tu su nastala njegova najljepsa i
najvaznija djela."> Nakon $to je veza s George Sand naprasno zavrsila, Chopinovo zdravlje se
naglo pocelo pogorsavati. Chopin je potom otputovao u Englesku, gdje je u Londonu 1848.
godine posljednji put javno nastupio. Umire u Parizu 1849. godine. Tijelo mu je pokopano u
Parizu, dok mu je srce preneseno u Poljsku prema njegovoj zZelji. U tajnosti, srce je uzidano u

stup crkve Sv. KriZa, uz natpis /bi cor meum ubi patria mea.®
2.2. Djela

Chopin je jedan od rijetkih skladatelja koji je opus posvetio isklju¢ivo jednom instrumentu,
klaviru. Kako je skladao iskljucivo za klavir, znacajno je utjecao na razvoj klavirske tehnike
preko svojih virtuoznih skladbi. Najznacajnija djela u tom pogledu su, dakako, njegove etide
iz op. 10 i op. 25. Iwaszkiewicz govori kako je Liszt, koji je bio poznat po velikom virtuozitetu,
u Chopinovim etidama iz op. 10 "naisao na tvrd orah" te se u osami posvetio njihovom
uvjezbavanju. Vratio se tek kada je mogao odsvirati 12 etida kao Chopin, "a Sta viSe, kako
vele neki, i bolje nego Chopin."” Njegova zbirka od 24 preludija sadrZi iznimno virtuozne

minijature koje su medusobno iznimno kontrastne. Veliki dio njegovog repertoara posvecen

41bid., str. 42.
5 Ibid., str. 56.
6 "Tamo je moje srce, gdje je moja domovina."
7 Ibid., str. 37.



je poljskom folkloru, narocito kroz plesne forme mazurke i poloneze. Mazurka je ples u
trodobnoj mjeri u kojoj se akcenti izmjenjuju na drugoj i treéoj dobi. Sam Chopin kaze da je
mazurka najkarakteristi¢niji poljski narodni ples. Poloneza je takoder ples u trodobnoj mjeri,
koja pod perom Chopina postaje grandiozna kompozicija. Takoder su grandiozne Chopinove
4 balade, dok su 4 velika scherza iznimno virtuozne kompozicije nemirnog karaktera.
Iznimno sanjarska su njegova nocturna i valceri koji su omiljeni kod Sire publike. Chopin je
napisao 2 klavirska koncerta i 3 sonate za klavir, o kojim ée viSe biti govora u sljedecem
poglavlju. Zanimljivo je spomenuti opasku Iwaszkiewicza koji komentira Chopinov
skladateljski proces:"Muzic¢ka improvizacija, koja je u ono doba obvezatno ulazila u odgoj
svakog muzicara, a danas je gotovo posve napustena, nije imala nikakvih tajna za Chopina,
koji je bio joS odgojen u starim tradicijama. Naprotiv, suvremenici su sloZzno konstatirali, da
je Chopin u improvizacijama nalazio smioniji i puniji izraz, a kad je misli, koje su mu dolazile
pod prste u ¢asu nadahnuda, nastojao da zabiljezi, tada se u njemu budila refleksija, i
zapoceo se mucni posao komponiranja. Chopin je mijenjao svoje biljeSke, precrtavao i
izvodio pojedine taktove kompozicije cijele sate — kako tvrdi gospoda Sand — da se nakon
tolikog truda vrati prvobitnoj koncepciji."® Liszt kao suvremenik je zapisao da, iako su njegovi
koncerti i sonate predivne, u njima je moguce nadi viSe truda nego inspiracije te da je Chopin
maksimum ljepote svoje glazbe jedino ostvarivao u potpunoj slobodi.® MoZe se zakljuditi
kako se Chopin najbolje osje¢ao u manjim i slobodnijim formama ali to ne smije umanijiti

veli¢inu njegovih sloZenijih kompozicija.

3. Sonata i sonatni oblik

Sonata kao glazbena vrsta je imala dugi razvoj kroz povijest. Apsolutno pravilo oko njezine
strukture, kao i strukture sonatnog oblika, nije moguce zapisati jer svaka sonata u sebi nosi

barem jednu iznimku.

Klasi¢na sonata obic¢no je gradena od 3 ili 4 stavka koji su poredani po principu brzi,
polagani, brzi, te je obi¢no barem jedan stavak napisan u sonatnom obliku. Sonatni oblik je

trodijelan (A B A). Prvi dio (A) zove se ekspozicija. U ekspoziciji se izlaze prva tema u

& Ibid. str. 64-65.
9 Liszt, F. Life of Chopin. Boston: Oliver Ditson Company, 1863., str. 23.



osnovnom tonalitetu i kontrastna druga, koja je napisana u dominantnom ili paralelnom
duru ako je stavak u molu. Teme povezuje most u kojem se odvija modulacija. Ekspozicija
moze biti proSirena uvodom i codom. Drugi dio (B) zove se provedba. U njoj se razraduju
motivi prve i druge teme uz brojne modulacije. Treci dio (A) je repriza prvog dijela u kojem

se prva i druga tema javljaju u osnovnom tonalitetu.

U razdoblju klasike skladatelji su ¢esto koristili sonatu kao formu svojih djela. Haydn je
napisao 62 sonate, Mozart 18, a Beethoven je napisao 44 sonate. U razdoblju romantizma
skladatelji se okrecu otkrivanju novih manjih formi, tako da se broj skladanih sonata

smanjio.

3.1. Chopinove klavirske sonate

Chopin je napisao 3 sonate za klavir. Prva spada u njegova rana djela i izdana je tek nakon
njegove smrti te nije esto izvodena niti poznata publici. Nastala je u njegovim studentskim
danima, kada je kompoziciju ucio kod Jozefa Elsnera, kojem je sonata i posveéena. Napisana
je uc-moluiima 4 stavka. Prvi stavak, Allegro Maestoso, zapisan je u sonatnom obliku, a
zanimljivo je kako su i prva i druga tema u c-molu. Drugi stavak, Menuetto, napisan u Es-
duru, jedini je poznati Chopinov menuet. Treéi stavak, Larghetto, napisan je u As-duru u 5/4
mjeri, $to je neobi¢na karakteristika. Cetvrti stavak, Finale, napisan je u c-molu.

Tredéa sonata spada u Chopinova kasna djela. Napisana je u h-molu i ima Cetiri stavka. Prvi
stavak, Allegro maestoso, napisan je u sonatnom obliku. Drugi stavak, Scherzo, napisan u Es-

duru, kratki je trodijelni oblik &iji je drugi dio napisan u H-duru. Treci stavak, Largo, napisan u



H-duru, donosi smirenje. Cetvrti stavak, Finale, napisan u b-molu, je rondo s dvije teme.
Druga sonata nastala je 1839. godine, iako je njezin treci stavak, Marche funébre, po kojem
je dobila nadimak, nastao dvije godine ranije. Sonata je napisana u b-molu i ima 4 stavka, iji
je redoslijed promijenjen kao i u trecoj sonati jer je drugom i tre¢em stavku zamijenjeno
mjesto (obi¢no je drugi stavak polagan, dok je treci stavak scherzo). Mnogi su kritizirali
Chopina zbog motivske i glazbene nepovezanosti stavaka. Tako je Robert Schumann u svojoj
kritici govorio o neuklopljenosti tre¢eg stavka kao i o nejasnoj glazbenoj ideji ¢etvrtog
stavka.’® Mnogi su muzikolozi nakon toga pronasli tematsko jedinstvo unutar sonate.
Unatoc kritikama, sonata je iznimno rado slusana od strane publike, a pijanisti je rado
izvode. U sljede¢im poglavljima analizirat ¢e se forma, tehnicki problemi i interpretacija

sonate.

10 Oshry, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin's piano sonata in B flat minor, opus 35. Magistarska
disertacija. Manchester: Royal Northern College of Music, 1999., str. 88.-90.



4. Sonata br. 2 u b-molu, op. 35, ,Marche funébre”
4.1. Formalna analiza
Grave Doppio movimento!!

Stavak je napisan u sonatnom obliku. Zapocinje ¢etverotaktnim uvodom, nakon kojeg slijedi
Cetverotaktna ostinatna figura koja priprema nastup prve teme. Prva tema sastoji se od
velike periode 16+16 taktova. Prvih 16 taktova sastoji se od osmerotaktne recenice,
dvotaktne fraze koja je varirano ponovljena, te zavrsne recenice na dominanti. U sljedecih
16 taktova varirano se ponavlja materijal pocetnih 16 taktova, ali ovaj put zavr$na recenica
modulira u As-dur kao dominanta za drugu temu koja je napisana u Des-duru. Druga tema
sastoji se od velike periode 16+25 taktova. Prvih 16 taktova sastoje se od varirano
ponovljene male recenice koje ¢ine veliku recenicu (8) i ponovljene velike recenice (8).
Sljededih 25 taktova takoder se sastoje od varirano ponovljene male recenice koja ¢ini veliku
recenicu (8), te ostalih 17 taktova koji ¢ine veliku reCenicu Cijih je posljednjih 6 taktova
unutarnje prosirenje. Codettom zavrSava ekspozicija. Sadrzi se od re¢eni¢nog niza 8+4+4+8

taktova.

Provedba (t. 106-210) se sastoji od niza recenica (16+8+8+4+10+2+8+8) koje su motivicki
gradene od materijala prve teme. Prvih 16 taktova gradeno je na dva kontrastna motiva,
prvi od motiva prve teme, te kontrastni drugi, mirni (3+2, 6+2, 1+2). Sljedecih 8 taktova cini
velika recenica gradena od dvije male (4+4), a iducih 8 taktova ¢ine varirano ponovljena
prethodna re¢enica. Cetiri takta koja slijede donose model sekvence (2+2). Sljedeéih 10
taktova sekvencira se za sekundu nize (4+6). Spojna figura od dva takta priprema melodijski
motiv prve teme ovaj put napisan u duru, koji traje 8 taktova (4+4). Posljednjih 8 taktova

(4+4) priprema reprizu i nastup druge teme.

11 prema: Dedi¢, Srdan. Glazbeni oblici i stilovi 19. i 20. stoljeca, str. 13.-14.



U reprizi (t. 170-210), druga tema zapisana je u B-duru, dok je prva tema izostavljena. Stavak
zavrsava Codom (t. 211-242) koja je varirano ponovljena Codetta iz ekspozicije. Posljednja

recenica prosirena je uvodenjem materijala prve teme.

Scherzo
Stavak je napisan u obliku sloZene trodijelne pjesme (A B A).

Prvi dio "A" zapravo je reprizni oblik dvodijelne pjesme (aa’ ba"). Prvi dio je velika perioda
20+16 (a+a’'). Prva recenica (a) gradena je nizom dvotakta koji kadenciraju u Ges-duru u t.8,
kadenca je produZena do t.16, nakon kojeg slijedi vanjsko prosirenje recenice u kojem se
odvija modulacija u es-mol. Druga recenica (a') takoder je gradena nizom dvotakta, koji ovaj
put kadenciraju u fis-molu u t.28. Kadenca je prosirena do t.36, no ovaj put ne postoji

vanjsko prosirenje recenice.

Drugi dio je re¢enicni niz u kojem b donosi kontrastni sadrzaj, dok a' donosi reprizu
materijala prvog dijela. Dio b zapocinje recenicom od 4 takta koja je varirano ponovljena,
nakon toga slijedi dvotakt koji je sekventno ponovljen za sm.3 prema gore. Potom u t.50i 51
nalazi se novi dvotakt koji se sekventno ponavlja 3 puta, prvo za m.2 niZe, pa za sm.3 nize.
Tredi dvotakt je variran zbog modulacije koja slijedi (t.56-64). Nakon modulacije dolazi

reprizni a" dio Ciji je kraj variran u svrhu kadenciranja u osnovnom tonalitetu es-molu.

Dio "B" takoder je reprizni oblik dvodijelne pjesme (cc’ dc"). Kontrastan je u odnosu na prvi

"A" dio, te je u sporijem tempu.

Dio c graden je od kratkog Cetverotaktnog uvoda na pocetku, niza recenica 6 (+2 takta
vanjsko proSirenje) +6 (+2 takta vanjsko proSirenje) + 6 (+2 takta vanjsko prosirenje), male
periode 4+4 (+4 takta vanjsko prosirenje). Dio "c' " graden je od niza od 2 recenice 6 (+2

takta vanjsko prosirenje) +6 (+2 takta vanjsko prosirenje) i velike recenice 8.t.

Dio d je velika perioda 8+8 t. koja donosi kontrast u odnosu na valcer prvog dijela. Dio ¢ je
repriza c' dijela s vanjskim Cetverotaktnim prosirenjem koje nosi modulaciju u es-mol i

povratak u reprizni "A" dio.



"A" dio je doslovno ponovljen do trenutka kada se neocekivano u t.266 pojavljuje materijal

"B" dijela kojim se zavrSava stavak.

Marche funébre

Stavak je napisan u obliku velike trodijelne pjesme (A B A).

Prvi dio "A" napisan je u osnovnom obliku dvodijelne pjesme (a bb’).

Dio a je velika re€enica s dvotaktnim uvodom i ¢etverotaktnim vanjskim proSirenjem
(2+8+4). Dio b je mala perioda (8t.), koja na svom kraju modulira u Des-dur. Dio b’ je

ponovljena perioda, koja ovoga puta zavrSava u osnovnom tonalitetu b-molu.
Drugi dio "B" je mala trodijelna pjesma (C D C).

Prvi dio (cc') je mala perioda (8t.) Drugi dio (dd') je re€enicni niz (4+4) u kojem se odvija

motivicki rad. Tredi dio (cc") je doslovna repriza prvog dijela.
Tredi dio "A" je doslovno ponovljena repriza prvoga dijela.
Presto

Stavak je od samih pocetaka nailazio na negativne komentare. Neki su spominjali njegovu
kratkoéu, neki manjak povezanosti s ostalim stavcima, glazbenu nejasnost... Od svih izvora
koji opisuju oblik stavka, najuvjerljivije zvuci onaj zapisan od strane ruskog muzikologa Jurija
Kholopova.'? Po njemu stavak je rondo s dvije teme. Prva tema proteZe se od poéetnog do
t.5, u kojem pocinje prva epizoda koja traje do t.23. U t.23 pocinje druga tema koja po prvi
put u stavku donosi stabilni tonalitet (Des-dur), tema se od t.27 ponavlja za oktavu vise. U
t.31 zapocinje nova epizoda koja priprema reprizu prve teme u t.39. Repriza traje do t.47 u
kojem se javlja nova epizoda koja traje do t.69 u kojem zapocinje coda. Druga tema nije

imala svoju reprizu.

4.2. Tehnicka analiza

12 Kholopov, J. O zasadach kompozycji Chopina: zagadka finalu sonaty B-moll, Rozcnik Chopinowski, XIX, 1987.,
str. 228. prema: Oshry, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin's piano sonata in B flat minor, opus
35. Magistarska disertacija. Manchester: Royal Northern College of Music, 1999., str. 80-85.



Grave Doppio movimento

Prvi stavak, uz posljednji, donosi najvece tehnic¢ke zahtjeve. Na samom pocetku svladavanje
Sirokih rastvorbi u lijevoj ruci moze predstavljati problem izvodacu jer Sirenjem prstiju stvara
napor za misi¢e dlana koji obavljaju taj pokret, osobito u slucaju izvodaca s manjom rukom.
Prema J. Zlataru®3, sposobnost raspona izmedu prstiju pobolj$ava se uz pomo¢ prilagodbe,
koju naziva horizontalna adaptacija, ru¢nog zgloba i podlaktice jer se tako napetost
prouzrokovana Sirim rasponima smanjuje. Horizontalna adaptacija odvija se uvijek prilikom
promjene prsta koji svira "jer ruka prirodno teZi izravnati pravac podlaktica-tipka

adekvatnim korekturama u ru¢nom zglobu."

U taktovima 9-11 lijeva ruka svira rastvorbu b-mola, B-f-(b-des1)-f. lzvodac se u ovom
slu¢aju moze sluziti tehnikom rotacije tako da zamisli da je nota f os rotacije oko koje

rotiraju peti prsti na noti B i palac i drugi prst u dvohvatu b-des1.
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Slika 4.2.a. Siroka rastvorba lijeve ruke

U drugoj temi pred izvodaca je postavljen problem sviranja legato akorada. Unutar prve
recenice (t.41-49) moguce je svirati legato prstima, dok u drugoj recenici (t.49-56) povezivati
prstima nije mogude u potpunosti, vec je potrebno koristiti se supstitucijom i klizanjem
prstiju. U desnoj ruci (t.49) nijemo se zamjenjuju 2. i 5. prst s palcem i 3. prstom. U
sliedeéem taktu gornji glas desne ruke povezuje se prebacivanjem 3. prsta preko 5. prsta,
dok palac u donjem glasu treba izdrzati Sto duZe i najbliZim putem premjestiti na sljedeci
ton. Prilikom nijeme promjene, teZina se prenosi s 2. i 5. prsta na palaci 3. prst i pritom
treba voditi ratuna da ne dode do ponovnog pritiska tipke.'* Na prijelazu na 3. takt (t.51) u

donjem glasu palac klizi s ges1 na f1, dok se gorniji glasovi povezuju prstima.

13 Zlatar, J. Metodika nastave klavira. 1. dio. Zagreb: Jak3a Zlatar, 2018., str. 91.
14 1bid., str. 99.



Slican tehnicki problem je sviranje legato oktava u taktovima 65-79. U taktovima 65-72
legato se prilikom melodijskog pomaka od sekunde postize supstitucijom 4. i 5. prsta, dok u
donjem glasu palac klize od tipke do tipke. Klizanje palca tezak je tehnicki zadatak i
"zahtijeva pokretljivost, lakodu i fleksibilnost palca.” Iznimno je bitno da se palac premjesti
na drugu tipku u najkasnijem trenutku jer je time prekid izmedu dva tona manje primjetan.
Takoder prilikom sviranja zglob treba sudjelovati tako da se podiZze i zamahuje neposredno

prije nove oktave, a tonovi nastaju tijekom njegova spustanja.’®

Slika 4.2.b. Legato oktave, desna ruka

Iznimno je vazno izvjezbavati legato oktave i ne povezivati ih isklju¢ivo pedalom, jer ako su
one u konacnici povezane samo s pedalom, neée nastati ista kvaliteta zvuka kao kad su
povezane prstima.'® To bi narodito doslo do izraZaja u provedbi u taktovima 122-125 kao i
130-133. Pedalizacija koja bi bila podredena postizanju legato oktava nije moguéa, jer bi se

time narusila melodijska linija zapisana u desnoj ruci.
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Slika 4.2.c. Legato oktave, lijeva ruka

15 bid., str. 98.
16 |bid., str. 99.



Takoder u provedbi u taktovima 133-161 pojavljuje se tehnicki problem sviranja dvohvata
legato. Posebna poteskoca u izvodenju dvohvata legato sadrzana je u promjeni polozaja. U
ovakvim situacijama jasno je da potpuni legato nije moguce izvesti jer "prilikom prijelaza na
novi poloZzaj moze se potpuno povezati samo jedan glas — pri uzlazu gorniji, a pri silazu donji
(uvijek 3. prstom)."!” U ovom slu¢aju pomak se odvija prema gore u drugom taktu dvotakta,
prilikom prijelaza sa zadnje osmine prve dobe na prvu osminu druge dobe (t. 139, 141, 145,
147, 149, 151). U taktovima 154-161 pomak se odvija prilikom prijelaza zadnje osmine druge
dobe na prvu osminu prve dobe. U prvom primjeru u gornjem glasu se 2. prst prebacuje
preko 3. prsta dok palac u situaciji kad je prvo na crnoj tipci, klizi na bijelu, a kad je prvo na
bijeloj tipci, potrebno ga je izdrzati Sto dulje i u zadnjem trenutku ga ispustiti i Sto kra¢im
pomakom odsvirati sljedeci ton. Ru¢ni zglob ne smije biti prenisko niti previsoko drzan, veé
mora biti u "srednjoj visini" i takoder "horizontalno popustljiv, $to ¢e olaksati promjenu

poloZaja."'®

Scherzo

Najvedi tehnicki zadatci ovoga stavka su svladavanje sviranja dvohvata legato i non legato,
akorada te sviranje viSe glasova jednom rukom. Od prvog takta oktave se javljaju u desnoj i
u lijevoj ruci. U drugom taktu lijeva ruka svira Siroke akorde arpeggio, dok desna ruka ima
akorde legato. Iznimno je vazno izbjeéi prevelike pokrete ruke i ru¢nog zgloba prilikom
sviranja oktava. Takoder iznimno je vazno zadrzati blizinu prstiju i tipke prilikom sviranja
legato akorada i oktava u desnoj ruci. Ovo mjesto potrebno je izvesti aktivnim prstima i
laganim zamahom ru¢nog zgloba, $to podsjeéa na tehniku legato oktava. U ovom postupku
bitno je da zglob vodi pokret do sljedeceg akorda (oktave) prije prstiju "jer se tako mogu
dulje izdrzati tonovi koji se "povezuju" istim prstom, odnosno gdje se prst premjesta (ili
klize) s tipke na tipku."*® Prilikom sviranja arpeggio akorada u lijevoj ruci potrebno je
zadrzati opusten zglob ("zbog postizanja rotacije i omogucavanja zamaha cijelog ru¢nog
lanca"?9) i imati aktivne prste. Pravilno izvodenje oktava temelji se na istodobnom fiksiranju

"aktivnih" prstiju i opustenosti muskulature ruke.

17 |bid., str. 95.
18 |bid., str. 96.
19 1bid., str. 106.
20 |bid., str. 107.



Sljedeci tehnicki problem su kromatske legato kvarte u desnoj ruci. Potrebno je zadrzati
rucni zglob u srednjoj visini te odrzati njegovu opustenost uz veliku aktivnost prstiju. Korisna
vjezba moze biti sviranje glasova dvohvata razli¢itom artikulacijom, npr. gornji staccato,

doniji legato, te se takoder dva glasa mogu izvoditi kao rastavljeni dvohvat.?!

Posebno treba istaknuti i skokove na kraju "A" dijela i na samom kraju stavka. Istaknuti
skokovi su teski zbog brzog tempa i zbog toga Sto lijeva i desna ruka skacu u protupomaku.
Prema Zlataru, pri skoku potrebno je obratiti pozornost na 3 komponente: tonska
predodzba, vizualna priprema, pokret ruke. Za postizanje tonske predodzbe potrebno je
zamisliti Zeljeni zvuk jer se tako dolazi do najadekvatnijeg pokreta, za vizualnu pripremu
vazno je imati percepciju klavijature, tj. osjeéaj do kojeg to¢no mjesta ruka skace; i za
posljednju komponentu potrebno je ostvariti pokret ruke u obliku luka koji je naravno maniji

u brzom tempu, kakav je ovdje sluéaj, i biti jako blizu tipkama.??
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Slika 4.2.d. Skokovi u protupomaku

nys

Skokove je najbolje vjezbati u sporom tempu ¢ime se osigurava "Cisto" sviranje te se
uvjezbava amplituda pokreta koja ¢e se koristiti prilikom kasnijeg sviranja u brzom tempu,
naravno u umanjenom obliku.?® Takoder, korisno je vjezbati na nacin da se zadrZe tonovi

akorda na koji se skace i da se na taj nacin dobro utvrdi njegova pozicija.

"B" dio sadrzi tehnicki problem sviranja dva glasa jednom rukom. Desna ruka svira dvije
melodijske linije, dok je tre¢a sadrzana u lijevoj ruci. Za postizanje Zeljenog rezultata
neovisnog zvuka svake od zapisanih linija, potrebno je izvjezbavati svaku od njih posebno, a
zatim i u razli¢itim kombinacijama. Takoder, linije desne ruke mogu se svirati s obje ruke

zbog boljeg osvjestavanja zvukovne predodzbe.

21 bid., str. 96.
22 |bid., str. 117.
2 _|bid., str. 118.



Marche funébre

Stavak na prvom mjestu zadaje poteskoce u interpretativnom smislu nasuprot tehnickom.
Dvohvati i akordi legato glavni su tehnicki problemi prvog dijela (t.1-31), dok je za izvodenje

drugog dijela (t.31-55) potrebna iznimna kontrola tona.

U prvom dijelu prvog dijela u t.11 i 12 desna ruka svira legato oktave. lako su povezane na
jednom pedalu u taktu, potrebno ih je takoder povezati i prstima zbog bolje tonske
povezanosti koja je spominjana u prvom stavku. U drugom dijelu prvog dijela, u t.15 desna
ruka svira naizmjeni¢no legato akorde i oktave. U sljedeéem taktu i lijeva i desna ruka sviraju
legato akorde. Kao Sto je vec receno, prilikom sviranja bitno je zadrzati opusten zglob koji uz
aktivne prste laganim zamahom ostvaruje legato.?* U t.19 i 20 lijeva ruka izvodi trilere. Triler
se izvodi razli¢itim prstometima zavisno o situaciji, pa se tako "moze izvoditi susjednim
prstima te njihovim mijenjanjem ili 'preskakanjem'."?> U ovom sludaju zapisan je prstomet
susjednih prstiju, pomocu kojeg se ostvaruje iznimno brz i gust triler. Vjezbati se moze u
sporijem tempu, prilikom kojega se izvjezbavaju prsti i koristenje blage rotacije ru¢nog

zgloba koja pomaze lak§em izvodenju.2®
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Slika 4.2.e. Trileri u lijevoj ruci

Trileri se pojavljuju i u drugom dijelu, ali ovaj put u drugacijem karakteru. Sporiji su i moraju
biti mirni i obli, Sto se postize ve¢om upotrebom rotacije zgloba i manjom aktivnoséu prstiju.
Treba napomenuti kako se u drugom dijelu pojavljuje jos jedna vrsta ukrasa, praler, u t.36 i

t.52.

24 bid., str. 106.
2 |bid., str. 113.
26 |bid., str. 115.
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Slika 4.2.f. Praler i triler u desnoj ruci

Presto

Posljedniji je stavak iznimno zahtjevan za izvodenje. Cijelom njegovom duZinom lijeva i desna
ruka sviraju brzi triolski pokret u razmaku oktave bez trenutka predaha. Prisutni su tehnicki
problemi poloZajnih figura i pokretnih oblika bez podmetanja palca kao i sviranje ljestvica.
Kretnja po klavijaturi jo$ je teZa zbog konstantnih modulacija jer se polozaj Sake mijenja u
nekim situacijama svako pola dobe. lako su ovo prvenstveno problemi vezani za rad i
artikulaciju prstiju, ne smiju se zanemariti pokreti ruénog zgloba i podlaktice koji svojim
prilagodavanjem i snagom pruzaju pomo¢ i potporu prstima. Svirati s potpuno mirnim
zglobom i rukom je pogresno jer zbog brzog tempa postoji velika opasnost od kocéenja
istih.2” Kao predlozak za vjeZbanje mogu posluZiti nacini L. Sabana.?® Artikulacija prstiju
moze se izvjezbavati akcentiranjem pojedinih tonova. Akcentiranje zapocinje na bilo kojem
tonu triole, npr. na trecoj trioli prve dobe potom i na trecoj trioli druge dobe nakon cega se
na tom principu akcenti ponavljaju u nadolazeéim taktovima. Cilj je prilikom vjezbanja na
ovaj nacin prodi akcente na svakoj noti triole. Osim Sto vjezbanje na ovaj nacin poboljSava
artikulaciju prstiju, ujedno se postiZe i tonska ujednacenost.?’ Takoder se moze vjezbati
raznim vrstama udara tako da umjesto zapisanog /egata triole budu svirane staccato. Moze
se svirati i razli¢itim kombinacijama staccata i legata, npr. prva grupa legato, druga staccato,

cijela prva doba staccato, druga legato, kao i kombinacijama izmedu lijeve i desne ruke,

7 |bid., str. 81.
28 Zlatar, J. Odabrana poglavlja iz metodike nastave klavira. Zagreb: Jak$a Zlatar, 2017., str. 124,
2 |bid., str. 126.



lijeva staccato, desna legato i obratno.3° Nadalje, zbog bolje kontrole, korisno je vjezbati u
razli¢itim dinamikama ( p, mf, f).3! Na kraju treba spomenuti vjeZzbanje u polaganom tempu
koji se postepeno nakon svladavanja zadataka uz kontrolu metronoma ubrzava.3? Treba

napomenuti kako je s metronomom najbolje vjezbati kra¢e odlomke.

4.3. Interpretativna analiza
Grave Doppio movimento

Uvodna Cetiri takta zapisana u tempu Grave trebaju od prvog trenutka zaokupiti pozornost
slusatelja. Interval smanjene septime zvukovno se kreée u decrescendu, akcentirani akord
Cis-gis-cis1 na sljedeéoj dobi ne treba biti odsviran preglasno niti napadno iz razloga sto je
pravi vrhunac ove fraze u najvisoj noti des1 arpegiranog akorda des-es-a-des1. RjeSenje u
dominantu C-es-a-c1 dolazi u decrescendu. Sforzato oktava B1-B dolazi kao iznenadenje,
nakon kojeg slijedi napeto kretanje u osminskim figurama lijeve i desne ruke koje donose

novi tempo Doppio movimento.
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Slika 4.3.a. Uvod i osminska figuracija

Kroz 4 takta ove fraze zapisan je pedal bez promjena koji mnogi izvodaci ne sviraju, veé
biraju varijantu s mijenjanjem pedalaili sviraju ¢ak u potpunosti "suho" bez pedala. Zapisani
pedal nije neizvediv, ali je potrebno obratiti veliku pozornost na neizlazenje iz dinamickog
opsega p-pp. MoZzemo pretpostaviti da je autor imao namjeru postizanja efekta bujice ili
uzburkanosti te da je iz tog razloga zapisao ovaj pedal i stoga ucestale promjene u
pedalizaciji ne postiZzu prvobitnu ideju autora. Takoder kroz iduce dvije Cetverotaktne fraze
(t.9-12, 13-16) upisan je dug pedal, prvo kroz 3 takta (b-mol) a potom 4 takta (sm.7).

Izvodaci kao i u prvom slucaju uglavnom ne postuju ovaj pedal i sviraju vibrato pedal i neki

30 |bid., str. 125.
31 1bid., str. 129.
32 |bid., str. 128.



¢ak i bez pedala. Kao glavni razlog tome navodi se drugaciji instrument u doba kad je skladba
nastala te kako pedali zapisani u tom vremenu nisu izvedivi na danasnjem instrumentu. Ako
se izvodac odluci postivati prvobitno ideju pedalizacije, pozornost treba posvetiti laganijem
sviranju, s blagim pritiskom na tipku, bez prevelike tezine, narocito u lijevoj ruci, koja u
dugom pedalu moZe poceti stvarati preveliku buku (zapisana dinamika je p). Melodijska
linija desne ruke donosi efekt lovljenja i nemira koji je ostvaren konstantnom isprekidanoscu
pauzama koje se trebaju ispostivati ¢ak i ako su pod pedalom. U sljedeéim dvotaktima (t.17-
20) vazni su zapisani dinamicki kontrasti f-p koji anticipiraju dinamicki vrhunac prvog
nastupa prve teme (t.21) nakon kojeg dolazi kratko smirenje u obliku mosta nakon kojeg se

pojavljuje drugi nastup teme, ovaj put u dinamici f.
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Slika 4.3.b. Kontrastni dvotakt

Drugi nastup prve teme je za razliku od prvog nastupa zapisan u dinamici f, dok je pedal
zapisan identi¢no. Zbog zapisane dinamike ovaj pedal je teZi za realizirati, ali nije nemoguc.
Kao i u prvom slucaju, lijeva ruka treba biti svirana bez teZine i ne u f dinamici ve¢ u mp, sto
pruza sasvim dovoljno zvuka. U drugom nastupu Chopin zapisuje akcent na lakoj drugoj
osmini u dobi, Sto donosi sasvim drugaciji karakter koji vise nije poletan, vec je jako tezak.
Ista akcentuacija se pojavljuje u dvotaktnim frazama (t.33-36) na drugoj osmini prve dobe.
Ovaj put nisu zapisani dinamicki kontrasti kao u prvom slucaju, ve¢ se ovaj put 4 takta krecu
u crescendu prema vrhuncu prve teme (t.37-40). Druga tema donosi potpuno smirenje
napetosti. Pojavljuju se duze notne vrijednosti i povezanija melodijska linija. lako je zapisana
oznaka sostenuto, tempo ne bi trebao biti puno sporiji od tempa prve teme zbog odrzavanja
cjeline stavka. Kroz cijelu duzinu druge teme proteze se slican materijal koji se krece u
atmosferskoj gradaciji koju mozemo podijeliti u dva dijela. U prvom dijelu (t.41-56) tema je
zapisana jednostavno akordski i prilikom vodenja fraze nema potrebe za velikom agogikom,
vec bi sve trebalo ostati jednostavno, u cemu i jest njena ljepota. U drugom dijelu (t.57-80) u

lijevoj ruci se javlja prateca figuracija prvo u triolama (t.57-60) koje unose pokretljivost



nakon razdoblja duzih notnih vrijednosti. Pokretljivost se povecava (t.61-80) jer se notne
vrijednosti lijeve ruke smanjuju u osminke. Takoder konstantno melodijsko penjanje
melodije desne ruke (t.65-72) unosi veliko uzbudenje koje u trenutku moze donijeti
acellerando koji nije zapisan, iako je u ovoj situaciji prirodan, pa nije pogresan. Vrhunac
druge teme (t.73-80) donosi grandiozna melodija u desnoj ruci podrZana Siroko raspisanom
akordskom pratnjom lijeve ruke. U sljedeéim taktovima (t.81-92) triolsko kretanje u
dvoglasima priprema nadolazedi stretto (t.93-105) u kojem se vraca prvobitni tempo prve

teme te se time zaokruZuje cjelina ekspozicije.

Provedbu karakterizira veliki nemir ostvaren koriStenjem materijala prve teme. Nemir u
osminskih figura (t.106-109) u samom pocetku prekida dvotaktno smirenje (t.109-110)
izrazito kontrastnog karaktera. Ista se situacija ponavlja ali ovaj put osminski pomak traje
duZe (t.110-116), dok je smirenje i dalje kratko (t.117-118). Sljedeci dvotakt priprema nastup
silazne melodijske linije desne ruke Cije je kretanje postepeno i smireno, dok lijeva ruka
iznosi potpuno drugaciji materijal, osminski pomak koji kontrastira melodiji. Nakon
Cetverotaktnog melodijskog i dinamic¢kog penjanja (t.126-129) ponavlja se ista kontrastna
situacija (t.130-133), samo je ovaj put melodija desne ruke napisana u oktavama. U
prethodno spomenutim taktovima crescenda ni sveukupni zvuk ne bi trebao biti preglasan iz
razloga Sto je vrhunac provedbe zapisan u taktovima 133-166, stoga bi dinamicki sve prije
toga trebalo biti odsvirano s malom zadrskom, kao pripremu za ono $to dolazi. Prvi veliki
crescendo potrebno je odsvirati u taktovima 134-137. U taktovima 133-153 pedal je zapisan
harmonijski po dva takta pod istim pedalom. Pedal ne bi trebalo mijenjati jer se s njime

postize veca kolic¢ina zvuka koja je potrebna za vrhunac.
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Slika 4.3.c. Vrhunac provedbe



Potvrda vrhunca je zapisana u duru u taktovima 154-161. Zapisani pedal prati harmoniju i
traje 3 i 1/2 takta. Nakon stretta u triolama (163-165) dolazi do dugo ocekivanog smirenja

koje priprema reprizu druge teme.

U codi koja je zapisana nakon ff izvodac treba ekonomic¢no rasporediti zvuk tako da se

cijelom njenom duZinom zvuk krece u crescendu do zavrsnih akorada fff.
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Slika 4.3.d. Zavrsetak prvog stavka

Scherzo

Stavak sadrzi dva kontrastna dijela: vatreni scherzo A dijela te sentimentalnog valcera u B
dijelu. lako je na samom pocetku naznacena dinamicka oznaka f, to ne treba shvatiti
doslovno. Kako prva recenica protice u penjanju, dinami¢kom i intonativnhom, nakon
predtakta oktave B-b koja je akcentirana, pijanisti najéesé¢e u prvom taktu krenu iz dinamike
piano zbog lakSe gradacije koja slijedi. Ako bi se ova situacija mogla shematski opisati onda
bi to bilo ovako: prvi dvotakt piano s crescendom u mf (t.1-2), drugi dvotakt kreée iz mp s

crescendom u f (t.3-4), te reCenica koja kre¢e mf uz veliki crescendo prema svojem kraju u ff

(t.5-8).
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Slika 4.3.e. Prva recenica

Recenica koja slijedi (t.9-20) kreée iz p s crescendom do t.12 nakon ¢ega dolazi smirenje i
prosirenje koje priprema reprizu pocetka. Identi¢na dinamicka kretanja donose t.21-33 do
iznenadenja u vidu sforzata u f dinamici u t.34 nakon kojeg prvi dio "A" dijela zavrSava

dramati¢nim oktavama u lijevoj i desnoj ruci. lako je cijeli dio izrazito dramatican, sve oktave



i dvoglasi trebaju zvucati lagano i poletno i ne smiju biti svirani s osjecajem tezZine. Jedina
iznimka su dvohvati i akordi obiljezeni akcentom. Tempo ne treba biti prebrz, iako ga mnogi
izvodaci imaju. Drugi dio prvog dijela obiljeZen je uzlaznim ljestvicama u kvartama. Dvohvati
u ljestvicama takoder trebaju biti odsvirani lagano leggiero do svojih vrhunaca u t.41 i t.45.
Prije sviranja akorada Es-dura i E-dura, nakon kojih slijedi skok, veéina izvodaca uzme kratak

dah, to jest minimalno zakasne.
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Slika 4.3.g. Kromatske kvarte i skokovi

Harmonijske kretnje u t.46-49 u tercama i oktavama potrebno je zvu¢no voditi prema
akcentima zapisanima na prvoj dobi na nacin da je svaki sljededi glasniji i intenzivniji. Ovi
dvotakti pripremaju dursku sekvencu koja na kratko mijenja dramati¢nu atmosferu "A"
dijela. Modulacija u t.55-64 donosi skrac¢enu reprizu prvog dijela u es-molu. Sami zavrsetak
je iznimno silovit i upecatljiv. Skokovi u obje ruke (t.73-76) trebaju biti odsvirani furiozno s
velikim akcentima na zabiljezenim dobama. Kako je zapisana oznaka piu lento "B" dio treba
biti u sporijem tempu ali tempo treba pazljivo odabrati kako bi se izbjeglo presporo sviranje.
Takoder velika agogika mogla bi ostvariti pogresan ucinak. "B" dio obiljezen je melodijskom
linijom koju autor provodi kroz viSe re€enica i tonaliteta. lako to nije zabiljezeno u notama,
potrebno je raditi na razlikama u boji i opéenito dinamici izmedu recenica. Akcent zapisan na
noti b u uvodnih 4 takta je vjerovatno zamisljen kao agogicki akcent33, tenuto, a ne
dinamicki. Dinamickim akcentom bi trebalo istaknuti es1 nakon koje slijedi silazna sekunda u
decrescendu na des1. Linija kroz Cetiri takta moZe biti odsvirana u crescendu. Melodijska
linija reCenica materijala a protezZe se kroz tri glasa naizmjeni¢no. Kroz prva tri takta linija je
u gornjem glasu desne ruke, nakon ¢ega je u sljedeca dva takta u gornjem glasu lijeve ruke
te se kroz zavr$na tri takta linija premjesta u desnu ruku u najdubljem glasu. Dinamicka
kretnja bi trebala voditi crescendom do des2 (t.86). Nakon njega melodija intonativno krece

prema nize (t.87-90) pa tako i dinamicki pokret kreée u decrescendo.

33 Zlatar, J. Uvod u klavirsku interpretaciju. Zagreb: Jak$a Zlatar, 2016., str. 81.
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Slika 4.3.h. Uvod i prva recenica "B" dijela

Taktovi 91 i 92 sluze kao proSirenje i trebali bi biti odsvirani mirno i priguseno. Sljedeéa
recenica je zapisana u b-molu, atmosfera je mracnija, i stoga bi zvu¢no trebala biti odsvirana
intenzivnije u odnosu na pocetnu. Sljedeca recenica je ponovljena prva. Perioda koja slijedi
unosi nakratko veseliju atmosferu na koju se nastavlja reCenica materijala a koja bi ovaj put
mogla nastaviti taj karakter i biti odsvirana zanosnim i punim zvukom za razliku od prva dva
puta. Sljedeca recenica je opet molska, ovaj put u as-molu, te bi ovaj put mogla biti
odsvirana sjetno i blago za razliku od prvog puta. Prijelazna recenica (t.137-144) donosi novu
energiju i svjetlinu i tako najavljuje novi materijal i sredisnji dio "B" dijela. Lijeva ruka iznosi
zasebnu melodiju koja ima veliku ulogu u karakteru. Silazni nizovi tonova u prva Cetiri takta
unose blagi nemir u poprilicno mirno kretanje glasova desne ruke. Nemir se povecava u
sljedeéim taktovima kada melodijsko kretanje lijeve ruke ide naizmjeni¢no gore, pa dolje,
dok desna ruka to prati harmonijskom napetoséu dominanti koje se rjeSavaju u tonike. Svi
glasovi vode do zajednickog dinamickog vrhunca u t.149 nakon kojeg slijedi smirenje i

zavrSetak prve recenice.

5 - 5

l P P e W g‘l L] S~
3 1 I 1 — I }
‘ [ e e ;
Y| qF B o T 14 |Ht X P r ‘p : X
(134) oo P —
on ] PR Jalpf Bhe foi,  iolie, e L4,
=4 = 1 (44 =1

W |- E%FL 1 — 1 I |} K:F’{ ] ?E
i [ e i i T — o H i

Slika 4.3.i. Sredisnji dio

Druga recenica je malo sloZenija, njezin dinamicki vrhunac je na treéoj dobi t.158 nakon
kojeg crescendo u taktu 160 priprema ponovni nastup materijala a. Zavrsne tri reenice u
svojem tre¢em nastupu ostavljaju najvecéi dojam na slusatelje te bi stoga trebale biti
odsvirane s najve¢om emocijom do sada. Sjetna atmosfera prestaje u t.184 kada silazne

kromatske oktave u velikom crescendu i accelerandu pripremaju reprizu "A" dijela.



Prvo novo zbivanje dogada se u taktu 267 kada se umjesto ocekivanog nastavka skokova iz
prethodnih taktova i furioznog zavrsetka subito pianom i velikim decrescendom i
rallentandom priprema materijal a "B" dijela. Tako zavrSetak stavka poprima neocekivan

karakter i smirenje koje se veze na sljededi stavak.
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Slika 4.3.j. Smirenje na kraju stavka
Marche funébre

Stavak je srediste cijele sonate $to govori i ¢injenica da je kao uvrijeZeni naziv sonate preuzet
njegov naslov. Sam naslov govori sve o karakteru dijela koji je sumoran, mracan i jeziv, iako
je "B" dio potpuni kontrast koji razbija dotadasnju atmosferu poput zrake sunca koja probija
oblake. Tempo ne smije biti prespor, ve¢ u tempu ljudskog koraka. Od pocetnog takta
potrebno je zaokupiti pozornost slusatelja. Lijeva ruka pulsira poput koraka izmjenjujuéi dva
akorda citavi prvi dio. Desna ruka za to vrijeme posjeduje pokret u vidu punktiranog ritma
koji karakterizira mars. Uvodna dva takta potrebno je odsvirati mirno bez prevelikih
dinamickih kretnji, nadolazeéa dva takta unose melodijsku liniju u desnoj ruci koja se krece s
blagim tonskim pokretom prema prvoj dobi 4 takta kao svom vrhuncu. Melodija se ponavlja
u t.5i 6 s nadodanom tercom i ovaj put kao potvrda svira se uvjerljivije i s punijim zvukom.
Sljedeci dvotakt donosi vrhunac i pocetak smirenja ove recenice. Nakon vrhunca na prvoj
osmini (mf) u t.7 melodijska linija se kre¢e prema dolje u decrescendu, sljedeci takt je
doslovno ponovljeni koji kreée iz mp dinamike s decrescendom u p. Nakon smirujuéeg

zavrSnog dvotakta prve recenice u t.11i 12, novi ponovljeni dvotakt donosi iznenadenje



slusatelju sa sf na prvim dobama u taktu koji sluZze kao zaklju¢ak sumorne atmosfere prvog
dijela. Ovaj sf ne treba postiéi prenapadan zvuk veé je dovoljno da bude odsviran s velikom

tezinom i znacajem. Taktovi 13 i 14 donose smirenje i modulaciju u drugi dio prvog dijela.

Slika 4.3.k. Zavrsetak dijela a

Drugi dio donosi po prvi put f dinamiku. U ovome slucaju nije potreban preglasan f jer je u
drugom ponavljanju recenice u t.22 zapisana dinamika ff koja predstavlja vrhunac cijelog
prvog dijela, te bi cijelokupni zvuk trebao biti organiziran prema tom ff kao glavhom
vrhuncu. Uzlazna linija prvog dvotakta krece se velikim intenzitetom u crescendu, dok silazna
linija drugog takta donosi kratko smirenje u decrescendu prekinuto novom uzlaznom linijom
u t.17 koja doseze vrhunac u Sirokom akordu F-dura u lijevoj i desnoj ruci, na tre¢oj dobi u
t.18. Dinamicki intenzitet se nastavlja u sljedec¢em taktu gdje je najvaZnije istaknuti silaznu
melodijsku liniju skrivenu (fI-es1-des1) unutar akorada u desnoj ruci. Linija se krece u
decrescendu popracena gustim trilerom u desnoj ruci, ¢iji predudar, ako se postuje kretanje
linije lijeve ruke, dolazi na dobu. Identi¢na situacija ponavlja se u sljedeéem taktu, ovaj put u
tiSoj dinamici mf, unutarnju liniju desne ruke (des1-c1-b) takoder je potrebno istaknuti jer se
njenim kretanjem najavljuje promjena u mol u sljedeéim taktovima. Triler se u ovom taktu
svira s manjim intenzitetom. Smirenje u vidu materijala prvog dijela u p dinamici u sljede¢em
dvotaktu. Kratka reminiscencija prekinuta je iznenadnim ff koji donosi ponovljenu reéenicu

koja se ovaj put svira s velikim intenzitetom sve do vrhunca na tre¢oj dobi u t.26.




Slika 4.3.1. — Vrhunac dijela b

Ovaj put intenzitet se smanjuje u sljede¢em dvotaktu do potpunog smirenja u posljednjim
taktovima, gdje se zaokruZuje cjelina prvog dijela uz kratko pojavljivanje materijala prvog

dijela.

Drugi dio unosi potpuni kontrast u stavak. Moglo bi se re¢i da je Chopin ubacio nocturno
unutar marsa. Ovaj dio ne trpi preveliko muziciranje. Trebao bi se svirati jednostavno, bez
agogickih odstupanja. Najveca pozornost bi trebala biti na kvaliteti tona i njegovoj boji koja
mora biti obla, barSunasta i mekana. Treba napomenuti kako postojanje boje klavirskog tona
nije znanstveno dokazano, ali ona zasigurno postoji u "zvuénoj masti izvodacda i slusatelja."3
Dinamicki raspon trebao bi ostati u okvirima pp-mf. Chopinov klizni prstomet koji se
pojavljuje u desnoj ruci daje do znanja na koji bi se nacin zvukovno trebale povezati te
melodijske linije. Tonovi se trebaju prelijevati jedan u drugi. Isto vrijedi i za skokove ut.32 i
t.34, gdje nema potrebe za isticanjem tih velikih intervalskih pomaka. Prvi dvotakt zapisan je
u pp dinamici. U variranom dvotaktu nije potrebno pojacavati dinamiku nego bi najbolje bilo
svirati ga svjetlijom bojom, iako se intonativno penje i po logici klavirske interpretacije bi se

trebao svirati glasnije. Lijeva ruka treba biti svirana leggatisimo iznimno ujednacenim

zvukom.
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Slika 4.3.m. Pocetak "B" dijela

Sljedeci taktovi ponovno poprimaju obliju boju te se gotovo neprimjetno kre¢u prema
vrhuncu na treéoj dobi u t.37. Triler u t.37 treba biti odsviran mirno i zaokruzeno u skladu s

karakterom dijela.

Varirani dvotakt na pocetku drugog dijela ovaj put je u obrnutoj situaciji jer je prvi dvotakt

svjetliji, a drugi tamniji. Drugi dio je okarakteriziran dugim crescendom koji se kreée do

34 Zlatar, J. Uvod u klavirsku interpretaciju. Zagreb: Jak$a Zlatar, 2016., str. 35.



vrhunca na trec¢oj dobi u t.46. Crescendo u ovom slucaju ne treba shvatiti kao veliko
dinamicko pojacavanje, veé je vazno ostvariti vedi intenzitet u sviranju i tonsku napetost koja
je kasnije popracena ritamskom, pojavom predudara i punktiranog ritma. Takoder, sama
napetost se ostvaruje konstantnim intonacijskim penjanjem svakog sljedecéeg dvotakta.

Nakon vrhunca i kadence slijedi identi¢na repriza prvog dijela.

Repriza prvog dijela donosi identi¢an materijal, a jedina razlika je u crescendu zabiljezenom

od t.57 do t.62. koji unosi odluéniji karakter u odnosu na pocetak.
Presto

Oko stavka se vode brojne polemike od vremena u kojem je nastao pa sve do danas. Mnogi
su umjetnici pisali analize i pokusavali objasniti Chopinovu ideju i smisao stavka, kao i
njegovu povezanost s ostalim stavcima sonate. Unutar nota ne postoje nikakve dinamicke
niti agogicke oznake. Jedine Chopinove napomene su Presto kao oznaka tempa, sotto voce e
legato sa samog pocetka stavka, crescendo u taktovima 13 i 14 te dinamicka oznaka ffu
posljednjem taktu stavka. Interpretacija nije lagana jer je tehnicki, zbog brzine tempai
konstantnog gibanja po klavijaturi zbog modulacija, jako teSko svirati ovaj stavak. Kompletni
zvuk bi trebao biti prigusen, a dinamicko kretanje bi trebalo i¢i u crescendu i decrescendu u
valovima. Pocetak treba zvucati kao iz daljine kao $to i sama napomena kaZe (sotto voce),
unutar melodijske linije prvog dvotakta potrebno je istaknuti kretnju e-g-f, e-g-g u prvom

taktu te fis-a-g, fis-a-b u drugom taktu.
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Slika 4.3.n. |. tema

Sljedeci taktovi vode dinamicku kretnju u crescendu prema prvo vrhuncu u prvoj dobi t.5,
intenzitet se ponovno povecava penjanjem u t.6 do drugog vrhunca na prvoj dobi u t.7.
Posljednje penjanje u t.8 vodi do posljednjeg vrhunca u t.9, nakon kojeg slijede Cetiri takta

sekventnog spustanja i relativnog smirenja, jedini pomak u crescendu dogada se na drugim



dobama na krajevima dvotakta. Veliki crescendo u t.13 i 14 vodi do vrhunca u taktu 15 Cija

se dinamika sekventnim spustanjem u sljedec¢em taktu utisava.

Slika 4.3.0. Jedini zapisani crescendo

U t.17 ljestvicni nizovi krecu iz p dinamike u laganom crescendu do sljedeéeg takta koji je vec
u mp dinamici. Sljededi dvotakt prati istu dinamiku te se krece u crescendu prema t.21 u
kojem dolazi do intonativnog i dinamic¢kog spustanja prije novog velikog crescenda u t.23 na
uzlaznom nizu koji priprema nastup druge teme i prvi svijetli durski trenutak stavka. Taktovi
25 26 krecu se u decrescendu do ponovnog velikog crescenda u t.27, nakon kojeg se tema
ponavlja za oktavu vise. Sljedeéi dvotakt unosi veliku napetost u melodijskoj kretnji koja
pocinje na drugoj dobi prvog takta te se ponavlja kroz obje dobe sljedeceg takta. Ona donosi
crescendo koji vodi do sljedeéeg dvotakta koji je ponovljen za m2 viSe. Vrhunac kretnji je na

prvoj dobi u t.35 na noti des2-des1 koju je dozvoljeno odsvirati s tenutom.
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Slika 4.3.p. Vrhunac drugog dijela

Takt je doslovno ponovljen te se nakon njega nastavlja silazno gibanje i smirenje kroz t.37 i
38 nakon kojih dolazi repriza prve teme. Tema se ponavlja do t.47 u kojem nastupa nova
epizoda koja donosi najvisSe napetosti u stavak. Konstantne izmjene silaznih i uzlaznih linija
unose veliku nervozu jer silazne linije prirodno idu u decrescendo dok uzlazne idu u
crescendo. Tako se prva triola u t.47 krece u crescendu, dok druga zbog intervalskog skoka
ide u crescendo, treéa je u decrescendu, a Cetvrta je ponovno u crescendu. U sljede¢em taktu
se prva triola kreée u decrescendu, dok su ostale tri u pokretu crescenda. Silazni nizovi u

sljedeéem taktu dozvoljavaju blagi tenuto na pocetku druge i prve dobe na noti ¢3-c2. U



sljede¢em taktu odvija se jos jedan silazni niz nakon kojeg pocinje sekvenca koja traje 6

taktova.
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Slika 4.3.r. Silazna sekvenca

U sekvenci je zanimljivo tonski istaknuti interval kvarte koji se pojavljuje izmedu zadnje
triole prve dobe i prve triole druge dobe kao i izmedu zadnje triole druge dobe i prve triole
prve dobe u taktu. Svaki dvotakt sekvence kreée intenzivno iz glasnije dinamike te se krece u
decrescendu do nastupa sljedeéeg. Sljededi dvotakt sadrzi silazne nizove tvorene na ges koji
se kre¢u u blagom decrescendu prema drugoj grupi triola u dobi. Nakon spojnog dvotakta
silazni nizovi se ponavljaju za oktavu nize. Posljednji veliki crescendo odvija se u uzlaznom
nizu u t.63 nakon kojeg silazni niz u t.64 ide u decrescendo. Dvotakt koji slijedi svojim
intervalskim penjanjem donosi posljednje zbivanje prije smirenja u t.67 i 68 i code koja
zapocinje u t.69. Coda se kreée u decrescendu bez najave furioznog zavrsSetka. U t.73 javlja
se prva pauza u cijelom stavku. Pauza traje jednu dobu, dok se na drugoj dobi javlja
ponovljeni motiv iz prethodnog takta. Ista situacija se ponavlja u sljedeé¢em taktu. U
pretposljednjem taktu je uobicajeno uciniti blagi ritardando prije velikog iznenadenja koje

donosi posljednji takt u ff dinamici.
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Slika 4.3.s. ZavrSetak kompozicije



5. Zakljucak

lako je tijekom povijesti bila kritizirana i osporavana, Chopinova sonata u b-molu slijedila je
logican nastavak razvoja klasi¢ne sonate u romanti¢nu. Sagledavsi sve iznese tehnicke
probleme i poteSkoée, moze se zakljuciti kako je djelo iznimno kompleksno i sloZzeno, sto ne
treba cuditi jer je Chopin kao vrhunski pijanist, pisao virtuozne skladbe od kojih se izmedu
ostalih, istice ova sonata. Duljina forme i pregrst razli¢itog sadrzaja unose dodatnu tezinu uz
vec navedene probleme. Analiza ¢e posluZziti kao predlozak koji moze pomoci lakSem
iS¢itavanju i uvjezbavanju kompozicije. Kako bi doslo do svladavanja teskoca, tehnicki
problemi se moraju rjeSavati konstruktivnim vjeZzbanjem dok se interpretacija mora

prvenstveno dozivjeti, a potom uvjezbati.
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