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Sazetak:

Ovaj rad istrazuje interdisciplinarni pristup ugenju i poucavanju u nastavi Glazbene umjetnosti
u gimnazijama. U radu se objasnjava pojam interdisciplinarnosti i proteze se pitanje kako je i
na koji na¢in mogude iskoristiti interdisciplinarnost u pou¢avanju u gimnazijama, kao i
moguénost koristenja glazbe kako bi se postigla interdisciplinarnost u ostalim nastavnim
predmetima. Osim teorijskog djela, rad se sastoji i od empirijskog djela u kojem je opisana

projektna nastava temeljena na interdisciplinarnome pristupu uéenju i poucavanju.
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Abstract:

This paper explores the interdisciplinary approach to teaching the Musical Arts in Gymnasiums.
The paper discusses the notion of interdisciplinarity and raises the question of how to use
interdisciplinarity in teaching in gymnasiums as well as the ability to use music to achieve
interdisciplinarity in other subjects. In addition to the theoretical work, the paper consists of an
empirical work describing project based on an interdisciplinary approach to learning and

teaching.
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1. Uvod

Posljednjih desetlje¢a u znanosti uocavamo sve veéi znacaj koji se pridaje interdisciplinarnosti
kao posebnome obliku poucavanja. Sve se vise objavljuju zbornici usmijereni na
interdisciplinarno promisljanje odredenih tema, znanstveni c¢asopisi objavljuju radove
struénjaka iz raznih podrucja, organiziraju se znanstveni skupovi na kojima izlazu znanstvenici
iz raznih disciplina. Svi ovi razlozi predstavljaju poticaj da se u ovome radu raspravi o tome $to
je interdisciplinarnost, kako se definira kao termin i kako se moZe primijeniti kao metoda na

nastavnim predmetima, a samim time i na nastavi Glazbene umjetnosti.

Rad je podijeljen na dva djela. Prvidio govori o teorijskom pristupu pojmu interdisciplinarnosti,
donosi definicije i nacine na koje se ova metoda moze primijeniti na nastavnim predmetima. U
drugome se dijelu interdisciplinarnosti pristupa na empirijski nacin i opisuje se izvedba
projektne nastave u sklopu nastave Glazbene umjetnosti, Povijesti, knjizevnosti i Likovne

kulture u srednjoj skoli.




2. Pojam interdisciplinarnosti u suvremenoj nastavi

Pojam interdisciplinarnosti proizlazi iz Gardnerove teorije viSestrukih inteligencija koja opisuje
glazbu, pokret i vizualne slike kao specificne oblike znanja, jednako vazne, ali jedinstvene,
drugacije od razumijevanja govora i matematickih procesa. Osnovni cilj danasnjeg obrazovanja
ukljucuje razvoj razumijevanja sloZenih koncepata, sposobnost generaliziranja, kritiziranja,
kreativnosti i inovacije. Fraza ,,uciti kako uciti* izraZzava novu tvrdnju da je proces dolaska do
nekog cilja jednako vazan, ako ne i vazniji od samoga cilja. Kako bi se ¢ovjek u potpunosti
razvio, nuzno je da poveze viSestruke inteligencije s osnovnim ciljevima danaSnjega
obrazovanja te da put dolaska do novih spoznaja prihvati kao jednako vazan proces. (Gardner,

prema Snyder 1995)

Visestruke su inteligencije osnova interdisciplinarnosti koja obuhvaca sva njihova nacela. U
knjizi ,,Integrirano poucavanje* (Cudina-Obradovié i Brajkovi¢ 2009: 22) navodi se kako se
»pokuSaji povezivanja ucenikovog procesa uenja iz razliCitih disciplina u cjelinu koja
objasnjava neku pojavu, pojam, srediSnju misao ili temu nazivaju razli¢itim imenima koja
uglavnom imaju isto ili slicno znaéenje.” Ti su nazivi interdisciplinarna nastava, integrirana
nastava, integrirani kurikulum, tematska nastava, holisticka nastava i mnogi drugi.
Interdisciplinarnost u sebi ima pojam discipline. Sve se discipline (znanstvene i umjetnicke) u
Skolama uce kao zasebni nastavni predmeti, stoga je u ovom radu izabran pojam
interdisciplinarnost koji opisuje njihov meduodnos unutar Skole. Stjecanje cjelovite slike o
nekoj pojavi, predmetu ili podrucju glavna je znacajka interdisciplinarnog ucenja i poucavanja.
Cinjenica je da se kompleksna objektivna stvarnost ne moZe u cjelovitosti spoznati ako je
stecena s gledista pojedinih, medusobno nepovezanih znanosti / umjetnosti, odnosno nastavnih
predmeta . jer Zivot nije ni matematika, ni fizika, ni kemija, ni glazba, ni umjetnost uopce, nego
je sve to zajedno i joS mnogo toga jer kao cjelina nije samo zbroj pojedinih elemenata.” (Rojko
1996:115). Stoga je stvarnost jedna cjelina u kojoj je sve povezano, a interdisciplinarnost je

metoda kojom to ostvarujemo u nastavi.

Pojam interdisciplinarnost u svijetu obrazovanja dobio je mnoge definicije. Tako Klein kaze:
,,U pedagoskom smislu, pod pojmom interdisciplinarno pou€avanje misli se na proces izgradnje
znanja u kojem se problem analizira primjenjujuci razlicite disciplinarne pristupe S§to u
konacnici omogucuje interdisciplinarno razumijevanje, integriranje znanja i razmisljanja®
(Klein 2006: 20 prema Kostovié-Vranjes, Soli¢, 2011). Prema Jensenu je (2013)
interdisciplinarno uéenje proces slian na¢inu na koji ljudski mozak prirodno uci. Rije¢ je o
ucenju iz vise izvora kroz koje se pojava promatra s gledista razli¢itih nastavnika. Zbog toga je
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interdisciplinarnost idealna za u€enje i poucavanje jer se kroz interdisciplinarno poucavanje

provlace slicni naCini djelovanja. Uzimaju¢i u obzir razli¢ita razmisljanja, kod
interdisciplinarnog pristupa do cilja se dolazi promatraju¢i problem iz puno kutova i izvora.
Takoder, interdisciplinarni pristup ucenju najbolje odgovara ucenju u stvarnome zivotu jer u
njemu neprestano povezujemo razli¢ita podrucja te im dajemo novu kvalitetu i znacenje.
Upravo zato on odgovara svakome uceniku jer omogucava planiranje aktivnosti prema
potrebama ucenika. Buljubasi¢-Kuzmanovi¢ koristi termin integrativno ucenje te navodi kako
je ono ,,usmjereno aktivnostima kao metodickom nacelu nastave, a odnosi se na to da ucenik i
nastavnik zajednicki pokusavaju nesto uciniti, prakticirati, raditi, aktiviraju¢i pritom $to vise
osjetila. Ucenje i rad, misljenje i djelovanje, Skola i Zivot, potrosnja i proizvodnja, razum i
osjetilnost ponovno se medusobno priblizavaju, a teorija i praksa dozivljavaju se cjelovito™
(Gudjons 1987 prema Terhart 2001: prema BuljubaSi¢-Kuzmanovi¢ 2007:185). Brajkovi¢ i
Cudina-Obradovi¢ (2009) definiraju integrativno poucavanje kao ,.planiranje i organiziranje
poucavanja u kojem se medusobno povezuju razliite discipline, podrucja i predmeti, s ciljem
postizanja dubokog razumijevanja odredenog sadrzaja i istodobnog ovladavanja vjeStinama
¢italatke, matematicke, prirodoslovne, racunalne i umjetnicke pismenosti, kao i vjeStinama
kritickog i kreativnog misljenja* (Brajkovi¢, Cudina-Obradovi¢ 2009:23). Autorice navode i

glavna obiljeZja integrativnog poucavanja (ibid., 23):

1. Sadrzaj ucenja odnosi se na stvarne pojave i pojmove iz zivota i svijeta koji okruzuje
ucenike;

2. Vazna znanja i ¢injenice organiziraju se u cjelinu koja objasnjava proucavanu pojavu
bez obzira na podrucje;

Sadrzaj ucenja i stvarni svijet povezuju se pomocu primjene naucenog 1 putem

(98]

rjeSavanja problema u stvarnosti;

4. Mijenja se uloga ucitelja i ucenika, ucenik samostalno radi, ulitelj pomaze pri
organizaciji, planiranju i u€enju potrebnih vjestina;

5. Znanje se ne provjerava testom ili mehanickom reprodukcijom naucenoga, nego
dobivenim rezultatom, uratkom, rjeSavanjem problema i primjenom naucenog
(autenti¢no ocjenjivanje);

6. Naglasak je na razumijevanju koje proizlazi iz uo€avanja osnovnih i najvaznijih
pojmova;

7. Ucgenici imaju dovoljno vremena posti¢i razumijevanje i povezati bitne pojmove s

pojavama u stvarnosti;




8. Ucenici se poti€u na intenzivno (dubinsko) proucavanje najvaznijih pojmova, a iz

sadrzaja se izbacuje ono $to je manje vazno za razumijevanje.

2.1. Podjela interdisciplinarnosti

Snyder (2001) govori o povezivanju disciplina pomoéu povezanosti, korelacije i integracije.
Povezanost se naj¢eSce primjenjuje u Skoli i najpopularniji je oblik interdisciplinarnosti. Kako
joj samo ime govori ona medusobno povezuje discipline. U ovom nacinu interdisciplinarnosti
materijali ili koncepti iz jedne discipline (nastavnih predmeta u skoli) koriste se kako bi pomogli
u ucenju i poucavanju koncepata iz drugih kurikularnih podrucja. Primjer je povezivanja i
dodatno objaSnjenje ovakvoga nacina interdisciplinarnosti kroz predmet glazbene umjetnosti
da ucenici uce kroz glazbu, ali ne i o glazbi.

Interdisciplinarnost je u korelaciji uspostavljena u dvije ili viSe disciplina (nastavnih predmeta
u Skoli) kroz zajednicke materijale i aktivnosti. Ovdje je potrebno da nekoliko nastavnika
zajedno suraduju i dogovore korelaciju tako da u isto vrijeme uce o zajednic¢koj temi koristeci
iste materijale. Na primjeru iz Glazbene umjetnosti moze se napraviti korelacija izmedu
nastavnih predmeta Povijesti i Glazbene umjetnosti te ¢e se uciti o zajedni¢koj temi u isto
vrijeme, a nastavnici ¢e koristiti iste materijale. Kod korelacije, medutim, nije osmisljen plan
razvitka vaznih ideja kroz discipline kako bi se formirala generalizacija. Primjer korelacije
moze biti upoznavanje baroka kao stilskog razdoblja u Glazbenoj i Likovnoj umjetnosti,
Povijesti i Hrvatskome jeziku pri ¢emu nastavnici poucavaju pomocu istih metoda, ali svatko u
svojem podrucju rada.

Integracija podrazumijeva pronalazak opsezne teme koja se dotice mnogih disciplina, tako da
se u svakom podruc¢ju moze istrazivati srediSnja tema na smislen na¢in. Ono $to se integracijom
postize, moguénost je da se odabranu temu prouci kroz viSe nastavnih predmeta te se na taj
nacin stvara prilika da uenici o toj temi nauce i iz drugih izvora, ukljucujuéi i onaj izvor koji
im daje nastavni predmet iz kojega tema potjece. Iz toga razloga u€enici kroz integraciju imaju
priliku dobiti opsezno znanje o zadanoj temi iz svakoga nastavnog predmeta koji je ukljuen u
integraciju. Ovdje se poti¢e primjena i sinteza svih ideja iz jedne discipline u drugu $to vodi
ucenike razvitku boljega razumijevanja i kritickoga razmi$ljanja kroz usporedbu ideja. Primjer
je integracije u skoli projekt ukljucen u ovaj diplomski rad, ,.S Wagnerom na terasi* u kojem
se o djelima Richarda Wagnera i njegovome Zivotu raspravljalo na temelju spoznaja iz

Povijesti, Hrvatskoga jezika, Likovne i Glazbene umjetnosti.




¢ i Cudina-Obradovi¢ (2009) govore o tri vece skupine oblika integriranoga
anja: korelacija, tematsko poucavanje i poucavanje projektom. Korelacija je oblik
anog poucavanja u kojemu se isti pojmovi ili pojave spominju, opisuju ili primijenjuju
a ili vise razlicitih predmeta (podrucja), ujedno je i ,,najlabaviji* stupanj integracije koji je
L i u tradicionalnoj nastavi. Najjednostavniji oblik korelacije u predmetnoj nastavi
i se kad se ucitelji razli¢itih nastavnih predmeta dogovore da ¢e istodobno obradivati isti
m u razlicitim nastavnim predmetima. Tematsko poucavanje oblik je integriranog
tavanja u kojemu se samostalno i aktivno ugenje organizira oko jedne sredisnje teme te se
m problemu, pojmu ili pojavi u¢i interdisciplinano, s vise gledista. Ovdje se pozornost
jerava na temu, a vjestine se usvajaju tijekom stjecanja znanja. Kao primjer navodi se
koje se ne uvjezbava kroz ponavljanje pisanja istih rijeci, nego se od ucenika traZi da
uju i na taj nacin prate temu. Tako se nastoji ostvariti samostalnost rada i suradnicko
e, povecati motivacija, smislenost, povezanost podrucja te povezanost uenja i Zivota.
oucavanje projektom oblik je integriranoga poucavanja u kojem je osobito izraZena ucenikova
ost. Uenje putem projekta planira se oko stvaranja i izvedbe rada nekim proizvodom.
kt je i vremenski, i sadrzajno odreden. Nudi se vise samostalnih izbora, tema, nacina rada
na prezentacije rezultata. Ono pripada u istrazivatko poucavanje pomocu kojega ucenici
azuju kako funkcioniraju predmeti i §to je uzrok pojavama u okolini koja ih okruzuje. Pritom
e na fri razli¢ite misaone razine: na konkretnoj razini (npr. ovladavanje predmetima,
ljanje, gradenje) na simboli¢koj razini (npr. grupiranje predmeta i slika predmeta prema
sti) i na apstraktnoj razini (npr. traZenje bitnoga svojstva). PouCavanje projektom na taj
in zadovoljava sve zahtjeve integriranoga poucavanja. Na sli¢an na¢in su Bognar i Matijevi¢
002) podijelili interdisciplinarnost u tri skupine; integracija sadrZaja (povezivanje sadrzaja
wutar jednog nastavnoga predmeta), korelacija sadrzaja (povezivanje sadrzaja kroz nekoliko
itih nastavnih predmeta) i koncentracija sadriaja (nacin postizanja povezivanja
vnog sadrzaja $to ukljutuje psiholoski, konceptualni, personalni, eticki, metodicki i

Ciklopedijski sadrzaj).

O8tovic-Vranjes i Soli¢ (2011) dijele interdisciplinarnost na tri modela: model povezivanja,
[ zajednisiva i model partnerstva. U modelu povezivanja pomocu odredenih materijala i
MCepata umrezuju se sadrzaji dva razli¢ita nastavna predmeta, bira ga i izvodi jedan nastavnik
)Ji samostalno odreduje kada e sadrzajem drugoga nastavnog predmeta nadopuniti ono $to
dliCava na svojem nastavnom predmetu. U modelu zajednistva sudjeluju dva ili viSe nastavnika

£ S€ dogovaraju koju ée temu poucavati tako da jedan zapoéne temu te se nakon toga zapocinje




s integracijom nastavnih sadrzaja. U modelu partnerstva, temu koja se uzima, poucava vise

nastavnika zajedno u jednoj prostoriji. Za ovaj je model vazan suradnic¢ki odnos i timski rad
nastavnika kako bismo nasli temu, odredili ciljeve, napravili materijale, planirali tijek rada i na
kraju realizirali nastavu. Kod modela partnerstva nastavni predmeti, koji se poucavaju, postaju
ravnopravni i imaju jednak doprinos samome cilju poucavanja.

[z svega navedenoga vidimo da je interdisciplinarno ucenje i poucavanje vazno za obrazovanje
opcenito po ¢emu mozemo zakljuciti i da ga moZemo primijeniti i kod svakoga nastavnog
predmeta. Nastavnik, koji koristi interdisciplinarne metode, zna kako kreirati okruzenje za
ucenje u kojemu se istrazuje s vise razli¢itih gledista. Za razliku od sasvim suprotnoga modela,
u kojemu je cilj voditi uéenike prema jednim zajedni¢ko prihvacenim, to¢no odredenim
shvacanjima umjetnosti, uz pomo¢ interdisciplinarnoga ucéenja, koje tezi otvorenosti, stvara se
mogucnost pronalaska novih ideja koje kasnije mogu postati prihvac¢ene definicije s odredenom
strukturom. Takvo interdisciplinarno srediSte pozornosti zahtijeva da se uspori, ostane u
trenutku, razvije tolerancija na dvosmislenost i zbunjenost, spremnost da se slijedi tijek misli
ucenika, i najvaznije, teZznja za usporedivanjem, odrazavanjem misli, analognim misljenjem i
zaigranoScu. Interdisciplinarna pedagogija takoder ukljucuje rad koji u¢enicima omogucuje da
samostalno izgraduju svoje znanje. Povezivanje ¢injenica pojavljuje se u Zivim raspravama, u
pitanjima koja ucenici sami postavljaju i u primjerima koje uzimaju iz drugih konteksta i
nastavnih predmeta. Projekti, koji pozivaju na improvizaciju, analizu, evaluaciju i/ili izvedbu,
takoder vode ucenike da razmisljaju racionalno, konkretno, opipljivo, podlozno ispravljanju i
dostupno kako bi ga mogli dijeliti s drugima. Nastavnik, koji radi interdisciplinarno, u¢enicima
pruza mogucnost za rad na razliCitim idejama i konceptima koje ¢e povecati integrativno

misljenje uéenika.

2.2.Interdisciplinarnost, multidisciplinarnost, transdisciplinarnost

Interdisciplinarnost se Cesto veze i uz multidisciplinarnost i transdisciplinarnost zbog sli¢nosti
njihova znacenja. Kako bi se dobio bolji uvid u interdisciplinarne metode i njihovu primjenu u
nastavnom procesu, potrebno je osvrnuti se i na znaenje multidisciplinarnosti i

transdisciplinarnosti.




2.2.1. Interdisciplinarnost nasuprot multidisciplinarnosti

Kada govorimo o povezivanju vise disciplina, moramo imati na umu da je nastavniku u
zajednicCkom procesu rada uvijek primaran njegov vlastiti nastavni predmet, kroz ¢iju
prizmu on promatra sve §to se u tom procesu dogada. To znaci da ¢e nastavnik Glazbene
umjetnosti imati na umu doprinos glazbe za cilj zapo¢etoga projekta, dok ¢e nastavnik
Matematike u toj istoj nastavi trazeni cilj spoznati s glediSta matematike. Ovako
uspostavljena zajednic¢ka nastava nije interdisciplinarna nego multidisciplinarna.
Multidisciplinarnost oznacava povezanost nastavnih predmeta i u biti nije integrativna, veé¢
nadopunjavajucéa, Sto znaci da ¢e se kroz zajedni¢ku nastavu nastavni predmeti dopunjavati
kako bi dosli do jasnije predodzbe o zadanoj temi (Thompson Klein 1990). Kroz
multidisciplinarnost nastavnici ne ostvaruju interakciju jer nema vidljive povezanosti
njihovih nastavnih predmeta niti stvarne suradnje. Suradnja radi projekta ne obogacuje
ukljucene nastavne predmete niti ih mijenja, a zbog nedostatka interakcije i komunikacije
zelje za suradnjom postaju prolazne. Multidisciplinarnost se odnosi na zajednic¢ko
predstavljanje gledista razli¢itih akademskih disciplina o nekoj tematici, odnosno
problematici koja im je svima zajednicka. Na taj nacin omogucuje se usporedivanje tih
gledista, ali se pritom ne ide prema medusobnom povezivanju, odnosno integriranju tih

gledista (Repko 2008).

2.2.2. Interdisciplinarnost nasuprot transdisciplinarnosti

Razlika je izmedu interdisciplinarnosti i transdisciplinarnosti u razli€itosti pristupa nastavnim
predmetima. Interdisciplinarnost se oslanja na glediste, koncepte, teorije i metode nastavnih
predmeta kako bi se razvilo interdisciplinarno razumijevanje za odredeni problem.
Transdisciplinarnost, kao i interdisiplinarnost, opisuje suradni¢ko istraZivanje i rjeSavanje
problema koje, za razliku od interdisciplinarnosti, prelazi granice discipline i druStvena
podrucja tako da ukljucuje sudionike iz javnosti i privatnosti, dakle osobe koje ne sudjeluju u
obrazovnom procesu. Transdisciplinarnost se razlikuje od interdisciplinarnosti po tome $to
teorije, koncepte i metode ne posuduje iz jedne discipline, nego ih primjenjuje na druge
discipline koje su zainteresirane za isti problem. Ona nadmasuje nastavne predmete $to je ¢ini

primjenjivom na vise polja znanosti.




3. Znacajke nastave Glazbene umjetnosti u Hrvatskoj

Nastava Glazbene umjetnosti u srednjoskolskom obrazovanju pripada umjetnickom podruéju,
kako piSe u Nacionalnom okvirnom kurikulumu za predskolski odgoj i obrazovanje te opce
obvezno i srednjoskolsko obrazovanje! (MZOS 2011), a svrha je toga podrugja ,,0sposobiti
uéenike za ucenje i razumijevanje razli¢itih vrsta umjetnosti kako bi mogli Sto bolje razumjeti
sebe i svijet pomocu umjetnickih djela i medija, ali i izraziti svoje osjecaje, iskustva, ideje i
stavove umjetnickim aktivnostima i stvaralastvom™ (Senjan 2017:33). NOK (MZOS, 2011) teZi
prijelazu s tradicionalnoga odgojno-obrazovnog sustava usmjerenoga na prenosenje
¢injeni¢koga znanja na razvoj kompetencija ucenika i osnaZivanje odgojne dimenzije u
nastavnome procesu. Preporuc¢a nove metode u nastavnome procesu kao problemsko ucenje,
uéenje u parovima i skupinama, istrazivacku, iskustvenu i projektnu nastavu te upotrebu
multimedijskog i interdisciplinarnog pristupa. U nastavi Glazbene umjetnosti vrednovanje
obrazovnih ishoda ostvaruje se kroz usmeni ili pisani oblik provjere usvojenosti znanja,
poznavanje glazbene literature te kroz samostalni rad, aktivnost i zalaganje. Glavna aktivnost
opcega glazbenog obrazovanja u srednjim Skolama trebala bi biti aktivno sluSanje i upoznavanje
glazbe. Medutim, prema dijakronijskome modelu?®, nastava se koncipira kao povijest glazbe i
prati kronoloski razvoj glazbe od pretpovijesti do pravaca 20. stoljeca, Sto se cesto u praksi
pretvara u stjecanje znanja o glazbi s vrlo malo slusanja, najées¢e zbog vremenskog ogranicenja
nastave na jedan sat tjedno (NOK, MZOS 2011, Nastavni plan za srednje Skole 1994). Oblicima
zatvorenoga kurikuluma doprinose i udzbenici koji sadrzavaju detaljne i opSirne sadrzaje
odredene sluzbenim nastavnim programom. ,,Takav nain rada sputava otvoreniji pristup u
poucavanju, aktivno i suradni¢ko uéenje te kvalitetnije upoznavanje glazbe koje ima veéi znacaj
u razvoju kritiCkog misljenja potrebnoga za estetski razvoj ucenika.” (Senjan 2017:34).

Prema vazefem Nastavnom programu za srednje Skole (1994), nastava Glazbene umjetnosti
izvodi se tijekom svih Cetiriju razreda u op¢im, jezi¢nim i klasi¢nim gimnazijama sa satnicom
jedan sat tjedno. U prirodoslovno-matematickim gimnazijama izvodi se tijekom prvih dvaju
razreda sa satnicom jedan sat tjedno dok se u prirodoslovnim gimnazijama izvodi samo u
Cetvrtome razredu i to sa satnicom dva sata tjedno. U op¢im gimnazijama moguca je izborna

nastava Glazbene umjetnosti i to od drugog do Cetvrtog razreda gimnazije sa satnicom dva sata

! Napomena: dalje u tekstu koristit ée se kratica ,NOK*
2 Dijakronijski model — striktno kronoloska koncepcija povijesti glazbe i njenih stilova, od prvih poznatih
pocetaka do glazbe naSeg vremena, ,,Setnja kroz povijest™ (Rojko, 2001)




nastave tjedno. Aktivno muziciranje u hrvatskim opéeobrazovnim srednjim Skolama moguce je
samo kao izvannastavna glazbena aktivnost (zborsko pjevanje, komorni ansambli, vokalno-
instrumentalni sastavi, folklorne i plesne skupine, sviranje instrumenata...) $to ovisi o pojedinoj
skoli i njezinim mogucénostima (kompetencije i ambicije nastavnika Glazbene umjetnosti,
sklonosti ué¢enika te materijalni uvjeti i politika Skole). Nadalje, u nastavnom planu i programu
iz 1994. pise kako je cilj nastavnoga predmeta Glazbena umjetnost sveobuhvatan odgoj mladih
u kulturi, odgoj poznavatelja temeljnih znacajki glazbe i po mogucnosti, aktivnog sudionika u
glazbenom Zivotu svoje Zivotne sredine. Zadatci predmeta Glazbena umjetnost nastavak su
osnovnoskolskoga obrazovanja i uklju¢uju upoznavanje izrazajnih sredstava glazbe i njezinih
sastavnica, slusnu i teorijsku nadopunu poznavanja izvodackih sastava, upoznavanje glazbenih
oblika i vrsta glazbenih djela svjetske, hrvatske i suvremene literature i podataka o njihovim
stvarateljima, razvijanje i stjecanje znanja i novih spoznaja o Glazbenoj umjetnosti,
osposobljavanje ucenika da na temelju ste€enoga znanja mogu samo priblizno procijeniti
umjetni¢ku razinu djela koja slusaju te poticanje na pracenje glazbenoga (i cjelokupnoga
umjetni¢koga) zivota uZze i Sire zivotne sredine. Ti zadatci mogu biti podijeljeni u Cetiri skupine
(Rojko 2005 prema Senjan 2017):

1. upoznati i nauciti pojavne oblike glazbe;

2. upoznati, nauditi, zapamtiti odreden (Sto veci) broj glazbenih djela;

3. upoznati, nauciti neke osnovne i vazne podatke iz glazbene povijesti;

4. steci glazbeni ukus.




4. Moguénost pojave interdisciplinarnosti u glazbenom obrazovanju u gimnazijama

Kako bismo poblize objasnili moguénost pojave interdisciplinarnosti u glazbenome
obrazovanju, vazno je osvrnuti se na teorijske osnove koje glazbeno obrazovanje vezu s
interdisciplinarnim kurikulumom, kao i na konceptualno razumijevanje interdisciplinarnih

nastavnih metoda.

4.1.Teorijska osnova za interdisciplinarni kurikulum nastave glazbe

Interdisciplinarna pedagogija ukljucuje stvaranje prostora u kurikulumu kako bi ucenici mogli
istrazivati povezanost glazbe s disciplinama koje su usko vezane uz glazbu. Glazba opcenito
ukljucuje sve oblike glazbenoga angazmana: sluSanje, pjevanje, sviranje, skladanje,
improviziranje, kretanje i smjestanje glazbe u vrijeme i mjesto te razumijevanje glazbe u svim
njezinim pojavnostima. Zbog toga $to je glazbu lako povezati s mjestom i vremenom iz kojega
proizlazi i nac¢inom na koji ljudi sudjeluju u zajedni¢komu Zivotu, ona ¢esto uzima obrasce iz
tih podrucja ljudskoga djelovanja. Mnogi izvori inspiracije za kompoziciju i improvizaciju
proizlaze iz disciplina i iskustva izvan same glazbe te nas ona tako poziva da razmatramo ne
samo ono kakva glazba jest, nego i poruku koju ona nosi. Takav pristup glazbi u obrazovanju
ucenicima omogucava da bolje razumiju svrhu i smisao glazbe i da postuju bezbrojne nacine
na koje ih ona moze dotaknuti (Abril i Gault 2016).

Interdisciplinarni pristup uéenju i poucavanju u Skolama svakako je jedan od onih pristupa koji
su uspjesni u razvijanju vjestine i znanja ucenika. Medutim u svijetu postoji malo istrazivanja
u kojima se istrazuje upravo interdisciplinarni pristup ucenju i poucavanju i njegova
djelotvornost za sve nastavne predmete pa tako i za Glazbenu umjetnost. Jedno je od
istrazivanja ono koje je provela Sulenti¢ Begi¢ 2006. godine gdje je uoceno da petero od 21
nastavnika provodi interdisciplinarnu nastavu i to naj¢esce u korelaciji s Hrvatskim jezikom,
Vjeronaukom, Povijeséu, Likovnom umjetnos¢u i Geografijom. [z toga proizlazi da je veéina
nastavnika glazbe bila svjesna da je glazba neprikazivacka umjetnost te da je korelacija moguéa
jedino sa sadrzajima iz knjizevnosti, geografije, povijesti te likovne umjetnosti (Sulenti¢ Begi¢
2006 prema Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢ 2013). Prema Zadnik (2013) sve vise nastavnika nastoji
unaprijediti svoje poucavanje i uenje pomocu interdisciplinarnih metoda. Nastavnici takoder
pokazuju sve vecu zelju za korelacijom s nastavnicima drugih nastavnih predmeta u Skolama.
To nam potvrduje kako su se u obrazovanju postigla dva vazna cilja: u¢inkovito obrazovanje

buduéih nastavnika i promoviranje suradnje izmedu obrazovnih i kulturnih institucija i njihovih
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sudionika. Takoder, navodi se kako je nastavnicima Glazbene umjetnosti omoguceno kvalitetno
obrazovanje koje ih potice na razvoj odgojno-obrazovnih kompetencija. U istrazivanju ,,Utjecaj
meduprozimanja nastave Glazbene umjetnosti i Hrvatskoga jezika na stavove, motivaciju i
znanje ucenika® (Horvat i Slovacek 2013) uoceno je kako se upravo kroz ovu korelaciju
Glazbene umjetnosti i Hrvatskoga jezika pokazalo da se moze utjecati na stavove ispitanika, na
primljeno i obradeno znanje te na motivaciju ispitanika da na gradivo gledaju kao na jednu
zaokruzenu cjelinu koja ¢ée im omoguciti da razumiju cijeli jedan kontekst. Medusobnim
povezivanjem nastavnih predmeta i uvidanjem veza medu njima moze se bolje razumjeti stvarni
svijet, a to je u biti ono Sto predstavlja integraciju znanja.

U obzir se mora uzeti i namjera s kojom nastavnik prilazi interdisciplinarnome ucenju i
poucavanju. lako je najvaznije da wucenici steknu znanje 1 neSto nauce, svrha
interdisciplinarnoga ucenja i poucavanja je i medusobna suradnja nastavnika i u¢enika, odgoj
ucenika i socijalni odgoj, to jest, pomo¢ ucenicima da nauce djelovati na zahtjeve drustva.
Tako interdisciplinarni pristup ucenju i pouc¢avanju moze biti djelotvoran i donijeti rezultate,
neki autori, poput primjerice Rojka i Wigginsa, smatraju da je u slu¢aju Glazbene umjetnosti
ucenje glazbe u svrhu same glazbe jedino $to je potrebno. Oni smatraju da ne postoji neka
dodatna potreba povezati glazbeni kurikulum s ostalim nastavnim predmetima. Wiggins i
Wiggins (1997: 39) tako govore da ,,dobar glazbeni kurikulum izlazi iz procjene glazbenih
potreba prema ucenicima.” Rojko u svojoj knjizi ,,Metodika nastave glazbe, Teorijsko-tematski
aspekti© (2012) navodi kako se u nastavnim programima i metodickoj literaturi glazbi pripisuju
ciljevi koji nisu ni u najmanjem smislu povezani sa samom glazbom. Ti ciljevi, kako ih navodi
Rojko, .,razvoj su pozeljnih socijalnih ¢uvstava, solidarnosti, suradnje, pomoc¢i, kolektivnosti,
socijalistickih ideala i wuvjerenja, religioznih i nacionalnih osjeaja, patriotizma,
internacionalizma i socijalistickog humanizma, ljubavi prema vlastitoj zemlji i tekovinama
njezine bogate revolucionarne proslosti, radnih navika., zdravih ideala, moralnih kvaliteta,
zdravlja, pa €ak i — svijesti samoupravnog odlucivanja!* (Rojko 2012:31). Nadalje, Rojko
objasnjava kako su gore navedeni razlozi jedini razlozi zbog kojih je glazbeno obrazovanje uslo
u Skolstvo, iz ¢ega mozemo zakljuéiti da je svrha glazbe u $kolstvu samo ta da nas u¢i drugim
nastavnim predmetima i pojavama, Sto je po njegovom misljenju pogresno. Upravo suprotno,
na Glazbenoj bi se umjetnosti glazba trebala uéiti iskljucivo zbog nje same. Rojko u svojoj
knjizi kaze ,Glazba je prisutna u programima Skola otkako takvih Skola ima. Njezina se
prisutnost u razli¢itim vremenima opravdavala razli¢itim razlozima, ali su ekstrinzi¢ni razlozi
bili gotovo uvijek medu najéesée navodenima. Za cijelu je povijest glazbene nastave do danas

karakteristi¢na ¢injenica da u potrebu glazbenog odgoja gotovo nitko nije sumnjao, a osnovni
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argument za takav pozitivni stav bila je vjera u odgojnu mo¢ glazbe, vjera da se glazbom mogu
posti¢i odgojni u€inci koji nisu glazbene prirode. Prisutnost glazbe u Skoli opravdavala se,
dakle, razlozima koji leze izvan glazbe™ (Rojko 2012:31). Prema Rojku je danasnja nastava
glazbe organizirana kao otvoreni model u kojemu je recepcijski dio dominantan, a ostale su
aktivnosti varijabilne. Dakle, danas bi u skolama ucenici trebali primati glazbu i uciti o njoj
slusaju¢i poznata djela i melodije, a ostale glazbene aktivnosti kao Sto su sviranje i pjevanje,
trebale bi biti ovisne o nastavnicima koji predaju Glazbenu umjetnost ili Glazbenu kulturu. 1z
toga su razloga aktivnosti, koje pripadaju aktivnom muziciranju, svedene na minimum. Po
ovome stavu Glazbena bi umjetnost trebala sluziti samo za ucenje same glazbe i u svim
njezinim pojavnostima te se ostale umjetnosti ne bi trebale povezivati s glazbom. Svrha ucenja
glazbe u $kolama je da u€enici nau¢e osnovne koncepte glazbe i glazbene pojmove i na temelju
tih koncepata izlazi dobar glazbeni kurikulum. 1z toga razloga nastavnici Glazbene umjetnosti
odabiru najprikladnije glazbene primjere za ono Sto se u odredenom trenutku u nastavi treba
nauciti, taj glazbeni primjer mora biti jednostavan i jasan kako bi se ucenicima na
najjednostavniji nacin priblizila sloZzenost glazbenih djela. Medutim, iako se ovakvi kriteriji
mogu naci i u kanonskim djelima iz klasi¢ne glazbene literature, moguce ih je naéi i u
najjednostavnijoj pjesmi koju slusaju ucenici srednjih Skola. Ako se dogodi da nastavnik
Glazbene umjetnosti uzme kao primjer jednu pjesmu takve prirode, kao Sto je ona koju sluSaju
ucenici srednjih Skola, taj nastavnik mora uzeti u obzir da viSe ne uci uc¢enike samo koncepte
vezane jedino uz glazbu, nego sa sobom povlaci i ciljeve koji su vezani uz druge nastavne
predmete koje taj ucenik u skoli slusa jer je to dio svakodnevnoga Zivota ucenika. U tom su
sluéaju ciljevi Glazbene umjetnosti, osim onih glavnih, i oni sporedni koji nisu na izravan na¢in
povezani sa naukom Glazbene umjetnosti. ,,Jako je kvalitetno ucenje kvalitetne glazbe glavni
cilj glazbenog obrazovanja, svrha programa glazbene umjetnosti moze se uvelike poboljsati ako
glazbeni pedagozi prihvate da njihov posao vise ne obuhvaca samo poucavanje glazbe, nego i
asistiranje drugim nastavnim predmetima kao $to su Povijest, Hrvatski jezik itd.” (Levenduski
2005:11) Kao §to je ve¢ navedeno, misljenja su o tome kako pristupiti interdisciplinarnosti u
predmetu Glazbene umjetnosti podijeljena. Za razliku od misljenja da nije potrebno povezivati
Glazbenu umjetnost s ostalim nastavnim predmetima, postoji stav da je ta povezanost poZeljna
i da opsezno glazbeno obrazovanje zapravo prihvaca interdisciplinarne metode. Na taj nacin
mozemo povezati koncepte, izvedbe i stvaranje glazbe s drugim nastavnim predmetima kao Sto
su povijest, knjizevnost, jezici i drugi nastavni predmeti. Kako bi nastavnik Glazbene
umjetnosti uspio u potpunosti iskoristiti interdisciplinarnost i ono $to ona nudi, najprije bi trebao

nauditi koristiti oblike glazbenog stvaralastva te i njih iskoristiti u poucavanju i u¢enju ucenika.

12




Nastavnici kao primjer koriste glazbena djela kako bi poucavali glazbu, razvijali glazbeno
znanje, kako bi gajili duboko razumijevanje i kako bi pozvali u¢enike da cijene glazbu. Kako
bi znali iskoristiti moguénosti interdisciplinarnog pristupa, od nastavnika se oc¢ekuje i zahtijeva
da razumiju i koriste metode iz raznih podrucja rada, a kako bi znali ukljuciti i povezati ostale
nastavne predmete u svoj, moraju znati odgovoriti na pitanje koji je cilj interdisciplinarnosti i
promice li interdisciplinarni pristup povezanost glazbe s ostalim nastavnim predmetima. Ova
je procjena potrebna kako bi se odredilo Sto je potrebno da bi ucenici prosirili svoje znanje.
Kako bi se odgovorilo na pitanje da li je interdisciplinarnost u nastavi glazbe prihvatljiva, ona

se u cjelovitosti mora sagledati s vise strana.

U nastavu glazbe se kroz interdisciplinarnost unosi mnogo metoda pomocu kojih se moze uciti
o vrstama glazbe te znacajkama unutar glazbe, ali i o ostalim nastavnim predmetima. Primjer
interdisciplinarnosti u glazbi, koji ¢e biti prikazan u ovome radu, proveden je kroz projektnu
nastavu ,.S Wagnerom na terasi™ kroz koji su uéenici uz razne aktivnosti (izrada muzeja o
Richardu Wagneru i kavane iz razdoblja Zivota Richarda Wagnera, biljezenje dogadaja pomocu
fotografija i kamere) i uz mnoge spoznaje koja su dobili kroz druge nastavne predmete, naucili
o glazbi Richarda Wagnera, ali i o zivotu kojim se Zivjelo u tome povijesnom razdoblju.
Projektna nastava, koja prihvaca interdisciplinarne metode, na taj nacin oplemenjuje nastavu i
daje u¢enicima novu motivaciju i zelju za radom. Ipak, mora se postaviti pitanje kako i kada se
upustiti u metode koje nudi interdisciplinarni pristup. Nastavnici moraju znati u kojemu
trenutku i koju nastavnu cjelinu mogu povezati s ostalim nastavnim predmetima da bi u€enici
dobili cjelovitu sliku o onome $to u€e. Tako se na primjer ne mogu povezati nastavni predmeti
ako se sadrzajno ne preklapaju u odredenom vremenskom razdoblju ili ako je sama tema toliko
zahtjevna da se kroz interdisciplinarne metode ona ne bi naucila u cijelosti nego bi ostala
nepotpuna. U interdisciplinarnost se u nastavi stoga valja upustiti kada je dubina uenja u
interdisciplinarnome kontekstu veca od one kada se idejama prilazi odvojeno. Primjer takve
teme moze biti odredena tema iz Fizike koju uenici prvo moraju razumjeti kao temu iz
nastavnog predmeta Fizike kako bi ju mogli primijeniti i u ostalim nastavnim predmetima.
Takoder, nastavnici moraju stvoriti sklad medu raznim metodama ucenja i pou¢avanja kako bi
uCenicima neprestano stvarali nove pristupe do potrebnoga znanja i kako bi smanjili

jednoli¢nost nastave.

Cinjenica je da nastavnici Glazbene umjetnosti i Glazbene kulture &esto koriste na¢ine misljenja

koji povezuju razli¢ite discipline, a da toga zapravo nisu svjesni. Na primjer, nastavnici mogu
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usporedivati gradu glazbenih oblika s gradom pjesama u knjizevnosti za koje se takoder koriste

nazivi uvod, zaplet, vrhunac i rjesenje.

[ako je interdisciplinarnost u nastavi glazbe u gimnazijama potrebna, svaki se nastavnik mora
zapitati koji je cilj glazbenoga obrazovanja u Skolama i je li taj cilj moguce ostvariti kroz
interdisciplinarne metode rada ili nije. Nastavnici Glazbene umjetnosti takoder se moraju pitati.

1. Koje konceptualno znanje zelimo da ucenici razviju?

2. Jesmo li zainteresirani za ucenje ostalih nastavnih predmeta kroz glazbu ili smo

zainteresirani u¢enicima pomoc¢i da razumiju samu glazbu?

Jedan je od ciljeva glazbenoga obrazovanja da se pomogne ucenicima da razumiju sastavnice
glazbe te njihovo medudjelovanje u oblikovanju glazbene ideje. Ako ucenici prepoznaju i
razumiju znacajke odredene glazbe, bit ¢e u moguénosti bolje ju razumjeti i dozivjeti. Ucenici,
koji razumiju izrazajnost glazbe, cijenit ¢e njezinu prisutnost u svojim Zivotima i tek u tome
trenutku moci ¢e razumjeti povezanost glazbe s ostalim nastavnim predmetima i kulturom kojoj
pripadaju. Kako bi se ostvario spoj interdisciplinarne i drugih metoda rada, potrebno je da
ucenici za vrijeme nastave Glazbene umjetnosti imaju dovoljno vremena da pomocu glazbe uce
o samoj glazbi, a nastavnici trebaju to omoguditi, kao i materijale neophodne za njezino

razumijevanje.

Glazbu dozivljavamo s viSe razlicitih glediSta i na taj se na¢in mozemo susresti s glazbenim
djelima kroz zvuk, socijalnu, povijesnu i kulturalnu dimenziju; glazba u nama ozivljava
osjecaje i ima razna znacenja za drustvo. Iz toga je razloga u glazbenom obrazovanju mogucéa
dopunjavanje koje se odnosi na veze izmedu i unutar nastavnih predmeta koje povezuju
naizgled nepovezive cjeline. Glazba i ostale umjetnosti izrazaj su ljudi, njihovih osjecaja i zelja
te na taj nacin obuhvacaju kognitivne, socijalne, emocionalne, kulturalne i osobne putove do
znanja, a interdisciplinarnost je produzetak svih polja koja se u Covjeku otvaraju pomocu
glazbe. Kako bi ucenicima bilo pruzeno cjelovito znanje, interdisciplinarne metode nuzno je
unijeti u nastavni plan i program, ne samo glazbe i umjetnic¢kih predmeta, nego svih nastavnih

predmeta koji se u skoli uce.

14



5. Interdisciplinarne metode u nastavi glazbe

Interdisciplinarnost se u nastavi glazbe moze ostvariti na vise nacina. Najjednostavniji nacin
interdisciplinarnog ucenja i poucavanja moze se ostvariti tako da se pjeva ili slusa skladba
sadrzajem prikladna drugom nastavnom predmetu koji ucenici imaju. Na primjer, kroz
jednostavnu melodiju preuzetu iz Mozartove skladbe ,,12 varijacija u C-duru* moze se ugiti
abeceda, dok se kroz skladbu ,.Cetiri godidnja doba* Antonia Vivaldija moze uéiti o godidnjim
dobima. U ovom nacinu integracije glazba ima sporednu ulogu jer samo ilustrira glavni sadrzaj
koji ucenici trebaju nauciti. Onaj slozeniji i eksplicitni na¢in podrazumijeva cjelovito ili barem
viSestrano zahvacanje neke teme sa svih mogucih gledista ukljucujuéi i glazbeno. Primjer je
ovoga nacina interdisciplinarnosti upoznavanje sa Zivotom i radom nekog skladatelja kroz vise
nastavnih predmeta (na primjer Hrvatski jezik, Povijest i Glazbena umjetnost) kako bi se
stvorila cjelokupna slika o na¢inu Zivota kojim se Zivjelo u vrijeme skladatelja i ostalim vaznim
¢imbenicima koji su ga okruzivali. Na taj se nacin glazba smatra ravnopravnom ostalim
nastavnim predmetima koji sudjeluju u interdisciplinarnom ucenju i poucavanju. Takoder,
postoji jos$ jedan nacin na koji glazbom ulazimo u interdisciplinarni nac¢in ucenja i poucavanja,
a to je postupak u kojemu djeca likovno ili literarno izraZzavaju svoje glazbene dozivljaje i
obratno. To je nacin rada u kojemu se neki izvanglazbeni dogadaj nastoji ,,0zvuciti™ (npr.

stvaranje instrumentalne pratnje nekoj slici).

Tako interdisciplinarnost omogucuje povezivanje vise nastavnih predmeta u jednu cjelinu, mora
se naglasiti kako je svaki od tih nastavnih predmeta zaseban te se treba voditi racuna o
samostalnosti svih nastavnih predmeta pa tako i glazbe. Tako se o impresionizmu moze govoriti
u Glazbenoj umjetnosti (znacajke su impresionizma u glazbi kratki oblici poput nokturna,
arabeska i preludija, uporaba cjelostepenske ljestvice, uporaba velikih durskih septakorada i
nonakorada, dok su najznacajniji skladatelji impresionizma bili Claude Debussy i Maurice
Ravel), ali je logi¢no da ¢e se o tom razdoblju govoriti i na ostalim umjetnickim predmetima,
no ne smije se zaboraviti kako ostale umjetnosti ne¢e objasniti glazbu C. Debussyja jer se ta
glazba moze razumjeti samo iz nje same. lako ¢e za povijest neke Cinjenice o umjetnicima
impresionizma imati veliko znacenje, za razumijevanje glazbe nece imati nikakve vrijednosti,
StoviSe, bit ¢e sporedne jer ne objasnjavaju odrednice glazbe impresionizma i samim time za

razumijevanje same glazbe nisu potrebne. [z toga razloga postoji misljenje da s glazbenog

3 W.A. Mozart - 12 varijacija u C-duru na francusku pjesmu "Ah, vous virai-je, Maman", K. 265
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glediSta ne postoji moguénost za korelaciju, osim na razini upoznavanja povijesnih pravaca ili

stilova. Ipak, i u podrucju glazbene umjetnosti vidi se moguénost interdisciplinarnoga rada. U
..Nastavnome programu za Glazbenu umjetnost za gimnazije* (1994) piSe kako ,,Ostvarivanje
zadaCa nastave glazbene umjetnosti postizemo ponajprije sluSanjem glazbenih djela,
posjec¢ivanjem odgovaraju¢ih glazbenih priredaba, Citanjem primjerenih knjiga o glazbi i
povremenim pjevanjem u razredu® i kroz navedene nastavne metode mnogi koji su istrazivali
pojavu interdisciplinarnosti predlozili su razne nacine na koje se u nastavi glazbe moze

primijeniti interdisciplinarno ucenje i poucavanje.

Jensen (2003) kaze kako je glazba u korelaciji s povjeséu, zemljopisom i druStvenim
znanostima. Korelacija s nastavom Geografije o€ituje se kod obrade razli€itih krajeva svijeta u
okviru koje se upoznaje i glazba koja se tamo primijenjuje. Na primjer, kada se u Geografiji uci
o Japanu, uz gospodarske i zemljopisne Cinjenice mogu se spomenuti i obicaji povezani s
glazbom, tradicijske japanske skladbe i koja im je bila uloga (npr. domoljubne pjesme (gunka)*
i urbane pjesme (enka’) iz 20.st. Korelacija s drustvenim znanostima obicno se radi na nac¢in da
se povezuje glazba sa svakodnevnim zivotom, primjerice, kroz nacin na koji se ona prikazuje u
medijima, na drustvenim mreZzama i u javnim prostorima. Takoder, kaze kako se na Glazbenoj
umjetnosti mogu plesati razni plesovi i navodi neke od njih (na primjer charelston, swing) i
kako se preko Glazbene umjetnosti mogu uéiti materinski, ali i ostali jezici, a kao primjer daje
pjesmu koja ¢e se obraditi i s knjizevnog i s glazbenog gledista (npr. opera Giuseppea Verdija
koja je nastala na temelju djela Williama Shakespearea "The Tragedy of Othello, the Moor of

Venice®”

koja se moze sapoznati i sa strane Glazbene umjetnosti i Hrvatske knjizevnosti). Na
jednak se nafin mogu obraditi i druge glazbene vrste koje su povezane s nekim knjizevnim
djelom. Matematika i glazba takoder se mogu povezati u brojevima i njihovoj ulozi u glazbi
(povezivanje ritma s razlomcima u matematici), a fizika i glazba imaju zajedni¢ko podrucje

akustike (grana fizike koja se bavi prou¢avanjem nastajanja, Sirenja osjeta zvuka).

Interdisciplinarnost je pristup koji djelotvorno pokusava pribliziti nastavne predmete. Medutim
za ovaj pristup neophodno je mnogo vremena Sto postaje problem za provedbu
interdisciplinarnog pristupa u podruéju Glazbene umjetnosti. Sa samo jednim satom tjedno kroz

(najvise) Cetiri godine srednjo3kolskoga obrazovanja, nastavnici najéeS¢e nemaju dovoljno

* Gunka - domoljubne pjesme iz razdoblja rata s Kinom potkraj 19.st.

3 Enka - urbane pjesme iz prve polovice 20. st. u kojima su se umjesto po&etnih politickih konotacija postupno
uvrijezile uobicajene baladne teme

® hrv. ,, Tragedija Othella, venecijanskog Maura prema kojoj je nastala opera ,,Otello* Giuseppea Verdija
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vremena za obradu gradiva zadanoga sluzbenim kurikulumom. Iako je sve to uklju¢eno u plan

i program, znanje koje ucenici u Cetiri godine gimnazijskog Skolovanja u podrucju glazbe
prime, razmjerno je malo u usporedbi s ostalim nastavnim predmetima koji se uCe u
gimnazijama. Iz toga razloga mozda najveci problem provodenja interdisciplinarnosti u
podrudju glazbe predstavlja vrijeme potrebno za provedbu interdisciplinarnoga projekta
potrebno, buduci da je za nju potrebno izdvojiti viSe sati. Iz toga razloga opcenito nastavnici
Glazbene umjetnosti, koji se upute u interdisciplinarni rad, Cesto upotrebljavaju one
jednostavnije metode interdisciplinarnosti kao Sto su povezanost (metoda kojom se povezuju
dva nastavna predmeta kako bi objasnili istu pojavu o kojoj se u€i, Sto radi nastavnik sam, bez
pomo¢i drugih nastavnika) i korelacija (metoda kojom dva ili viSe nastavnika u isto vrijeme uci

ucenike istim stvarima pomocu istih metoda).
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6. KoriStenje glazbe kroz interdisciplinarnost u drugim nastavnim predmetima

potiCu motivaciju kod ucenika. Integracija umjetnosti (Glazbene umjetnosti i Likovne
umjetnosti) u druge nastavne predmete iz toga je razloga kreativna i zanimljiva metoda pomoc¢u
koje se ucenike poucava o temama nepovezanima sa samom umjetnos¢u. Na taj bi nacin
interdisciplinarne metode, koje obuhvacaju umjetnost, trebale pomoci ucenicima da na
jednostavniji na€in razumiju odabrane vjeStine i znanja iako same po sebi ne poucavaju
umjetnost. Primjer integracije umjetnosti kao interdisciplinarne metode poucavanja moze biti
odabrana pjesma koja govori o povijesnim dogadajima ili koristenje ritma u svrhu uéenja haiku’
pjesme. lako su interdisciplinarne metode ucinkovite, rijetko se upotrebljavaju da razviju
glazbena znanja i vjesStina. Glazba se nerijetko koristi kao interdisciplinarna metoda da u¢enike
nauc¢i drugim nastavnim predmetima nevezanima uz samu glazbu. Lazar (2004) navodi neke
nacine na koji se kroz glazbu mogu uciti ¢itanje i pravopis (ucenici pljeséu u ritmu na slogove
novih rijeci te na taj naCin uce o slogovima u rije¢ima uz pomo¢ ritmi¢nog ponavljanja rijeci),
pisanje (ucenici sluSaju krac¢u pjesmu, potom zapisuju rijeci iz te pjesme, a kada zavrse, mogu
otpjevati ono Sto su zapisali), povijest/zemljopis (slusati pjesme iz razdoblja koje trenutno uée
u povijesti, slusati pjesme zemalja o kojima uce i tako uciti o kulturi tih zemalja), matematika
(povezati matematicke pojmove razlomaka s ritmom ili koristiti u¢enicima poznate pjesme
kako bi se prebrojao broj slogova). Vidulin-Orbani¢ (2004) smatra kako je korelacija glazbe s
drugim nastavnim predmetima ograniena te da se ona svodi na usporedbu sadrzaja dvaju
nastavna predmeta. Tako navodi da kada ucenici uc¢e notno pismo, mozemo spomenuti da vec
poznaju jedno pismo (ono kojim pisu). Kod obrade mjere moze se zaplesati valcer ili polka,
prilikom obrade glazbenog razdoblja mogu se navesti zanimljivi i zna¢ajni podatci o prilikama
toga vremena, a upoznavanje odredenoga zemljopisnog podrucja moze se potkrijepiti glazbom

toga kraja.
6.1.Povezanost

Povezanost (Snyder 2001) se moZze opisati i kao najpopularniji, najéesce koristen, ali i najmanje
znacajan nacin interdisciplinarnoga povezivanja dvaju ili viSe nastavnih predmeta. Na drugi
nacin povezanost mozemo opisati kao ucenje kroz glazbu, ali ne i o samoj glazbi. Nastavnicima

je lako koristiti se povezanoscu jer se u ovoj interdisciplinarnoj metodi od njih ne ocekuje da

7 Haiku - tradicionalan Japanski oblik poezije gdje stihovi imaju redom 5, 7 i 5 slogova i smatra se najkraéim
oblikom poezije na svijetu
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imaju ikakva glazbena znanja ili vjestine. Kada se glazba koristi na ovaj na¢in, ona zapravo

sluzi drugome nastavnom predmetu i samim time viSe mu nije ravnopravna. lako postoje mnogi
nedostatci ovog interdisciplinarnoga oblika, povezanost je i dalje vrlo znac¢ajna metoda i moze
probuditi oduSevljenje kod ucenika i nastavnika. Ipak, u glazbenom obrazovanju povezanost
kao metoda nije dovoljna te ne sluzi dosljednosti glazbenog obrazovanja. 1z toga razloga
nastavnici glazbenih predmeta traze i druge metode pomocu kojih ¢e obogatiti svoju nastavu i
uciniti ju zanimljivijom. Osim toga traze i druge nacine na koje ¢ée glazbu unijeti u ucionice
drugih nastavnih predmeta. Povezanost je zapravo jedan ili vise nastavnih predmeta u sluzbi
drugih nastavnih predmeta. Upravo zato ona kao takva mora biti samo put prema ostalim
metodama koje ne iskljucuju nastavne predmete i ne bi smjela postati zamjena za uéenje glazbe
i drugih umjetnosti. Povezanost mora ostati prvi korak u dovodenju interdisciplinarnoga uéenja
i poucavanja u Skole koja se koristi kao pocetak dok nastavnici ne po¢nu graditi njihovo
razumijevanje i vjeStine o drugim nastavnim predmetima. Ona bi se trebala zamijeniti s

korelacijom S§to prije.
6.2. Korelacija

Korelacija (Snyder 2001) se ostvaruje kada dvoje ili viSe nastavnika odluce povezati nastavne
predmete koje poucavaju kroz zajednicke materijale i metode rada. Tada nastavnici, koji su se
odlucili na korelaciju u isto vrijeme, obraduju jednu temu sa zajedni¢kim materijalima.
Nedostatak kod korelacije je to Sto ne postoji plan po kojem bi se obradivale opée teme iz tih
podrucja. Nastavnici se u korelaciji ne povezuju kroz zajednicke aktivnosti, niti suraduju jedan
s drugim osim na osnovnoj razini koja je potrebna kako bi dogovorili koje ¢e metode i materijale
koristiti. Takoder, korelacija za nastavnike i za uenike moze biti stresna. Kako ne bi oduzela
od prvotnog nastavnog plana i programa i kako ne bi oduzela od broja sati, korelacija se mora
provesti uz dodatan trud i oprez. Nastavnici ¢e takoder postati poja¢ano znatizeljni o nastavnim
planovima i programima ostalih nastavnika koji sudjeluju u korelaciji kako bi se bolje uskladili.
Jednake prepreke imat Ce i profesori umjetnickih podrucja ako sudjeluju u korelaciji. Takoder,
kako je u Skolama umjetnickim podru¢jima dan jedan Skolski sat u tjednu, nastavnicima
umjetnickih podrucja bit ¢e potrebno vise vremena kako bi ostvarili sve ciljeve korelacije. [pak,
korelacija je drugi stupanj razvoja programa prozetog umjetnostima. Kroz nju se nastavnicima
omogucava povecana komunikacija i prilika da se razumiju gledista drugih nastavnih predmeta
te da sam nastavni plan i program postane kreativniji. U¢enici, koji sudjeluju u korelacijskoj
nastavi, ubrzo ¢e primijetiti da su metode, materijali i podru¢je rada povezane s drugim

nastavnim predmetom/-ima $to ¢e u njima potaknuti motivaciju za uéenjem i vlastitu inicijativu
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u nastavi. Osim $to se korelacija moZe uspostaviti izmedu dvaju ili viSe nastavnih predmeta,
moZe se ostvariti i izmedu dvije 3kole ili skole i udruge, institucije u kulturi. Skola, koja na taj
na¢in zeli povezati Glazbenu umjetnost s izvannastavnim aktivnostima, moze se povezati s
plesnim studijem ili kazaliStem. Na taj se nacin korelacijom dolazi do novih i zanimljivih
spoznaja kroz kreativne metode ucenja i stvaranja. Nakon Sto Skola uspjesno provede
korelaciju, potrebno je razvijati se i dalje i prije¢i na tre¢i stupanj interdisciplinarnosti, to jest

integraciju.
6.3.Integracija

Kada se nastavnici odluce za integraciju, odabiru glavnu temu koja se proteze kroz sve nastavne
predmete, tako da svaki nastavni predmet moZe o toj temi istraZiti na znacajan nacin. Kroz
integrativnost je (Snyder 2001) iz tog razloga integritet svakoga nastavnoh predmeta sacuvan
te se ohrabruje primjena i sinteza ideja iz jednog nastavnog predmeta na drugi Sto dovodi
ucenike do vecega razumijevanja ideja koje obraduju, poti¢e ih na kriticko razmisljanje i
kreativno izrazavanje. Kako bi nastavnici Glazbene umjetnosti i Glazbene kulture mogli poceti
svoje teme obradivati kroz integrativnost s ostalim nastavnim predmetima, potrebno je postaviti
pitanja:

1. Sto postoji 0 ovoj temi da se moze obratiti ili istraziti kroz glazbu?
2. Sto postoji u glazbi da se moZe istraziti i obraditi kroz druge nastavne predmete i njihove

teme?

Jednom, kada nastavnici Glazbene umjetnosti nadu temu koja odgovara na ova pitanja,

integrativnost postaje izbor koje ¢e nastavne predmete, koji sudjeluju u integrativnosti, uciniti

Tako postoje brojni na¢ini na koje se nastava moZze provesti, potrebno je udovoljiti zahtjevima
koje odredeni nastavni sadrzaji ukljucuju. Stoga je vazno odrediti prioritete svake nastavne
lekcije i na¢i metodu rada koja najbolje odgovara cilju nastavnoga sadrzaja. Tako je ponekad
potrebno koristiti tradicionalne metode ucenja i poucavanja, a ponekad je dobro iskoristiti
interdisciplinarni pristup. Ako je uocena potreba za interdisciplinarno$¢u u nastavi Glazbene
umjetnosti, mora se uzeti u obzir onaj koji uspostavlja prioritete i Ciji se prioriteti koriste.
Takoder, mora se uzeti u obzir razina glazbenoga znanja uéenika jer ako uéenici nisu bili u
prilici razvijati razumijevanje glazbe kao zasebne cjeline, nece imati sposobnosti ni vjestine za

povezivanje glazbe s ostalim nastavnim predmetima koji se interdisciplinarnim pristupom

ukljucuju u predmet Glazbene umjetnosti.
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7. Projekna nastava

Interdisciplinarni pristup pripada projektnoj nastavi, jednoj od mnogih vrsta nastave koje se
pojavljuju u suvremenoj pedagogiji. Kako bismo poblize mogli definirati projektnu nastavu,

prvo se moramo osvrnuti na znacenje pojma nastava.

7.1. Nastava

Kako bismo jasnije spoznali interdisciplinarnu nastavu potrebno je osvrnuti se i na pojam
nastave i njezino znacenje. U ,Enciklopedijskom rje¢niku pedagogije* (1963:518) pise kako
je ,nastava, kao i sav odgoj, uvjetovana drustveno-historijski. Usporedo s mijenjanjem
materijalnih uvjeta zivota, usporedo s razvitkom sredstava za proizvodnju i s mijenjanjem
drustvenih odnosa mijenjao se cilj i zadaci nastave, mijenjali su se sadrzaji, sredstva,
organizacija, principi i metode nastave. Zbog toga se ne moze govoriti o nastavi uopce, vec o
nastavi u odredenom drustvu i u odredenoj epohi historijskoga razvoja.” Citat objasnjava kako
je zbog razli¢itosti vremenskih razdoblja i kultura, koje su se bavile nastavnim procesom kroz
vrijeme, postojalo vise definicija nastave i nastavnoga procesa. Iz toga je razloga nemoguée
postaviti samo jednu definiciju o nastavi, nego ju je potrebno spoznati s razli¢itih strana kako
bi se nastavni proces cjelovito definirao. Nadalje, piSe kako postoji vanjska analiza nastave
koja pokazuje da ,,u toku nastavnoga procesa nastavnik uc¢enicima izlaZze obrazovnu gradu, a
ucenici ga slusaju i usvajaju gradu, ili nastavnik pokazuje ucenicima predmete i pojave, a
ucenici ih promatraju i upoznaju, ili nastavnik postavlja pred ucenike zadatke, a oni ih
izvrSavaju™ (Enciklopedijski rjecnik pedagogije 1963:518) i unutarnja analiza nastave koja
govori kako je ,,ona vrlo sloZen proces u kojemu ucenici svjesno, aktivno i po odredenom
sistemu usvajaju znanja, vjestine i navike, razvijaju svoje fizicke sposobnosti, izgraduju naucni
nazor na svijet, stjeCu radne navike i razvijaju kulturu rada, osposobljavaju se za
samoobrazovanje, svestrano se odgajaju, a cijelim tim procesom rukovodi stru¢no osposobljeni
nastavnik®. Prema gore navedenim izjavama nastava je ,,jedinstven odgojno-obrazovni proces
koji se pod nastavnikovim rukovodstvom odvija planski i sistematski s jednom stalnom
skupinom ucenika. Cilj nastave je odgoj svestrano razvijene licnosti (Enciklopedijski rje¢nik
pedagogije 1963:518). Mnogi su pedagozi pokusali odrediti bit nastave te ju pretvoriti u
definiciju. U svojoj knjizi ,.Sto je dobra nastava® (2005) Meyer postavlja niz definicija u kojima
objasnjava ciljeve nastave. Meyer nadalje objaSnjava kako je ,dobra nastava™ dobra za sve

ucenike opceobrazovnih i strukovnih Skola i za sve nastavne predmete. Kriteriji dobre nastave
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trebaju ostvariti nastavu kojom ¢e se pospjesiti kako kognitivno, tako i atektivno i socijalno

ucenje ucenika te oni trebaju sluziti analizi i vrjednovanju svakodnevne nastave.

Prema Meyeru (2005) dobra je nastava ona u kojoj se u okviru demokratske nastavne kulture,
na temelju odgojne zadace iradi uspjesnog radnog saveza ostvaruje usmjerenost na zasnivanje
smisla i pridonosi trajnom razvitku kompetencija svih ucenica i u¢enika. Demokratsku nastavnu
kulturu opisuje kao razvijanje zrelosti i solidarnosti ucenica i ucenika $to pridonosi odrzavanju
i daljnjem razvitku drustva. NaglaSava se odgojna zadaca u Skolskoj nastavi (od osnovne Skole
do mature) koja je dovrsena kada nastavnici i u€enici zajedno preuzmu odgovornost za proces
poucavanja i ucenja. Pod radnim savezom Meyer ukazuje na odluku i sporazum izmedu
nastavnika i ucenika da svakoga jutra iznova prionu na rad, a usmjerenost na uspostavljanje
smisla odnosi se na potrebu da nastava ,,osnazi u€enikovu li¢nost te mu ponudi model
identifikacije za svladavanje njegovih osobnih razvojnih zadaca™ (Meyer 2005:14). Razvitak
trajnih kompetencija odnosi se na pomo¢ ucenicima u sustavnoj izgradnji znanja i umijeca te
se valjanost nastave ne moze i ne smije definirati samo s obzirom na ucenike. I za nastavnike

treba stvoriti humano radno mjesto.

Meyer (2005:26) navodi u svojoj knjizi kako je ,nastava jasno strukturirana ako vodenje
nastave funkcionira te ako se kroz sat provlaci ,crvena nit” koju podjednako razabiru i
nastavnik i ucenici. Crvena nit nastave odnosi se na didakticko-metodicko vodenje linija
nastave, a neke od njih su podudarnost ciljeva, sadrzaja i metoda, dosljednost metodi¢kog hoda
(dosljednost kojom drugi nastavni korak proizlazi iz prvoga koraka, tre¢i iz drugoga itd),
temeljni metodicki ritam (trojni korak — uvod/obrada/utvrdivanje rezultata), jasnoca zadataka
(uCenici moraju znati ,.Sto slijedi*), jasnoc¢a pravila i jasnoéa uloga (uloga predavaca, uloga
ucenika, uloga moderatora, uloga organizatora, uloga kritickog prijatelja)~. U knjizi se istie
vaznost jasnoce sadrzaja do koje se dolazi kada su zadatci razumljivi, tematski hod je uvjerljiv,
a utvrdeni rezultati jasni i obvezatni. Potrebno je i komunikacijom do¢i do razumijevanja i
uspostavljanja smisla koja ,,0znacuje proces u kojem ucenici u razmjeni sa svojim nastavnicima
daju osobno znacenje procesu pouéavanja i uéenja i njegovim rezultatima“(Meyer 2005:67), a
na kraju ¢e pomoci i u€enicki ,feedback™ sto je ,,postupak prikupljanja povratnih obavijesti o

kvaliteti procesa uc¢enja™ (Meyer 2005:72).

Da bi nastava bila smislena, potrebno je odrediti metode koje ¢e nastavnik koristiti u ucenju i
poucavanju i njih pretvoriti u nastavni plan. U knjizi ,,Super nastava™ (Jensen 1998: 89) navodi
se kako je ,,plan nastavne jedinice kao restoranski menu — on je korisno sredstvo za planiranje,
ali on nije jelo*. Ovaj citat daje do znanja kako je plan potreban kako bi se nastavna jedinica
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provela, ali ne obuhvaca one nepredvidive sastavnice nastave. Iz toga razloga planovi, koji
najbolje funkcioniraju, moraju biti prilagodljivi, interdisciplinarni i iz stvarnog Zivota te ¢e
ukljuciti visestruke stilove ucenja. Nastavnik takoder mora biti prilagodljiv i u svakome
trenutku mora biti spreman promijeniti tijek nastavne jedinice ili nesto dodati, tj. izbaciti. lako
plan mora biti napravljen tako da se u svakom trenutku moze izmijeniti, nipoSto se ne smije
smanyjiti vaznost plana nastavne jedinice. Interdisciplinarno je poucavanje takoder utemeljeno
na ovim pretpostavkama. Interdisciplinarnim se metodama poti¢e uéenike da sami, uz
nastavnikove smjernice i savjete, dolaze do zaklju¢aka i metoda pomoéu kojih ée ih otkriti. Zeli
li nastavnik kvalitetno primijeniti interdisciplinarne metode u nastavi, mora napraviti
prilagodljiv nastavni program i ocekivati neocekivane dogadaje tijekom nastavne jedinice.
Osim prilagodljivosti, interdisciplinarne metode zahtijevaju i ukljucivanje stvarnih Zivotnih
situacija u nastavni proces, a kako bi to nastavnik postigao, nastavni plan mora biti, kao $to
Jensen kaze, ,restoranski menu~. ,,Dobar plan nastavne jedinice nece napraviti zvijezdu od
loSeg nastavnika, ali lo§ plan nastavne jedinice moZe uciniti da ¢ak i dobronamjeran nastavnik

izgleda loSe.” (Jensen 1998:88).
7.2. Znacajke projektne nastave

»~Projektna je nastava model organiziran oko projekta koja se temelji na problemskoj nastavi u
kojoj ucenici istrazuju i uée sadrzaj na autenti¢an nacin (Thomas 2000:383 prema Viskovi¢
2016).” Cindri¢ i sur. (2010) projektnu nastavu navode u okviru pojmovne zamisli nastavne
strategije interaktivnog ucenja i rada na projektu. Projektnu nastavu odreduju kao kvalitetno
opsezno planiranu i osmisljenu nastavu kojoj je cilj do¢i do spoznaja istrazivanjem odredene
situacije na temelju interaktivnog ucenja. Projektna je nastava u osnovi nastava usmjerena
uceniku i kao takva mora uzeti u obzir i misljenje ucenika te njihov pogled na zadatke i ciljeve
projekta u kojem se nalaze. Matijevi¢ (2008) zato istice kako se treba jasno odrediti Sto ¢e
ucenici Ciniti i koja ¢e znanja i osposobljenosti stjecati tijekom aktivnosti. Ti su zadatci nauciti
uciti, nauciti istrazivati, nauciti traziti i birati obavijesti (informacije), nauciti koristiti
obavijesti, metode i teorije, stjecati drustvene (socijalne) vjestine, uciti Zivjeti zajedno (suradnja
1 snosljivost), stjecati prakticne vjestine (modeliranje, stvaranje materijala, uporaba alata ili
uredaja), stjecati poduzetni¢ke vjestine i stvarati pozitivnu sliku o sebi (stjecanje sigurnosti,
osvijeStavanje vlastitih kvaliteta i prednosti) sudjelovanjem u brojnim iskustvenim situacijama

(didaktickim scenarijima).
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Takoder je vazno da se projektna nastava razlikuje od problemske nastave. Dok je problemska
nastava poucavanje za rjeSavanje problema, projektna je nastava nastavna strategija kojom se
nastoji rijesiti problem. Pomocu problemske nastave ucenicima je jednostavnije razumijevanje
sadrzaja ucenja; ona takoder doprinosi razvijanju vjestine kriticCkoga razmisljanja i rjeSavanja
problema u suradnickome radu Sto su pokazala mnoga istrazivanja (Krajcik i sur. 1998, Toolin

2004, Wilhelm i sur. 2008).

Projektna nastava doprinosi motivaciji i aktivnosti za ucenje kod ucenika, a jo§ neke prednosti
projektne nastave su (Viskovi¢ 2016) postizanje se uravnoteZenosti znanja i miSljena, a
ucenicima se omogucava da uce na viSoj razini misaonoga i prakti¢énog rada, razvijaju se i
podrzavaju viSe kognitivne funkcije ucenika (sposobnost rjeSavanja problema, sposobnost
ucinkovitog komuniciranja s drugima, sposobnost rukovodenja vlastitim radom). Kod ucenika
se razvijaju navike miSljenja povezanih s cjelozivotnim ucenjem, odgovornog odnosa prema
ljudskim pravima te njihovog osobnog i profesionalnog uspjeha i integriraju se kurikulumska
podrucja, teme i resursi lokalne zajednice. Nacini procjene ucenickih postignuca temelje se na
kriterijima koji se primjenjuju u stvarnome Zzivotu (odgovornost, postavljanje ciljeva,
unaprijedivanje kvalitete izvedbe), razvija se pozitivna, poticajna komunikacija, suradnja i
socijalizacija medu ucenicima razli¢itih dobnih skupina, poti¢e se potreba ucenika prema
razli¢itim stilovima ucenja i razvijanja vjestina te se povecava aktivnost uc¢enika u radu i podize
razina njihove motivacije za ucenje (osobito kod onih ucenika kojima je nastava dosadna).

Cindri¢ (2006) u svojemu radu ,,Projektna nastava i njezine primjene u nastavi fizike u
Osnovnoj skoli* predlaze podjelu za izvedbu projektne nastave na zapazanje problema,
upoznavanje problema, postavljanje hipoteze, razmisljanje o nadinima rjeSavanja, istrazivacki
plan, izvedbu (pokus), izvodenje zakljucka, prezentaciju (esej, PowerPoint prezentacija, plakat,

izlozba, album, monografija) i vrjednovanje rada.

U svojem radu Cindrié¢ takoder navodi da uceni¢kom radu na projektu prethodi i samostalni rad
nastavnika koji ukljucuje odabir osnovne teme projekta — vrlo je vazno odrediti cilj koji se Zeli
posti¢i odabranom temom; najbolje teme povezuju sadrzaje koji se uc¢e u nastavnom predmetu
s aktualnim problemima i potrebama sredine u kojoj ucenik Zivi. Nastavnik takoder mora
odrediti obrazovna postignu¢a koja se projektom moraju ste¢i, mora upoznati ucenike s
projektom i odrediti potrebne podrske i pomoci koja je potrebna ucenicima za uspjeSan rad na
projektu. Vrlo je vazno i odredivanje vremenskog razdoblja u kojemu ¢ée se projekt obaviti,

razgovor s ucenicima i vrjednovanje nau¢enoga u projektu i rada na projektu.
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,U projektnoj nastavi naglasak je na otkrivanju novih Cinjenica za ulenika, uz stjecanje
razlicitih vjeStina poput planiranja, organiziranja i provodenja istrazivanja, zaklju¢ivanja i
donoS$enja odluka, pisanog i usmenog izrazavanja i slicno™ (Cindri¢ 2006:37). Izraditi projekt
u Skoli, bilo da se radi o nastavnhom predmetu drustvene naravi, umjetnicke naravi ili
prirodoslovno — matematicke naravi, zahtjevan je i dug proces stvaranja metoda, ciljeva i
materijala po kojima ce se projekt izvesti. Projektna nastava ukljuuje sve prethodno navedene
tocke stvaranja projekta, ali takoder ukljucuje i suradnju nastavnika i uéenika koji sudjeluju u
projektu. Projekt, koji je interdisciplinarne naravi, pripada integrativnoj metodi
interdisciplinarnosti i iz toga je razloga najzahtjevniji oblik nastave. No, iako je vrlo zahtjevna
metoda, vrlo je ucinkovita i pokrece ucenje ucenika dajuci im energiju i motivaciju za rad.

(Campbell 1995.)

Interdisciplinarni projekt u podrucju glazbene umjetnosti moZe pomo¢i ucenicima i
nastavnicima da postignu brojne obrazovne ciljeve raznih nastavnih predmeta. U
interdisciplinarnom projektu glazba uglavnom sluzi kako bi se kroz nju povezale teme koje se
ue na povijesti ili nekim drugim druStvenim predmetima. Iako je i ova vrsta
interdisciplinarnosti vazna i doprinosi stvaranju veza izmedu vise nastavnih predmeta, kroz
takve je metode rada glazba podredena drugim nastavnim predmetima i interdisciplinarnost se
ne ostvaruje u potpunosti. U navedenom slucaju usko glazbeni zadatci poput razvitka
izvedbenih vjeStina ne mogu biti ostvareni te na taj nacin pati plan i program glazbenih

predmeta.
7.3. Kako napraviti projekt u nastavi

Kao dobar primjer projektne nastave, u kojoj Glazbena umjetnost dolazi do punoga izrazaja, u
Clanku ,Interdisciplinary projects in music™ (Campbell:1995) navode se koraci projektne
nastave temeljene na interdisciplinarnim metodama u kojem, osim znanja i vjestina nastavnih
predmeta ostalih podruéja, razvijaju i glazbena znanja i vjestine. Dobro izradena projektna

nastava u glazbi sastoji se od 6 osnovnih koraka:

1. odabrati temu;

osigurati obrazlozenje za odabir odredene teme;
planiranje i pocetak;

izvrSavanje projekta;

zatvaranje projekta (zavrsetak);

S WA B R

evaluacija projekta.
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Tako se kroz ovaj rad objaSnjava interdisciplinarnost u nastavi Glazbene umjetnosti, vazno je
naglasiti kako projektna nastava podrazumijeva ukljuivanje viSe nastavnih predmeta te
njihovu jednakomjernu zastupljenost. [z toga razloga o projektoj nastavi ne treba govoriti samo
s glediSta Glazbene umjetnosti, ve¢ se govori o svim nastavnim predmetima koji imaju
potencijal nalaziti se u takvom projektu temeljenom na interdisciplinarnim metodama. Polaziste
je projekta prikazanog u ovome radu nastavni predmet Glazbena umjetnost te se u projektu
krece od glazbe, ali mora se uzeti u obzir da jednaki kriteriji za izradu projektne nastave vrijede

i za ostale nastavne predmete koji imaju moguénost sudjelovanja u projektoj nastavi.
7.3.1. Odabir teme

Kako bi projektna nastava bila sadrzajna, zanimljiva, kreativna i omogucila svakome
nastavnom predmetu da pridonese na svoj osobit nacin, potrebno je temeljito promisliti prije
nego Sto se odabere tema koja ¢e se obradivati. [z toga je razloga odabir teme najvaznije glediste
projektne nastave. Tema, koja se odabire, mora biti prikladna dobi u¢enika s kojim ée se
provoditi, u u€enicima mora probuditi interes i zanos te mora odrZzavati integritet svakoga
nastavnog predmeta koji se ukljucuje u projekt pa tako i Glazbene umjetnosti. Ugenici ée
pokazati ve¢e zanimanje za teme koje ¢e ih potaknuti na razmisljanje i proucavanja, a iz toga
Ce razloga imati i bolje uvjete da kroz projekt integriraju razli¢ite nacine ucenja. Najbolji

kriteriji za odabir teme su:

1. njezina primjenjivost na svakodnevicu uéenika;

2. njezin doprinos cjelokupnome Skolskom planu i programu;

3. njezina vrijednost u pripremanju pojedinaca za njihovu ulogu u drustvu;
4

njezinu prikladnost i vrijednost za ucenje u skoli usporedno s uéenjem izvan skole.
Pitanja koja se moraju uzeti u obzir pri odabiru interdisciplinarne teme u Glazbenoj umjetnosti

1. TIma li tema dovoljno sadrZaja i potencijal za pokretanje maste uéenika?

2. Osigurava li tema pokretanje viSestrukih inteligencija kod uéenika?

3. Osigurava li tema prilike za Sirok opseg aktivnosti, kao §to su izvodenje, stvaranje,
suradnja i eksperimentiranje?

4. Omogucava li tema u€enicima da upotrijebe osnovne glazbene vjestine?

5. Hoce li u€enici mo¢i koristiti kreativnost u radu?

6. Zasto je projektna nastava vrijedan pristup uéenju i koje ¢e obrazovne ciljeve ona

ucenicima prenijeti?
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Na temelju odgovora na ova pitanja nastavnik Ce, slijedeci prethodno navedene kriterije, lak3e

odabrati temu, a to ¢e €initi kvalitetnu poetnu poziciju u izradi projektne nastave.
7.3.2. Osiguravanje obrazloZenja za odabir odredene teme

Kako bismo obrazlozili razloge zbog kojih je odredena tema odabrana, nastavnici moraju

odgovoriti na pitanja:

1. Koji su razlozi radi kojih je odabrana tema?

2. Zasto je ta tema vazna?

Odabrana tema u projektu mora imati potencijal za izvrSavanje veéeg broja ciljeva odredenih
planom i programom Skole za sve nastavne predmete koji su ukljueni u projektnu nastavu.
Kako bi projektna nastava zadovoljila kriterije interdisciplinarnosti, potrebno je da tema
sagledava viSe razliCitih perspektiva, (npr. socijalnu, povijesnu, umjetnicku, interpersonalno i
intrapersonalno glediste). Tema, kojoj se pristupa iz multidisciplinarnog gledista, ucenike
potiCe na razmisljanje, zanimljiva je i izazovna. Kako bi se to primijenilo na glazbeno iskustvo,
vazno je odabrati jedno porducje glazbenih vjestina ili stvaralastva koje ¢e na neki naéin biti
poznato ucenicima, ali ¢e im dopustiti da otkriju nove nacine spoznaje glazbe, istraze nove ideje
i kreativne pristupe zadatku koji im je zadan. Osim vaznosti odabira prave teme, potrebno je
odrediti potkrepljujuce okruzenje kako bi uc¢enici ostvarili potpuni potencijal i imali moguénost

pogleda izvan svojega uvida u stvarnost u kojoj se nalaze.
7.3.3. Planiranje i po¢etak projekta
Za izradu projektne nastave potrebno je sljedece.

1. Osmisliti temeljiti osvrt i evaluaciju cjelovitogr plana i programa (5to ukljucuje sve
nastavne predmete). Ovo ¢e pomoci u dobivanju uvida u dubinu i Sirinu svakog
nastavnog predmeta, kao i njegov opseg i slijed.

2. Zajednicko vrijeme planiranja s nastavnicima. Suradnja nastavnika povuéi ce
prednosti, znanje i vjestine svih koji su u projekt ukljuéeni, a ucenici ¢e postivati taj
trud.

3. Kljuéni pojam pomocu kojeg ée projektna nastava zazivjeti i radi kojeg ¢e planiranje
projekta biti jednostavnije je fleksibilnost. Za rad na projektnoj nastavi potrebno je
odrediti temeljne ideje koje Ce projekt sadrzavati i sporedne teme povezane s
temeljnom. Pomocu ideja nastavnici ¢e lakSe moci postici cilj projekta i poceti s radom

na projektnoj nastavi. lako je na taj nacin zasnovan koncept rada, nastavnici moraju
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biti spremni da ¢ée biti nepredvidivih dogadaja koje ¢e pomocu fleksibilnosti moc¢i

prihvatiti i dalje nastaviti rad na projektu.

Napraviti projektnu nastavu veliki je skupni napor i iz toga se razloga kod planiranja projektne
nastave takoder moraju uzeti u obzir metode koje ohrabruju suradnju i njezin razvoj:
medusobna ovisnost, individualna i zajednicka odgovornost, vodstvo, usmjerenost prema cilju
i primjena individualnih vjestina. Pomo¢u tih vjestina uenici ¢e na vecoj razini razumjeti osobe
s kojima sudjeluju u projektu Sto ée stvoriti okruzenje prihvatljivo svima za rad i rjeSavanje

problema.
7.3.4. Provedba projekta

Nakon 3to se izradi plan stvaranja projekta, on dolazi do tocke gdje se pocinje provedba
projekta. Kako bi projektna nastava bila neocekivana, zanimljiva, kreativna i nezaboravna,
potrebno je smisliti mnoge aktivnosti koje ¢e to moci ostvariti. U odabiru aktivnosti sudjeluju i
nastavnici i u€enici koji ¢e takoder iznijeti odli¢ne ideje za provedbu projekta. One ¢e takoder
biti presudne u budenju motivacije kod ucenika i stvorit ¢e okruzenje koje ¢e biti presudno u

izvrSavanju zadataka i aktivnosti u projektu.

Izleti s ucenicima u projektnoj nastavi takoder su pouzdan nacin da se poveca polje znanja.
Predlazu se posjeti muzejima, pogotovo oni koji su usmjereni na publiku uc¢enicke dobi, koji
pomazu uéenicima da steknu nove uvide u odredenu temu. Skolske i izvanskolske aktivnosti
omoguéuju ucenicima priliku da istrazuju elemente koji pridonose njihovome boljem
razumijevanju teme projekta, a izvanskolske aktivnosti takoder omogucuju da se u projekt
ukljuge i roditelji koji svojim znanjem i vjeStinama mogu na drugaciji naCin pomo¢i u projektu.
Tako roditelji uglavnom nisu struénjaci, pomazu u uévr¢ivanju komunikacije medu svima koji
sudjeluju u projektu, a njima je samima omogucen uvid u metode kojima se nastavnici sluze i

teme koje ucenici prolaze u svojem (glazbenom) obrazovanju.

Kako bi projekt bio jo§ struéniji, predlaze se i pronalazak stru¢njaka koji su voljni pomo¢i u
izradi projekta. Uz stru¢njake i roditelje, koji doprinose izradi projekta, povecava se prosjek
projekta i znanje koje ¢e ucenici kroz projekt dobiti. Aktivnosti, koje obavjeStavaju i pozivaju
one izvan $kolskog kruga u $kolu, grade &vrste veze sa Sirom zajednicom. Napretku projektne
nastave pomaze i izrada slika ili snimaka, §to pomaze dokumentiranju rada. Pomocu slika i
snimaka dobiva se moguénost stvaranja slijeda dogadaja, prilika da se obiljezi kreativnost
ucenika i njihova jedinstvenost u radu. U projektnoj nastavi u Glazbenoj umjetnosti postoji

takoder moguénost da se snimi zvuk i time doprinese izradi projekta. Na taj nacin ucenici i
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roditelji mogu Cuti proces iza proizvoda koji se dobiva na kraju projekta. Slike, snimke,
slikokazi, spomenari i portfoliji pomaZu nastavniku i uéenicima u evaluaciji samog projekta,
kako bi pomogle drugima u sli¢noj situaciji. Tako postoji mogucnost da ideje koje su se koristile
u ovome projektu mogu pomoc¢i u stvaranju potencijalne projektne nastave. Biljeske ¢ine dobre

dokumente za prezentiranje i o¢uvanje materijala o radu na projektnoj nastavi.
7.3.5. Zatvaranje projekta

Kada se cilj projekta ostvari, potrebno je zavrsiti projektnu nastavu §to je moguce ostvariti kroz
izlozbe, prezentacije i kroz izvedbe (ako je projektna nastava ukljucivala izvodenje neke vrste).
Ako projekt zahtijeva izvodenje pred publikom, najbolji je odabir predstavljanje ostvarenoga
projekta pred publikom (ucenici njihove dobi, roditelji i/ili nastavnici) §to najvise pridonosi
ucenicima koji su sudjelovali u projektu. Zatvaranje projekta takoder omogucuje priliku za

evaluaciju rada koji je napravljen.
7.3.6. Evaluacija projekta
Evaluacija projekta dolazi u tri koraka:

1. ucenicke evaluacije metoda, procesa i proizvoda projekta;

2. vlastita evaluacija upotrebe znanja i vjestina (glazbenog, buduéi da je rije¢ o nastavniku
Glazbene umjetnosti) i nacina na koji su se ucvrstile drustvene i intelektualne vjestine
ucenika;

3. vlastite misli o vrijednosti projekta.

Ucenici ¢e i u evaluaciji projekta Zeljeti sudjelovati, i izrazit ¢e svoje stavove o vrijednosti i
nuznosti aktivnosti u kojima su sudjelovali. U€enici u svojoj evaluaciji moraju uzeti u obzir
emocionalne, kognitivne i drustvene dimenzije projekta. Vrlo je vazno dopustiti u¢enicima da
sudjeluju u evaluaciji projektnd nastave jer se na taj na¢in u njima razvija njihova reflektivnost
— sposobnost da se osvrnu na rad i ucenje koje su prilikom projekta trebali odraditi.
Nastavnicima je najbolje koristiti otvorena pitanja koja ucenicima daju priliku da izraze svoje
osjecaje, a odredenija pitanja upucena kako bi izravno izdvojile glazbu, poput koristenja
glazbenih ¢imbenika (melodija, ritam, dinamika..), mogu ciljati specifi¢no na upotrebu glazbe
u projektnoj nastavi. Primjerice, ako je projekt uklju¢ivao upotrebu ritma ili izbor odredene
glazbene teme, pitanja se mogu postaviti i u tome smjeru. Pitanja se uc¢enicima takoder mogu
usmjeriti i prema aktivnostima koje su bile usko povezane s drugim nastavnim predmetima,

koji su bili povezani s glazbom u projektu.
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U evaluaciji projekta nastavnik se moze pitati kako su se upotrijebile vjeStine razlicitih
nastavnih predmeta i $to su kroz ovaj projekt ucenici naucili. Takoder, mozZe evaluirati
uéenikove vjestine gledajuci na slozenost postupaka koje su ucenici koristili. Ako ucenici na
neki nacin (motori¢no, simboli¢no) mogu opisati karakteristike teme koju su radili na projektu,
tada nastavnik moZe ustanoviti koliko su ucenici naucili iz sudjelovanja u projektu. Vazno je
ustanoviti jesu li uc¢enici stekli misljenje o ponaSanju i medusobnoj suradnji i jesu li kroz projekt
promijenili svoju narav. Procjena naravi vidi se u inicijativi koji su ucenici prikazali u izvedbi

projekta i u evaluaciji odredenih ponaSanja kao Sto su darezljivost, suradnja i znatizelja.

Vazno je i da nastavnik postavi samome sebi pitanja koja se dotiCu vrijednosti projektne

nastave:

1. Sto mislim o tome §to su uéenici dobili prilikom izrade projektne nastave?
2. Sto bismo napravili drugacije slijedeéi put?

3. Koje savjete bih dalo/dala nekome tko se upusta u projektnu nastavu?

Postavljanjem ovih pitanja procjenjuju se dogadaji u projektu i daje se osnova za odredivanje
prave vrijednosti projektne nastave. Za evaluaciju projekta potrebno je i vrijeme i trud i stoga
ne treba zuriti da se korisno promisli o vrijednosti projektne nastave i njegovom doprinosu

obrazovanju opéenito.

Snaga projektne nastave temeljene na interdisciplinarnim metodama leZi u njezinoj moguénosti
da uklju¢i umove ucenika bez obzira na to u kojem se polju razvijaju. Znanje koje je vrijedno
imati, ucenje koje je prozeto vjestinom i koje je u medusobnom odnosu i multidisciplinarno,
aktivnosti koje su izazovne i kreativne, vjestine koje su prakti¢ne, trud koji je vrijedan i plodan
— sve ovo su dijelovi projektne nastave. Projektna nastava moze biti jedna od najvaznijih i

najkorisnijih metoda koju nastavnici koriste kako bi ,,izazvali umove™ u¢enika.
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EMPIRIJSKI DIO DIPLOMSKOG RADA

8. Projektna nastava ,,S Wagnerom na terasi‘

8.1. Uvod

U ovome projektu prikazan je pristup nastavnim predmetima Glazbena umjetnost, Povijest,
Likovna umjetnost i Hrvatski jezik na interdisciplinarni na¢in. Za projekt je odabrana tema
Wagnerove operne reforme® jer se ona sadrzajno doti¢e odabranih nastavnih predmeta, bitno je
utjecala na povijest (uklapanje u drustvo i zloupotreba Wagnerovih misljenja u Drugom
svjetskom ratu) te ucenike upoznaje s jednim od najvecih i najznacajnijih skladatelja koji je

puno skladao, ali i napisao mnoga knjizevna djela.

Zadatak ove projektne nastave bio je poistovjetiti se s Wagnerovim na¢inom Zivota, a samim
time i zivotom svih onih koji su zivjeli u 19. stoljecu u tadasnjoj Njemackoj. [z toga se razloga
nastojao kreirati prostor u kojem su ljudi u to vrijeme najcesce provodili vrijeme. Na taj se nacin
doslo do ideje stvaranja gostionice iz 19. stolje¢a koju su ucenici izradili uz pomo¢ nastavnice
Likovne umjetnosti i njezinog znanja o umjetnosti 19. stolje¢a. Kako bismo u potpunosti
razumijeli ideje i razmisljanja ljudi 19. stolje¢a, a samim time i Wagnerove ideje, bilo je vazno
upoznati se i s povijes¢u Njemacke u 19. stoljeéu u ¢emu su pomogli nastavnici Povijesti i
Hrvatske knjizevnosti. Tema projektne nastave ovoga rada proizasla je iz predmeta Glazbene
umjetnosti iz razloga $to je Richard Wagner imao velik utjecaj na glazbenu scenu sve do
danasnjih dana. O Wagneru se po dijakronijskom modelu u¢i u tre¢em razredu opée gimnazije
kroz posebnu nastavnu cjelinu namijenjenu iskljucivo reformi opere pod nazivom ,,Razvoj
opere (2) — glazbena drama Richarda Wagnera™. Kroz glazbeno glediste projekta dolazilo se do
onih zaklju¢aka vezanih uz Wagnerovo stvaralastvo i utjecaj na zajednicu u kojoj je Zivio te na

razvitak glazbe kroz povijest. U projektu se posebno istaknula Wagnerova operna reforma.

8Richard Wagner roden je 22. svibnja 1813. godine kao deveto dijete u obitelji. U po&etku radi kao koncestmajstor
i dirigent po opernim kuc¢ama za malu plaéu. Proboj mu donosi opera ,,Rienzi”, a nakon toga nastaju slavnija djela
kao $to su ,,Tannhduser i ,,Lohengrin™. Njegova su najznacajnija djela Tetralogija ,,Prsten Nibelunga" (, Der
Ring des Nibelungen*) koja obuhvada Cetiri glazbene drame ,.Rajnino zlato*™, |, Die Walkiire ", , Siegfried" i
Sumrak bogova". Jos su neka od poznatijih djela opere ,.Lete¢i Holandez ", ,,Tannhduser*, a od ostalih djela
istiCu se i ,,Simfonija u C-duru* i ,,Faust Uvertira*. Wagner je zasluzan i za Reformu opere koja donosi brojne
promjene u skladanju i pisanju opera. Wagner uvodi lajtmotive i time simfonizira orkestar, podjelu opere na
brojeve mijenja s podjelom na prizore, orkestru daje novo znaéenje i pojacava puhacki sastav instrumenata.
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8.2.Cilj projektne nastave ,,S Wagnerom na terasi

Cilj je projekta bio utvrditi korisnost i svrhovitost interdisciplinarnih metoda ucenja i
poucavanja u $kolama kroz provedbu projekta ,.S Wagnerom na terasi*. Zadatci projekta bili
su:

1. utvrditi zelju uéenika za sudjelovanjem u projektnoj nastavi;

2. ispitati pozitivne i negativne strane projektne nastave.

8.3. Projektna pitanja
Kroz provedbu projektne nastave ,,S Wagnerom na terasi* nastojalo se odgovoriti na sljedeca
pitanja:
Pitanje 1 — Da li projektna nastava temeljena na interdisciplinarnim metodama kvalitetna
metoda ucenja i poucavanja?
Pitanje 2 — Da li u Skolama potrebno cesce provoditi projektnu nastavu?

Pitanje 3 — Koje su prednosti projektne nastave?

Pitanje 4 — Koji su nedostaci projektne nastave?

8.4. Nacin provodenja projektne nastave

U projektu su sudjelovali u€enici jednog treéeg razrednog odjela Varazdinske gimnazije i
njihovi profesori Glazbene umjetnosti, Likovne umjetnosti, Povijesti i Hrvatskoga jezika.
Uloga studentice bila je koordinirati i usmjeravati uéenike i nastavnike u izradi i provodenju
projektne nastave. U sklopu pripreme projekta osmislila je koncept samoga projekta koji je
objasnjen u sljede¢em poglavlju. Provedba projekta pocela je 2. svibnja 2018. godine i zavrsila
13. lipnja 2018 godine. Nastavni sati, na kojima je prisustvovala studentica, bili su sati
nastavnoga predmeta koji su bili ukljueni u projekt tako da nije mogla dolaziti svaki dan, nego

samo one dane kada su uéenici imali nastavne predmete ukljucene u projekt.
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8.5. Postupci i instrumenti

Projekt je podijeljan i izvoden u Cetiri etape:

1. dio —upoznavanje;

2. dio — izrada projekta;

3. dio — provedba projekta;
4

dio — evaluacija projekta.

U prvome dijelu projekta predvideno je upoznavanje sa samim projektom koji se u€enicima
predstavio putem slikokaza. Predvideno vrijeme prvoga dijela bilo je jedan Skolski sat

(45minuta), a ukljucivalo je:

1. objasnjenje svrhe i cilja projektne nastave;
2. biografiju Richarda Wagnera;

3. kriti¢ki pogled na Wagnerovo stvaralastvo.

U prvome dijelu predvideno je i upoznavanje ucenika s nazivom projekta — ,Na terasi s
Wagnerom®. Projekt je nazvan ovim imenom jer su u Wagnerovo vrijeme (19. stoljece) kavane
ili ,.kréme™, koje su postojale, cesto u nazivu imale rijec ,ferasa”, a kako je projekt ukljucivao

izradu kavane iz 19. stolje¢a, ovo ime €inilo se prigodnim i zanimljivim.

U drugome dijelu pojekta predvidena je razrada ideja te su dane odredene smjernice o kojima
su mogli raspravljati. Vrijeme trajanja predvideno je kroz 5 Skolskih sati, a izrada projekta

ukljucivala je:

1. izradu kavane (po mogucénosti po uzoru na Wagnerovo doba);
2. intervju s Wagnerom;

3. ,parlaonicu na temu Wagnerove reforme opere.

Kao $to je ve¢ prethodno navedeno, predloZene su teme bile dane na izbor. Za treci dio projekta
predvidena je provedba ideja za koje je predvideno vrijeme cijeli Skolski dan. Kako je svrha
interdisciplinarnosti da svi na jednak nacin sudjeluju u projektu, ovim konceptom napravljen je
samo okvir na temelju kojeg je nastavnicima i uéenicima omoguéeno zajednicko planiranje koje
je oblikovano nastoje¢i uskladiti sve ideje. Osim $to je napravljen okvir radnji, izraden je i
anketni upitnik s kojim je provedena evaluacija projektne nastave za sve koji su sudjelovali.

Anketa je priloZzena uz diplomski rad.
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U projektnoj su nastavi ,,S Wagnerom na terasi® sudjelovali nastavnici iz Cetiri nastavna

predmeta u gimnazijama te je svaki od njih na znac¢ajan nacin pridonio cilju samoga projekta.
8.6. Organizacija projekta

U projektu je svima bila dodijeljena odredena uloga iako su samo neke od njih bile vidljive u
provedbi projekta. Ucenici su bili podjeljeni u dvije skupine, jedni su se bavili izradom muzeja
dok su drugi bili zaduZeni za predstavu. Kavanu smo svi zajedno napravili. Unutar svake
skupine svatko je imao svoje zaduZenje i na svoj je nacin doprinijeo samome projektu. One
vidljive uloge bile su uloge u predstavi: Ricahard Wagner, konobarica, djevojka u prolazu,
tajnica i psihologinja, kustosi i konobari. Jo$ jedna znacajna uloga bila je i uloga nastavnika
koji su sudjelovali u projektu. Osim Sto su nas uveli u projekt kroz svoje podrucje te na taj nacin
ujedinili svaki nastavni predmet, i nastavnici su sudjelovali u izradi ideja te izradi samog
projekta. Uloga studentice bila je prvenstveno uloga moderatora. Kao voditeljica projekta
donosila je odluke i odredivala nac¢ine i metode rjeSavanja zamrsSenih situacija. Sve odluke
donosila je nakon razgovora s nastavnicima i u¢enicima kako bi uvazila svako misljenje. Vazno
Jje naglasiti da nitko nije bio podreden iako su bile dodijeljene uloge te su svi sudionici imali

jednako pravo glasa.
8.7.Analiza rezultata

U zelji da se odgovori na prethodno prostavljena istraZzivacka pitanja, nakon izrade projektne
nastave provedena je anketa. Kako bi se odredilo ima li raspodjela po skupinama ulogu u
zadovoljstvu ucenika s provedenom projektnom nastavom, u anketi su ucenici trebali zaokruziti
skupinu u kojoj su sudjelovali u izradi projekta. Nakon provodenja samoga projekta ucenici
su zamoljeni da ispune anketni list u kojem su se nalazila pitanja o projektu u kojemu su
sudjelovali. Anketni se list sastoji od Sest pitanja od kojih su na Cetiri pitanja odgovor trebali
zaokruziti, dok su na dva preostala pitanja odgovor trebali ponuditi u obliku recenica. Anketni
je list namijenjen za vrjednovanje uspjesnosti projekta ,.S Wagnerom na terasi®. Anketa je bila

anonimna.
8.7.1. Rezultati ankete

Anketni list je ispunilo 22 ucenika koji su sudjelovali u projektu, od kojih je 11 bilo u skupini
koja je pripremala muzej te 11 koji su pripremali predstavu. Svrha anketnog lista bila je dobiti
odgovore na pitanje je li projektna nastava, temeljena na interdisciplinarnim metodama,

potrebna i kvalitetna metoda ucenja i poucavanja, bi li se trebala ¢esce provoditi u Skolama te
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koje su prednosti i nedostatci projektne nastave. U anketnom listu ucenici su takoder trebali
odgovoriti je li se njima osobno svidalo sudjelovati u projektnoj nastavi te bi li zeljeli u
buduénosti sudjelovati u slicnim projektima. Ucenici su na anketnom listu bili podijeljeni na
one koji su sudjelovali u izradi muzeja i projekta, te su tako podijeljeni i rezultati koji su na

kraju obradeni i zajedno. Svi su odgovori vidljivi na slikama tablica.

¥

Kako ti se svidalo sudj

Tablica 1: odgovori uéenika na pitanje ,,Kako ti se svidalo sudjelovati u projektnoj nastavi?*

U tablici 1 nalaze se odgovori na pitanje ,,Kako ti se svidalo sudjelovati u projektnoj nastavi?*.
Ponudeni odgovori bili su na zaokruzivanje te su uéenici morali zaokruZiti ocjenu (od 1 do 5).
U tablici je vidljiva podjela uéenika na one koji su sudjelovali u pripremi predstave i one koji
su sudjelovali u pripremi muzeja, a nakon §to su podatci obradeni posebno po skupinama u
kojima su sudjelovali, oni su obradeni i zajedno. U€enici su u ovome pitanju projektnu nastavu,
u kojoj su sudjelovali, trebali ,,ocijeniti®. Iz tablice je vidljivo kako nitko od ucenika nije dao
ocjenu nedovoljan (1), ocjenu dovoljan (2) dalo je 9% ucenika, to jest 1 ucenik iz skupine
ucenika koji su pripremali predstavu, ali nijedan uéenik iz skupine ucenika koji su pripremali
muzej. Ocjenu dobar (3) iz skupine ucenika, koja je radila predstavu, dalo je 9% ucenika, to
jest 1 u€enik, a iz skupine ucenika, koji su pripremali muzej, 27% ucenika, to jest 3 ucenika.

Ocjenu vrlo dobar (4) dalo je 18% ucenika, to jest 2 ucenika iz skupine koja je pripremala
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predstavu, a 9% ucenika, to jest 1 ucenik, iz skupine koja je pripremala muzej. Ocjenu odlican

(5) dalo je 64%, to jest 7 ucenika iz obje skupine. Zajedno je dakle 5% ucenika projektu dalo
ocjenu dovoljan (2), 18% ucenika dalo je ocjenu dobar (3), 13% ucenika dalo je ocjenu vrlo
dobar (4) i 64% ucenika dalo je ocjenu odlican (5). Iz tablice je vidljivo kako je vecina u¢enika

bila vrlo zadovoljna projektnom nastavom u kojoj su sudjelovali te su na nju pozitivno reagirali.

I
[ e
[T B v BT
1
1

Tablica 2: odgovori uéenika na pitanje ,,Misli§ li da je projektna nastava dobra metoda ucenja viSe predmeta?”

U tablici 2 vidljivi su odgovori na slijedeée pitanje ..Misli3 li da je projektna nastava dobra
metoda udenja vise predmeta? te su i na njega ucenici morali odgovoriti ocjenom, to jest
zaokruziti ocjenu od 1 do 5. U postotcima, 18% ucenika na ovo pitanje odgovorilo je ocjenom
dobar (3), 18% dalo je ocjenu vrlo dobar te je 64% ucenika na ovo pitanje dalo ocjenu odlican
(5). 1z ove tablice vidljivo je kako veéina ucenika smatra da je projektna nastava
zadovoljavajuéa metoda koja omoguéuje obradu teme kroz viSe nastavnih predmeta i na taj
nadin temu objedinjuje s vise gledista zbog Cega je moguce dobiti vece znanje o temi koja se

obraduje.
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Da li li Zelio/Zeljela u buduénosti sudjelovati u
projektnoj nastavi?

Predstava Muzej Zajedno
m DA 100% 100% 100%

NE

m DA wNE

Tablica 3: odgovori uéenika na pitanje ,,Bi li bi Zelio /Zeljela u buduénosti sudjelovati u projektnoj nastavi?

U tablici 3 vidljivi su rezultati pitanja ,,Bi li bi Zelio/ zeljela u buduc¢nosti sudjelovati u
projektnoj nastavi?* na koje su ucenici trebali zaokruZiti jedan od dva ponudena odgovora. [z
tablice je vidljivo kako bi svi u€enici (100%) zeljeli sudjelovati u jo$ projektnih nastava
temeljenih na interdisciplinarnim metodama, Sto je viSe nego oCekivano te se iz toga moZe

zakljugiti kako je interdisciplinarna metoda rada uvelike potrebna.

37




Misli3 li da je potrebno u skolama ce3ce provoditi
projektnu nastavu?

va Muzej Zajedno
m DA 100% 100% 100%:

NE

m D4 =mNE

Tablica 4: odgovori ucenika na pitanje ,.Mislis li da je potredno u skolama cesce provoditi projektnu nastavu?*

U tablici 4 vidljivi su rezultati na pitanje ,,Misli$ li da je potrebno u Skolama ces¢e provoditi
projektnu nastavu? na koje je takoder 100% ucenika odgovorilo potvrdno. Ovakav je rezultat
jo§ jedna potvrda kako su ucenici bili zadovoljni projektnom nastavom i interdisciplinarnom
metodom rada i smatraju kako je ona vazna i potrebna metoda koja bi se trebala ¢esée provoditi

u Skolama.
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Tablica 5: odgovori uéenika na pitanje ,,Prema tvojem misljenju koje su prednosti projektne nastave?

U tablici 5 prikazani su rezultati na pitanje ,,Prema tvojem misljenju koje su prednosti projektne
nastave?*. Rezultati ovdje nisu podijeljeni prema skupinama, ve¢ su podijeljeni po ucestalosti
odgovora koji su dani. Odgovori su podijeljeni u pet kategorija. 22% uc€enika smatra pozitivnom
stranom suradnju ucenika i profesora. Njih 22% navodi povezivanje predmeta, a 29%
zanimljivost takve nastave kao pozitivnu stranu. Nesto manji broj ucenika, njih 8% navodi da
je pozitivno to $to je takva nastava pou¢na. Kako su postojali i drugi odgovori kojih je bilo
premalo u postotcima stvorena je i kategorija ,,ostalo*. Neki su od odgovora koji su postavljeni
u kategoriju ,,0ostalo”, ,,nema uenja napamet i Strebanja”, ,nema nastave”, da se ..istiCu

kvalitete ucenika® i da je projekt ,,zabavan®.

U ovoj se tablici vidi kako je uéenicima projektna nastava bila zanimljiva i zabavna i kako misle
da su kroz projekt na bolji i vise poucan naéin dobili korisno znanje iz svih viSe perspektiva i

da su na taj na¢in bez opterecenja dobili mnogo znanja i iskustva.
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Negativne strane projekine nastave

Tablica 6: odgovori uéenika na pitanje ,,Prema tvojem misljenju koji su nedostatci projektne nastave?*

U tablici 6 prikazani su odgovori na pitanje ,,Prema tvojem misljenju koji su nedostatci
projektne nastave?* koji su takoder podijeljeni u pet kategorija koje su stvorene zbog uéestalosti
pojedinih odgovora. Najucestaliji odgovor bio je ,nejednaka zelja za sudjelovanjem*, dakle
36% ucenika smatralo je kako se neki od ucenika, koji su sudjelovali u projektnoj nastavi, nisu
dovoljno potrudili kako bi izvrsili svoje zadatke. Tako je jedan od odgovora bio kako su se
»trebali svi ukljuciti jednako* da bi projekt bio bolji. Drugi najzastupljeniji odgovori bio je to
da nema negativnih strana sto je 28% ucenika napisalo. 13% ucenika smatralo je kako je projekt
trajao prekratko te ,,da je bilo vise vremena i vise ideja bi se provelo™. 13% ucenika je dalo
razli¢ite odgovore pa su smjesteni u kategoriju ,,ostalo”, a neki od njih smatrali su da ,,su neki
bolji za individualni rad*” te je nekima projekt bio ,,preopsSiran®. 9% ucenika smatralo je kako

je projekt ,,dosadan®.

U ovoj tablici mozemo uociti kako je vecina u€enika uocila nesudjelovanje pojedinih u¢enika

te smatrala kako to nije bilo povoljno za provodenje projektne nastave. Osim ove negativne

strane smatrali su kako je bilo premalo vremena da se projekt u potpunosti izvrsi te, da je bilo:

vide vremena, projekt bi bio kvalitetnije odraden. Cak 28% uéenika smatralo je kako projektna

nastava nije imala negativnih strana.
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8.8. Rasprava

U mnogocemu je projektna nastava ,,S Wagnerom na terasi” bila uspjesna. Zadovoljstvo
ucenika zbog iskazanoga truda i uspjeha, koji su postigli, uocljiva je i u odgovorima u anketi.
Medutim, potrebno je uloziti puno truda u razradi projektne nastave jer ¢e se nepredvidive
situacije dogoditi. Prije provodenja potrebno je temeljito razraditi sve sastavnice projektne
nastave i pazljivo odrediti vremensko razdoblje u kojemu ¢e se ona provoditi. [z toga je razloga
vrlo vazno predvidanje nepredivih situacija te fleksibilnost. Nastavnik, koji provodi projektnu
nastavu, treba znati voditi ucenike do cilja, usmjeravati ih prema odgovorima i posti¢i ugodnu

atmosefru rada medu ucenicima i ostalim sudionicima u projektnoj nastavi.

Kroz provedenu anketu dani su odgovori na prethodno postavljena pitanja te je uoceno kako
vecina uc¢enika smatra da projektna nastava temeljena na interdisciplinarnim metodama uistinu
jest kvalitetna metoda ucéenja i poucavanja. Medutim, kako je projekt bio ogranien na
ispitivanje ucenika, nisu ispitani stavovi nastavnika i njihova misljenja te se kvaliteta ovoga
projekta ne moZze do kraja procjeniti. U€enici su samostalno dolazili do ideja kako i pomocu
kojih metoda izvesti projektnu nastavu. S odusevljenjem su izvodili zadatke sto je vidljivo i u
anketi u kojoj su ucenici odgovorili kako im je projektna nastava zanimljiva i kako iz nje mogu
nauciti mnoge Cinjenice bez ucenja. Pozitivan odgovor dobiven je i za pitanje ,,Da li potrebno
¢eS¢e provodenje projektne nastave u Skolama?* Ucenici smatraju kako je projektna nastava
neophoda i da bi se trebala provoditi u Skolama. U anketi su navedene pozitivne i negativne
strane. U€enici smatraju kako je vazna suradnja nastavnika i u¢enika, povezivanje predmeta i
da se uz pomo¢ projektne nastave nauc¢e mnoga znanja o odredenoj temi, ali takoder smatraju
kako projektna nastava nije za svakoga pojedinca. Takoder smatraju kako se u projektnoj
nastavi u mnogim situacijama isti¢u uloge i iz toga razloga nema suradni¢kog ponasanja te da
Je tesko posti¢i dogovor koji svakoga potice na rad. Istaknuta je i nuznost vremenskog razdoblja
projektne nastave. Ucenici smatraju kako je u duljem vremenskom razdoblju moguce postiéi i

kvalitetnije zadatke.
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9. Zakljucak

Projektna nastava pokazala se izuzetno zahtjevnom, ali jednako tako korisnim i pouénim
iskustvom. Iako mozda nije metoda koja bi se trebala koristiti svaki dan u skoli, smatram da je
projektnu nastavu temeljenu na interdisciplinarnim metodama potrebno provoditi u skolama
kako biucenici na kreativniji i inovativniji nacin dosli do znanja. Interdisciplinarnost je takoder
koristan pristup iz razloga Sto povezuje ucenike i nastavnike, povezuje sve koji sudjeluju u
projektu i daje ucenicima moguénost da ravnopravno donose ideje i odluke s nastavnicima.
Nitko ne ostaje zanemaren i svatko dobiva priliku da pokaze ono u ¢emu je dobar. lako je
zahtjevan, interdisciplinarnost je pristup koji povezuje nastavne predmete, teme, ciljeve,
ucenike i nastavnike te samim time ujedinjuje cijelu skolu. Interdisciplinarnost se u skolama
moze provesti i na vise razina, a projektna je nastava ona najvisa razina do koje se postupno
treba doc¢i kako bi u potpunosti zazivjela i donijela najvise plodova. Iz tih je razloga potrebno
znati kada, na koji nacin i koliko puta upotrijebiti odredenu razinu interdisciplinarnosti u
nastavi. Uz interdisciplinarni pristup Skola ¢e rasti i pronalaziti nove nacine kako da uéenicima
priblizi nastavu i teme koje trebaju uciti, i kako da teme i nastavne predmete ucini
ako se pravilno i pravodobno provedu, Skolu uciniti zabavnom jednako kao i pou¢nom

ucenicima i nastavnicima.

Interdisciplinarnost je pojam koji ukljuCuje suradni$tvo nastavnika, povezanost nastavnih
predmeta, otvorenije poglede na teme koje se obraduju. Potie kreativno razmisljanje kod
nastavnika i uc¢enika, a svima, koji sudjeluju, daje ulogu u stvaranju i osmisljavanju plana, tijeka
provodenja i materijala pomocu kojih ¢ée se na kraju do¢i do prvotno navedenoga cilja. U
interdisciplinarnome pouéaVanju i ucenju svi su koji sudjeluju su ravnopravni, svatko na neki
drugi nacin pridonosi ucenju o odabranoj temi. To je zato §to interdisciplinarnost nudi
mogucnost da se jedna tema sagleda iz viSe kutova i viSe razli¢itih podrucja. Interdisciplinarno
poucavanje nudi svakome tko sudjeluje da se pokaZe u najboljem svjetlu jer u svakome budi
kreativnost i inovativnost. Takoder, jedna projektna nastava moze potaknuti Zelju i motivaciju
za radom i u¢enjem o onome Sto se obraduje jer ucenicima nudi slobodu da se izraze na nacin
koji njima odgovara. Interdisciplinarno se poucavanje i ucenje moze provesti u osnovnim i
srednjim Skolama jer odredena dob ovdje nije potrebna. Dakle, svatko od djece u prvom razredu

osnovne Skole do ucenika u srednjoj Skoli moze sudjelovati u interdisciplinarnome ucenju i
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poucavanju. Zbog toga mozemo zakljuciti kako interdisciplinarno poucavanje i ucenje daje
velik doprinos i oznacava pomak u samome obrazovanju.

Na isti na¢in interdisciplinarnost se uvodi i u Glazbenu umjetnost kao kreativna, inovativna i
zanimljiva metoda koja ucenicima daje mogucnost da uz pomo¢ drugih nastavnih predmeta uce
o glazbi. Isto tako ¢e i u ostalim nastavnim predmetima kroz interdisciplinarne metode dobiti
mogucnost da ukljue glazbu u svoj rad. Pomocu interdisciplinarnosti glazba postaje

ravnopravna svim nastavnim predmetima i jednakom mjerom doprinosi znanju ucenika.
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11. Prilozi

PRILOG 1 — Dnevnik projektne nastave

Kako bi obrada podataka bila §to detaljnija u prilogu nalazi se moj osvrt na projektnu nastavu
»Na terasi s Wagnerom* koju sam provela u skoli od 2. svibnja 2018. do 13. lipnja 2018. U

osvrtu se nalaze opisi aktivnosti po danima i moja zapazanja na temelju odrzane nastave.
PRVINASTAVNI SAT, 2. SVIBNJA 2018.

U srijedu 2. svibnja provela sam prvi sat u razrednom odjelu. Sa mnom je na satu bila i
nastavnica Glazbene umjetnosti. Prvi je sat, u kojem sam ucenike upoznavala s projektom,
ukljucivao slikokaz i radne listove pomocu kojih sam im objasnila kako ¢emo i na koji nacin
raditi projekt, $to je interdisciplinarnost i projektna nastava. Kroz sat sam pokusavala ucenike
uklju€iti u raspravu pitanjima, ali kako im je tema bila nepoznata, malo su se ukljucivali i
uglavnom slusali. S Wagnerom su se i njegovim djelima ve¢ prije upoznali tako da su se na
dijelu, u kojem sam pric¢ala o skladatelju i njegovoj reformi opere, ukljuéivali vise i bili
aktivniji. Ipak, u€enici su sveukupno su bili skepti¢ni prema samome projektu. Na kraju sata
rekla sam im da ¢u dolaziti i na nastavu drugih nastavnih predmeta i zadala im zadatak da
procitaju tekstove na radnom listu koji sam donijela. Na jednom od radnih listove bili su razni
tekstovi o Wagneru i njegovim djelima i razmi$ljanjima, a na drugome sam napisala ué¢enicima
sve Sto je potrebno da znaju o projektu i ideje koje sam zamislila i prije nego Sto se projekt
poceo provoditi. Ideje se mogu vidjeti pod naslovom Izrada projekta. Nastavnica Glazbene
umjetnosti takoder se ukljucila i zadala im da kriti¢ki sagledaju jedan od tekstova koji sam im
dala na radnom listu i napiSu kriti¢ki osvrt na temu jednog od tekstova. Na taj je nacin zavrsio

prvi sat i upoznavanje.
DRUGI NASTAVNI SAT, 9. SVIBNJA 2018.

Na ovome satu provedena je oluja ideja® kako bi uéenici odabrali koje ¢emo ideje provesti u
projektu. Ucenike sam podijelila u Cetiri skupine pa su dobili zadatak da samostalno osmisle
neki novi zadatak na temelju mojih zamisli. Na temelju prijedloga uéenika odabrat Ce se tri
ideje koje ¢e se provesti u okviru projektne nastave. Takoder sam rekla u¢enicima neka smisle

samo jednu ideju po skupini i da ju dobro razrade, umjesto da smisle vise ideja od kojih nijedna

? Pojam ,.oluja ideja* dobio je ime po metodi ,,using the brain to storm a problem*. Jedna je od najpoznatijih
tehnika kreativnog rjeSavanja problema. Moze se provoditi pojedinaéno ili u skupini. Cilj je ove aktivnosti da se
iznese Sto vise ideja te se sve ideje prihvacaju i biljeze bez prosudbe.
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nije razradena. Svaka skupina imala je odli¢ne ideje iz ega se moglo zaklju¢iti da se u¢enicima
svidao zadatak da sami smisle ono $to bi htjeli raditi. Na kraju je jedna od tri ideje, koju sam ja

predlozila, bila prihvacena, a ostale su bile njihove. Prihvaéene su ideje:

1. muzej o Wagneru;
2. kratka predstava o Wagneru;

3. napraviti kavanu iz Wagnerovog doba, dakle iz 19. stoljeca.

U muzeju ce biti slike Wagnera i njegovih djela, pustat ¢e se njegova glazba i bit ¢e kustos koji
¢e voditi ucenike u oblizak muzeja i koji treba znati skladateljevu biografiju i neke zanimljive
Cinjenice. Predstava Saljivoga sadrzaja govorit ¢e o frustriranom Wagneru koji zeli pobjeci iz
vlastitoga vremena i zbog toga odlazi psihijatru. Predvideno vrijeme trajanja predstave bilo je
10 minuta. Za kavanu je trebalo naci izgled interijera i $to se posluzivalo. Takoder se trebalo

odabrati najmanje dva konobara.

Sto se tice suradnje s nastavnicima ostalih nastavnih predmeta, nakon drugoga sam sata svima
poslala plan rada iz kojega su proizasli i ciljevi. Moji su ciljevi bili za Likovnu umjetnost -
poduciti u¢enike kakav je bio interijer kavane iz 19. stoljeca i kako se oblacilo u 19. stoljeéu;
za Povijest — povezati Wagnera s druStvom iz 19. stoljeca i s povijesnim dogadanjima u kojima
Jje Wagner sudjelovao i kako je on utjecao na druge poznate ljude; za Hrvatski jezik— pogledati
Wagnerova knjizevna djela i njegov utjecaj na knjizevnost; za Glazbenu umjetnost — odabrati

glazbu koja bi se pustala u muzeju.

Nakon drugoga sata vidio se velik pomak u motivaciji u¢enika vezanu uz izvedbu projektne
nastave Nakon Sto su sami odlucili koje ¢e teme i ideje provesti, dobili su jasniji uvid u

projektnu nastavu i cilj toga projekta.
TRECI NASTAVNI SAT, 15. SVIBNJA 2018.

Na tre¢emu satu, kojega sam provela s u¢enicima, sudjelovala je i nastavnica Hrvatskoga jezika
i predstavila kratki slikokaz o libretima i knjizevnim djelima R. Wagnera. Nakon $to je
nastavnica zavrSila, razred sam podijelila na dvije skupine. Jedna ¢ée se baviti predstavom, a
druga muzejem. Dio ,,izrade kavane™ odlu¢ila sam ostaviti za sat proveden s nastavnicom
Likovne umjetnosti. Prva skupina, ona za predstavu, odredila je likove u predstavi i pocela
pisati tekst predstave, a druga skupina, ona za muzej, odlugila je 3to ¢e kustos govoriti o

Wagneru i napravili su vizualni koncept muzeja. Ucenicima je zadan zadatak do iducega
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susreta, a to je dovrsavanje teksta predstave i odredivanje slika ili tekstova koji ée biti prikazani

u muzeju.
CETVRTI NASTAVNI SAT, 17. SVIBNJA 2018.

Na Cetvrtome satu nastavnik Povijesti saZeto je i u¢enicima zanimljivo objasnio dogadanja 19.
stolje¢a u Njemackoj u kojem je Wagner Zivio. Govorio je o gradanstvu koje je bilo glavna
radna snaga koja se Cesto Zalila na vrijeme koje mora provesti na poslu. Takoder, u to su vrijeme
Zidovi, koje je Wagner prezirao. dobro poslovali zbog Cega ih je Wagner osudivao. Tada se
Cesto izlazilo na proteste te je i Wagner na nekima bio prisutan i zbog jednog je istjeran iz
Njemacke. Nastavnik je na kraju rekao kako su u ono vrijeme kavane bili najveéa okupljalista
u kojima se raspravljalo o aktualnim temama te da je Wagner svoje vrijeme ¢esto tamo provodio
i Cesto sudjelovao u takvim raspravama. Nakon uvoda smo podijeljeni u skupine radili na tekstu

predstave i na slikama koje ¢emo staviti u muzej.
PETI NASTAVNI SAT, 21. SVIBNJA 2018.

Na petome satu bila je prisutna i nastavnica Likovne umjetnosti. Ona je osmislila cijela kavana
i tocno objasnila kako su kavane u 19. stoljecu izgledali, $to se sve u njima nalazilo, to se pilo
i Na kraju je osmislila na¢in na koji éemo mi napraviti naSu kavanu. Na tome satu smo se
uglavnom bavili tre¢com to¢kom naSega projekta, to jest osmisljavanjem kavane. Tako smo na
tome satu odredili tko e biti konobari i tko treba naslikati slike koje ¢e ukrasavati nasu kavanu.
Posluzivat ¢e se kava i sok, bit ¢e Sest stolova s &etiri stolice i na svakome ée stolu biti kartaske
igre ili Sah jer se tako igralo i u vrijeme kada su takve kavane postojale. Dogovorili smo se tko
Ce Sto donijeti, tako da smo zaduzili uéenike da donesu kavu, ¢ajnike, igre, Salice i ostalo.
Takoder, dogovorili smo se da ¢emo se probati obuéi u odjecu koja se nosila u 19. stolje¢u. Na

sve ove dogovore prosao je cijeli sat, tako da se nismo dotakli ostalih ideja na tom satu.
SESTI T SEDMI NASTAVNI SATI, 23. SVIBNJA 2018.

U srijedu sam 23. svibnja s uenicima imala blok sat. Na ovim satovima nastavnice Hrvatskog
Jezika i Glazbene umjetnosti nisu imali uvod, nego su sudjelovali u pripremama zavrinog sata
kojega smo tada predvidjeli izvesti za dva tjedna. Na tim smo satovima radili zavrne pripreme
oko muzeja i predstave. Ucenici su napisali cijelu predstavu i vise smo ju puta zajedno
uvjezbavali. U€enici, koji su radili muzej, dogovorili su tko ¢e biti kustos i §to ¢e govoriti koje
¢emo slike staviti u muzej te su dogovorili da jedan uenik napravi od kartona okvire za slike

koje ¢e biti u muzeju. Takoder smo dogovorili tko ¢e napraviti naslov za kavane i tko ¢e biti
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fotografi na zavrSnome satu. Sljedeci sat, na koji sam trebala doéi, trebao je biti ponedjeljak
4.lipnja, ali je projekt bio odgoden na tjedan dana kasnije tako da su sve zavrine pripreme

takoder bile odgodene tjedan dana kasnije.
OSMI NASTAVNI SAT, 11. LIPNJA 2018.

lako je projekt trebao zavrsiti 6.lipnja, naknadno je javljeno da se on mora odgoditi za tjedan
dana, u srijedu 13. lipnja. Iz toga je razloga moj sljedeci sat bio u ponedjeljak 11.lipnja kako

bih prikupila stvari koje su bile potrebne za izvedbu projekta.
DEVETI NASTAVNI SAT, 12. LIPNJA 2018.

Kako je utorak, 12. lipnja bio posljednji dan pripreme uc¢ionice u kojoj smo izveli zavrinu tocku
projekta, razred je sa mnom ostao pripremiti u¢ionicu te uvjezbavati uloge u predstavi i u
kavani. Dan prije ovoga razred je ostavio Salice, ¢ajnike i ostale rekvizite koji su bili potrebni
za kavanu. U ucionicu smo unijeli Sest stolova koji su posluzili za kavanu, napravili smo ,.§ank",
poslozili stolice, uredili zidove kavane slikama koje su ucenici sami napravili, a jedan zid
ostavili smo kako bismo na njega postavili slike za muzej. U kavani su se nalazile i igre (3ah i
karte) i posude za kavu. Ucenici su takoder izabrali i glazbu koja ¢e se u kavani pustati (glazba
su bila djela R. Wagnera). Kavanu smo nazvali kao i sam projekt ,,S Wagnerom na terasi*.
Nakon $to smo sve postavili, isprobali smo predstavu ,Neshvac¢eni Wagner®, a kustos je
isprobao obilazak muzeja. (U izradi projekta odredili smo dva kustosa, ali se jedan od njih u
ponedjeljak 11.lipnja razbolio te nije mogao biti prisutan zavrsnoj etapi projekta kao ni samoj

provedbi projekta)
DESETI NASTAVNI SAT, 13. LIPNJA 2018.

Projekt ,,S Wagnerom na terasi* zavrsio je u srijedu na prvome satu. lako je moja prvotna zelja
bila da se projektna nastava provede kroz cijeli dan, Skola mi to nije dopustila, tako da smo
dobili jedan sat za izvedbu. Na projekt su bili pozvani u€enici tre¢ih razreda te Varazdinske
gimnazije s njihovim razrednicima. Zbog ovih nedostataka projekt na Zalost nije mogao
zazivjeti u punom sjaju, ali unato¢ tomu projekt je izvanredno prosao. Pri ulasku je u ugionicu
pozvane uCenike i nastavnike docekao kustos muzeja i poveo ih u obilazak muzeja. Zbog
prethodno navedenih nedostataka, pozvani su morali sjesti u gledaliste, a ne u kavanu kao $to
Je prvotno bilo predvideno. U kavani su sjedili uenici koji su provodili projekt. Svima je (i u
kavani i u gledalistu) bila ponudena kava. Nakon $to je svatko razgledao muzej i smjestio se u

gledaliSte, zapocela je predstava koja je trajala otprilike 10 minuta te je na zabavan i zanimljiv
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nacCin opisala zamr$en zivot i misljenja R. Wagnera. Provedbu projekta fotografirali su i snimili

ucenici Fotografske skupine te gimnazije. Slike su priloZene uz diplomski rad kao Prilog 5.

PRILOG 2 — PowerPoint prezentacija za projekt ,.S Wagnerom na terasi*

SADRZAJ

DIO — UPOZNAVANJE

- Sto je interdisciplinami projekt?

- Sto éemo mi raditi i koji je cilj projekta?
- Richard Wagner

DIO - IZRADA IDEJA
DIO — PROVEDBA PROJEKTA

S WAGNEROM NA TERASI

- PROJEKT ZA DIPLOMSKI RAD

NAPISALA: Paula lIcié

Varazdin, 02.05.2018.
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1. DIO -
UPOZNAVANJE

Sto je interdisciplinarnost?

» ukljuCuje suradnistvo nastavnika,
povezanost predmeta i drugadiji nacin
inferpretiranja gradiva

= Potice kreativno razmisljanj

» Svima koji sudjeluju daje ulogu
u stvaranju i kreiranju planai
materijala

+ Nudi mogucnost da se jedna
fema sagleda sa vise kutova i
vise razlicitih podrucja




Sto je interdisciplinarni projekt?

» Projekt u kojem sudijeluju i profesori i ucenici
» Projekt kojeg svi zajedno osmisljavamo i provodimo

» Projekt u kojem se pokuSava objedinifi vise predmeta kako bi bosli

Sto éemo mi raditi2 — Koji je nas cilj2

» Nas projekt zove se — REFORMA OPERE ILI KAKO JE WAGNER
UZDRMAO DRUSTVO!

» Cilj: - Kroz projekt bi se sagledala reforma opere koju je zapoceo R.
Wagner i kako je ona utjecala na razvoj glazbe, dlii razvoj
ostalih umjetnosti u to vrijeme te kako je takva velika
promjena utjecala na danasniji svietonazor

- Nauciii interdisciplinarni nacin izvedbe projekata, aliirada u
skoli

Imagination creates reality.

Richard Wagner

I write music with an exclamation poini!

I wish | could score everything for homs!
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bnja 1813. godine kao deveto dijete
17 godina izvedeno njegovo djelo Uvertira u B-duru

adi kao koncestimajstor i dirigent po opernim kuéama za

Proboj mu donosi opera ,Rienzi", a nakon toga nastaju nagjslavnija
djela kao 3to su ,Tannhduser" i ,Lohengrin*

je demokrat te sudjeluje u revoluciii zbog koje mora u egrzil u Svicarsku gdie
pise jedno od svojih pozndtijih djela ,,Umjeinicko djelo buduénosti”

kad je Angelo Neumann preuzeo vodsivo leipziskog Gradskog kazalista,

zapocela je blistava epoha wagnerijanskih opera u Saskoj

Wagnera voli bavarski kralj Ludwig ll. e uz njegovu financijsku pomo¢ projektira
Ste Festspielhaus gdje izvodi praizvedbu ,,Prsten Nibelunga”

Umire 13.2.1883. u Veneciji

/nacajna djela

Prsten Nibelunga [Der Ring des Nibelungen) - koj
glazbene drame: - Rajnino zlato
- Die Walkure
iegfried
- Sumrak bogova

» Poznatfe opere: Trisian i Izolda, Leteéi Holandez, Tannh&user

» Ostala djela: Simfonija u C-duru, Faust Uvertira




» Wagnerove opera, spisi, politika, vierovanja i neobican sfil Zivota ucinili su ga za

rofa kontroverznom figurom. Nakon Wagnerove smrii, rasprave o njegovim
idejama i njin interpretacije, osobito u Njema j U 20. stolje¢u, nastavili su
ga Ciniti politicki | drusiveno koniroverznim na nacin na koji drugi veliki skladatelji

nisu.

Kriticki pogled na Wagnerovo
stvaralastvo

« "“Is Wagner a human being at
allz Is he not rather a disease2
He contaminaies everything he
fouches — he has made music
sick.” -Friedrich Niefzsche

"I like Wagner's music
better than any other
music. It is so loud that
one can talk the whole
fime, without people
hearing what one says.”
-Oscar Wilde

OSCAR WILDE

“After the last notes

of Gotterd@mmerung |
felt as though | had been
let out of prison.” -Peter
Tchaikovsky

TOCKE ZA RAZMISLJANJE




S podrucja umijetnosti:  + Utie€e na francusku operu

(Massenet), talijansku operu
Wagnerov stil skladanja ufjece i na (Verdi, ali posebno chcml)’ caki
danainju glazbu pa se efekti koje Wagner NA rusku glazbu (Chaikovsky,
upotrebljava mogu pronaci u mnogim kasnije Rachmaninov...)
flmovima (kao 3to je Star Wars) i u
mnogim pop pjesmama (Pink Floyd, Lady
Gaga)
AT )  Svatko se u tom razdoblj
* Wagner je bio i glazbeni glas deklarirao kao wagnerijanac ili

njegove generacije, alii prvi anti — wagnerijanac

skladatelj kaoji je inicirao pokret

prema globalizaciji klasicne

glazbe - Wagner se kao Nijiemac isti¢e —

prvotno pise operu koja se u ono
vriieme smartala talijanskom pop
glazbom

S podrucija povijesti i
knjizevnosti:

= Neki koji ni malo ne vole
Wagnerova djela su Nietzsche,
Mann, alii mnogi drugi. Prema
» Nedvojbeno je Nietzscheu, Wagner je bio

istina da je »bolestan covijek" koji donosi
njegova glazba histericne probleme, a ve¢ sam
bila jedna od njegov izbor junaka (koji su
najutjecanijin u galerija bolesnika) predstavijaju
AlegoyOTIciE bolesnicku sliku.
paidanas, ali

posioje mnogi
koji ce rec¢ida je
Wagner bio Ios
covjek.

» Zidovi su po Wagneru bili
oznaceni kao “etnicko pleme
bez fla" koje odlikuje
“razumnost bez fla”, odnosno
Zidovi su bili optuzivani kao » Njegovi pogledi uvelike
“visoko refleksivna Zidovska utiedu na Njemad&ku politiku —
encija, sasvim bez i .
stvorio je takozvani
wagnerijanski svietonazor Ciji
je cilj bio svietonazorno
jedinstvo Njemacke koje je
frebalo biti uspostavijeno
- Wagnerove estetske putem autorativne drzave.
ideje, kao spoj ljubavi,
smrti i besmrtnosti,
pojavijuju seiu
Freudovim pisanjima.
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A SAD...

DOBIT CETE NASTAVNI LIST SA OSNOVNIM IFORMACIJAMA O
PROJEKTU

DOBIT CETE PAPIR SA KRATKIM TEKSTOVIMA O WAGNERU

Hvala na suradnji! ©
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PRILOG 3 —NASTAVNI LIST

LISTIC ZA PROJEKT

(na ovom listicu pisu sve informacije o projektu u kojem dete sudjelovati, zajedno sa zadatkom za drugi dio projekta)
TEMA PROJEKTA: Na terasi s Wagnerom

IDEJA ZA DRUGI DIO PROJEKTA: Izrada kafida (iz doba u kojem je Wagner Zivio) u kojem ce biti razna dogadanja
neka od tih dogadanja mogu biti:

1. pustanje (ili po moguénosti sviranje) ~ Wagnerove glazbe
2. Intervju s Wagnerom
3. Parlacnica na temu Wagnerove reforme opere

VAZNOI! - sve 5to je navedeno moze, ali i NE MORA biti izvedeno, ideje koje su navedene su samo kostur na temelju kojeg
se mogu razviti nove (i bolje) ideje - ZATO TREBAMO SVE VASI

STO SE OD VAS OCEKUJE

procitajte kratke tekstice koje sam vam podjelila - kriticki ih sagledajte

RAZMISLITE o tome 3to bi VI mogli napraviti za ovaj projekt tako da, kada se nademo sljededi put, imate ve¢ razradenu
ideju na koji nacin mozete pridonjeti izgradnji ovoga projekta

sve 3to smislite bit ¢e uvazeno i na kraju éemo zajedno odabrati one ideje koje nam se najvise svidaju
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PRILOG 4 — TOCKE ZA RAZMISLJANJE

Iz podruéja umijetnosti

Richard Wagner je imao veliko znacenje u povijesti glazbe. Njegova je
reforma opere pridonjela novoj izgradnji opere i glazbenog svijeta u
buducnosti. Uveo je lajtmotive, te na taj nacin uvrstio vezu izmedu
glazbe i drame i olak3ac snalaZzenje u glazbeno-scenskom zbivanju.
Provodio je lajtmotive poput tema u simfonijama, pa kaZemo da je
simfonizirao orkestar. Podjelu opere na brojeve zamijenio je podjelom
na prizore. Orkestru je dao novo znalenje. Umjesto da sluzi samo za
pratnju pjevaca, kod Wagnera orkestar postaje nositeljem dramske
radnje. Pojacao je sastav puhalkih instrumenata, uveo u orkestar
basklarinet, engleski rog te Wagnerove tube. Na taj nacin on je uvelike
utjecao na buduénost skladanja.

Osim reforme opere, njegov bogat opus djela takoder je pridonio
podruc ju glazbene umjetnosti. Samo neka od njegovih poznatih djela su:
tetralogija Prsten Nibelunga koji ukljucuje Eetiri opere (Rajnino zlato,
Die Walkiire, Siegfried i Sumrak bogova), opera Tristan i Izolda i
uvertira .Majstorima pjevacima" samo su neka od mnogih djela kojima je
Wagner zadivio svijet.

Iz podruéja knjiZevnosti i povijesti

Nietzsche o Wagneru:

Wagnerova je umjetnost bolesna. Probleme koje on donosi na
pozornicu su sami histeri¢ni problemi - konvulzivni u svojim afektima,
prenadraZene senzibilnosti i ukusa koji traZe uvijek ostrije zaline, a
njihovu nestabilnost on preobladi u principe; a ne najmanje vaino, vec
sam izbor njegovih junaka i junakinja, promatrani kao psiholoski tipovi
(galerija bolesnika); sve skupa predstavlja bolesnicku sliku koja ne
dopusta nikakve dvojbe. Wagner est une nevrose... Za nae lijecnike i
psihologe Wagner predstavlja najinteresantniji sluaj, svakako jedan
sasvim potpun. Upravo zato jer nidta nije modernije od te cjelovite
bolesti, ta zakasnjelost i prenadrazenost nervozne masinerije,

cijeli svijet danas najvise potrebuje - to su tri velika stimulansa
iznemoglosti: ono brutalno, ono umjetno i ono nevino (idiotsko)

Wagner je moderni umjetnik par excellence, Cagliostro modernosti. U
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Jos malo 0 Wagneru

Wagner ni o ¢emu nije tako duboko promisljao kao o iskupljenju; njegova je opera, opera
iskupljenja. Kod njega uvijek netko hoce biti iskupljen, jednom decko, jednom gospodiéna - to
Je njegov problem”. Wagner nas poucava kako nevinost posebno rado iskupljuje interesantne
gresnike (sluéaj Tannhauser). Tli da ée sami vje&ni Zidov biti iskupljen, skrasiti se, kada se
ozeni (slucaj Letedeg Holandeza). Ili da stare i propale zene prvenstveno hoée biti iskupljene
od nevinih mladica (slu¢aj Kundry) Tli da lijepe djevojke najdraze budu iskupljene od viteza, koji
Je wagnerijanac (slucaj u Majstorima pjevacima). Ili da udane Zene takoder rado hode biti
iskupljene od viteza (slu¢aj Isolde), ili da e "stari bog" koji je moralno u svakom pogledu
kompromitiran, biti konaéno iskupljen od jednog slobodoumnika i imoralista (sluéaj Prstena).
Divite se posebno toj zadnjoj dubokoumnosti...

Wagnerov odnos prema Zidovima

Wagner je bio pisac teorijskih radova o
glazbi, teatru, umjetnosti i politici, a o
vrijednosti i znacenju tih radova po sebi,
kao i za razumijevanje Wagnerova
umjetnickog stvaranja, midljenja strucnjaka
su takoder prili¢no podijeljena. Medutim, na
Siroj kulturno-politickoj sceni postao je
Wagner osobito poznat kao pisac znamenitog
pamfleta “Zidovstvo u glazbi”.Taj se
Wagnerov tekst inac¢e smatra jednim od
najznacajnijih i najutjecajnijih
antisemitskih spisa 19. stoljeca u
Njemaé&koj. Zidovi su po Wagnera bili
oznaceni kao "etnicko pleme bez tla”, a koje
odlikuje "razumnost bez tla", odnosno, Zidovi
su bili optuZivani kao "visoko refleksivna
zidovska inteligencija, sasvim bez korijenja".
Zatim, Zidovi su po Wagneru bili opteredeni
svojom beznadno izqubljenom prosio3cu, pa
zato ne mogu niti jednu zemlju u kojoj su se
nastanili prihvatiti kao domovinu.

Wagner zadobiva djelomiéno grotesknu mesijansku ulogu kada je stvorio tzv. wagnerijanski
svjetonazor. Uskoro se razvija pravi kult Wagnera, a koji je od samog poéetka bio povezan s
Jjasno izraZenim politickim zahtjevima, dok je sredi3nji cilj tog pokreta formuliran u zahtjev ka
svjetonazornom jedinstvu <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>