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Sazetak

Ovaj diplomski rad bit ¢e usredotoCen na analizu Sonate roméntice meksickoga skladatelja
Manuela Poncea. Ovim radom zelim istaknuti kompozicijsku vrijednost ove sonate koja
spada u sami vrh gitaristicke literature. Djelo je napisano u stilu austrijskog skladatelja
Franza Schuberta te ¢u tijekom analize ukazati na pojedine skladateljske postupke koji
povezuju Poncea i1 Schuberta.

Kljucne rijeci: Ponce, gitara, Schubert, analiza, sonata

Abstract

This thesis will focus on the analysis of the Sonata roméantica by the Mexican composer
Manuel Ponce. With this thesis, I want to highlight the compositional value of this sonata,
which belongs to the very top of the guitar literature. The piece was written in the style of the
Austrian composer Franz Schubert, and during the analysis I will point out certain
compositional techniques that connect Ponce and Schubert.
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1. Uvod

Tema ovog diplomskog rada je analiza Sonate romantice meksickog skladatelja
Manuela Poncea. Razlog odabira ove teme bila je moja fascinacija Ponceovim uspjeSnim

oponasanjem glazbenog jezika i stila Franza Schuberta.

U prvom poglavlju ovog rada ponudit ¢u uvid u skladateljev zivot kao i razvoj
njegovog glazbenog jezika 1 stila. Ukratko ¢u se osvrnuti i na suradnju Poncea 1 Segovie kao 1

njihov utjecaj na gitaristicki repertoar.

U poglavlju pod nazivom ,,Sonata romantica” prikazat ¢u okolnosti nastanka sonate te
¢u metodom formalne analize nastojati opisati visoku razinu skladateljskog umijec¢a kojim je
sonata napisana. Moj je cilj ovim radom analizirati strukturu sonate i pribliziti se
Schubertovim skladateljskim postupcima kojima je Ponce obogatio ovo djelo. Takoder ¢u
ukazati na kompleksnost i tehnicku zahtjevnost ove sonate koja spada u vrh gitaristicke

literature te ¢u nastojati potaknuti druge gitariste na izvedbu ovog djela.



2. Manuel Ponce - biografija

Manuel Maria Ponce meksicki je skladatelj roden 8. prosinca 1882. u gradu Fresnillo
u saveznoj drzavi Zacatecas, poznatoj po zalihama srebra i poznatoj po svojoj kolonijalnoj
arhitekturi. Potjece iz glazbene obitelji i odmalena je pokazivao veliki interes za glazbu. U
dobi od 4 godine zapoceo je Skolovanje, prvo kod svoje sestre Josefine, a potom kod
profesora Cipriana Avile. Svoju prvu skladbu skladao je s 5 godina, pokazujuc¢i odredeni
talent i afinitet prema skladanju. Ostale glazbene aktivnosti njegova djetinjstva ukljucivale su
pjevanje u zboru crkve sv. Jakova u Aguascalientesu, gdje bi na kraju postao i glavni

orguljas.

Sa 18 godina, Ponce upisuje Nacionalni konzervatorij u Ciudad de Méxicu gdje
studira solfeggio, glazbenu teoriju i analizu. Razo€aran razinom poducavanja, vraca se u
Aguascalientes poducavati klavir 1 solfeggio, a potom seli u Italiju gdje upisuje studij
kompozicije u klasi Cesara Dall'Olia na Glazbenom ucilistu u Bologni. Boravkom u Bologni
upoznaje i Luigia Torchija koji utjeCe na Ponceov budué¢i rad na podrucju urednistva i

muzikologije.

Nakon smrti Cesarea Dall'Olia nastavio je svoje glazbeno obrazovanje u Berlinu kod
Martina Krausea, bivSeg ucenika Franza Liszta. Doticaj s praksom sinteze narodne glazbe 1
romanticke glazbe srediSnje Europe ostavljaju velik utisak na stil Manuela Poncea koji se,
zbog loseg financijskog stanja, vra¢a u Meksiko gdje naposljetku postaje vodecom figurom

nacionalnog stila.

Gradanski rat uzrokovan Meksickom revolucijom prisiljava skladatelja na kratkotrajni
boravak u Havani (od 1915. do 1917.) gdje upoznaje narodnu glazbu Kube te zapocCinje svoje
djelovanje kao glazbeni kriticar za Casopise La reforma social i El heraldo de Cuba. Svojim
povratkom u Meksiko preuzima vodstvo meksi¢kog Nacionalnog simfonijskog orkestra te
zapocinje uredni$tvo nad vlastitim Casopisom Revista musical de México. Rad kao glazbeni
kritiCar nastavlja za Casopis E/ Universal u sklopu kojeg 1923. godine upoznaje i komentira
debitantski koncert Spanjolskog gitarista Andresa Segovie. Njihov susret postat ¢e temelj

duge i plodne suradnje od izuzetne vaznosti za razvoj repertoara klasi¢ne gitare.

Dvije godine kasnije, u potrazi za unaprijedenjem svog glazbenog jezika, seli u Pariz

te upisuje kompoziciju kod tada najistaknutijih profesora Paula Dukasa i Nadie Boulanger.



Boravak u Parizu pruzio je skladatelju priliku za rad na orkestraciji, usavrSavanje
skladateljskih tehnika romantizma kao 1 uvid u glazbeni jezik moderne. Poznanstva ostvarena
u Parizu ukljucuju i Joaquina Rodriga te Heitora Villa-Lobosa koji ¢e, uz Poncea, ostaviti
neizbrisiv trag u repertoaru gitare. Poseban utisak, uz Dukasa, imao je doticaj s glazbom
Igora Stravinskog ¢ija su djela iz razdoblja neoklasicizma uvelike doprinijeli Ponceovoj
estetici svestranog skladatelja koja ¢e se pokazati kao plodno tlo za nastavak suradnje s

gitaristom Segoviom.

Tijekom osam provedenih godina u Parizu, Ponce i Segovia obnavljaju prijateljstvo i
nastavljaju blisku suradnju. U tom periodu Ponce piSe vecinu svojih kompozicija za gitaru.
Medu tim kompozicijama nalazimo: 5 sonata za gitaru solo kao i1 jednu sonatu za gitaru 1
c¢embalo, 2 seta varijacija, 2 suite, 24 preludija, prvu skicu buduceg koncerta za gitaru i

orkestar te druge krace skladbe.

1993. godine, Ponce se vra¢a u rodni Meksiko predavati klavir na Nacionalnom
konzervatoriju i pisati za svoj novi ¢asopis Cultural Musical. Tijekom svog boravka u
Meksiku piSe velik broj orkestralnih djela te sudjeluje na premijeri dovrSenog koncerta za
gitaru 1 orkestar - Concierto del Sur sa Segoviom kao solistom na gitari. Zavr$nu fazu zivota
proveo je kao predavac na odsjeku za folklor te kao klavirist na raznim festivalima za koje

sklada krac¢a didakticka djela.

U doba glazbene segregacije izmedu folklorne i klasi¢ne glazbe kao pionir meksickog
nacionalnog stila za sobom ostavlja trag na budu¢em narastaju kompozitora, kao Sto su
Carlos Chavez, Jesus Estrada, Jesus Silva, Bernal Jimenez i drugi. Umire 1948. godine u
Ciudad de Méxicu i uz pomo¢ Andresa Segovie igra veliku ulogu u prihvacanju gitare kao

koncertnog instrumenta te za sobom ostavlja golem doprinos gitaristickoj literaturi.



3. Sonata romantica

Punog naziva Sonata romantica ,, Hommage a Franz Schubert qui aimait la guitare”
peta je po redu sonata koju je Manuel Ponce napisao za Andresa Segoviu. Skladanje sonate
Ponce je dovrSio u rujnu 1928. godine, a godinu kasnije i objavio preko izdavacke kuce
Schott.

Segovijina Zelja za obogacivanjem gitaristickog repertoara i Ponceova spomenuta
estetika svestranog umjetnika te posvecenost razliCitim glazbenim jezicima rezultirali su
brojnim djelima napisanim u stilu drugih skladatelja i glazbenih perioda. Prvi primjeri takvih
kompozicija dvije su suite - Suita u a-molu, napisana u stilu njemackog skladatelja Silviusa
Leopolda Weissa te Suita u d-molu napisana u stilu talijanskog skladatelja Alessandra
Scarlattija.

Sonata clasica ,,Hommage a Fernando Sor* preteca je Sonate romantice i predstavlja
prvu veliku sonatu koju Ponce piSe u drugom stilu. Namjera Segovie bila je oplemeniti
gitaristicku literaturu sonatom napisanom u stilu klavirskih sonata Josepha Haydna.

Sonata romantica ,,Hommage a Franz Schubert” druga je velika sonata modelirana
prema Schubertovim klavirskim sonatama, popijevkama i drugim djelima. Sastavljena je od
Cetri stavka imena Allegro moderato, Andante espressivo, Allegretto vivo 1 Allegro non troppo
e serioso. Nagle modulacije u udaljene tonalitete, suprotstavljanje istoimenog dura i mola kao
i tretman melodijske linije neki su od Schubertovih skladateljskih postupaka kojima Ponce

docarava nestabilni i avanturisticki karakter Schubertovih djela.



3.1. Allegro moderato
Prvi stavak sonate Allegro moderato sonatnog je oblika. Osim klasi¢nog nastupa dviju

tema u ekspoziciji i standardne reprize, posebne su karakteristike stavka lazna rekapitulacija 1
pojava tre¢e teme u provedbi. lako je stavak pisan u A-duru, tonalitetni plan je razraden i

obogacen Cestim uklonima, tonalitetnim skokovima i modulacijama.

Ekspozicija
Prva tema: t.1 —t.22.1

Prva tema stavka gradena je kao grupa, odnosno niz recenica. Iako su odvojene
jasnim kadencama i harmonijskim progresijama, re¢enice se medusobno nadovezuju na na¢in
da je kraj jedne recenice ujedno 1 pocetak sljedece reCenice. Tonalitet prve teme je u A-duru u
kojem prva mala reCenica (4 takta) i druga mala recenica (4 t.) kadenciraju na tonici. Na
prethodne recenice nadovezuje se proSirena mala recenica (5 t.) koja donosi uklon u tonalitet
cis-mola nakon kojeg kadencira na dominanti A-dura. Sljedeca recenica (4 t.) varijanta je
prve male recenice koja zapolinje u A-duru, ali ovoga puta kadencira na dominanti.
Mutacijom u tonalitet e-mola zapocinje posljednja mala recenica prve teme (4 t.) odlikovana

tonalitetnom nestabilnoS¢u te modulacijom u E-dur na kraju recenice.



Allegro moderato Manuel Ponce
autd || N

cresc.

Primjer 1 1. Allegro moderato, prva tema

Most: t.22.2 — t.33

Most prvog stavka tonalitetno je nestabilan, a odlikuje ga imitacija punktiranog
motiva donesenog u prvoj temi. Zapocinje malom recenicom (4 t.) koja iz E-dura modulira u
fis-mol te zavrSava na dominanti gis-mola. Sljedeca sekventno ponovljena fraza (3 t.)
zapocCinje u tonalitetu gis-mola te kroz fis-mol dolazi do dominante E-dura. Iznenandnim
tonalitetnim skokom u C-dur nadovezuje se mala recenica s vanjskim proSirenjem (5 t.).
Pojavom povecanih sekstakorada stvara se napetost koja se u proSirenju smiri u ciljnom

tonalitetu E-dura.

Druga tema: t.34 — t.41

Druga tema stavka gradena je kao velika recenica (8 t.) u tonalitetu E-dura. Izlaganje
recenice zapocinje varirano ponovljenom dvotaktnom frazom (2, 2 t.) koja se zajedniCkim
triolskim motivom nadovezuje na razvojni dio recenice (3 t.) odlikovan uzlaznim kromatskim

promjenama harmonija koje zavrSavaju polovicnom kadencom na dominanti E-dura uz

6



pratnju ostninatnog basa. Napetost brzih harmonijskih promjena ne rjeSava se, ve¢ se ovoga

puta nastavlja taktom general pauze (1 t.) kojim druga tema zavrSava.
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Primjer 2 1. Allegro moderato, druga tema

Codetta: t.42 — t.49

Umjesto ocekivanog tonaliteta E-dura, codetta stavka nastupa u C-duru (kao $to smo
vidjeli u mostu). Zapoc€inje prosirenom malom re¢enicom gradenom od varirano ponovljene
dvotaktne fraze (2, 2 t.) koja se zajednickim materijalom prve teme nadovezuje na proSirenje
(3 t.) u kojem se materijal iznosi u razliitim registrima te zavrSava na dominanti E-dura.
Drugi dio codette graden je od varirano ponovljene dvotaktne fraze (2, 2 t.) u kojoj se
zajednic¢ki materijal ovoga puta iznosi u E-duru te uz ostinatni bas prvi put anticipira
repeticija ekspozicije u A-duru, a drugi put priprema prijelaz na provedbu u tonalitetu

fis-mola.

Provedba
Mala recenica t.54 — t.57

Provedba stavka zapocinje malom recenicom (4 t.) gradenom od motiva prve teme
ovoga puta u fis-molu. Prvi dio reCenice zavrSava na sekstakordu dominante fis-mola, a drugi

dio recenice na sekstakordu dominante g-mola.



Prijelazni dio od dvije dvotaktne fraze t.58 — t.61
Prijelazni dio zapoc€inje u tonalitetu g-mola i graden je od dvije dvotaktne fraze (2, 2
t.). Materijal druge teme razraduje se na nacin da se kromatski sekventno ponavlja za malu

sekundu uzlazno.

Treca tema: .62 — t.74

Napetost prijelaznog dijela rasprSuje se naglim dolaskom trece teme koja nosi oznaku
calmo. Sastoji se od sekventno ponovljene dvotaktne fraze (2, 2 t.) od kojih je prva fraza u
Es-duru, a druga tonalitetnim skokom za silaznu kvartu nastupa u h-molu.
Drugi dio tre¢e teme, s oznakom animando, ponovno se sastoji od sekventno ponovljene
dvotaktne fraze, ali ovoga puta sa vanjskim prosirenjem na pocetku (5 t.). Motiv prvog takta
druge teme suprotstavlja se s punktiranim motivom prve teme i mosta, a nagla promjena
karaktera kontrastira prvom dijelu tre¢em teme.

Tonalitetna nestabilnost drugog dijela priprema ponovni nastup prvog dijela teme ovog puta u
E-duru i C-duru (2, 2 t.).

calmo Sf

Primjer 3 1. Allegro moderato, treca tema



Prijelazni dio: t.75 — t.86

Osim tonalitetne nestabilnosti, u provedbi stavka do izrazaja dolazi i karakterna
nestabilnost. Naglim prekidom treée teme nastavlja se prijelazni dio graden od dvije
ponovljene jednotaktne fraze (4 t.) u kojima se materijal druge teme prekida akcentiranim
smanjenim septakordima i dominantnim nonakordima koje svoje rjeSenje pronalaze u tonu d.
Preko zajednickog tona nadovezuju se sljedece sekventno ponovljene fraze (4, 4 t.) od kojih
se druga fraza ponavlja za malu tercu uzlazno. Neprekidni triolski ritam i frikcija ponavljanja
male sekunde koja se rjeSava u veliku sekundu daju ovom segmentu funkciju dominantnog

zastoja pred pripremu reprize.

LazZna rekapitulacija: t. 87. - t.92
Dominantni zastoj na tonalitetu Es-dura dovodi do kulminacije cijele provedbe u
obliku lazne rekapitulacije gradene od dvije trotaktne fraze (3, 3 t.) od kojih je prva u

As-duru, a druga tonalitetno nestabilna i povezana sa jo$ jednim prijelaznim dijelom.

~\§E
.

Primjer 4 1. Allegro moderato, lazna rekapitulacija

Prijelazni dio: t.93. - t.98
Niz dvotaktnih fraza (2, 2, 2 t.) gradenih od materijala prve teme i pedalnog basa
nastavljaju tonalitetnu nestabilnost prethodnog dijela i ovaj put pripremaju dolazak prave

reprize.



Repriza
Prva tema: t.99 — t.120.1

Nastup prve teme u reprizi specifican je po pedalnom basu na dominanti i
kromatiziranom srednjem glasu koji nastavljaju napetost provedbe sve do rjeSenja i
definitivne potvrde tonaliteta A-dura u taktu 102. Ostatak prve teme ponovljen je bez vec¢ih

promjena osim posljednje male recenice koja je prilagodena osnovnom tonalitetu A-dura.

Most: t.120.2 — t.132.1

Most reprize joS jednom zapocinje malom recenicom (4 t.) koja zapocinje u A-duru te
kroz tonalitet h-mola modulira u cis-mol. Sljedec¢a mala recenica (3 t.) nastavlja modulirati do
iznenadnog tonaliteta F-dura. Posljednja mala recenica s vanjskim proSirenjem (5 t.) zavrSava

na dominanti A-dura.

Druga tema: t.132 — t.139
Druga tema u reprizi ponovno nastupa kao velika recenica (8 t.) ovaj put u A-duru.

Osim promjene tonaliteta, ve¢ih promjena nema.

Coda: t.140 — t.151
Nastavljajuci tonalitetni plan ekspozicije, coda stavka nastupa u iznenadnom F-duru.
Prvi dio code po gradi se ne razlikuje od codette ekspozicije dok drugi dio code malom

reCenicom (5 t.) u A-duru stavak privodi kraju.

10



3.2 Andante espressivo
Drugi stavak sonate Andante espressivo po svojoj je formi slozZeni trodijelni oblik

(ABA + coda). Pisan u E-duru, stavak je sastavljen od dva karakterno kontrastna dijela i
code. Cesta upotreba skladateljskih postupaka diminucije i augmentacije istih motiva ukazuje
na motivicku ekonomicnost 1 promisljenu prokomponiranost stavka. Na jednak nacin,
ucestalo koriStenje Schubertovih skladateljskih manira u vidu suprotstavljanja istoimenog

dura i mola opravdava podnaslov posvete skladatelju.

A dio

A dio drugog stavka, po svojoj gradi, jednostavni je trodijelni oblik graden od tri
recenice razli¢itog sadrzaja — a, b i ¢. Sve tri re€enice povezuje kadenca gradena na istom
motivu punktiranog ritma koja nosi ulogu svojevrsnog ,,refrena” i provlaci se kroz cijeli

stavak.

a:t.1-t4
Stavak zapocinje malom recenicom (4 t.) u E-duru koja zavrSava autenticnom

(savrSenom) kadencom na 1. stupnju.

I

| Andante espressivo

g 2 ‘ !

Primjer 5 II. Andante espressivo, dio a

b: t.5-t.12

Na prethodnu recenicu nadovezuje se velika recenica (8 t.) koja iz E-dura modulira u
cis-mol 1 zavrSava autenticnom (savrSenom) kadencom. Recenica je gradena od varirano
ponovljene dvotaktne fraze i dvije dvotaktne fraze od kojih druga fraza kadencira u cis-molu.

Drugi dio recenice graden je od augmentiranog motiva punktiranog ritma.

1
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Primjer 6 11. Andante espressivo, dio b

c:t.13-t.19

Posljednja recenica (7 t.) sastavljena je od trotaktne i dvije dvotaktne fraze. Recenica
preko prvog trotakta modulira iz cis-mola do gis-mola, ali odmah nakon toga modulira u
H-dur koji je potvrden kadencom u posljednjem dvotaktu. Dvotaktna fraza u taktu 16 gradena

je od motiva iz prvog dijela recenice b.
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Primjer 7 I1. Andante espressivo, dio ¢
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B dio

B dio drugog stavka po obliku je jednostavni trodijelni oblik — d e d. Poput drugog
dijela recenice b (takt 9), graden je od augmentiranog motiva punktiranog ritma (taktovi 3, 11
1 18). Koralna struktura i duze notne vrijednosti B dijela kontrastiraju pjevnim melodijskim

linijjama i kontinuiranom osminskom ritmu A dijela.
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d: t.20 - t.27
B dio zapocinje ponovljenom malom recenicom (8 t.) gradenom od augmentiranog
motiva punktiranog ritma. Iznosi se prvi put u Fis-duru, a drugi put u fis-molu. Takvo

suprotstavljanje dura 1 mola u okviru istog materijala Cest je skladateljski postupak

karakteristi¢an za Schuberta.
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Primjer 8 I1. Andante espressivo, dio d

e: t.28 — t.38

Mala recenica (4 t.) u nastavku koristi materijal prve recenice A dijela, ali taj se
materijal ovaj put iznosi u D-duru sa silaznom bas linijom koja nadovezuje materijal na
sljedecu recCenicu od 7 taktova. Sljedeca reCenica (7 t.) gradena je na motivu prvog takta
reCenice d 1 sadrzi unutarnja i vanjska proSirenja. Tonalitetno je nestabilna te preko a-mol
kvintakorda, H-dur septakorda, D-dur septakorda i C-dur kvintakorda zastaje na dominanti za

G-dur u taktu 36. U posljednja dva takta, re¢enica modulira u H-dur.
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Primjer 9 II. Andante espressivo, dio e
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d: t.39 — t.46

Posvecenost koristenju Schubertovih skladateljskih manira vidljiva je u ponovljenoj
maloj recenici (8 t.) iznesenoj prvi put u H-duru, a drugi put u h-molu. Posljednji akord druge
male reCenice sadrzi pikardijsku tercu i na taj naCin dobiva ulogu dominante za E-dur te

anticipira povratak u A dio.

A dio
Ponovljeni A dio ovoga je puta skra¢en na nacin da sadrzi reCenice a i b, ali izostavlja

trecu recenicu ¢ te se umjesto toga veze na codu koja stavak privodi kraju.

a: t.47 —-t.50

Mala recenica (4 t.) koja ne sadrzi nikakve promjene u odnosu na prvi nastup.

b: t.51 - t.59
Velika recenica s vanjskim prosirenjem (9 t.). Nakon kadence u taktu 57 na dominanti
cis-mola, iznenada dolazi smanjeni septakord na tonu ais te se recenica prosiruje i kadencira

u E-dur.

Coda: t.60 — t.72

Coda drugog stavka zapocinje malom recenicom (4 t.) gradenom od materijala
reCenice d u E-duru. Nakon male recenice slijedi varirano ponovljena trotaktna fraza (3, 3 t.)
unutar koje se motiv iz takta 64 ponovno koristi u taktu 67 u svom augmentiranom obliku.
Na ponovljenu trotaktnu frazu vezu se dvije dvotaktne fraze (2, 2 t.) gradene od diminuiranog
materijala prva dva takta recenice a s pocetka dijela i ponovljenog tonickog kvintakorda

E-dura.
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3.3. Allegretto vivo
Tre¢i stavak Allegretto vivo sloZena je trodijelna pjesma po svojoj formi gradena od

dva medusobno kontrastna dijela i code (ABA + coda). Na isti nacin, u kontekstu je sonate
kontrastan prethodnom stavku budu¢i da je pisan u istoimenom tonalitetu e-mola. Kao §to 1
samo ime kaze, zivljeg je karaktera i1 jedini je stavak sonate napisan u dvodobnoj myjeri.
Skladateljski postupak suprotstavljanja istoimenog dura i mola nastavlja se i u ovom stavku, a

zvukovni spektar sonate obogacuje se upotrebom flageoleta na samom kraju stavka.

A dio:

A dio treceg stavka dvodijelna je pjesma gradena od dva dijela razliitog sadrzaja—a ib.

a: t.1-t27

Stavak zapocCinje velikom periodom (8+8 t.) gradenom od dvije velike recenice od
kojih prva zavrSava na dominanti e-mola, a druga modulira i zavrSava na dominanti C-dura.
Obje recenice karakterizirane su melodijskom linijom u paralelnim tercama u prvom dijelu te
raspjevanom basovskom linijom u drugom dijelu recenice. Nakon velike periode nastupa
velika reCenica (12 t.) s vanjskim proSirenjem od 4 takta. Prvi dio reCenice graden je od
varirano ponovljene dvotatktne fraze, a na drugom dijelu recenice nastupa kadenca koja
zavrSava u toni¢kom e-molu. Perioda i recenica medusobno su povezane ritamskim motivom

drugog takta s pocetka stavka.
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Primjer 10 II1. Allegretto vivo, dio a

b: t.28 — t.56

Drugi dio A dijela karakteriziran je motivickim radom i imitacijom izmedu razliCitih
melodijskih linija. Zapocinje velikom recenicom s vanjskim proSirenjem (10 t.) i nastupa
naglim tonalitetnim skokom u H-dur koji se kasnije potvrduje kadencom i prosSirenjem koje
ponavlja kadencu. Nakon velike reCenice javlja se prijelazna fraza od Cetiri takta (4 t.) u kojoj
se izmjeni¢nim kruzenjem oko tonova dis’ i h’ prvi put potvrduje tonalitet H-dura, a drugi put
priprema nastup recenice u istoimenom h-molu. Mala recenica (6 t.) u h-molu ponavlja
materijal velike reCenice s pocetka b dijela (ponovno iskoriStavanje Schubertove
skladateljske manire iz prethodnog stavka) 1 sadrzi vanjsko proSirenje koje modulira u
tonalitet C-dura. Prethodna recenica lancano se veze na sljedecu veliku recenicu s vanjskim
proSirenjem (10 t.) koja takoder izmjeni¢no kruZi oko tonova koji potvrduju C-dur tonalitet,

ali ipak kadencom modulira u osnovni tonalitet e-mola.
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Primjer 11 II1. Allegretto vivo, dio b

Most: t.57 — t.64

Most stavka graden je kao velika reCenica (8 t.) u kojoj se izmjenom stupnjeva
dominate 1 tonike priprema modulacija u istoimeni E-dur. Oktaviranim tonovima i
augmentiranim ritmom prekida se ritmicka tecnost i motivicka prokomponiranost prethodnog

dijela 1 priprema se kontrastni akordicki 1 ritmicki sporiji B dio.
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B dio
B dio stavka po obliku je trodijelna pjesma — ¢ d ¢'. Nosi oznaku Piu lento i

kontrastan je pjevnom i napetom A dijelu po svojem mirnijem karakteru, akordickoj strukturi

1 duzim notnim vrijednostima.

c: .65 —t.80

Na pocetku B dijela nalazi se velika perioda (8+8 t.) koja zapoc¢inje uzmahom u
prethodnom taktu koji ovom dijelu daje elegantniji karakter. Prva velika re€enica (8 t.)
zapocinje harmonijskom progresijom koja potvrduje novi tonalitet E-dura. U drugom dijelu
recenice ritam se usitnjava 1 vodi nas na dominantu E-dura ¢ime zavrSava prva recenica.
Druga velika recenica (8 t.) takoder zapocinje progresijom koja odmah modulira u gis-mol.

Novi tonalitet u nastavku se potvrduje i re¢enica zavrSava na tonici gis-mola.
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Primjer 12 II1. Allegretto vivo, dio ¢

d: t.81 - t.96

Sljedeca recenica (8 t.) zapocinje progresijom koja preko petog stupnja modulira u
toniku H-dura. Drugi dio recenice ne zadrzava se u H-duru ve¢ odmah modulira u dis-mol
nakon kojeg se u melodijskoj liniji ponavlja ton ais’ koji ovu re¢enicu povezuje sa sljede¢om
frazom. Varirano ponovljena dvotaktna fraza (2, 2 t.) nadovezuje se na prethodnu recenicu te
se temelji na dominanti E-dura kao ciljnog tonaliteta za povratak u prethodni ¢ dio. Prva
dvotaktna fraza zavrSava H-dur akordom sa zaostajalicnom sekundom u basovoj liniji koja se

tek na kraju druge fraze rijesi u toniku 1 konkretan H-dur dominantni septakord.
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Primjer 13 III. Allegretto vivo, dio d
c': t.97 - t.110
Variranim ponavljanjem prethodne periode ¢ upotpunjava se trodijelna forma B dijela.
Prva velika recenica (8 t.) zapoc€inje u E-duru te nastupa uz obogacenu melodijsku liniju
drugog dijela recenice. Druga velika recenica (8 t.) ponavlja materijal prve, ali ovoga puta u
istoimenom e-molu (jo§ jednom iskoriSten Schubertov postupak). Trajanje reCenice je
skra¢eno te zavrSava na dominantnom H-dur septakordu (uz oznaku Da Capo) koji priprema

repeticiju A dijela.

A dio:
Nakon kontrastnog B dijela, A dio se doslovno ponavlja te umjesto mosta u taktu 57

nastupa Coda koja djelo privodi kraju.

Coda: t.111 — t.119

Coda stavka sastavljena je od augmentiranog materijala kadence iz A dijela i mosta.
Po gradi je mala recCenica povezana s Cetverotaktnom frazom na kraju (5+4 t.) te kadencama
potvrduje zavr$ni tonalitet e-mola. Sama coda dodatno je obogacena uporabom tehnike

flageoleta.
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3.4. Allegro non troppo e serioso
Posljednji stavak sonate Allegro non troppo e serioso po svojoj je formi rondo s dvije

teme (ABA'B'A" + coda). Zapoc€inje u a-molu, ali zavrSava u istoimenom A-duru. Zanimljiv
tonalitetni plan, suprotstavljanje karaktera unutar dviju tema kao i ritmicka variranost stavka

ovu sonatu zaokruzuju i daju joj osjecaj velike cjeline.

A dio — prva tema
a: t.1-t14

Posljednji stavak sonate zapocinje varirano ponovljenom sedmerotaktnom re¢enicom.
Prva recenica (7 t.) zapo€inje varirano ponovljenom dvotaktnom frazom, a zavrSava
kadencom na dominanti a-mola uz pedalni ton dominante u basovoj liniji. Druga recenica (7
t.) ponavlja prvu sa variranom melodijskom linijjom 1 sitnijim osminskim ritmom, a povezuje

ih zajednicka basovska linija.

Primjer 14 V. Allegro non troppo e serioso, dio a

b: t.15 - t.35

Nakon ponovljene recenice nastupa b dio karakteriziran rastavljenim akordima i
Sesnaestinskim ritmom uzrokovanim daljnjim usitnjavanjem ritamskih vrijednosti te se kao
takav direktno veze na prethodni a dio. Zapocinje malom periodom (4+4 t.) sastavljenom od
dvije male recenice od kojih prva zavrSava na dominanti a-mola, a druga na tonici C-dura. Na
prethodnu periodu vezu se dvije dvotaktne fraze (2+2 t.) od kojih prva zavrSava na
alteriranom akordu prvog stupnja koji preuzima ulogu dominante za subdominantu, ali
daljnjim kromatskim alteriranjem (ton g’ u gis’) akord dobiva funkciju kadencirajuéeg

kvartsekstakorda preko kojeg modulira u medijantni tonalitet cis-mola kojim zavrSava druga
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dvotaktna fraza. Sljedecu skracenu ponovljenu dvotaktnu frazu karakterizira novi materijal u
basovoj liniji; plagalnom kadencom potvrduje se novi tonalitet cis-mola, a dvotakt se
direktno veze na sljedecu recenicu (6 t.). Prvi dio reCenice sastavljen je od dvotaktne fraze
sekventno ponovljene za silaznu sekundu preko ostinatne figure u basovoj liniji dok drugi dio
reCenice ¢ini dvotaktna fraza koja zavrSava na dominanti A-dura te na taj nacin priprema novi

tonalitet druge teme.
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Primjer 15 IV. Allegro non troppo e serioso, dio b (t.15 — t.20)

B dio - druga tema t.36 — t.82

Citava druga tema gradena ja od motiva ostinatne figure iz prethodne reéenice (takt
30). Tonalitet teme je A-dur, kontrastna je prvoj temi i karakterizira ju kontrapunktalna

razradenost.
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Tempo scherzando

Primjer 16 IV. Allegro non troppo e serioso, druga tema (.36 — t.43)
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Osnovu druge teme Cini tri puta varirano ponovljena mala reCenica (4, 4, 4 t.) u
razli¢itim tonalitetima. Zapocinje malom recenicom u A-duru. Figura od dvije osminke i
Cetvrtinke odmah je u prvom taktu komplementarno postavljena u melodijskoj i basovoj
liniji. Drugi dio reCenice karakterizira pjevna melodija preko uzlazne figure u basovoj liniji.
Recenica zavrSava na dominanti. Ista mala recenica joS je dva puta varirano ponovljena - prvi
put u istoimenom a-molu, a drugi put u E-duru i veZe se na prijelazni dio koji slijedi.
Prijelazni dio tonalitetno je nestabilan i sastavljen je od dvije dvotaktne fraze (2, 2 t.) i
peterotaktne recenice (5 t.) koja modulira u fis-mol.

Nakon prijelaznog dijela nastupa izmijenjena tema u fis-molu obogacena imitacijom u
melodijskoj 1 basovoj liniji. Izmijenjena tema gradena je od dvije trotaktne fraze (3, 3 t.) prvi
put iznesene u fis-molu, a drugi put u cis-molu i nadovezuje se na malu recenicu (4 t.) koja
zavrSava na dominanti h-mola.

Sljedeca varijanta teme sastavljena je od dvije male recenice (4, 4 t.) te poCinje u
h-molu i1 kombinacija je motiva s pocetka B dijela 1 motiva iz prethodne izmijenjene teme.
Prva mala recenica zavrSava u H-duru i priprema nastup druge male recenice u e-molu, a
druga mala recenica zavrSava silaznom ljestvicom 1 veZe se na novu figuru rastavljenog
Fis-dur akorda.

U nastavku su cetiri dvotaktne fraze (2, 2, 2, 2 t.) koje karakterizira pedalni ton na
dominanti h-mola te kruzenje oko tona cis’ uz izmjene dominante i tonike h-mola kao ciljnog
tonaliteta modulacije. Na harmonijskom planu dolazi do zastoja na dominanti te se priprema

ponovni nastup prve teme.

A' dio — prva tema
a: t.83 —t.89

Prva tema ovaj put se iznosi u h-molu kao tonalitetu supertonike u odnosu na pocetni
tonalitet uz manje promjene u prvom dijelu teme. U odnosu na pocetak stavka, nastup teme je

skracen te po gradi viSe nije perioda ve¢ samo jedna recenica (7 t.).

b: t.90 — t.110

Drugi dio prve teme doslovno je ponovljen u novom tonalitetu h-mola.

B' dio — druga tema: t.111 — t.125

Ponovljeni B dio nastupa skra¢eno sa po¢etnom malom recenicom (4 t.) u istoimenom

H-duru (tonalitet H-dura moze se protumaciti i kao dominanta za dominantu A-dura kao
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ciljnog tonaliteta za zavrSni nastup prve teme). Prethodna mala recenica izmijenjeno se
ponavlja u istoimenom h-molu te se prosiruje kako bi se povezala sa sljede¢im dijelom.
Prijelazni dio (6 t.) graden od materijala drugog dijela prve teme donosi elaboriranu kadencu

koja priprema A-dur kao zavrsni tonalitet stavka.

A" dio — prva tema

a: t.126 — t.133

Prva tema ovoga se puta javlja u A-duru kao velika recenica (8 t.) s izmijenjenim
drugim dijelom recCenice gradenim od motiva punktiranog ritma u svom osnovnom i
augmentiranom obliku koja zavr§ava na dominanti za paralelni fis-mol.

Prijelazni dio u fis-molu graden je kao mala recenica (4 t.) i baziran je na materijalu iz
prvog stavka (1. stavak: 7. /19 — ¢.21). Glavna uloga prijelaznog dijela je nastup vrhunca sonate
kao 1 povratak u temeljni tonalitet djela. Prvi dio reCenice obogacen je motivom iz drugog
takta prve teme u svom inverznom obliku dok je drugi dio recenice kompletno graden na
augmentiranom motivu iz takta 21 prvog stavka sonate. Prva tema zadnji se put javlja u

skra¢enom obliku (4 t.) i veze se na codu.
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Primjer 17b IV. Allegro non troppo e serioso, prijelazni dio, t.134 — t.138
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Coda: t.142 — ¢t.178

Prvi dio code temelji se na polovinskim akordima s pedalnim basom na dominanti
A-dura. Graden je od dvije velike recenice (8, 8 t.) od kojih je prva u A-duru, a druga u
istoimenom a-molu te tre¢e proSirene (11 t.) velike reCenice u A-duru koja zavrSava na
dominanti 1 priprema drugi dio code. Drugi dio code graden je od Sesnaestinskog materijala
prve teme s umetnutim ljestvicnim nizovima i ostinatnim figurama u basu. Sastoji se od
ponovljene dvotaktne fraze (2, 2 t.) sa izmjenama dominante i tonike te posljednje fraze od
Sest taktova (6 t.) sa harmonijskim zastojem na tonici uz izmjeni¢ni ton dis’ preko pedalnog
tona tonike. Nakon harmonijskog smirenja nastupaju zavrsni akordi A-dura koji sonatu

privode kraju.
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4. Zakljucak

Ambiciozni pothvat da se opseg i razradenost romanticke sonate u Schubertovom stilu
prenese na gitaru dovodi instrument do svojih granica i istrazuje do tada slabo posjecene
tonalitete i harmonije u gitaristickoj literaturi. Uspjesnost strukturiranja glazbenog materijala
1 Siroki spektar ideja svrstavaju ovu sonatu u sami vrh gitaristicke literature. Suradnja Poncea
i Segovie dovela je do nastanka velikog broja vrhunskih djela koja upotpunjuju period
glazbene povijesti u kojem je gitara minula. Promatranjem i daljnjim priblizavanjem
Schubertovim skladateljskim postupcima dosao sam do zaklju¢ka da je poznavanje

Schubertova opusa nuzno za potpuno shvacanje 1 realizaciju ove sonate.
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