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1. Uvod

Ludwig van Beethoven jedan je od najveéih skladatelja u povijesti klasi¢ne glazbe. Njegov
glazbeni izriaj sadrzi elemente klasicnog 1 romanti¢nog stila, te se zbog toga moze rec¢i kako
kod Beethovena nema jasnog odredenja kada se govori o pripadnosti odredenom stilu.
Muzikolozi ga stoga svrstavaju u prijelazni stil koji povezuje klasiku i romantiku. Njegov
Cudesni doprinos glazbi izaziva divljenje ve¢ vise od tri stotine godina godina zbog Cinjenice

kako je posljednjih trideset godina Zivota skladao gluh.

Njegovih devet simfonija uzdiglo je orkestralnu glazbu na novu, uzviseniju razinu dok se
njegovi gudacki kvarteti iz kasnijeg razdoblja, kao i sonate za Klavir, ubrajaju u vrhunska

ostvarenja klasi¢ne glazbe uopce.

2. Biografijal

2.1. Rano razdoblje

Ludwig van Beethoven rodio se 1770. godine u njemackom gradu Bonnu, u obitelji
flamanskog podrijetla. Beethovenova se obitelj generacijama bavila glazbom. Njegov otac,
Johann van Beethoven i djed Lodewijk, po kojem je i dobio ime, bili su pjevaci na dvoru
Kdlnskog nadbiskupa. Beethovenov otac poducavao je klavir i violinu. Ovakvo okruzenje
utjecalo je na Bethovenovo zanimanje za umjetnost. U¢io je svirati klavir, violinu, flautu i
orgulje. U dobi od 13 godina postao je ¢lanom kneZevskog dvorskog orkestra. Kao dijete bio
je plah i povucen, a svoj je prvi javni nastup odrzao u dobi od osam godina. Otac je malog
Ludwiga ispisao iz $kole kada mu je bilo tek jedanaest godina $to mu je kasnije nedostajalo, i
morao je obrazovanje s velikim naporom nadoknadivati kasnije. U tome mu je pomagala veza

s obitelji Breuning kod koje je ¢esto boravio i 0od koje je mnogo toga ucio (Caeyers 2012).

Medu prvim njegovim znacajnim uciteljima glazbe bio je tada slavni orguljas

Christian Gottlob Neefe (1748.-1798.). On je imao i najvec¢i utjecaj na razvoj njegovog

1 Napomena: Zivot i djelo Ludviga van Beethovena u zavrini rad su uvrsteni koristeéi se sljede¢om
literaturom:

Andreis, J. (1975). Povijest glazbe, 2,. Zagreb: Liber Mladost, str. 155.-203.

Caeyers, J. (2012). Beethoven. Der einsame Revolutionar. Eine Biografie, Miinchen: C. H. Beck
Verlag, str. 1.-37.

Kinderman, W. (2009). Beethoven, Oxford: Oxford University Press.
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stvaralastvo i glazbeni izri¢aj buduci da je kao vrlo nadaren i obrazovan glazbenik vrlo dobro
poznavao glazbenu literaturu. Zajedno su proucavali Bachov “Dobro temperirani klavir” i

djela Carla Philippa Emanuela Bacha.

Beethoven je i sam poceo poducavati glazbu u plemickim obiteljima. Njihova ¢e mu
poznanstva pomoc¢i kasnije u zivotu. Nekako u to vrijeme Beethoven je otputovao u Be¢ i vrlo
je vjerojatno kako se upoznao s Mozartom i da mu je svirao. Medutim, ubrzo se morao vratiti

u Bonn zbog vijesti o0 majcinoj bolesti.

Beethoven se poceo brinuti i za obiteljske financije, ponajvise zbog oceve sve
izrazenije nesposobnosti da se brine o obitelji. Glazba kojoj se Beethoven ve¢ tada predao kao
covjek i umjetnik pomogla mu je da prebrodi teSkocée s kojima se suo¢avao u tom razdoblju
svoga zivota. Godine 1784. imenovan je drugim dvorskim orguljasem. Za razliku od vecine
svojih suvremenika postao je slobodni glazbenik uzdrzavajuéi se javnim nastupima, prodajom
svojih djela i donacijama plemenitasaa koji su prepoznali vrijednost njegovog glazbenog

djelovanja.

Kada je Sezdesetogodisnji Haydn na putu u London doputovao i u Bonn, htio je
upoznati i ¢uti mladog muzicara Beethovena o kojem se dobar glas ve¢ bio proSirio izvan
granica Njemacke. Ohrabren Haydnovim laskavim priznanjem, Beethoven je odlucio preseliti
se u carski Be¢, tadasnje srediste europskog kulturnog Zivota. Bonn je napustio 1792. i onamo
se viSe nije vratio. U Becu je izmedu ostalih upoznao i beckog aristokrata grofa Ferdinanda
Waldsteina, umjesnog glazbenika koji mu je postao prijateljem i pokroviteljem. Potvrda
njihovog prijateljstva bila je i posveta sonate za klavir op.53 u C-duru, koja je ljubiteljima

Beethovenovih sonata poznata pod nazivom “Waldstein sonata .

2.2. Zivotirad u Betu

Cjelokupna Beethovenova umjetnicka aktivnost vezana je za Be¢. U njemu je
suradivao s Haydnom zele¢i produbiti svoja teorijska znanja. Suradivao je sa Salierijem,
velikim Mozartovim suparnikom na beckom dvoru, i ¢uvenim Albrechtsbergerom. Tih je
godina intenzivnije poceo kriticki preispitivati svoja djela koja su nastala u Bonnu. Ubrzo je

dobio reputaciju klavirskog virtuoza i kompozitora.



Ostavio je izuzetan dojam na becko plemstva Svojim virtuoznim izvedbama na
glasoviru. Beethoven je ¢esto nastupao, a opcenito su ga smatrali iznimnim improvizatorom —
¢ak boljim i od Mozarta. Njegove najznacajnije skladbe u to vrijeme bile su klavirske sonate,
varijacije i koncerti, prve dvije simfonije koje odrazavaju utjecaj njegovih prethodnika,

Mozarta i Haydna.

Razdoblje do 1801. godine smatra se Beethovenovim “ranim razdobljem stvaralastva”
(Andreis 1976: 158) tijekom kojega je skladao viSe vaznih klavirskih djela. Kompozicije
nastale u ovom razdoblju ipak nisu inovativne kao glazba koju je skladao u kasnijim fazama.

U to vrijeme vi$e nije mogao zanemarivati sve progresivniju gluhocu.

Ve¢ na rubu ocaja, mozda i svjestan Cinjenice da je okoncao karijeru glazbenika
izvodaca, pocCeo se posvecivati skladanju. Beethoven je prve simptome gluhoée primjeéivao
jo§ 1796. kad se suocio sa stalnom “zvonjavom” u usima-tinitusom zbog koje je tesko cuo
glazbu i otezano sudjelovao u razgovorima. Godine 1802. viSe gotovo i nije bilo sumnje da je
stanje ozbiljno i da se samo pogorSava. Za Kkarijeru skladatelja nije moglo biti razornije
spoznaje. Iako nije ¢uo glazbu koju je skladao, Beethovenovo postupno utonuce u gluhoc¢u
vremenski se poklopilo s nastankom vrhunskih kompozicija; tako njegova djela iz srednjeg
razdoblja obiljezavaju teme borbe i junastva, dok skladbe nastale u tretem ‘“kasnom”
razdoblju (1815-1827), u vrijeme potpune gluhoce, odrazavaju duboku zivotnu istinu i
stvarnost (Andreis 1976:168).

Trajno se nastaniv§i u Becu, napisao je niz remek-djela. Simfoniju br. 3, koju je
dovrsio 1803. godine, izvorno je posvetio Napoleonu Bonaparteu, kojem se divio zbog
njegovog revolucionarnog zara. Kada se Napoleon u svibnju 1804. proglasio carem,
razocCarani skladatelj bijesno je ponistio posvetu. Ipak, ta dramati¢na i snazna simfonija ostala
je prijelomnim djelom u Beethovenovu glazbenome razvoju a kad ju je 1806. objavio, novi

naslov je bio prikladniji: “Simfonia eroica”.

Becki dvorski krug smatrao ga je plemic¢em te je od samog pocetka bio prihvacen i bez
problema je imao pristup vode¢im beckim ku¢ama tog vremena: Litchnovsky, Rasumowsky,
Kinsky, Brunswick, kao i svom najveéem meceni habsbur§kom nadvojvodi Rudolfu, kasnije

biskupu od Olmitza (1819). Nakon prvih uspjeha na dvorovima u Pragu, Dresdenu, Leipzigu



i Berlinu, Beethoven se sve viSe povlaci iz krugova visokog plemstva a nove prijatelje

pronalazi u dvorskim sluzbenicima (Andreis 1974:164).

2.3.  Kasno razdoblje

Buduc¢i da je zbog potpune gluhoée u poznijim godinama skladao sve manje, njegova
djela iz poslijednjeg razdoblja, oko 1815. godine obiljezava sve izrazenija prisnost i emotivna
snagu. Poslijednje glasovirske sonate, opus 109, 110 i 111, iznimna su virtuozna djela u
kojima je Beethoven pokazao veliku inventivnost i smjelost traze¢i nove oblike izrazavanja
(Andreis 1974:163). S druge strane, veli¢anstvena Deveta simfonija iz 1824. godine zavrsava
pravom eksplozijom “Ode radosti”, stavkom u kojem glavnu ulogu imaju zbor i solisti.
Predaja kaze da su solisti iz orkestra, prilikom praizvedbe njegove Devete simfonije u
kazaliStu Kértnertor 1824. godine, Beethovenu morali pokazati da publika pljes¢e njegovom
djelu. Okrenuvsi se da pogleda neCujne izraze postovanja, skladatelj je zaplakao. U to je
vrijeme ve¢ bio posve gluh i nikad nije ¢uo djelo koje je orkestar upravo bio izveo i za koje

dobio takve pohvale.

Poslijednje gudacke kvartete dovrsio je 1826. godine u vrijeme kada je njegov necak,
Ciji je skrbnik bio, pokusao pociniti samoubojstvo. Ovaj je dogadaj, uz postojece bolesti od
kojih je patio, vjerojatno pridonio njegovoj smrti u ozujku 1827. godine. Sklon mra¢nim
raspoloZenjima i razdobljima emocionalnih nemira, Beethoven je teSko odrzavao trajnije veze

1 odnose 1 nikada se nije Zenio.

U poznijoj Zivotnoj dobi s prijateljima je komunicirao jedino pismenim putem. Iz
pisama su nastale biljeznice koje danas predstavljaju jedinstveni povijesni dokument koji
svjedoCi 0 njegovim mislima i stavovima o glazbi koju je stvarao, a koriste se i kao autenti¢ni
izvor podataka o interpretacijama djela. Moguce je da nikad ne¢emo pouzdano utvrditi §to je
kod njega izazvalo gubitak sluha no jedno ipak ostaje izvan svake sumnje: Beethoven je
prkosio bolesti i zahvaljuju¢i tome je stvorio glazbeni svijet koji i danas odiSe vjeCnim

vrijednostima.

Umro je u Becu 1827. godine. Pokopan je uz velike pocasti, a posljednji ispracaj u
Becu bio je primjeren skladatelju koji se Sirom Europe proslavio kao jedan od najvecih

skladatelja svoga doba i uopce.



3. Stvaralastvo Ludwiga van Beethovena

3.1. Obiljezja stvaralaStva i glazbenog izri¢aja Ludwiga van Beethovena

U svakom od glazbenih djelovanja, bilo da se radi 0 pijanistickim recitalima,
dirigentskim izvedbama, ili skladateljskim izricajima, Beethoven je prikazivao odredeni
odmak od zbivanja onoga vremena. Sva njegova glazbena djelovanja bila su utemeljena na
glazbeno-povijesnim steCevinama njegovih prethodnika, ali uvijek uz odredene inovacije,

¢ime je glazbenik odusevljavao glazbene znalce, ali i amaterske ljubitelje klasi¢ne glazbe.

Beethovenova pijanisti¢ka tehnika bila je revolucionarna za ono doba. Krasila ju je
nevjerojatna snaga u brzim i snaznim glazbenim tokovima s jedne i izrazita melodi¢nost u
laganim i raspjevanim dijelovima s druge strane. Bila je to prava revolucija u odnosu na
dotadas$nje pijanisticke tehnike. Njegovo je dirigiranje orkestrom bilo osebujno; kada bi
dirigirao, visoko bi se uzdizao, snazno uspravljao kod silovitih i brzih zvu¢nih pokreta, a kod

umjerenih, sporih i raspjevanih dionica bi se gotovo sagibao pod pult.

Kao skladatelj on sintetizira nastojanja Haydna i Mozarta, a njegovo videnje glazbe
kao mosta koji spaja ljude, preteca je razmisljanja i nastojanja karakteristi¢nog za skladatelja
romantizma. Opcenito, njegov je glazbeni izricaj romantiarski — on hrabro napusta klasi¢ne
obrasce, forme, melodije i harmonije te otvara puteve novom razvoju glazbe kojeg ce

skladatelji slijediti tijekom 19. stoljeca.

Beethoven nije pristao na kompromis izmedu onoga $to je intenzivno volio i mrzio. Za
Beethovena je Johann Wolfgang von Goethe napisao da nikada nije sreo “intenzivnijeg,
dinamic¢nijeg ili iskrenijeg umjetnika” te da je on “jedna od onih osoba koje nazalost ne ¢ine

nista kako bi bile ugodnije sebi i drugima” (Caeyers 2012:17).

Univerzalnost njegovog genija ogleda se u poetskom i duboko dozivljenom slikanju
prirode, neposrednom izrazavanju lirskih i ljubavnih osje¢aja, u potresnom i dramati¢nom
crtanju zivotnog puta heroja. Tako je u pocetku svog glazbenog djelovanja bio pod velikim
utjecajem klasicara Mozarta i Haydna, tijekom svog umjetni¢kog i osobnog sazrijevanja te

uvodenjem novih izraZajnih elemenata sudjelovao je u daljnjem razvoju klasi¢ne glazbe u
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smjeru romantizma. Poceo je kao vrhunski improvizator na klaviru, da bi kasnije skladao

sonate, simfonije, koncerte za gudacke kvartete.

Na Beethovena je kao i na druge kompozitore toga doba utjecala tadasnja, medu
obi¢nim pukom rasprostranjena narodna glazba. Beethoven vjesto koristi te poznate i lijepe
narodne melodije u svojim djelima i nerijetko se u njegovim skladbama mogu uociti plesni
ritmovi njemacke Rajnske oblasti. Uz plesne ritmove uocavaju se i elementi talijanske,
francuske, slovenske, cak keltske narodne glazbe. Kao i svi pijanisti kasnog 18. stoljeca,

Beethoven je ucio iz Bachovih sonata.

Medutim, u Beethovenovoj glazbi ogledali su se ideali koje je crpio iz knjiga koje je

¢itao npr. Goethea i Schillera kao i teznja da stvori ravnotezu oblika i emocija.

Biljeske koje je vodio svjedoce o njegovim metodama rada. Mogao je improvizirati
najslozenije fraze istog trena, dok je pravio beskonacne planove u osmisljavanju svojih
kompozicija. Radio je na vise djela istovremeno a kada bi djelo bilo zavrSeno, vise ga nije
prepravljao. 1z njegovih biljeski proizlazi da je ¢esto uporno trazio konacni oblik teme te bi

pri tome mijenjao liniju, ritam i harmoniju sve dok ne bi osjetio sklad (Andreis 1974:167).

Beethoven je u “srednjem razdoblju” svoga stvaralastva napisao niz skladba medu
kojima su bile klavirske sonate op. 53. “Waldstein” i op. 57. “Appassionata“, kvarteti
Razumovsky i Violinski concert, kao i njegova prva i jedina opera Fidelio. Simfonije br. 41 5
takoder su nastale u tom razdoblju, dok je Peta simfonija, pravi simbol glazbene originalnosti.
Jednako je originalna i Simfonija br. 6, poznata i pod nazivom “Pastoralna’’, u kojoj drveni
puhacki instrumenti oponasaju ptice u prirodi. Beethovenova Sedma i Osma simfonija

obiljezile su zavrSetak razdoblja prepunog orkestralnih remekdjela.

Tijekom poslijednjeg stvaralackog razdoblja (1815.-1827.) napisao je relativno mali
broj djela. Zatvorio se potpuno u svoj unutrasnji svijet i stvarao glazbenu budu¢nost: Deveta
simfonija, Eroica, poslijednje klavirske sonate i posebice kvarteti (od op. 127 do op. 135),
izlaze iz okvira njegovog vremena dok je u njima misao upravljala formom kroz inovativnost
i hrabrost (Andreis 1974:188).



3.2. Klavirske sonate

Beethoven je za klavir pisao tijekom svog ¢itavog umjetni¢kog zivota i razumljivo je
da se u veli¢anstvenom nizu od 32 sonate — koliko ih je skladao od 1795. do 1822. — ogleda
majstorovo sazrijevanje i puna zrelost, sa svim oznakama njegove umjetnicke naravi i teznje
za prilagodavanjem umjetnicke forme novoj sadrzajnosti. Sirina njegove umjetnicke
izrazajnosti je ogromna. Uvijek drugaciji ugodaji i raspolozenja nizu se pred slusateljem, od
blage pastoralnosti do svecane patetike, od intimnih lirskih izljeva do revolucionarnog

obozavanja.

Novosti §to ih je Beethoven unosio u svoje stvaranje, tipi¢nost njegovih tema, nacéin
njihova izlaganja i razvijanja, dramatizacija sonatne forme, specifi¢nosti ritma i boje, sve se to
najprije pojavilo u umjetnikovim klavirskim sonatama. Sonata u c-molu op.13 “Pateticna”
napisana je prije prve simfonije, a sonata u cis-molu op. 27 br. 2 “Mjeseceva” prije druge

simfonije.

Poput simfonija, svaka od njegovih klavirskih sonata predstavlja jedinstven umjetnicki
dozivljaj; u njima Se odrazava bogatstvo dusevnih zbivanja, velika izrazajna snaga i potpuno
iskoriStavanje zvukovne moc¢i modernog klavira, sa svim moguénostima njegova dinamic¢nog
nijansiranja. Skladateljski opus klavirskih sonata Ludwiga van Beethovena s obzirom na
vrijeme kada su nastale mozemo podijeliti u tri skupine: rano razdoblje (1793.-1801.), srednje
razdoblje (1801.-1815.) i zrelo razdoblje (1815.-1827.).

Djela ranog razdoblja obiljezava utjecaj Mozarta i Haydna. U ovu se skupinu ubrajaju
sonate: op.2 br.1, op. 2 br. 2, op.2 br.3, op.7, op10 br.1, op. 10 br. 3, op. 13.
Djela srednjeg razdoblja ¢ine sonate: op. 14 br. 1, op. 14 br. 2, op .22, op. 26, op. 27 br. 1,
0p.27 br. 2, 0p.28, op.31 br. 1, op.31 br. 2, op. 31 br. 3, op. 49 br. 1, op. 49 br. 2, op. 53, op.
54, op. 57, op. 78, op. 79, op. 814, op. 90. Pateticna sonata op. 13, Pastoralna sonata op. 28,
Mjeseceva sonata op. 27 br. 2, Apassionata op. 57 nose programna imena naglasavajuci

istovremeno i njihov karakter.

Umjesto cetiri stavka Beethovenove sonate nastale u srednjem razdoblju njegovog
stvaralastva imaju tri stavka (op. 13, op. 27 br. 2, op. 53, op. 57). Kasnije u opusima sve vise

odstupa od uobicajenih formi naglasavajué¢i sadrzaj npr. sonata op. 8la je s programnim
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karakterom. U zrelom razdoblju skladanja takoder se pojavljuju nove ideje. Naglasak je na
sadrzaju (Andreis 1974: 183). Zrelo razdoblje obuhvaca klavirske sonate: op. 101, op. 106,
op. 109, op. 110, op. 111. Klasi¢nu sonatu upotpunjuje polifonom strukturom u finalima
sonate op. 106 i op. 110 te temom s varijacijama u sonatama op. 109 i op. 111. Prema
Zmegadu (2009:263) najduza Beethovenova sonata op. 106 nosi oznaku “fir das
Hammerklavier* ¢ime se upozorava da su te sonate napisane za tada najsavrSenije instrumente

s velikim zvukovnim kapacitetima.

4. Formalno-interpretacijska analiza djela

Formalno interpretacijska analiza sonate obuhvatit ¢e najvaznije strukturalne elemente
glazbenog oblika, koji kod interpretacije djela imaju vaznu ulogu u formiranju ukupnog
agogicko-dinamickog plana i ukupne interpretacije djela. Zbog toga se u nastavku analiza
usmjerava prema strukturi skladbe. Upravo je iznimnost ove sonate u formalnom smislu jedan
od pokazatelja Beethovenove inovativnosti; nakon sonate u f-molu op. 57 koja ima klasi¢nu

strukturu, ve¢ svojom dvostavacnom strukturom ova sonata je iznimka.

Druga posebnost je odnos stavaka. Kako je u klasi¢noj sonatnoj formi uobi¢ajeno da
stavci imaju raspored brzi — polagani — brzi, ovdje to nije slucaj: oba stavka sonate napisana
Su u brzom tempu §to predstavlja novi izazov za izvodaca: kako formirati interpretaciju
kontrastnih tema i raspoloZenja unutar dva podjednaka stavka? RjeSenje je u ispravnom
formiranju manjih cjelina, poput pojedinih tema, recenica, motiva. Njithovo odredenje, a
potom i ispravna deklamacija ¢ine osnovu interpretacije ukupne glazbene forme U daljnjoj
detaljnoj formalnoj analizi svakog stavka skrivena je osnova ispravne interpretacije, jer se u

0voj sonati isprepli¢u elementi motiva iz uvoda i tema u oba stavka.

41. Prvi stavak

Prvi stavak sonate pisan u 2/4 mjeri zapocinje uvodnim dijelom koji se sastoji od 4
nepotpuna takta. Uvod u sonatu Beethoven koristi i u jednoj ranijoj sonati, onoj u c-molu
op.13. Za razliku od sonate op.13 u kojoj se elementi uvoda javljaju tijekom cijelog prvog
stavka, ovdje je uvod cjelina za sebe i ne pojavljuje se dalje u stavku, a detaljnije ¢e biti
opisan u nastavku. Daljnji tijek stavka u opcoj analizi podrazumijeva razgraniCene teme i

skladatelj se drzi forme sonatnog oblika, ali S odredenim specifi¢nostima.
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4.1.1. Uvod

Uvodni dio s oznakom tempa Adagio cantabile, kako je ranije napisano posebnost je
ove sonate. Prema Kindermanu (2002) neobi¢no je obiljeZje sonate u Fis-duru, op.78 uvodni
motiv uobli¢en u Cetiri uvodna takta oznacenih kao Adagio cantabile. U uvodu se pojavljuje
pedalni ton u lijevoj ruci. Pedalni ton se ne pojavljuje naknadno tijekom stavka. Oznaka
izvodenja je cantabile $to znaci da Sse melodija s tom oznakom izvodi Sirokim pjevnim tonom
i dinamicki jace od pratnje (Zlatar, 1989: 130). Kindermann (2009) navodi da je razlog za
izbor tonaliteta u Fis-dur sonati mozda bio pedagoske prirode, a da su na lirski karakter glazbe
utjecala Bachova djela u ovom tonalitetu iz zbirke “Dobro ugodeni klavir”. Uska povezanost
motiva uobli¢ena je u op.78 kada se uzlazna melodija i harmonijska boja uvodnog motiva
ponovno interpretiraju u pasazama koje slijede u ekspoziciji S oznakom Allegro, ma non

troppo.

4.1.2. Ekspozicija: Allegro ma non troppo

Prva tema je u osnovnom tonalitetu Fis-duru i sastoji se od dvije fraze, od dva takta
koji Cine reCenicu. Na temi je oznaka dinamike piano i nacina izvodenja dolce $to znaci

slatko, ljupko, njeZno i odnosi se na melodiju u desnoj ruci.

U 18. taktu pojavljuju se tenuto akordi u lijevoj ruci u kojima gornji glas mora biti
povezan i istaknut. Pijanisticki zahtjevno mjesto ocituje se u potrebi da lijeva ruka nosi
melodijsku liniju skrivenu u najgornjem glasu akorda lijeve ruke, dok desna ruka izvodi
ujednacene, brze figure Sesnaestinki (Primjer 1). Izvedba mora zvucati stabilno u svrhu
odrZzavanja tempa, koji se moZe uruSavati zbog tehnicki zahtjevnog izvodenja piano

Sesnaestinki.
Nasuprot tome u desnoj i lijevoj ruci uvodi se motiv od tri naglasena akorda, oznaceni

sforzatom, nakon kojega slijedi njezna figura koja se treba izvoditi u piano dinamici. Varijanta

ovoga motiva koristi se i u glavnoj temi finala.
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Primjer 1: Pijanisticki zahtjevno mjesto u ekspoziciji
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Nakon prve teme slijedi most koji traje sve do 28. takta u kojem nalazimo izmjenu

kontrasta dinamika forte piano. Most se sastoji od niza re¢enica.

Zavrsetak mosta navjeséuje dolazak druge teme s trilerom u lijevoj ruci u ff dinamici.
Ovaj dio mozZe biti zahtjevan za izvodenje zbog gradiraju¢e dinamike i trilera na gornjem tonu
dvohvata koji se svira u lijevoj ruci. Stoga je nuzno ovaj dio posebno izdvojiti i vjezbati u
razli¢itom tempu, dinamici, i pojedinim nafinima udara u razliitim pozicijama (Zlatar
1989:82). U taktu 28. pojavljuje se druga tema u dominantnom tonalitetu Cis-duru. Druga se
tema sastoji od niza rec¢enica. Mijenja se i metar jer je druga tema napisana u triolama. Tema
predstavlja kompleks od vise dijelova. (Primjer 2) Potrebno ju je svirati dolce i pritom vise

naglasiti melodiju u desnoj ruci te raditi crescendo i decrescendo unutar jednog luka.

Primjer 2: Druga tema
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U taktovima 37-39 u lijevoj ruci pojavljuju se pasaze koje vode do provedbe, a njihova

osnova je motivska grada iz mosta (Primjer 3). Ovu je pasazu potrebno svirati artikulirano.
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Primjer 3: ProSirenje 2. teme

4.1.3. Provedba

Provedba zapocinje motivima prve teme iz ekspozicije u istom tonalitetu, fis-molu
(Primjer 4). Potrebno je legatom povezivati gornji glas u desnoj ruci pod lukom. U taktu 39

potrebno je pripremiti ruku za akord koji slijedi. Prsti koji sviraju akord priredeni su i

ucvrsceni, a ostali lagano odignuti. (Zlatar, 1989:73)

Primjer 4: Pocetak provedbe
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U provedbi od 44. do 57. takta modulira sekventno koriste¢i motive druge teme (rad s
motivskim materijalom) te zavrSava u cis-molu. U 58. taktu postupnim diminuendom
zapoCinje repriza u osnovnom tonalitetu, Fis-duru. U taktu 60 pojavljuje se motiv iz
ekspozicije 1 uz njega oznaka za izvodenje leggiero $to oznacava prozracno i delikatno

izvodenje tog motiva.

Zavrsni dio provedbe priprema reprizu dominantom osnovnog tonaliteta.

Primjer 5: Zavr$ni dio provedbe

4.1.4. Repriza

U reprizi se prva tema pojavljuje nepromijenjena. Ona proSiruje most izmedu prve 1
druge teme kako bi sekventno modulirao u Fis - dur.

U reprizi se pojavljuje klavirska tehnika sviranja akorda. Glavni zahtjev za pravilno
izvodenje akorda jest opuStena ruka i fiksiranje prstiju (dlana) na odredenu poziciju.
(Zlatar,1989:73). U ovom slucaju, akorde treba izvoditi legato, $to je moguce izvoditi samo
djelomicno, a pritom je potrebno istaknuti gornji glas i postivati dinamicke oznake. Akordi
legato, za razliku od ostalih izvedbi akorda, izvode se aktivnim prstima, ali povezivanju

pomaze i lagani zamah ru¢nog zgloba. (Zlatar, 1989:76)
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Triler u 85. taktu, ve¢ spomenut u ekspoziciji, potrebno je izdvojiti i vjezbati u
razli¢itim tempima. Dugi triler nezamisliv je bez pomo¢i rotacije koja pomaze da ne dode do

kocenja i umora i osigurava potrebnu glasnocu. (Zlatar, 1989:79)

Primjer 6: Repriza

Druga tema u reprizi javlja se u istoimenom tonickom tonalitetu, Fis-duru. U taktu
101 zapocinje coda koja je izgradena od motiva prve teme. Prilikom sviranje code naglasak
je na prohodu melodije u lijevoj ruci koju je potrebno izdvojiti i vjezbati u razli¢itim
tempima i s naglascima. Potrebna je pazljiva artikulacija prstiju. Kod pravilne artikulacije,
prsti se moraju ponasati poput batica — oni ¢ekaju svoj trenutak kada ¢e bez zaustavljanja
krenuti ka dnu tipke. Za pravilno vjezbanje artikulacije prstiju, potreban je ne samo korektan

udar, vec i to¢no odizanje. (Zlatar, 1989:49).
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Primjer 7: Druga tema u reprizi

4.2. Drugi stavak

Ugladenost 1 kontinuitet koji obiljezavaju prvi stavak naglo nestaju kroz izraZajne, ali
prolazne oblike u drugom stavku. Drugi stavak je zbog pijanistic¢ke ukraSenosti virtuozan iako
je jednostavnije strukture. Glavno obiljezje ovoga stavka je promjena dinamike forte-piano
koju je potrebno naglasiti prilikom izvodenja. Karakteristi¢nost ovog stavka je u oznaci tempa
(Allegro vivace) §to nije, kako je ve¢ navedeno, karakteristicno za drugi stavak klasi¢nog

sonatnog ciklusa. Glazbena forma drugog stavka je rondo.

Tema zapocinje motivom povecanog sekstakorda na snizenom Sestom stupnju Fis- dur

ljestvice koji se rjeSava u dominantu.

Primjer 8: Tema drugog stavka
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Tema se pojavljuje Cetiri puta tijekom stavka i sastoji se od dva dijela. Prvi dio koji
traje od 1. do 12. takta, a drugi dio traje od 12. do 20. takta i razlikuje se karakterom od prvog
dijela.
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Prvi dio teme sastoji se od legato dvohvata. Sviranje dvohvata zahtijeva istovremeni
udar dva tona, njihovu dinamicku izjednacenost, izjednacenu vrstu udara i posebno, ako je
potrebno, istaknutost gornjeg glasa. (Zlatar, 1989:64). Upravo ispravno sviranje legato
dvohvata predstavlja pijanisti¢ki izazov jer ih na ovom mjestu treba svirati jedan iza drugoga

u suprotnim dinamikama.

Drugi dio teme sastoji se od appoggiatura.

Primjer 9: Apoggiature

Sekventno pojavljivanje brzih appoggiatura, iznenadnih prijelaza iz dura u mola te
obrnuto, brze promjene registra i postojanih harmonija izazivaju promjene raspolozenja kod
izvodaca. U taktu 20-22 pojavljuje se most izmedu teme i prve epizode u kojima modulira u
tonalitet nadolazeée epizode (Cis-dur). Ove brze promjene lijeve i desne ruke zahtijevaju
tonsku ujednacenost i ritmi¢nost te ih je potrebno vjezbati odvojeno u sporom tempu. Za
razliku od desne ruke, lijevu ruku je potrebno svirati legato u frazama po 4 takta unutar kojih
treba napraviti crescendo.

Primjer 10: Most izmedu teme i prve epizode

4 1,%, 2.31“‘i 2/5 9/"‘3/5241_3. 8 L
pod L Y 1s1 a1 s g a1 828R Sg R Rl LR,O e R QR By !
Suwr;vnq A 0 B A0l P L 9
I . r 2 . 1:’:.‘;'880._'} ) ‘

kg, BB
g

co@ |1

[y
on

[ 188
®)




Prva epizoda zapocinje u 22. taktu i ¢ini ju figura koja se sastoji od dvije note. Sve

epizode obiljezavaju promjene u dinamici. (f-pp, a unutar malih re¢enica dogada se cresc. i

decrecs.) i promjene u registrima. Treée pojavljivanje teme pronalazimo u 89. taktu u
subdominantnom tonalitetu, H-duru.

Primjer 11: Treée pojavljivanje teme
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Coda zapocinje u taktu 160. i zasnovana je na taktu 11. Nakon sekventne kadence

stavak zavr$ava varijacijom drugog dijela teme. U codi je potrebno voditi melodiju gornjeg
glasa te postupno dinamic¢ki nijansirati (od piano do forte).

Primjer 12: Coda

5. Zakljucak

Klavirska sonata u Fis-duru op.78 bila je prva Beethovenova sonata nakon op. 53,
Appassionate. Nastala pet godina poslije Appassionate, sadrzi manje silovitosti prethodnoga

djela, odrazavajuci prije svega vedrinu, karakterno potpuno suprotno sonati prethodnici. Prvi
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stavak, izuzev polaganog uvoda, oslanja se na tradicionalni sonatni oblik. Lirskom ozracju
suprotstavlja se bogatstvo razrade materijala drugoga stavka koji je i sam igra kontrastirajucih

gesti pocetne teme.

Kindermann (2009) navodi da se karakteristicno izmijenjen karakter ove sonate moze
pojasniti razvojem Beethovenove osebujnosti i njegovog osobnog stila. U razdoblju koje je
prethodilo ponekad ostrom i odlu¢nom konstruktivistickom stilu njegovog kasnog razdoblja
stvarao je niz melodi¢nih, istovremeno meditativnih 1 naprednih djela. Slucaj je to s

klavirskom sonatom u Fis-duru op.78.

Smatra se da je ovu sonatu skladatelj posvetio grofici Therese von Brunswick koja je
¢eznula za njegovom paznjom. Moguce je da joj je on tu paznju uzvratio, posvetivsi joj 1809.

godine Sonatu u Fis-duru, op. 78, koju je danas uobi¢ajeno navoditi s oznakom A Thérése.
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