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1. UuvOD

Tema ovog zavrSnog rada je analiza Sonate za kla¥rs- duru, op. 78 , br. 24,
Adagio cantabile, Allegro ma non troppo; Allegro vivace. Rije¢ je o detaljnoj
interpretativnoj analizi oba stavka navedene sondt@me, odabranu sonatu autorica
iznimno emotivno prozivljava kao pijanistica, pomebiz razloga Sto njeguje veliki
interes prema glazbenom razdoblju klasicizma, kajdi u romantizam. Ludwig van
Beethoven bio je poznat kao tzv. ,draniatf, koji je svoje stvaralastvo klasicizma vodio,
upravo, prema romantizmu. Njegovo se stvaralastiiojalo u razdoblju od gotovo 45
godina te je proSlo svoj evolucijski put kroz, duasobno raztite, faze. Pogled na
cjelokupnost skladateljevih djela odaje da je bmetgrito instrumentalni skladatel;.
Centralnu poziciju u Beethovenovu stvaralastvu maagl sonate. U ovom radu autorica
¢e prikazati analizu oba stavka Sonate za klaviria4 8uru, op. 78 , br. 24Adagio
cantabile, Allegro ma non troppo; Allegro vivace. Tijekom rada na opisu interpretativne
analize ove sonate, autorica se detaljno upoznaézdobljem klasicizma, biografijom
skladatelja Ludwiga van Beethovena, njegovim gla@bestvaralastvom te njegovim
klavirskim sonatama. To je dodatno proSirilo njezimnanje o samom skladatelju,
njegovom nainu skladanja te posebnostima, koje su dodatn@algena njezin napredak

na podrgju nje same, kao pijanistice.



2. KLASICIZAM

lako je klasicizam razdoblje kod kojeg ne mozZememenski toéno odrediti
pocetak, oge prihvaen paetak klasicizma zagpmje otprilike 1740-tih, kada je Europom
zavladao novi, suzdrzaniji stil talijanske operdu@B). To razdoblje mozemo nazvati
ranim klasicizmom, dok sve nastalo do 1827. godmeZzemo pripisati kasnom
klasicizmu. U razdoblju klasike est&ri posve odbacuju baroknu znanost o efektima i
oponaSanju kako bi postepeno gradih idealisticko shva&anje prema kojoj je glazba
sama po sebi svrhom. Uzor klasicizmu jestdatiumjetnost; naime, klasicisti su zeljeli
ponovno upotrijebiti antku jasn@u i jednostavnost. Glazba je trebala zadovoljijeti®
sluha, a ne biti sredstvo skladatelju kako bi d$@zsrao. Karakteristhi melodijsko-
ritmic¢ki motivi dobivaju veliku vaznost u oblikovanju kligne teme. Njihova se
konstruktivna svojstva iskoriStavaju u tematskordur&oji postaje jedno od temeljnih
kompozicijskih naela. Skladatelji klasicizma Zeljeli su dmaiti glazbu izrazajnijom,
publici prihvatljivijom, jasnijom i jednostavnijomNaglasak je bio na jaséoi
preglednosti. Rezultat je bio takav da se bitnoijemo odnos prema tonalitetu i
harmonijskoj grdi pa se tako harmonije svode na, uglavnom, trimggafunkcije- toniku
(T), dominantnu (D) i subdominantnu (SD). Od forimvrsta skladatelji su prihvatili
vecinu postojéih, ali su ih neprestano preobrazavali i prildgeali. Isto tako dolazi do
vrlo brzog razvitka nove instrumentalne forme, fsime*, odnosno ,simfonije”, koja je
postala omiljena, kako kod skladatelja, tako i kaodblike. Doslo je i do reforme opere u
kojoj je otisla ,hirovitost” baroka, doSao je jedstavniji stil vaien melodijom koji se
usredotdio na znaenje tekstova. Disonance su se sve manje upotvaldjadok je zvuk
bio kompaktniji i suzdrzaniji. Rinju se unositi oznake za tempo, agogiku i dinamiku
Razvija se sonatni oblik, koji u pijanisitioj literaturi ima poseban ztaj, a istovremeno i
moderni klavir. Povéava se broj guda u orkestru, a duliki instrumenti dobivaju novu

ulogu u orkestru.



2.1.1. Ludwig van Beethoven

Slika br. 1- Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven den je 1770. godine u Bonnu. Beethoven dana kraj
klasike, proSirujai stil Haydna i Mozarta u pogledu trajanja skladbmocija i
dinaminosti. Kako je prethodno ¥enavedeno, Beethoven se rodio 17. prosinca 1770.
godine u njemé&om gradu Bonnu, na rijeci Rajni. Od najranijegtidjstva prima
poduke od svog ocaceti klavir i violinu. To su za njega bila teSka rabtja jer je
otac od njega zelio stvoriti ,glazbenmdo”. Budw&i da mu otac nije mogao dati
nikakvu metodiku poduku, Salje ga na pothvanje gradskom orguljaSu Wilibaldu
Kochu. Njegovim prvim pravim diteljem 1781. postaje Christian Gottlob koji je u
njemu vidio velik, ali skriven talent. ¥el782. Beethoven kao trinaestogodiSnjak
zamjenjuje svog ditelja na mjestu dvorskog orguljasa, a nakon Stprigio poduku
od koncertnog majstora postavljen je na mjesto skamy korepetitora. Nakon $to mu
majka umire, i zbog &va alkoholizma, Beethoven je primoran preuzetiovdgnost
za cijelu svoju obitelj. 1790. godine padwa ga Joseph Haydn, ali i mnogi drugi:
Johann Schenk, Antonio Salieri, Johann Georg Ahisderger,... U to vrijeme
nastaju i nove rane skladbe, no tu se radilo o imaspnatama i skicama. Zivi od
honorara koji prima kaoditelj klavira. 29.0zujka 1795. godine nastupa, pa puta,

u gradskom kazaliStu te predstavljacks javnosti svoj prvi klavirski koncert u



nastajanju: Klavirski trio op.1; prve klavirske sw@: u f-molu, A-duru i C-duru te
druga djela. Najw& slavu za zivota dobio je za vrijeme dBeg kongresa (1814.
godine, kada su se u &es najvéim uspjehom izvodile njegove skladbe.). On je
raspolagao golemim nizom izrazajnih i telkilh sredstava. Nazalost, njegova ga je
gluhata u najboljim godinama sputavala da uziva u slusakgko vlastitih, tako i
drugih glazbenih djela, a s time dolaze i potpukenemske neprilike. To ga je jako
dirnulo, odaje se raznim porocima, pay¥lse u osamu te postaje radrazljiv na okolinu.
Glazba mu je postala jedini motiv za nastavak avB8eethovenovo dostigée, osim
njegova tehriikog ispitivanja, je i u tome Sto on izravno dgena sluSateljeve emocije
snagom svoje poruke. Njegova skladateljska ¢cwei mu je osigurala stalnu
popularnost. Njegove vizile o glazbi kao mostu kepaja ljude, bez obzira na
narodnost, postale su stvartwsBeethovenova djela i danas sluSaju milijuni iljud
Eticka velcina njihova autora zta kroz njihovu neprolaznu ljepotu; srca i misli
povezuju se u mimoj jedinstvenosti Beethovenova duha koji podizgraiuje i
oplemenjuje. U tom smislu veliki je majstor jednalizu nasem pokoljenju kao i

onomu iz svog dobaludwig van Beethoven umro je 1827. godine @Be

1 Andreis, J.: 1989, 155



2.1.2. Glazbeno stvaralastvo Ludwiga van Beethovena

Beethoven (1770- 1827.) nije ostavio nikakvih inh&tajnih komentara, opisa ili
tehnikih uputa u vezi sa svojim djelima. Ipak, njegovenpa sadrze obilje
svjed@anstava o njegovim gledistima o glazbi, skladat@tjeraznolikim interesima i
druStvenome polozaju glazbenika u novome ddbuledajii Beethovenovo stvaranje
u njegovoj cjelokupnosti, jedri@njenica u prvom redu priviapozornost. Ludwig
van Beethoven je napisao ptdn broj vokalnih skladbi: pjesama, kanona, kantata,
opseznih duhovnih radova, vokalnitéaia za razéita dramska djela i opefeidelio.®
StvaralaStvo ovog skladatelja mogli bismo podijelitri faze: najprije- do
1801.godine, kada se oslanja na tradicionalnbstie Skole (Joseph Haydn i
Wolfgang Amadeus Mozart). Drugu fazu predstavljaloazdoblje od 1801.- 1805.
Godine, kada nastaju ostvarenja jthkwg obiljezja, uz prizvuke borbenosti,
oduSevljenja i zanosdreca i Peta simfonija, 5. koncert za klavir, klavirske sonate
Aurorai Appassionata, operaFidelio; nastaju djela prozeta lirskim udgjima i
¢eznjom kadPastoralna simfonija; 4. Koncert za klavir ; klavirske sondi§esecina,
Pastoralna i dr. Kao tréu fazu, navodi se godina 1815. To je faza kojatsag do
smrti, kada nastajDeveta simfonija, Misa solemnis, posljednje klavirske sonate i
gudaki kvarteti. Njima je Beethoven glazbu smjelo powebuduynost,
nagovjesStavajti romantizam. Kroz sve tri spomenute faze, valjeast
Beethovenova najzfiajnija djela: 32 sonate za klavir, Sest dikila kvarteta, razne
klavirske skladbe, pet koncerata za klavir i oragstbirku Sest solo pjesama, pjesme

za glas i klavir, arije, kantat®]isu Solemnis, operuFidelio, devet simfonija itd.

2 pestelli, G.: 2008, 246
3 Andreis, J: 1989, 165



2.1.3. Sonata

J. J. Rosseau u svom glazbenoninijeu (Dictionnare di musique) iz 1676. navodi
kako je sonata (takonare,Sto znéi- skladati ) skladba za instrument. U smislu samog
pojma, sonatu poznajemo &ereko 700 godina. DanasSnje sbamje sonate kao
skladbe podijeljene u opmee stavke (povezane ili odvojene), novijeg je doba.
pocetku su postojaleonata da chiesa (crkvena sonata)sonata da camera (komorna
sonata), a tvorac im je barokni skladatelj, Talifmcangelo Corelli. Izméu ostalog,
on je zasluzan i za stapanje tih dvaju oblika, isduSi tako razlike m# njima.
Vjeruje se kako su se Bachove i Handelove suit@titp razvile uglavnom isonate
da camera, a sonate kakve su pisali &mi, iz sonate da chiesa. Prema uvrijeZenoj
definiciji, sonatom se naziva skladba napisanaedar) ili dva solistika instrumenta.
U svom osnovnom obliku, sastoji se od tri dketiri stavka, koja su ndeisobno
razlicita: prema sadrzaju, dinamici, tonalitetu, tempd. iKlasina je sonata s
Haydnom, Mozartom i Beethovenom na vafistven n&n doZivjela priznanje kao

sredstvo za osobni izraz.

2.1.4. Struktura sonate

Sonata, kao viSestau@a instrumentalna skladba pripada u djela kfasgy
instrumentalnog ciklusa. Klasii instrumentalni ciklus viSesta¥aa je skladba od
tri ili cetiri stavka. Svaki je stavak odvojena cjelina kisvoj tempo, tonalitet,
mjeru i ugaaj. lako razkiti, stavci se nadopunjuju i stvaraju cjelifiPrvi stavak
klasiinog instrumentalnog ciklusa je skladan u formi $on@ oblika. Osnovna
stavka koja ga karakterizira je bitendatst: iznoSenje dviju, ndesobno
kontrastnih tema. Sonatni oblik sastoji se od tjeld: ekspozicije (u kojoj se
odvija iznoSenje obiju tema); provedbe (razradaivaptstvaranje napetosti i

zapleta) te reprize (ponavljanje ekspozicije).

4 Sedrov, Lj., Mart, S.: 2013,73



2.1.5. Ludwig van Beethoven- Sonate za klavir

Centralnu poziciju u Beethovenovu stvaralaStvu maap sonate, ukupno njih 32
(raCunajlti tri sonate koje nisu uvrStene u zbirke). Beetmoye gotovo cijeli svoj
zivot pisao klavirske sonate. Njegove 32 klavirskaate, skladane u razdoblju od
1795.- 1822., svojevrsno su ogledalo umjetnikowarsiake misli. Rana zrelost,
subjektivnost ispovijesti, ruSenje nasiigmih kalupa, unoSenje nove, meditativhe
sadrzajnosti, oboganje klavirskog stila ne samo tetko i akusttko, ve i
osebujnom primjenom polifonije proslih vremena- sue to obiljezja ovog niza
remek- djela, u kojemu se naposecistPateticna sonata op. 13., sonate op. 26, op.
27, br. 2 (ta je sonata poznata pod naziwdomdscheinsonate), Pastoralna sonata op.
28, sonate op. 31 br. 2 i 3, velika sonata op. AZdra), sonata op. 57 nazvana
Appassionata, sonatd_es Adieux op. 8la i skupina posljednjih sonata: opusi 1014, 1
109, 110 i 11P.Njegove sonate su karakteriste po tome $to sadrZze snazne kontraste

izmedu prve i druge teme.

2.1.6. ANALIZA

Ludwig van Beethoven, Sonata za klavir u Fis- dypu78, br. 24

U ovome poglavlju, autorica nastoji prikazati Saadjniju interpretativnu analizu ove
sonate; najprije prvoga, a zatim i drugoga stavBaludwigu van Beethovenu mnogi
interpretiraju prijelaz iz klasike u romantizam razlicite n&ine. Autorica ovog rada u
knjizi Carla Dalhausa pronasla je zanimljive po@atkonajprije vezane uz njegove opuse.
Djela srednjeg razdoblja prije opusa 74, skladbkledad kojih je izveden mit o
Beethovenu, u 19. su stadlje prevladavala u koncerthnom repertoaru, obiljeaavaliku
koja se stvarala o Beethovenu kao klasikGonata koju pijanistica izvodi te
interpretativno analizira, pripada u Beethovenowapusu broj 78. Estetizirajubiografi
koji su prionuli uz shemu o trima razdobljima, srapfi op. 78 u usporedbi s

5> Muzicka enciklopedija (A- GOZ): 161
6 Dalhaus, C.: 2007., 83



Appassionatom “sporednim djelom”, jedva da su tilb da je Beethoven u gudkom
kvartetu op. 74, u klavirskom triju op. 97 i u kieskim sonatama op. 78 i 90 pronasao
“novi ton”; no skladatelji romantike pojmili su tkao moment na koji su se mogli
nadovezati: kao stilsku fazu koja se nije poputlsyeg razdoblja prije opusa 74 pokazala
kao zavr3etak i dovrSenost koja nije dopustalaavagt nego kao utiranje novog puta.
Osnovni tonalitet prvoga stavka je Fis- dur. Rtefri takta predstavljaju svojevrsni uvod,
pod oznakom tempAdagio cantabile (u prijevodu; pjevno). Zanimljivo je kako se ovdje
na neki nain pokazuje kako je pjevnost postala nosivo stnuldunaelo. Ton- fis ovdje
se tretira kao pedalni ton, odnosno kao prvi stupaoga tonaliteta koji dominira u prva
cetiri takta. Prva tema nastupa u petom taktu, pothkom tempallegro ma non troppo

(u prijevodu bi se moglo shvatiti kao veselo, ptkog no ne previse)Ovaj stavak
skladan je prema sonatnom obliku kéasig instrumentalnog ciklusa; dakle, sastoji se od
ekspozicije, provedbe i reprize. RmajLLi taktove, autorica je zakiila kako druga tema
nastupa krajem 28. takta, dok Codetta nastupa waB&l. Ono Sto je karakteri&tio za
ekspoziciju jest bitematnost, odnosno iznoSenje obje teme. U pravilu jeapiema
dramaténog karaktera, a druga lirskog. Ovdje dolazi do yatimjetne obrnute situacije.

Prva tema je lirskog karaktera, koju je iznimnonbittako i interpretirati (odsvirati);

7 Dalhaus, C. 2007., 83



oslonca na temu koja se sizno

tehnikom mekane ruke [
= ON
SONATE.
0p.78.
Der Gridfin Therese von Brunswick gewidmet.
Componiert im Oktober 1809.
Adagio cantabile. g 22 Allegro ma non troppo.
Sy AR p CEt T O ~
( ‘ . - e~
3 t =
g! : Pdolce| 122
24' § ) 2483 1 B
\Iﬁ%#gﬁ! : = a2 e :

1 1
T * T
te - nu - te 3
1) The fingering in italics and the pedal indications are Beethoven’s.

2) Here, ir contrast to Op. 54 (cf. 1st movement, mm. 18, 20 & 24), a true prallender
Doppelschlag is wanted:

3) In the autograph and original edition (Breitkopf & Hirtel) the I. h. has g instead of f ¥ in this measure and the nexc.

Slika br. 2- Partitura u kojoj je, prema broju @kd, naznéen pa@etak prve teme (5. takt)
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Druga tema dramdinog je karaktera, Sto je netipp za ekspoziciju klagnog
instrumentalnog ciklusa.
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Slika 3- Partitura s nazt@nim brojem taktova (druga tema zaéjpge krajem 28. takta)
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Tijekom cijelog prvog stavka autorica je primijatijako puno modulacija, uklona, puno
neakordékih tonova, poput izmjetinih tonova, prohodnih tonova, alteriranih tonovatirn
sekundarnih dominanti i gho. U provedbi dolazi do modulacije u istoimeni madinosno
mutacije (fis-mol).
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g ™4 1
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Slika 4- Prikaz partiture, u kojoj se iatirazliiti neakordéki tonovi
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1) See footnote to m. 17. 2) In the autograph and original edition the I h. has ¢ instead of of.

Sli

ka 5- Prikaz partiture, u kojoj se iatirazliiti neakordtki tonovi

Prvi stavak ove sonate bio je iznimno zahtjevardagotrajno izvjezbavanje (za Sto je bila

potrebna iznimna tehtka spremnost pijanistice). Pri vjezbanju tekih dijelova ovoga

13



stavka, autorica je koristila raglie upute, tehnike vjeZzbanja i savjete, koje jojnmentor
predlozio: naime, sluzila se radtim tehnikama vjezbanja kako bi se usavrsila ketikacija
djela. Preciznije, kako bi se u potpunosti jasmojéti svi neakordiki tonovi; odnosno kako
bi se ostvarila i osnazila njezina osobna tehni&a Rijanistice. Stavak je iznimno slozZen,
zahtijeva potpunu koncentraciju, predanost i digsuipvjezbanja. Valja istaknuti kako je tema
(koja se, kao Sto je spomenuto, izlaze u petome)akedno i iznimno bitha glazbena misao.
Upravo je u tome valina ovoga stavka; pronijeti glazbenu temu, osnadejnu misao, uz
teSku glazbenu artikulaciju (kojtine i stvaraju neakoréki tonovi). Neakordike tonove
(prohodne, izmjedne i ostale) ne treba nimalo zanemariti; oni trebhjti razumljivo
odsvirani u punini kako bi se postigla skladatedj@snovna zamisao: jasno pronijeti osnovnu
temu, a ujedno ne zanemariti neakdkditonove, kojima stavak obiluje. Zahtjevnost stajk
ocita, no upravo ljepota Beethovenova stvaralastviaeZz ovakvih djela, Sto autorica najvise

kao interpret proZivljava i osja.

Drugi stavak ove sonate §inje, takater, u osnovom tonalitetu: Fis- duru, pod oznakom

tempaAllegro vivace (u prijevodu: veselo Zivo). Stavak je napisan 4 i2feri te su iznimno

14



prepoznatljive dinantke izmjene: Sto se vidi ¥¢e iz samoga p&etka partitura.
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1) It is unacceptable here to repeat the ff of the second quarter-beat, since the third g'—¢' has mouvic significance; see the thirds ¢*~c#*, d*~4" and b—g4" in the

following measures.

Slika 6- Prikaz peetka partiture drugoga stavka, u kojem sewerva dva reda isti nagle dinantke oznake

Drugi stavak predstavlja potpunu suprotnost prvateeku. Vé iz samog prikaza getka
partiture drugoga stavkagcifavaju se iznimno nagle dinaéke izmjene: glasno- tiho, Sto&e

15



nagovjeStava oddenu napetost; stoga ¢iak drugoga stavka z&iukao “pitanje- odgovor”.

U samoj interpretaciji ovaj stavak zahtijeva iznimkoncentraciju u samom prijelazu i
odnosu prvoga i drugoga stavka. Autorica navodiokakll. taktu dolazi do sasvim novog
motiva; naime u desnoj ruci zafje zahtjevnost izudenja Sesnaestinki koje obiluju. ke
njima se ,takder isticu neakordiki tonovi: posebice izmjetini i prohodni. Autorica istie 21.
takt, gdje se u lijevoj ruci, u osminkama, u okta@apojavljuje ton- his- koji u 22. taktu vodi
u rjeSenje, u ton- cis. U 22. taktu z&mge zahtjevan dio za pijanisticu, koji mora tetibiti
iznimno precizan: rij¢ je o izmjenama lijeve i desne ruke, poput prohddsi vode u
kulminaciju, a zvde poput trilera. Tehnike izvjeZbavanja ovakvih ldy& vrlo su zahtjevne,
no daju posebnost i pd@vaju napetost. Situacija sdetka drugoga stavka ponavlja se u 31.
taktu, kada se ponovno javlja tzv. “pitanje- odgdye dinamékim promjenama (f-p-f-p-...)
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Slika 7- Prikaz partiture i oziani brojevi taktova (paznja se ovdje sieama 31. takt i utavanje sknosti sa samim getkom djela.



Stavak, takder, obiluje uklonima. Na jednom mjestu vrlo s#t® ¢uje mutacija (modulacija
u istoimeni tonalitet- fis-mol). U ovom brzom tempiwju se spomenuti ukloni, u koje se
sustavno pronose neakatkii tonovi. Ponovno se javlja prizvuk trilera, poiaye se
punktirani ritam u lijevoj i u desnoj ruci te radte ritmicke figure, poputpassage, koje
nastupaju u kvintolama u 176. takRassage, kao ritmtko, melodijska i harmonijska figura,
vodi u kon&nu zavrSnicu drugoga stavka, odnosno cijele soist@ra se napetost prohoda
te se stavak ponovno razrjeSava osnovnim motiv@itafije- odgovor” te nagle dinadkie

izmjene). Sonata zavrSava figuriranom (desna rakggnt€énom kadencom (V-I).

18



3. ZAKLJUCAK

Tema autoriinog zavrSnog rada je bila analiza Sonate za kla¥is- duru, op. 78, br.
24. Analizirajii ovu sonatu, ponajprije kao pijanistica, produl@asvoj interes prema
razdoblju klasicizma, a posebice u prijelazu izskdema u romantizam. Osim samog
ulaganja u vjezbanje, za detaljni uvid u samo gapb stvaralastvo Ludwiga van
Beethovena, koji je skladao ovu sonatu, dodatnmg8irila svoje znanje, kako 0 samome
skladatelju, tako i 0 njegovom stvaralasStvu, rafidokiasicizma, romantizma, glazbenim
djelima nastalim u ona vremena, a poseban je raglai® stavljen na sonatu. Sonata je
bila generalna domena ovoga djela, a autorica\@@esga interpretativhu analizu, koja je
opisana vrlo detaljno i tekstualno, davajti odredene harmonijske zakonitosti. Osim
harmonijskih zakonitosti, najvaznije je bilo pr&tou rije¢i ono Stocini ovu sonatu u
autorginoj interpretaciji posebnom. Za sve je to bilorebho iznimno puno truda, rada,
ulaganja te usvajanja mnogih novena. Autorica ovegka smatra kakée rad posluziti

buduwim pijanistima, kojice upravo ovu sonatu odabrati i baviti se njomerprtgativno.
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