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1. UvOD

1. UvOD
,,Bao baobab i mala Kibibi*“ je diplomska predstava studentice Sare Moser nastala pod
mentorstvom doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovi¢. U radu na ispitnoj predstavi sudjelovale su
bivse studentice Umjetni¢ke akademije u Osijeku, Selma Mehi¢ i Arijana Smit. Prakti¢ni dio
ispita je pred publikom i komisijom zazivjeo 6. rujna 2017. godine, s pocetkom u 16h u

prostoriji br.1 na Umjetnickoj akademiji u Osijeku.

Studiraju¢i na Umjetni¢koj akademiji u Osijeku imala sam priliku susresti se s radom
umjetnice Laure Kibel. Njezin me se rad posebno dojmio, te ga slikovito ¢uvam spremljenog
u ladicama svojih sjecanja. Njezina vjeStina, tehnika i nacin lutkarskog promisljanja toliko su
inspirativni 1 vrijedni divljenja, te sam znala da ¢u jednoga dana pronaéi inspiraciju u
njezinom radu. Stoga je vrlo vazno da ¢itatelju ovog diplomskog rada pokusam pribliziti nju i

njezino djelo.

Laura Kibel je umjetnica koja dolazi iz Verone. Osnivacica je kazali§ta poznatog pod
nazivom ,,Teatro dei Piedi”, §to u prijevodu znali ,,Kazaliste stopala“. Kako I sam naziv
govori, rije¢ je o animaciji dijelova tijela, konkretnije nogu tj. stopala koja odjevena u kostime
sa razli¢itom rekvizitom na sceni ozivljavaju kao ironi¢ni ili dramati¢ni karakteri. U njezinim
predstavama na pocetku vidimo nju u sjede¢em polozaju odjevenu u crnu tehniku i kao takva
postupno ozivljava dijelove svojega tijela, udiSuéi u njih razli¢ite karaktere, odjevajuci ih u
razli¢ite kostime i sluZeéi se rekvizitom; te istovremeno kao glumica lutkarica stvara iluziju u
kojoj ona kao animator nestaje, a nama publici ostavlja zive likove/karaktere koji su vodeni
njezinom animacijom. Animira u sjede¢em polozaju, te time stavlja naglasak na zavidnu
tehniku 1 vjestinu u kojoj se kao animator nalazi u nezavidnoj tjelesnoj poziciji, a njezina je

animacija toliko ¢i$ta i precizna u suodnosu akcije i reakcije.
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Slika 1. Laura Kibel: animacija dijelova tijela*

Doc. dr. sc. Livija Kroflin nas je na kolegiju ,,Estetika lutkarstva 1° upoznala s njom
kroz video primjerak njezine predstave?. Tada sam si na list svoje biljeznice upisala njezino
ime s mislju da jednoga dana napravim ne$to po uzoru na nju. Vrijeme je proteklo, a ja se
nalazim na posljednjoj stubi svoga studiranja na ovoj akademiji. Potrebno je osmisliti zavrsni
veliki ispit; diplomski rad iz lutkarstva koji ¢e zaokruziti svo znanje koje sam imala prilike

prikupiti od svojih profesora.

Dugo sam tragala za pricom koju Zelim uprizoriti kao svoj diplomski ispit. Kolegica
Selma Mehi¢ mi je predlozila slikovnicu ,,Bao baobab i mala Kibibi* autorice Ane Poki¢.
Ve¢ pri prvom susretu s tekstom zakljucila sam da je rije¢ o dobrom materijalu. Materijal me
je potaknuo na lutkarstko promisljanje o tekstu bude¢i moju mastu i imaginaciju. Pri prvom

Citanju teksta pojavile su mi se ideje o lutkarskim rjeSenjima.

U ovom pisanom radu pokusat ¢u citatelju detaljno opisati svoj proces rada na ovoj
diplomskoj predstavi. Cilj mi je bio povezati svoje steCeno znanje, te ga produbiti kroz rad na
ovom diplomskom ispitu. Zelja mi je bila stvoriti nesto vrijedno, toplo i plemenito 3to ée kao

takvo utjecati na nasu najmladu publiku.

L http://www.laurakibel.com/immagini/gallery/angeloA.jpg
2 https://www.youtube.com/watch?v=DF_2pQjHtUs
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Rodena je 1965. godine u Beogradu, gdje je zavrsila studij filozofije na Filozofskom
fakultetu. Zivi u Zagrebu, gdje se profesionalno bavi pisanjem dramskih i proznih tekstova te

organiziranjem nacionalnih i regionalnih knjizevnih manifestacija i festivala.

Dosad je objavila preko trideset romana, drama, zbirki prica i slikovnica. Njezini tekstovi
prevodeni su, objavljivani i igrani u Hrvatskoj, Sloveniji, Srbiji, Makedoniji, Francuskoj i
Njemackoj. Knjizevne nagrade i priznanja: nagrada kazalista Tresnja, 2003. /nagrada Marin
Drzi¢ 2006. /nagrada Mali Maruli¢ 2009. / priznanje Syrano (Paris, France) / priznanje Marin
Drzi¢ 2004. / priznanje Marin Drzi¢ 2005. / nagrada Mato Lovrak 2002. /priznaje White
Ravens 2008./ priznanje Grigor Vitez 2014., nagrada za najbolju hrvatsku slikovnicu Ovca u
kutiji 2016.

Kao urednica, potpisuje preko trideset knjiga suvremenih hrvatskih autora, te tri antologije
suvremene hrvatske proze za djecu i mlade - Antologija hrvatskih proznih tekstova za
tinejdzere 1970- 1990. / Antologija hrvatskih proznih tekstova za tinejdzere 1991. -2010. /
Antologija suvremene hrvatske bajke.

Aktivno se bavi popularizacijom umjetnosti medu Sirom publikom, osobito popularizacijom
knjige i knjizevnosti, te likovne umjetnosti. U tu je svrhu 2004. godine pokrenula Festival
knjige i1 knjizevnosti ,,PAZI, KNJIGA!“ . Iste godine pokrenula je i knjizevno-likovnu
nagradu ,,OVCA U KUTHNI* za najbolju hrvatsku slikovnicu. Godine 2008. pokrenula je
nagradu ,,LICE KNIJIGE®“ =za najbolje graficki oblikovanu hrvatsku knjigu, 2012.
medunarodnu putujucu izlozbu ilustracija ,,VOLI ME / NE VOLI ME*, kao i knjizevne
tribine ,,KNJIGE NA KAUCU%, te medunarodni projekt ,KNJIGE U CIPELAMA®. Svi

pokrenuti projekti odrzavaju se u kontinuitetu.

Ana Doki¢ je bila inicijator i prvi umjetnicki voditelj (2003. — 2007.) prve hrvatske udruge
pisaca i ilustratora za djecu i mlade ,,AUTORSKA KUCA*.
Od 2007. vodi udrugu ,,KNJIGA U CENTRU* kroz koju realizira najveéi dio svojih

umjetnickih aktivnosti.

Clanica je Hrvatskog druitva pisaca, Hrvatskog drustva dramskih umjetnika, SACD-a
(Societe des auteurs et compositeurs dramatiques, Paris) te Hrvatskog druStva knjiZevnika za

djecu i mlade.
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Usred savane zivio je Bao baobab. Bio je to najvec¢i baobab na cijelome svijetu. u
njegovom su druStvu uzivale mnoge zivotinje: lavovi, hijene, zirafe, slonovi, zmije, majmuni,
papagaji, zeleni zrikavei. Drustvo su mu pravili i vjetar i bijeli oblaci. No, Bao baobab najvise
je uzivao u igri sa svojom malenom prijateljicom Kibibi. Jednoga dana usred savane nestali su
oblaci; nestao je vjetar, a na daleki put posle su i sve druge Zivotinje: lavovi, hijene, Zirafe,
slonovi, zmije, majmuni, papagaji 1 zrikavci. U kroSnjama velikog drveta ostala je samo
malena Kibibi. Dosla je susa. Kibibi se nije bojala, jer je bila previse radoznala da bi se bilo
Cega bojala, a posebice ne neke suse koju jos nikada nije vidjela. Dani su postajali sve dulji.
Zarko sunce sve je jaGe sjalo. Bao baobab se po&eo smanjivati, a malena Kibibi sve je sporije
skakutala. Jednoga jutra Kibibi se probudila pokraj sasvim malenoga Bao baobaba. Bio je
jednako maleni kao i malena Kibibi. Tada je Bao rekao Kibibi da je susa ovoga puta prevelika
i da se boji kako nece prezivjeti. Kibibi nije razmisljala ni trenutka, potr¢ala je do oaze gdje su
se nalazile sve Zivotinje, ne bi li od njih zatraZila pomo¢. Tr¢ala je cijeli dan i cijelu no¢. Kada
je stigla pred oazu, zatekla je sve Zivotinje kako se igraju s vodom. Tada je iz sveg glasa
povikala da je Bau potrebna voda jer u suprotnom nece prezivjeti. Sve Zivotinje su odlucile
pomoci. Tako su slonovi vodu spremili u surle, lavovi su namocili grive, hijene su vodu
spremile u usta; te je ¢itava karavana Zivotinja potr¢ala Bau u pomo¢. U zoru drugoga dana
dosli su na mjesto gdje je lezao Bao. Bio je manji od Kibibi, manji od najmanjeg zelenog
zrikavca. Ili se sunce posramilo vidjevsi sve Zivotinje kako pomazu svome prijatelju ili mu je
naprosto dosadilo da sja, ali u svakom slu¢aju nebom su se navukli sivi oblaci. Pocela je
padati kisa 1 nekakvim ¢udom Bao je poceo rasti. Rastao je sve vise i viSe, sve dok
naposlijetku nije bio onaj stari Bao, najveci baobab na cijelome svijetu. Nakon §to su oblaci
potrosili svu svoju kiSu, sunce je pocelo ponovno sjati i sve je bilo kao i prije. U drustvu Bao
baobaba uzivale su mnoge Zivotinje, a posebice njegova velika prijateljica Kibibi. Bao baobab

bio je sretan!
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Studiraju¢i na UmyjetniCkoj akademiji u Osijeku, gradivo prakti¢nih kolegija iz
animacije smo usavrsavali osmisljavajuci etide-kratke forme, koje su sluzile za usavrSavanje
nase tehnike. Rad na takvim malim formama bili su nasi prvi doticaji s ,,rezijom*. Etide su od
nas zahtjevale promisljanje o cjelini price koja ima svoj pocetak, sredinu i kraj; promisljali
smo o lutkarskim rjeSenjima, o akcijama i reakcijama, ali i o likovno-umjetni¢kim rjesenjima
koja su u sebi sadrzavala naznake kostimografije, scenografije, rekvizite te smo se Cesto
sluzili 1 glazbom kao podlogom. Po zavrsetku tre¢e godine studija bilo je potrebno osmisliti
zavr$ni rad. Zavrsni rad je bio veca forma koja je od nas zahtijevala da obuhvatimo svo znanje
steceno tijekom tri godine studiranja. Tako se od nas océekivalo da sami osmislimo ili
odaberemo pri¢u po kojoj zelimo raditi, zatim da odlu¢imo kojom se animacijskom tehnikom
zelimo sluziti, $to nas je dalje vodilo do osmisljavanja likovnosti i izrade lutaka. Rad je u
konacnici bio cjelina koja se sastojala od niza smisleno povezanih etida, obogacenih
scenografskim, kostimografskim i glazbenim rjeSenjima. Rade¢i na zavrSnom radu, ¢esto smo
se oslanjali na ,,vanjsko oko* na$ih profesorica doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovi¢ i doc. art.
Tamare Kucinovi¢, koje su nas, promatrajuci rad iz pozicije publike, usmjeravale u kreiranju
naseg rada, postavljaju¢i nam pitanja koja su nas poticala na dublje promisljanje, dijele¢i nam
upute i zadatke. Njihovo usmjeravanje bile su nase niti vodilje u ,,reziranju nasih komada.
Rad na diplomskom radu podrazumijeva samostalni angazman. Produkt rada je pokazatelj da
smo spremni djelovati u profesionalnim uvjetima. On podrazumijeva novu razinu u kojoj smo
mi studenti sposobni samostalno uprizoriti materijal. Podrazumijeva se da upute mentora nisu
jednake kao prilikom rada na zavrSnom materijalu, nego da smo sposobni sami uvidjeti,
zakljuciti 1 primijeniti. Njihove su upute prisutne kako bi nas usmjerile na nesto $to smo
tijekom rada zanemarili ili preko ¢ega smo ,,preletjeli“. Stoga mi je u radu na diplomskom
ispitu uvelike pomoglo gradivo kolegija na drugoj godini diplomskog studija ,,Osnove
lutkarske rezije“. Prije susreta sa spomenutim kolegijem do rjeSenja sam dolazila vodena
uputama svojih profesorica tijekom rada na, primjerice, zavrsnom ispitu. Ovaj kolegij mi je,
medutim, pruzio uvid u sve smjernice koje olakSavaju proces rada. Susreo me sa detaljnom
analizom tekstualnog predloska koja nas vodi do inscenacije teksta. U takovoj analizi

potrebno je odgovoriti na pet osnovnih pitanja:
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1. Sto postavljam?

2. Zasto to postavljam?

3. Za koga to postavljam?
4. Radi Cega to postavljam?
5. Kako to postavljam?

Prva &etiri pitanja u analizi nazivamo ,,LITERARNO-DRAMATURSKA ANALIZA*.
Peto pitanje analize odnosi se na samo postavljanje predstave i nazivamo ga ,,PLAN
POSTAVLJANJA*. Postoji nekoliko koraka u odredivanju literarno-dramaturSke analize. Na
prvom mjestu je prvi dojam. On podrazumijeva sve ono §to se javlja kao snazan dojam nakon
prvog ¢itanja. To mogu biti slike, asocijacije, sje¢anja, pitanja, atmosfere, zvukovi koji nam se
javljaju. Sve ono Sto budi nasa osjetila, Sto izaziva naSe reakcije. Nakon toga slijedi
istrazivanje autora i1 epohe, s ciljem da si priblizimo druStvene, filozofske, psiholoske
odrednice epohe u kojima je stvarao autor. Zatim dolazimo do i$¢itavanja fabule i pisanja
sizea, kako bismo si olaksali odredivanje dogadaja u komadu. Literarno-dramatursku analizu
zavr§avamo iSCitavanjem autorove teme, ideje i nadcilja. Tema podrazumijeva osnovni krug
pitanja koje je postavio umjetnik svom djelu. Ideja je glavna misao umjetnickog djela. Nadcilj

se odnosi na publiku u smislu sto je autor htio postié¢i kod citatelja ili publike.

Peto pitanje odnosi se na redateljski plan postavljanja predstave i nosi naziv ,,PLAN
POSTAVLIANJA®. Sluze¢i se odredenom temom, idejom 1 nadciljem, redatelj odreduje koji
likovi djeluju ZA, a koji PROTIV ideje, odnosno odreduje glavni konftlikt komada. Osim $to
odreduje glavni konflikt komada, tu se nalazi 1 pet dogadaja koje je potrebno odrediti, jer oni

¢ine jasnu strukturu i dramaturgiju.

- polazni dogadaj (onaj zbog kojeg je sve pocelo)

-osnovni dogadaj (onaj oko kojeg se cijelo vrijeme vrtimo)

- centralni dogadaj (vrhunac u radnji gdje se razrusava cijeli konflikt)
- finalni dogadaj (razrjeSavanje radnje)

- glavni dogadaj (zadnja toCka koju vidimo u predstavi, a odnosi se na ideju redatelja)
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Na kraju dolazimo do onoga §to nazivamo ,,LIKOVNO-UMJETNICKO RJESENIJE
PREDSTAVE* u koje pripada:

- obraz predstave
- zanr 1 stil predstave
- likovno rjesenje predstave

- glazbeno-zvuc¢no rjeSenje predstave

4.1. ANALIZA

U prethodnom poglavlju ¢itatelja sam upoznala s osnovnim pitanjima na koja je potrebno
odgovoriti prilikom pristupanja detaljnoj analizi tekstualnog predloska, a koja nas dalje vode
do inscenacije teksta. U ovom poglavlju ¢itatelju nudim konkretne odgovore na ista pitanja,

koja sam pronasla u radu na svom materijalu.

4.1.1. Literarno-dramaturska analiza

4.1.1.1. Prvidojam

Nakon $to sam se prvi puta susrela s djelom odmah sam znala da u rukama imam
materijal koji je bogat i iznimno vrijedan. Prozela me milina i dragost, tople emocije. S
kolegicom Selmom Mehi¢ podijelila sam prvi dojam. Vidjela sam blage boje i tonove
ruzi¢aste, plave, Zute i zelene kako se medusobno prozimaju. Vidjela sam plemena. Cula sam
zvukove divljine. Cula sam ti§inu. Vidjela sam zajednicu. U mislima mi se stvarala ideja
prijateljstva 1 zajedniStva. ZamiSljala sam veliki prostor u kojemu se kretanje tijela u pokretu
pretapa u animaciju koja u prostoru ozivljava likove i karaktere. U razgovoru sa Selmom

zakljucile smo da dijelimo sli¢ne, gotovo iste dojmove.

4.1.1.2. Istrazivanje autorice i epohe
Istrazujuéi autoricu, saznajem da je rije¢ o zivucoj autorici €iji je rad veoma priznat.
Saznajem o njezinom bogatom opusu. Rije¢ je o autorici koja se aktivno bavi popularizacijom
umjetnosti, posebice knjizevnosti za djecu i mlade. Zakljuujem da svojim radom zeli
pozitivno utjecati na razvoj djece i mlade publike. Stvaraju¢i u epohi, u kojoj se i danas
nalazimo, odabire temu prijateljstva, koja kod djece i mlade publike ima svrhu potaknuti i

razvijati njithovo promisljanje o ljudskim odnosima.
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41.1.3. Tema
Kao temu koja je osnovni krug pitanja koje postavlja umjetnik svom djelu, i$¢itavam
da se ona krije u pitanju ,,Moze li pravo prijateljstvo nadvladati svaku nepogodu?*. Kada
kazem nepogodu, mislim na svaku prepreku koja se moze preprijeciti izmedu pravih
prijatelja. Za svakoga je to ono neSto individualno §to podrazumijeva naSe poimanje i
vrednovanje, ali ako govorimo o nedemu S§to nazivamo istinsko, pravo, iskreno onda

postavljam pitanje: ,,Moze li se iSta neCemu takvome preprijeciti?*.

4.1.1.4. Ideja

Ideju djela kao glavnu misao pronalazim u tome da nasa veli¢ina ne uvjetuje naSu
snagu. lako je Kibibi malena te iako je to njezina glavna karakterizacija, koja se nalazi tik uz
njezino ime ,,Mala Kibibi*, autorica djelo zavrsava: ,,Koja guzva! Koja galama! Koja sreca da
toliko prijatelja imam! A najvise od svih, svoju veliku prijateljicu Kibibi 2. Ideja nas podjseéa
da bez obzira koliko djelujemo krhki, bez obzira na situacije u kojima nam se ¢ini da smo
uistinu takvi u nama postoji nepresusni izvor snage koju mozemo crpiti. Razne Zivotne
situacije koje imenujemo kao teSke, namecu nam se na naSem Zivotnom putu, ali vrlo ¢esto su
upravo one taj podsjetnik koji nas prodrma i ukaze nam na nasu snagu. Vjerujem da zivot
pred nas stavlja ono $to smo u tom trenutku sposobni prebroditi i sa ¢ime se mozemo nositi i
premda nam se naizgled ¢ini nemoguc¢ susret s takvim situacijama; jer se osjecamo malenima
i slabima, u klju¢nim situacijama nase bice iz sebe crpi neizrecivu snagu koja nam svaki puta
ukaze na to da smo puno veci nego §to mi ili nasa okolina misli o nama. Svaki puta kada
prebrodimo nekakvu tesku situaciju mi rastemo, ba$ kao §to je na kraju djela naraslo

prijateljstvo izmedu Bao baobaba i malene Kibibi, te je ono postalo ¢vrsce.

4.1.1.5. Nadcilj
Nadcilj sam is¢itala u potrebi da se paznja publike usmjeri na misli o prijateljstvu i
odnosima koji ih okruzuju, te da im se priblizi ideja price. U inscenaciji ovog teksta zeljela
sam u publici izazvati prepoznavanje; da svatko od njih u svojim najblizima prepozna Bao
baobaba ili Kibibi. Zeljela sam da se najmladoj publici priblizi slika prijateljstva, kao Zivotne

vrijednosti koja je nas vjerni pratilac na naSem putu.

Postavljajuéi si pitanja; STO? ZASTO? ZA KOGA? RADI CEGA to postavljam,

odgovore pronalazim u sljede¢em: postavljam djec¢ju lutkarsku predstavu o prijateljstvu za

3 Ana Doki¢, BAO BAOBAB | MALA KIBIBI, Knjiga u centru, Zagreb, 2016., 23.str
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najmlade uzraste, kako bih im priblizila ideju da se u njima nalazi neizreciva snaga, u svrhu

oplemenjivanja njihovih odnosa sa drugima i u svrhu brisanja njihovih strahova.

4.1.2. Plan postavljanja (rezijska analiza)

Kada je rije¢ o planu postavljanja, tada je rije¢ o redateljskom planu postavljanja,
odnosno o rezijskoj analizi tj. rezijskom na¢inu kako ¢e se Sto postaviti. Tada je potrebno,
kako sam ve¢ ranije navela, odrediti koji ¢e biti glavni konflikt u komadu. Nakon promisljanja
o tome zaklju¢ujem da je glavni konflikt skriven u tome Sto je Bao nepokretan; korijenjem je
vezan za tlo kojemu se preprije¢i nepogoda, odnosno susa. Bespomocénost Bao baobaba
odredujem kao glavni konflikt. Njegova priroda je u konfliktu sa prirodnim silama. Vodeci se
time, za ,,polazni dogadaj* odredujem dolazak suse. To je onaj dogadaj zbog kojega je sve
zapocelo. ,,Osnovni dogadaj*, onaj oko kojeg se cijelo vrijeme vrtimo, je pitanje Kibibinog
ostanka uz Bao baobaba, tj. njezina odluka da bez obzira na sve ostaje uz svog prijatelja i
njegova potreba da Kibibi spasi sebe i svoj zivot. Iz toga nadalje proizlazi ,,centralni
dogadaj*, koji se odnosi na vrhunac u radnji gdje se razruSava konflikt, a to bi bio Kibibin
odlazak po druge zivotinje, kako bi pomogla Bau. ,,Finalni dogadaj“, kao onaj u kojemu
vidimo razrjeSenje radnje, je dolazak zivotinja na mjesto gdje je Bao. Zadnja gesta koju
vidimo u komadu, a odnosi se na ideju redatelja te je ujedno i ,,glavni dogadaj*, to je trenutak
na kraju komada u kojemu vidimo Bao baobaba i malenu Kibibi ponovno spojene u svojem

prijateljstvu.

,Likovno-umjetnicko rjeSenje predstave® se Krije u rjeSenju da sve ostvarimo kroz
kretnju i pokret u prostoru gdje se naglasak stavlja na animaciju dijelova tijela stvarajuci
jednostavnu lutkarsku formu koja zahtijeva jedino prazan prostor. Potaknute Zeljom da
naglasak u predstavi bude na animaciji i pokretu, odlucile smo da je najbolje rjesenje pricu
uprizoriti u neutralnom crnom kostimu. Jednostavnu lutkarsku formu odlucile smo obogatiti
kroz glazbena i zvuéna rjeSenja stvaraju¢i atmosferu i poetiku predstave koja je namijenjena

najmladim uzrastima.

4.2. ANIMACIJA DIJELOVA TIJELA

O animaciji dijelova tijela ucili smo na kolegiju ,,Animacija: dijelovi tijela i predmeti‘
na prvoj godini preddiplomskog studija glume i lutkarstva. Nas zadatak je tada bio iz tjedna u
tjedan donositi nove ideje rade¢i na nasim etidama. Moram priznati da mi je to bio jedan od

interesantnijih kolegija. Nisam sigurna je li to zbog toga $to je to ujedno bio i moj prvi stvarni
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susret s lutkarstvom. Iz dana u dan nesto bih novo naucila ili otkrila. Fascinirala bi me
Cinjenica da lutka mozZe biti sve ono ¢emu animator moze udahnuti duSu. Za vrijeme
prikazivanja preglednog materijala na kraju sata ostajala bih zapanjena rjeSenjima do kojih su
dosli moji kolege, ucila sam iz njihovih primjera, jednako kao $to su oni iz mojih. Otkrivala
sam S§to ,,valja“, a §to ne. Spoznala sam da je glavni okida¢ u animaciji masta i razvijanje iste,
a tehniku i preciznost treniramo kroz opetovanje i rad. Kasnije sam kod sebe osvijestila
napredak u lutkarskom nadinu promisljanja i traZenju rjeSenja. Bilo je veoma zanimljivo
promatrati kako svatko od nas promislja na svoj nacin. Uveseljavalo me promatranje i
otkrivanje moguénosti budenja i ozivljavanja pojedinog dijela tijela. U trenutku bi nase ruke,

prsti, trbusi, noge, stopala, koljena postajali karakteri.

,Improvizacije s golom rukom, s krumpirima, s drvenim kuglama, s jednostavnim
lutkama i male forme s jednom lutkom iza ili ispred paravana prava su domena igre lutkom
(...) Ve¢ same gole ruke na paravanu bez ikakvih rekvizita impresivno djeluju same za sebe;
one kao da se odvoje od Covjeka i pocnu zivjeti vlastitim zivotom. U njihovoj pokretljivosti je
osjecajnost zaljubljenika, senzibilnost dodira prstiju, simbolika koja ima svoje korijene negdje
u podsvijesti. Ruke kad su izdvojene na paravanu postaju simboli temeljnih odnosa medu

ljudima.«

Ostvarenje svake naSe ideje zahtijevalo je dobru tjelesnu pripremu stoga smo se na
predavanjima susreli sa vjezbama koje su mi uvelike pomogle u ovladavanju mojih
motorickih sposobnosti, ¢ije me razvijanje dovelo do moguénosti da mogu odijeliti fizicku
radnju koju obavlja primjerice desna od one koju obavlja lijeva ruka. Uspijevala sam odijeliti
razli¢ite govorne radnje svojih likova koje sam otjelotvorila uz pomo¢ svog tijela. Uspijevala
sam ozivjeti dijelove svoga tijela, daruju¢i im dusSu i karakter. Ucila sam stvarati suodnos
izmedu svojih dijelova tijela, vjezbajuci suodnos akcije i reakcije. Osim toga vjezbe su mi
pomogle u usavrSavanju lutkarske tehnike animacije dijelova tijela. SluZeéi se vjezbama
promatrala sam pomake u Cisto¢i svoje animacije tj. u kretnjama karaktera koje je tvorilo

moje tijelo.

Na kolegiju ,,Animacija: dijelovi tijela i predmeti susrela sam se s vrlo bitnim
pojmom u ovoj lutkarskoj tehnici, a to je impuls. Impuls je opcenito vrlo vaZzan pojam u

lutkarstvu, jer ukoliko nema njegove prisutnosti kao djelovanja sile u vremenu i prostoru, tada

4 Borislav Mrksi¢, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi (MCUK), Zagreb, 2006., 15. str
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ono ¢emu smo udahnuli Zivot postaje nezivo. Cesto su nas na predavanjima znali opominjati
kako nam je lutka ,,mrtva®, stoga smo posebnu paznju usmjeravali osvjeStavanju tog pojma.
Ukoliko 1 spava, u lutki mora biti prisutan impuls disanja. Tijekom rada s partnerima Cesto
smo upadali u zamku u kojoj bi pretjerali s nas§im impulsima ¢ak i kada paznja nije na nama,
samo kako bi naSa lutka na sceni bila Ziva, stoga smo se morali nauciti mjeri, kako ne bismo
,»prljali suodnos izmedu dva karaktera. U tehnici animacije dijelova tijela impuls je posebno
izrazen. Njega osvjeStavamo kroz svoje tijelo. Dakle, bez obzira jel rije¢ o ruci, stopalu,

koljenu ili prstu, od velike je vaznosti u svom tijelu osjetiti koji je impuls pokreta.

4.3. PRONALAZAK KONCEPTA

»ReZzija u kazaliStu lutaka bitno se razlikuje od rezije u zivom teatru i operi, na filmu,
na radiju i televiziji. Polaziste redatelja lutkarskog teksta (koji u najboljem slucaju mora biti
savrSen predlozak za scensku radnju i nikako se ne smije temeljiti isklju¢ivo na verbalnom)
svakako jest ukupnost i1 raznolikost metaforickih polja Sto mu ih takav tekst svojom
viSeslojnos¢u pruza, a redateljev je posao da na sceni ostvari doticanje njihovih ¢vorista na
iscrtanom polju potpuno hladnokrvno i reklo bi se bestrasno odredene slobode, unutar koje ¢e

se lutka i ponasati i ostvarivati kao bi¢e.“®

Kako sam ve¢ ranije u tekstu navela, moj prvi doticaj s pricom ukazao mi je da je rijec¢
0 izvrsnom predlosku. Prica je slikovita, te svaki slikoviti dogadaj u pri¢i nudi mnostvo

mogucnosti 1 smjerova u kojima ga mozemo razviti, obogatiti, domastati.

Oduvijek sam svoje prste smatrala iznimno ,,elasticnima®. Zahvalna sam na tom daru
Sto imam iznimno mekane zglobove. Negdje u sebi sam znala da ¢u to jednoga dana morati
nekako iskoristiti. Uz Lauru Kibel to je takoder bila okolnost koja je iSla u prilog mom
promiSljanju da diplomsku predstavu napravim sluze¢i se animacijom dijelova tijela.
Oduvijek sam gajila nekakvo zanimanje za istrazivanjem mogucnosti svojih vjestina i tehnika
kroz samo tijelo 1 nekako se kroz svo to promisljanje uplela 1 ideja da uklju¢im 1 svoju

vjestinu koju sam njegovala deset godina, pri tome mislim na ples.

Ples kao ritmi¢ko pokretanje tijela uz (ali ne i nuzno) ritam glazbe prati Covjeka
oduvijek, a o tome nam svjedoce 1 crtezi u spiljama koji pokazuju covjeka kako plese. U

svojim pocecima ples je bio motoricka reakcija na odredene emocije, na pojacano veselje,

5 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 67. str
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strah, Zalost, ljubav ili mrznju. Motoricke reakcije na ta uzbudenja bili su Zivahni, iracionalni
ali vrlo izraZzeni slijedovi pokreta, koji su viSekratnim uzastopnim ponavljanjima poprimili
odredeni ritmicki obrazac i pretvorili se u ples. Dosla sam na ideju da spojim dva medija;
lutkarstvo i ples, odnosno pokret. Po¢ela sam promisljati koje su sve moguénosti u pretapanju
ta dva medija. RjeSenja sam nalazila u stvaranju oblika cijelim svojim tijelom, a u
istrazivaCkom smislu sam se interesirala za propitkivanje granica u kojima lutkarski elementi
ostaju lutkarski; odnosno §to bi oznacavalo prelazak granice i glumljenje zivotinje svojim
tijelom, te kako to izbjec¢i?! Takoder sam zeljela preispitati ambivalentnost svoje uloge u kojoj
sam ujedno i narator i malena Kibibi i sve ostale Zivotinje. Tragala sam za rjeSenjima koja

ukazuju na distinkciju izmedu narativnih i igranih dijelova.

Tijekom naSih prvih pokusa paZznju smo usmjerile na organizaciju. Sekvencijalno
podijeljenu pricu na dijelove (polazni dogadaj, osnovni dogadaj, centralni dogadaj, finalni
dogadaj 1 glavni dogadaj) dodijelile smo odredenim terminima. Zapocele smo nase

istrazivanje vodene vlastitim nahodenjem 1 intuicijom.

Znale smo okvire u kojima Zelimo stvarati, ali smo bile spremne na pomicanje istih.
Kako je glavna odrednica animacija tijela u prostoru, smjestile smo nasa tijela u prostor i
zapocele smo se igrati. Prije nego smo se uopce dotaknule prve napisane rije¢i u prostoru
imale smo unutarnju potrebu obaviti radnju, odnosno osmisliti predradnju koja je opravdanje
za postojanje i bivanje likova u tom zadanom prostoru. Stoga smo kao animatorice koje su
ujedno i naratori, odlucile zasaditi baobab u prostoru te na taj nacin otvoriti pri¢u. Vodene
tom idejom razvijamo ideju u kojoj su animatori tj. naratori pokretaci pri¢e. Njima, odnosno
nama, dajemo funkciju u domastavanju i nadogradivanju price, €iji je cilj pozitivan ishod.
Jedna od pocetnih ideja ,,za stolom* bila je nasnimiti glas animatora koji bi sluzio kao
podloga pric¢i. Odustajanje od te ideje i prihvacanje nove u kojoj mi sve govorimo i stvaramo
neposredno, prisutne u prostoru tu i sada, dovodi nas do nove potrebe. Postaje nam jasnije da

¢e nam u radu biti potreban treci narator.

Kako smo postavile konvenciju u kojoj nas dvije kao animatori i naratori
domastavamo i1 gradimo pricu, tada utjecaj prirodnih sila ne moze biti nesto izvanjsko, Sto
djeluje na nase domastavanje, nego ono mora biti plod maste naratora. Kako svaka od nas kao
narator djeluje iz pozicije glavnog junaka (Bao baobaba i Kibibi) neopravdano bi bilo da ideja

uvodenja nepogode koja se pokusava preprijeciti izmedu njihovog prijateljstva dolazi od nas.
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Iz tog razloga javlja se potreba da uvedemo tre¢eg naratora koji pri¢u ne¢e nuzno domastavati
iz pozicije glavnih junaka, nego ¢e njegov cilj biti domastati pricu stvaraju¢i dramu.
Stavljamo ga u poziciju glasnika — onog koji najavljuje promjene, onog koji je jedan od nas,
koji zahuktava i otpetljava pri¢u, onaj koji masta i koji ju gradi. Na zavr$noj godini na
kolegijima ,,Majstorska radionica lutkarstvo: Od teksta do inscenacije® i ,,Osnove lutkarske
rezije“ susrela sam se s dijelom gradiva u kojemu smo istrazivali pojam ,stvaranja
atmosfera®“. Naucila sam koliko prisutnost ,,atmosfere* gradi pri¢u ostavljaju¢i snazne
dojmove. Stoga mi se kao zamisao ucinila primamljiva ideja da tre¢i narator bude onaj koji ¢e
stvaraju¢i atmosferu domastavati i graditi pri¢u (za razliku od nas dvije koje se sluzimo
tekstom i govorom). Onaj koji bi ju gradio svojim vokaliziranjem nasih bezpredmetnih radnji,
situacija, suodnosa akcije i reakcije. RjeSenje smo vidjele u nekome tko ima glazbeno
iskustvo, jer sam to smatrala to¢nim izvodackim sredstvom. Jednoglasno smo se dogovorile
za nasu prijateljicu i kolegicu, biv§u studenticu Umjetnicke akademije u Osijeku s glazbenog
odsjeka, Arijanu Smit. Odmah smo ju kontaktirale, a prijedlog o ukljuéivanju u diplomsku

predstavu nju je veoma razveselio, te ga je objerucke prihvatila.

4.4. LUTKE

Dolazimo do dijela u kojemu je bilo potrebno osmisliti likove i karaktere.
Zapocinjemo istrazivanje njihovih kretnji kroz pretapanje pokreta i animacije. Medusobno
smo podijelile uloge: Selma Mehi¢ postala je Bao, a meni je pripala uloga malene Kibibi.
Domastavanjem smo se slozile kako se najto¢niji na¢in da prikazemo Bao baobaba u njegovoj
punoj veli¢ini Krije u tome da ga Selma animira ¢itavim svojim tijelom, sa svim svojim
stasom i visinom u stajacem poloZaju, a nasuprot njezinoj veli¢ini mora postojati sasvim
malena Kibibi. Tragaju¢i na svome tijelu za najmanjim dijelom koji je moguée animirati,
rjeSenje pronalazim u prstu! Stoga se vizualni identitet malene Kibibi krije u kaziprstu. U
animacijskom smislu promisljanje o Kibibinoj karakterizaciji odredenoj u tekstu koja ju
imenuje kao malenog majmuna, pronasla sam rjeSenja u tome da je prst ujedno i njezino cijelo
bic¢e, ali 1 njezin rep pomocu kojega ostvarujem njezinu suigru sa Baom kroz vjeSanje po
njemu, skakutanje, skrivanje. Suigru smo takoder domastavale uz definiranje pokreta koji je
realiziran kao ples Bao baobaba i malene Kibibi iz kojega se is¢itava njihova prisnost i njihov
meduodnos. Odabrale smo ples kao sredstvo jer uz pomo¢ njega moZemo prikazati dje¢ju igru
koja ih zabavlja, a osim toga ples je u sluzbi stvaranja atmosfere koja je bezbrizna i koja

ostavlja dojam lakoce.
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Lik oblaka osmislile smo slikovito kao spojene ruke koje se po prostoru krecu poput
balona od sapunice. U suigri sa Baom oblak se zaplete u baobabove grane koje Selma animira
sluze¢i se svojim rukama. Animacijsko rjeSenje vjetra pronasle smo u elementu pokreta koji
se zove ,,zvijezda“, a trenutak kada vjetar zapne za grane baobaba rijesile smo u tjelesnoj
podrsci u kojoj ja animirajuci vjetar radim element zvijezde. Lavovi su spojene ruke koje
animiramo kao ralje, hijene su stopala koja se histeri¢no smiju, rjeSenje za zirafu smo
pronasle u gimnastickom elementu koji se zove ,,svijeca®, te se animirana na taj nacin zirafa
hrani zelenim plodovima (Selminim prstima) baobaba. Lik slona smo osmislile u pokretu
battement® koji prikazuje slonovu surlu, a uz pomo¢ ruku animiramo slonove usi. U suigri sa
baobabom slon plese balet. Pomocu ruku i nogu smo rijesile pitanje animacije zmija, na na¢in
da one u svojoj kretnji plaze po baobabu, a suigru s njim rijesavamo u tjelesnoj podrsci u
kojoj se ja kao animator primim za Selmu, te me ona drZi okre¢uéi se oko svoje osi. Sareni
papagaji su ruke, koje animiram kao let ptice. Majmuni su podlaktice koje asociativno u ideji
trebaju imati poveznicu sa malenom Kibibi koja je takoder majmun samo najmanji od svih,
stoga se u animacijskom smislu i oni kre¢u gotovo jednako kao ona, vjeSajuci se po Bao
baobabu. Zeleni zrikavci su rijeSeni pomoc¢u svih nasih prstiju, na nacin da izvodimo pokrete
sli¢ne ,,pucketanju prstiju® te u takvoj formi izbjegavamo asocijativno podsje¢anje na malenu

Kibibi koja je jedan prst i ¢ije se kretnje bitno razlikuju od zelenih zrikavaca.

4.4.1. Glas i govor

,Redatelj u kazalistu lutaka mora posjedovati spasonosno neznanje o zivotu, odnosno
vjestinu da mu znanje ide usporedo s isto tolikim zaboravom znanja. Neznanje nije isto sto i
neukost, to je naporan cin prevladavanja naucenog. Samo po tu cijenu jedno djelo svakog
trenutka moze biti ona vrsta Cistog pocetka koja njegovo stvaranje c¢ini aktom slobode (Jean

Lescure, Lapicique)’.

Posebnu sam paznju usmjerila na istrazivanje glasanja odredenih zivotinja. Nazalost
ne posjedujem vjestinu raznolikih glasovnih transformacija, te sam po pitanju toga morala
obaviti istrazivanje. Za glasanja mnogih Zivotinja imala sam posve kriva uvjerenja, koja sam
stekla tijekom djetinjstva te sam ih u procesu rada morala ostaviti po putu, vodec¢i se novim

spoznajama. Posluzila sam se izvorima sa interneta i youtube-a.® No, kako moje vjestine nisu

6 Battement: ritmicki pokret nogom
7 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 64. Stranica
8 https://www.youtube.com/watch?v=tJq7tfnyEd|
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na jednakoj razini kao kod djevojke u videu, koji navodim kao primjer, u nasoj interpretaciji
sam tezila k tome, te sam bila primorana napraviti nekakve prilagodbe. Kako malena Kibibi i
Bao baobab za razliku od ostalih zivotinja posjeduju dar govora, te izgovaraju tekst, za njih je
bilo potrebno osmisliti odgovaraju¢u boju glasa. Vodeéi se Kibibinom karakterizacijom da je
malena, za nju sam pronasla rjeSenje da razgovara poput malenog djeteta, pazeci pri tom da ne
bude infantilno, dok je Selma unutar svojih izvodackih vjestina rjeSenje za baobaba pronasla u
tome da razgovara sluzeé¢i se svojom prirodnom bojom glasa, u nastojanju da recenice budu
oblikovane kao blage i ugodne. Oblak se po prostoru krece poput balona od sapunice
izgovarajuci ,,blup, blup, blup®. Za vjetar sam pronasla rjeSenje u blagom ,,ficukanju* kako bi
naglasila njegov fijuk. Za lava, zmije, zelene zrikavce, slona i majmuna rjesenje sam pronasla
u imitiranju njihovog prirodnog glasanja, za Zzirafe kroz imitaciju ,,mljackanja“ prilikom
njihovog hranjenja zelenim plodovima, za hijene u osmiSljavanju histeriénog smijeha, a

Sarene papagaje u ozvucavanju njihovog leta.

Ovakvo istrazivanje je za mene kao animatora bilo izuzetno korisno, jer je oplemenilo

1 obogatilo moje izvodacke sposobnosti.

4.4.2. Kostimi

Promisljaju¢i o kostimu prvotna ideja bila je odjenuti kolorite koje vezemo za
pojmove safarija, Afrike, divljine. Kasnijim promisljanjem zakljucile smo da je bolje ukoliko
paznju publike ne usmjeravamo na naSe vizualno rjeSenje, kako bismo izbjegle komunikaciju
razli¢itih moguéih asocijacija. Stoga smo se po pitanju odrednice vizualnog identiteta nas

animatorica, odnosno naratorica, odlucile za crnu tehniku.

4.4.3. Prostor igre

Prostor igre u kojemu se odvija predstava je ,,prazan‘ prostor. Istrazivanje prostora
otvara nam nove moguénosti. Zapocinjemo promiSljati o razigravanju prostora kroz
pretapanje pokreta i animacije. Prostor nam je otvorio igru i razigrao nasu mastu. Upozorio
nas je na ¢injenicu da se u prostor nikada ne ulazi ,,hladan®, iz tog razloga svaku nasu probu
zapocinjale smo zagrijavanjem svjesne €injenice da stvaramo predstavu koja zahtjeva visoku

fizicku aktivnost, spretnost i kondiciju.
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4.5. GLAZBENO-ZVUCNO RJESENJE PREDSTAVE

U ovom poglavlju ¢u opisivati glazbeno-zvucno rjeSenje predstave, a za njega je
ponajvise zasluzna kolegica Arijana Smit. Njezin doprinos nasoj predstavi je uvjetovao

stvaranju atmosfera, glazbenih podloga, vokaliziranih dijelova.

Prije naSeg prvog susreta sa Arijanom, pruzile smo joj priliku da se upozna s pri¢om,
urucivsi joj naSu slikovnicu. Arijani se pri¢a mnogo svidjela te je u njoj probudila mastu. Na
dan naseg prvog susreta upoznala nas je sa svojim prijedlozima. Predlozila je dvije pjesmice
za malene, koju je ranije naucila u svom radu sa djecom. Jednu od njih je i prilagodila,
mijenjajuci tekst u koji je dodala imena nasih glavnih junaka: Bao baobaba i malene Kibibi.
Nakon s§to smo Selma i ja prvi puta ¢ule pjesmice, odmah smo se zadovoljno pogledale, jer su
bile to¢no promisljene kao prijedlog, te su se savrSeno uklapale u poetiku Citave predstave.
Osim toga, obje smo ve¢ u sebi intuitivno osjecale mjesta na kojima bismo ih mogle
iskoristiti. Odlucile smo se da ¢e jedna od pjesmica ujedno biti 1 glazbena tema cCitave
predstave, a publika ¢e se s njezinim notama upoznati ve¢ pri ulasku u prostor. Osim $to nam
je predlozila pripremljeno, Arijana nas je upoznala sa svim instrumentima koje posjeduje, a
mi smo joj pokazale video uradak do tada napravljenog dijela sa Zeljom da joj pribliZzimo
smjer u kojem zelimo i¢i. Domastavajuc¢i videni materijal, Arijana je iz svoje kolekcije
odabrala glazbene instrumente koji su nam posluzili u stvaranju atmosfera: pretapanje vode,
divljine, dolazak nepogode i sl. Na popisu su se nasli: shaker (jaje), plasti¢ne ukulele, male
djembe (igracka udaraljka), mali metalni ksilofon sa sedam tonova, tibetanska zdjela i dvije

teglice s vodom.

X

Slika 2. shaker (jaje) Slika 3. ukulele Slika 4. djembe
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Slika 5. ksilofon Slika 6. tibetanska zdjela Slika 7. dvije teglice

Ideja da sjedeci na sceni uz Arijanu i njezino sviranje pjesmice do¢ekujemo publiku,
rijeSila nam je pitanje kako predstavu otvoriti i zapoceti; odnosno od kuda ¢e se animatori/

naratori stvoriti.

4.5.1. Pojam ritualnog

,»Mozda su rituali plodnosti oduvijek bili najznacajniji za primitivne narode. Poprimali
su razlicite oblike diljem svijeta. Medu africkim plemenima Yoruba i Fang sastojali su se od
niza plesova s prostorom za prikaz vodenja ljubavi muskih i Zenskih lutaka. Lutkarski koitus
zamijenio je prijasnju radnju ljudskog para djevica, koje su prizivale natprirodne sile u svrhu
osiguranja uspjeSne Zetve. U jugoisto¢noj Aziji lutke su sluzile za Stovanje boZice rize,

manifestiraju¢i duhovniji oblik odnosa s primarnim bozanstvima.

Sve donedavno lutke su u Africi koriStene u mnogim oblicima rituala i inicijacijskih
ceremonija, poput inicijacijske ceremonije Djo, boga stvoritelja, kojeg je pleme Koyo iz
Konga zamisljalo u obliku zmije, poCev od kulta predaka, preko rituala seksualnog

sazrijevanja do misterija zivota i svemira.

Lutke su vjerojatno najc¢esce upotrebljavane u pogrebnim ritualima, svakako u Aziji, u

kineskim i indonezijskim kultovima predaka (...)*°

Zapocele smo s probama u prostoru. Spoj zvuka koji su stvarali instrumenti i nase
potrebe za pokretom, unutar radnje u kojoj sadimo baobaba, stvorilo je ideju uprizorenja

ritualnog obreda. Nakon §to smo tu ideju iskomunicirale medusobno, Arijana se dosjetila

9 Henryk Jurkowski, Povijest europskoga lutkarstva, I.dio, od zaéetaka do kraja 19.stolje¢a, Medunarodni centar
za usluge u kulturi, Zagreb, 2005., 26. str
17



4. RAD NA PREDSTAVI

mantre za prizivanje kise koju je naucila od svoje profesorice iz glazbene kulture u srednjoj
skoli. Ona glasi: ,,HUA HE, HANO HANO MAO TE! HAJANO, HAJANO, HAJANO!“

Ritualno prizivanje kiSe ujedno je i asociativnho povezivanje s mjestom radnje; sa
savanom, Afrikom, jer u nama budi plemenske nagone. Ritualni obred na pocetku predstave
takoder je opravdan iz pozicije animatora, ¢ija je uloga stvaranje, prizivanje, zakuhtavanje.
Zeljela bih povuéi paralelu s opéim pojmom ,ritual u lutkarstvu. Na kolegijima ,,Estetike
lutkarstva® smo ucili da je lutkarstvo proizaSlo iz rituala, ba§ kao i ples. Kako je naSa

predstava lutkarsko-plesna ovo rjesenje se ¢inilo to¢nim na vise od jednog nivoa.

»T1jek radnje se zaustavi da bi se pjesmom proslavio neki prijelomni trenutak u kojem
zastoj izaziva radoznalost u gledatelja i Zelju da se radnja nastavi, ¢ak i kada im je dobro
poznat sadrzaj koji im se prikazuje. Medutim, nije li ta potreba za plesom i pjesmom u
lutkarskoj igri zov prastarog rituala iz kojeg lutka i dolazi neizmijenjena u svojoj stvarnoj
prirodi, iz obreda Kkoji je, organiziran u predstavu, re/aktualizirani dromenon (reZirana

radnja).*1°

Ovo poglavlje pod nazivom ,,Glazbeno-zvuc¢no rjeSenje predstave Zelim zakljuditi
konstatacijom kako je glazbeno-zvu¢no rjeSenje odigralo znacajnu ulogu u konacnici. U
Selminoj i mojoj suigri sa Arijanom, te ponajvise zahvaljujuéi Arijaninom znanju i talentu
sluzenja razli¢itim glazbenim instrumentima uspijevale smo stvoriti razli¢ite atmosfere.
Istrazivanje moguénosti glazbenih instrumenata u suigri s naSom animacijom i pokretom
koristilo nam je u domastavanju ili pak pronalasku novih. Neke od atmosfera su povezane sa
spomenutim pojmom ,,ritual“, stoga tu razlikujemo ritualno prizivanje, ritualno slavlje rasta i
razvoja, ritualno lijeCenje i1 zacijeljivanje, dok su s druge strane atmosfere glasnik koji
najavljuje promjenu u ¢itavoj pri¢i i radnji, odzvanjajuéi u prostoru i ostavljaju¢i dojam
dolaska opasnosti, pripremajuéi nas na potrebu za promjenom. Ponekad su ocrtavale unutarnje
osjecanje likova, a jednako tako i vanjsko u kojemu se likovi nalaze, stvaraju¢i dojmove

praznine, pustosi, vrucine i tezine.

4.6. IGRA ZA DJECU | MLADE

»Sva djeca nose naklonost i ljubav prema lutki. Lutka je element njihove igre, lutka je

bi¢e njihova svijeta, sudionik i sugovornik, njihov drugi mali, ¢esto hrabriji i odvazniji ja.

10 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 30. str
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Lutka je, k tome, i element suvremene umjetnosti svjesne svojih osobitih istina, pravila i
obaveza. Lutka je, k tome, i element suvremene umjetnosti svjesne svojih osobitih neistina,
ruSenja pravila i ukidanja obaveza. Lutka je istovremeno i produkt umjetnosti. 1z mrtve
materije lutkar (kreator lutke i njezin animator) stvara sliku zivota, viziju svijeta u potpunosti
samosvojnu, na novi na¢in postojecu i ostvarenu uz pomo¢ nove obduhovljene/animirane
materije. Lutka Zivi u masti i od maste svojih (uvijek malih) gledalaca. Kazaliste lutaka mala

je tvornica (djeci) toliko nesusne maste.“!!

U procesu rada od velike je vaznosti bilo voditi se polaziSnom idejom da stvaramo
predstavu za djecu i mlade. Sa svijes¢u da igramo za najmladu publiku, u nama se budi svijest
o veli¢ini naSeg zadatka odnosno nase uloge. PoCinjemo promisljati o rjeSenjima koja ce
graditi i stvarati pricu koja ima potencijal razvijati djetetovu mastu, te koja ¢e djecu potaknuti
da nesto novo nauce ili zakljude. Cesto su nam za vrijeme studiranja napominjali kako je
djecja publika najiskrenija publika. Vise puta sam imala priliku uvjeriti se u istinitost te
tvrdnje. Pamtim djecje predstave u Dje¢jem kazalisStu Branka Mihaljevi¢a u Osijeku, sjedila
bih u publici i sa osmijehom promatrala djecje uplitanje, komentiranje, reakcije na ono §to se
odvija pred njihovim rasirenim o¢ima. Svaki puta se u meni probudila posebna dragost kada
bi neki maliSan u publici gréevito navijao da pobijedi dobro. Osim toga imala sam priliku
izvoditi dje¢ju predstavu ,,Listovi slikovnice“ pred vrtickom publikom. Nerijetko se znalo
dogoditi da bi me svojim reakcijama nadglasali, ali to sam dozivljavala kao pozitivne reakcije

koje trebam prigrliti jer su one dokaz da se odvija razmjena izmedu mene i njih.

,» Vrlo Cesto Zivimo u zabludi da je dijete najvaznije, ili isklju¢ivo potrebno, nasmijati,
pa ga ponekad nasmijavamo Stosevima s velikom dugackom bradom. Meni se ¢ini korisnim
dijete ponekad i rastuziti. Najvaznije od svega jest u djetetu pokrenuti emociju, u ovom
svijetu sve viSe liSenom emocija. Dijete je najlakSe nasmijati jeftinim gegom, teze ga je

privoljeti na $utnju, da gleda i da misli, i da pri tome intezivno osje¢a“!?

Glavna uputa mentorice doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovi¢ i sumentorice doc. art.
Tamare Kucinovi¢ u zavrS$noj etapi rada bila je usmjerena na nedostatak glavnog dogadaja,
odnosno sve je bilo naznaéeno ilustrativno, nakon $to smo kao animatorice nesto opisale,
onda smo to tako u prostoru prezentirale — dakle problem je bio u kodu igre, koji je usko

vezan uz ¢injenicu da je svaki dogadaj potrebno emotivno dotjerati, te da od toga ne trebamo

11 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 60.str
2L uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 60.str
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bjezati. Spomenule su nesto veoma zanimljivo, a to je da se djeca vezu uz emocije, te da se ne
trebamo pribojavati da ¢emo pretjerati s tuznim emocijama. To nam je olaksalo daljnji rad jer
u primjenjivanju korekcija nismo osjecale kocnice, a istovremeno nam je osvijestilo znacaj
razvijanja emocije u smislu da se djeca i mladi moraju empatijski vezati za nase karaktere

kako bi do njih uspjelo nesto doprijeti, kako bi ih se prica ticala.

,U kompleksu pitanja djece u kazalistu, bilo kao aktivnih sudionika, dakle kao
glumaca, ili kao promatraca, kao gledalaca, jedno je najvaznije: Kako neposredni djecji
dozivijaj djeluje na dijete kao buduéeg odraslog covjeka?. Kad odrasli glumac igra Jaga, igra
ga ne zato $to je opak ili Sto bi Zelio da bude opak, nego zato da bude $to manje Jaga na
svijetu, zapravo da ih uopée ne bude. Te spoznaje moze biti Svjestan samo zreo ¢ovjek, i to
onaj zreo ¢ovjek koji je toliko zreo 1 toliko ¢ovjek da bude umjetnik, premda je tesko reci tko
je zreo u umjetnosti bez obzira na uzrast. U tom smislu je Heine i uzviknuo Samo bolje je

dovoljno dobro za djecu!.*®

Djeca su senzibilna, mastovita, otvorena, spremna uciti, slikovito bismo rekli da su oni
spuzve koje upijaju, stoga je vazno oprezno pristupiti onome Sto im nudimo. U svakom
slu¢aju zagovaram ideju da su lutkarske predstave ono dobro, posebice u danasnjem svijetu u
kojemu zivimo; gdje djecu prepustamo tehnologiji, gdje ih ne u¢imo igri na ulici sa

prijateljima na svjezem zraku, gdje su djeca Cesto izlozena slikama nasilja.

»Lutka je sastavni dio dje¢jeg Zivota. Kroz lutku dijete razvija najbolje strane svoje
liénosti, 1 kroz lutku s kojom se igra i1 kroz onu na sceni. S lutkom na sceni dijete se

identificira i razvija mnoge humane dimenzije vlastite li¢nosti**

Domastavajuéi predstavu sa posebnom svijes¢u o kodu igre i za koga je predstava
namijenjena; Arijana, Selma i ja uspjele smo primijeniti sve upute koje su nam profesorice
savjetovale. Na taj smo nacin unaprijedile nasu suigru, te smo pripremile predstavu za njezin

prvi susret sa publikom.

13 Borislav Mrk3i¢, Drveni osmijesi, Medunarodni centar za usluge u kulturi (MCUK), Zagreb, 2006.,12.-14.str
1 Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, Medunarodni centar za usluge u kulturi, Zagreb, 2007., 86. str
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Rad na ovom ispithnom materijalu za mene je bio posebno putovanje. Putovanje na
koje sam ponijela svoj kovéeg znanja, koji sam napunila svim mislima, teorijama, iskustvima,
promisljanjima, rjeSenjima, spretnoi¢u koju sam razvijala tijekom ovog studija. Zelim
napomenuti da pritom ne mislim samo na ona znanja vezana uz odredene kolegije, propisana
planom i programom, nego na sva ona iskustva koja sam prikupila u u¢ionicama, hodnicima,
dvorani, igralistu, sjenici nase akademije. Ona iskustva koja promicu tvoj na¢in razmisljanja u
lutkarskom ili glumackom pravcu, a tesko ih je imenovati, samo ih intuitivno osje¢as kao

pomake u tvom bi¢u kada se osvrnes na prvu godinu studija.

Posebno sam radosna $to sam tijekom studija, a posebice u radu na ovom ispitu imala
privilegiju birati ljude s kojima ¢u raditi. Svako iskustvo me obogatilo i oblikovalo. 1z svakog

iskustva sam naucila nesto novo, kako o sebi tako 1 0 svom radu.

Diplomska predstava ,,.Bao baobab i malena Kibibi* ne bi bila ostvarena bez maste
mojih prijateljica Selme i Arijane. Rad na ispitu je bio predivno iskustvo. Uzivale smo svakog
dana, bez tracka osjec¢aja da na naCemu ,radimo“. Domastavanje nas je veselilo i sve je
proteklo u nekakvoj lakoéi. Stvarale smo razli¢ite atmosfere u predstavi, a ona koja se stvorila
medu nama tijekom naSeg rada je ona koja mi je posebno draga. Po zavrSetku rada, osjetila
sam tugu. Ba$ kao §to smo u nasoj predstavi stvarale ritual, tako smo posve nesvjesno stvorile

svoje malene rituale, svaki puta kad bismo se nasle da radimo na materijalu.

U uvodom dijelu ovog pisanog rada pisala sam o umjetnici Lauri Kibel, ¢iji je rad na
mene djelovao kao inspiracija u stvaranju diplomske predstave ,,Bao baobab i mala Kibibi‘, te
sada po zavrSetku zakljuCujem da smo se svojom suigrom uspjele pribliZiti njezinoj poetici

animacije dijelova tijela.

Reakcije publike na na$ rad stvorile su toplinu oko moga srca. Radeéi na ispitu nisam
uopce promis$ljala o tome kako ¢e ispit pro¢i kod komisije. Nisam se stizala baviti tim
mislima. Radile smo na naSoj predstavi i intuitivno smo osjecale smisao, jer je svaki puta
nesto proizlazilo iz neega. Nista nam nije predstavljalo prepreku ili nesto oko ¢ega se dugo
moramo zadrzavati, promisljajuéi dugo o rjeSenjima. U trenucima kad smo si osvijestile da na
necemu trebamo raditi, samo smo prionule na posao, a rjeSenja su proizlazila logi¢no. U
takvoj lako¢i stvaranja vjerujem da se nije mogao prikrasti strah. Tek po zavrSetku ispita

osvijestila sam ¢injenicu da ¢e netko na moj rad prisiti etiketu s ocjenom. Ono $to je meni
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vazno, to je ¢injenica da je na$ rad uspio djelovati na publiku i to pozitivno; da su ljudi po
zavrSetku naSeg rada prostoriju napustili s osmijehom na licu. Imale smo tu privilegiju da su
medu publikom za vrijeme ispita bila 1 djeca. Posebno me zaintrigirala njihova paznja s kojom

su pratili predstavu.

Sve u svemu, ovaj diplomski rad zavr§avam zaklju¢kom da sam uspjela u svom naumu
- stvoriti nesto vrijedno i plemenito, §to ¢e publika, a posebice djeca i mladi prepoznati.
Zakljuc¢ujem da je putovanje na ovom istrazivackom putu produbilo moju tehniku i vjestinu,
ali da na putu nisam stigla do svoje posljednje postaje, koju vidim kao brojne izvedbe pred
djecom i mladima. Stoga s trackom nade, izrazavam svoju Zelju da nam se otvori prilika, te da
ovu diplomsku predstavu zaigramo jo$ koji put pred publikom; pred znatizeljnim djecjim

o¢ima.
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Slika 1. Laura Kibel: animacija dijelova tijela
Slika 2. shaker (jaje)

Slika 3. Ukulele

Slika 4. Djembe

Slika 5. Ksilofon

Slika 6. tibetanska zdjela

Slika 7. dvije teglice
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,Bao baobab i mala Kibibi“ diplomska je predstava studentice Sare Moser,
namijenjena najmladim uzrastima. Nastala je kao plod suradnje sa kolegicama Selmom Mehi¢
i Arijanom Smit, pod mentorstvom doc. ArtD. Maje Luéi¢ Vukovié na Umjetni¢koj akademiji
u Osijeku, Odsjek za kazalisnu umjetnost, smjer gluma i lutkarstvo. U ovom pismenom radu,
studentica Sara Moser opisuje proces rada na predstavi upoznavajuéi Citatelja sa analizom,
animacijom dijelova tijela, pronalaskom koncepta, lutkama i glazbom. Paznju (itatelja
usmjerava na vaznost lutkarstva u svijetu djece. Na samom pocetku citatelju upucuje uvodnu
rije¢, opisuju¢i mu Sto ju je inspiriralo i potaknulo na stvaranje ovog djela, te ga takoder
upoznaje sa autoricom i samom pri¢om. Po zavrSetku rada studentica iznosi zakljucak u
kojemu zakljucuje da je proces rada obogatio njezine vjestine, te da se nada da ¢e predstava

nastaviti Zivjeti pred najmladom publikom.

Kljuéne rijeci: Boki¢, animacija dijelova tijela, ritual, lutkarstvo, djeca

26



10. SUMMARY

10. SUMMARY

,Bao baobab and little Kibibi* is a master thesis play by Sara Moser intended for the
youngest generation. It was created as a result of cooperation with colleagues Selma Mehi¢
and Arijana Smit, under mentorship of doc. ArtD. Maja Lu¢i¢ Vukovié¢ at Academy of Arts in
Osijek, Department of Theater, Study of Acting and Puppetry. In this paper, student Sara
Moser describes the process of working on a play by introducing the reader to analysis,
animation of body parts, finding the concept, puppets and music. The attention of the reader is
directed on the influence of puppetry on children. At the very beginning, she addresses the
reader with the introductory word by describing what inspired and encouraged her to create
this work and also introduces them to the author as well as to the story itself. At the end of the
paper the student states the conclusion in which she recognizes the process as a good work
which has enriched her skills and hopes that show will continue to perform in front of the

youngest audience.

Key words: Bokié¢, animation of body parts, ritual, puppetry, children
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Robert Raponja/ Gradsko kazaliSte mladih Split

8. ozujka 2015. Cetiri price: Zene/ uloga: Irena/ rezija: Robert Raponja/ Vinkovci, Gradsko

kazaliste ,,Joza Ivakic¢“

12. prosinca 2014. Mater mu jebem, tko je prvi poceo/ uloga: Anda/ rezija: Angel¢o Ilievski/
Osijek, Studentski centar

27. ozujka 2014. Kosarkas na Mjesecu/ uloga: Anja/ rezija: Ivan Kristijan Maji¢/ Pakovo,
Centar za kulturu (kino)
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11. ZIVOTOPIS

7. srpnja 2013. Heroine/ uloga: Sara, domacica, Bog, ucenica/ rezija: Robert Raponja/

Osjecko ljeto kulture

29. travnja 2013. 5. osjecka/ uloga: Sara/ koreografija: Maja Purinovié¢/ Djecje kazaliste

Branka Mihaljevi¢a u Osijeku

17. ozujka 2013. Sara Babin vir/ uloga: vila/ redatelj: Robert Raponja/ Gradsko kazaliste

Pozega

Baletno iskustvo:

21. sije¢nja 2011. Mala Floramye / uloga: plesni dijelovi-bolnic¢arka,djevojka na karnevalu /
redateljica: Nina Kleflin ; koreograf: Dinko Bogdani¢/ HNK Osijek

13. ozujka 2010. Carobna frula | uloga: plesni dio- Zivotinjica u sumi (majmun)/ redatel;:

Zoran Jurani¢; scenski pokret: Antun Marini¢/ HNK Osijek

20. studenog 2009. Jalta Jalta /uloga: plesni dijelovi: djevojka iz udarnicke Skole/ redateljica:
Nina Kleflin; koreograf : Dinko Bogdani¢/ HNK Osijek

16. listopada 2009. Fragile / uloga: ptica/ redateljica: Snjezana Banovi¢; scenski pokret: Vuk
Ognjenovi¢/ HNK Osijek

29. lipnja 2009. Petar Pan / uloga: djevojka s kopna i sirena/ reZija i koreografija: Dinko
Bogdani¢ / OLJK

travanj 2009. Teaterdirektor / uloga: plesni dio- ¢lanica kazali$ne grupe/ redatelj: Ivan Ivica
Kraja¢ / HNK Osijek

8. veljace 2008. Slavonska Rapsodija/ uloga: francuskinja / redatelj: Ivan Ivica Krajag;
koreograf: Svebor Se¢ak/ HNK Osijek

9. studenog 2007. Traviata / uloga: balet ciganki i metadora/ redatelj: Ivan Leo Lemo;
koreograf: Antun Marini¢/HNK Osijek

25. travnja 2007. Stanac/ Pagliacci / uloga: vila / redatelj: Josko Juvanc¢i¢ / HNK Osijek
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11. ZIVOTOPIS

3. lipnja 2005. Licitarsko srce / uloga: djevojcica / rezija i koreografija: Svebor Secak / HNK
Osijek

travanj 2005. Zaplesimo kroz povijest | uloga: balerina/ multimedijalni projekt Antuna
Marini¢a / HNK Osijek

19. studenog 2004. Nikola Subié¢ Zrinjski / uloga: plesadica / redatelj : Ivan Ivica Kraja¢;
koreografkinja: Sonja Kastl/ HNK Osijek

TELEVIZIISKE ULOGE

2017.-2018. Cista ljubav/ uloga: Marija/ reZija: Josip Zuvan, Tanja Goli¢, David Kapac,
Zoran Margeti¢/ NOVA TV d.d. Zagreb

2016.-2017. Zlatni dvori/ uloga: Ivica/ rezija: Goran Rukavina, Dario Plei¢, Robert Orhel,
Josip Zuvan/ NOVA TV d.d. Zagreb

FILM

2017. Dom/ uloga: djevojka/ rezija: Dario Plei¢/ Filmski kolektiv

LUTKARSKE PREDSTAVE

23. sije¢nja 2017. Listovi slikovnice/ uloge: slikarica, ribice, jato labudova, velika zvijezda,
mladi¢, kocijas, djecak, ptica, macak, par labudova, zabac, Zabica/ rezija:

Zdenka Perd/ Lutkarsko kazaliste Za bregom, Zagreb

NAGRADE | PRIZNANJA

e Rektorova nagrada za postignut uspjeh na studiju za akademsku godinu 2014./2015.

30



