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1. UVOD

“Zena se ne rada, Zenom se postaje.”
( franc.org. ,,On ne Nait pas femme, on le devient™ )
Simone de Beauvoir*

Poznata francuska filozofkinja Simone de Beauvoir izjavljuje u svome djelu ,,Drugi spol*
gore navedenu re¢enicu po kojoj njezina knjiga postaje prepoznatljiva u svijetu. Autorica
negira prirodu, uvode¢i egzistencijalisticko misljenje da se Zzena ne rada, ve¢ se Zenom
postaje. Netko, dakle, nije Zena zato Sto je to datost prirode, ve¢ zato Sto je to datost
drustvenih, Kkulturnih, povijesnih i drugih uvjeta, te napominje kako se ti uvjeti moraju
mijenjati. Bave¢i se mitovima koje je drustvo stvorilo o Zeni kao uspje$noj umjetnici, susrela
sam se s mnogo nepravednih tumacenja i stavova. Oduvijek me zanimao odnos feministicke
likovne kritike prema umjetnicama, te stavovi feministicke teorije povijesti umjetnosti od
pocetaka do danas. Uocivsi da u literaturi povijesti umjetnosti nema puno navedenih primjera
Zena umjetnica sve do pocetka 19. stoljeca, pocela sam istrazivati njihov drustveni status i
razvoj zenske umjetnosti. Ideja za temu ovog diplomskog rada javila se iz potrebe za
biografijama umjetnica, njihovim stvaralastvom i moguénostima obrazovanja u odredenim
razdobljima. Zasto Zene umjetnice nisu postigle povijesni status slikara kao $to su Giotto,
Leonardo da Vinci, Rembrant ili Caravaggio? Tijekom studiranja, prva zena umjetnica s
kojom sam se susrela bila je barokna slikarica Artemisia Gentileschi. Od tada sam se kroz
Skolovanje susretala s autoricama koje su pisale o feministickoj teoriji povijesti umjetnosti i
feministickoj likovnoj kritici. NaroCito me se dojmila pionirka feministicke povijesti
umjetnosti Linda Nochlin, a njezin esej ,,Why Have There Been no Great Women Artists?
postao je polazni element ovoga diplomskog rada. U njemu ¢u ,,rehabilitirati neoCuvane i
izgubljene, premda zanimljive i plodne karijere Zena umjetnica renesanse i baroka. Ova dva
razdoblja izabrala sam iz razloga §to se tada pojavila i bila zabiljezena nekolicina Zena koje su
talentom odudarale od mnostva muskih umjetnika. Osvrnut ¢u se i na izlozbu ,,WWoman artists
1550.-1850.“ povjesnicarki umjetnosti Ann Sutherland Harris i Linde Nochlin, koja je
odrzana sedamdesetih godina prosloga stoljeca. Istrazit ¢u Sto feministi¢ka kritika povijesti
umjetnosti govori o problematici ove teme i je li se danas nesto promijenilo u odnosu prema

zenama koje se bave umjetnos¢u. Na kraju rada istaknut ¢u biografije istaknutih umjetnica, te

! de Beauvoir, S. (1982.), Drugi spol : Cinjenice i mitovi, Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod.



njihove radove. Pokusat ¢u odgovoriti na pitanje za$to je vazno naglasavati Zivot i
stvaralastvo, ali i predodzbu o tim degradiranim zenama. To §to se ne spominju u povijesti
umjetnosti ne znac¢i da nisu postojale i svojim radom intrigirale svijet u kojem nije bilo
popularno baviti se umjetno$¢u, bez obzira na humanisticki odjek razdoblja i druStvene

polozaje u kojima su se nalazile.



2. POLOZAJ ZENA

2.1. ZENSKA POVIJEST

Borbu Zena za ,,svoje mjesto pod suncem* mozemo pratiti od postanka svijeta i vijeka.
Pokusat ¢u shvatiti nastanak ideje o zeni kao slabijem, drugom spolu. koja se provlacila kroz
povijest, u kojoj je ona bez obzira na svoj utjecaj bila izostavljena ili zanemarena. Znanost
smatra da je Zena prvi spol jer se klju¢ni genski podatci prosljeduju 1 prenose preko nje. U
prapovijesti njezina evolucijska prilagodba osigurala je opstanak vrste, dok je majcinska briga
stvorila u mozgu poticaje za razvijanje drustvenih i komunikacijskih vjestina. U to vrijeme
zene su zivjele kratko i rijetko su dozivljavale srednje godine, no razvile su velik raspon
djelatnosti i vjesStina, od snabdijevanja hranom i odjetom do podizanja sklonista, te
medicinske njege. Zena je bila zaduZena za skrb nad djecom i diobu hrane unutar plemena.
Odgoj djece i komunikacija s drugim majkama povecala je njen kvocijent inteligencije. U
primitivnim druStvima Zena je bila mnogo potlacenija nego u kasnijim civilizacijamaz. Dakle,
uloga je Zene od samog pocetka bila puno veca, a njezin doprinos razvoju covjeka vazniji,
nego §to je prihvaéeno u povijesti. Stari vijek je razdoblje kada je Zena imala status bozanstva,
upravo iz razloga jer joj je podarena najvaznija mo¢ na svijetu, a to je radanje novoga zivota.
Kao dokaz ovoga navoda sluze nam primjerci kipova iz staroga vijeka koji veli¢aju zenu i
njezine atribute, takozvane ,Venere“. Dokle god se smatralo da se djeca radaju samo
zaslugom Zena 1 da one jedine mogu stvoriti novi Zivot, bile su Stovane. U onom trenutku
kada je otkriveno nacelo razmnozavanja, Zena gubi sve drustvene uloge osim radanja djece.
Sto se ti¢e stare Gréke i Rima, Zene su bile svodene na malo bolji status od ropskog.
Ograniceno im je kretanje, patrijarhat daje ocu vlast nad djecom, bez obzira na Zivotnu dob,
materijalno vlasnistvo im je takoder nedostupno, Smatrane su pravno i poslovno
nesposobnima i stavljane su u kategoriju s robovima, strancima, maloumnicima i senilnim
osobama. Usprkos ovim ogranicenjima nisu sve Zene vodile robovski Zivot. Kao §to ¢emo i u
nastavku rada biti upoznati, uvijek je bilo izuzetaka. No, njihove pri¢e su namjerno ili igrom
slucaja bivale izgubljenima. Neke od tih iznimnih Zena poznate su danas u svijetu kao
utjecajne vladarice, primjerice Kleopatra ili bizantska carica Teodora®. U srednjem vijeku
katolicka Crkva je imala veliku ulogu u Zivotu ljudi, kao i ve¢ina monoteistickih religija i ova

je zagovarala Sutnju zena i podloznost muskarcu. Oduzeto im je pravo izbora muza,

% Miles, R. (2009.), Tko je skuhao posljednju veceru? Zenska povijest svijeta, EPH liber, Zagreb, 36.str.
¥ Matotek, V. (2010.), Prava Zena kroz povijest: pregled povijesti i borbe za prava Zena, Elektroni¢ki Gasopis za
povijest i srodne znanosti, http://povijest.net/prava-zena-kroz-povijest/ (Posjet: 12.12. 2015.)
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uskracivana financijska sigurnost u braku, iskljuCene su iz javnog zivota. Preostale su im
jedino uloge u odgoju djece i upravljanju ku¢anstvom. Crkva kao institucija nije pomagala u
poboljsanju zenina statusa, tako da su ve¢ tada poceli progoni onih Zena koje su se opirale
zakonima toga drustva. Rijetke od njih su vodile za to doba normalan Zivot. Smatralo se da

knjige kvare zene 1 da njihova naobrazba moze dovesti do velike Stete.

., Zene ne treba uciti Citati i pisati ako se ne spremaju u samostan, buduci da je takvo znanje

¢

dovelo do velike Stete.
Filip od Navarre *

Danas znamo da se sve ovo radilo kako bi se umanjio njezin status, a ne zato $to ¢e iz knjiga
nauciti kako voditi preljubnicki, razvratnicki zivot i odupirati se zakonima. Upravo to su
muskarci ¢inili stolje¢ima bez ikakvih sankcija ili osudivanja, dok su Zene kaznjavane na sve
moguce nacine od fizickog zlostavljanja do psihi¢kog maltretiranja i lomljenja duha, a u
nekim slu¢ajevima osude su ih vodile ¢ak i1 do smrti. Samostani su bili jedina mjesta gdje je
7ena mogla pobjeéi od prisilnog braka i neukosti. Cesto je bio obi¢aj da se Zene zarede,
povuku u samostane nakon $to podignu obitelj ili nakon §to nesretnim slucajem ostanu bez
obitelji. Redovnice su bile zene koje su se smjele slobodno kretati u javnosti, preuzimati
odgovornost. Jednom rije¢ju, one su donosile promjene i razhijale predrasude o Zenama u
srednjem vijeku. Ne mozemo ne primijetiti kako su ipak bile stjerane u kut jer takav zivot nije
bio mogu¢ nigdje izvan zidova samostana. Opet dovodimo u pitanje djelovanje Crkve kao
institucije koja je u to vrijeme onemogucavala njihovo napredovanje u drustvu, osim ako svoj
zivot nisu posvetile iskljucivo i jedino Bogu. Iako su progoni zena poceli bujati tek u novom
vijeku, Cesta optuzivanja i sudovi vodili su se ve¢ tada. Sjetimo se samo primjera Ivane
Orleanske. U svom tekstu ,,Prava Zena kroz povijest: pregled povijesti i borbe za prava zena“
profesorica Visnja Matotek navodi nekoliko €injenica o spaljivanju Zena. Do 16. i 17. stoljeca
na podrucju Europe nisu se dogadali ,,pravi progoni vjeStica. Takoder iznosi informaciju
kako su u srednjovjekovnim statutima postojale odredbe protiv ¢aranja. U Europi srednjeg
vijeka zivjelo je mnogo mladih Zena koje su se bavile izlje¢ivanjem ljudi raznim napitcima i
travama. Nekada su bile sposobnije u tome od najstru¢nijih lije¢nika toga doba, pa nas ne ¢udi

kako su upravo one bile optuzivane za Caranje jer su svojim znanjem botanike, astronomije i

* Miles, R. (2009.), Tko je skuhao posljednju vegeru? Zenska povijest svijeta, EPH liber, Zagreb, 172. str.
5 -
Ibid. 181. str.



kemije ugrozavale medicinsku praksu muskih lijeénikaﬁ. Kroz stolje¢a rad Zena uziman je
zdravo za gotovo, vecina pisaca i biografa bili su muskarci, stava da zena nije dorasla baviti
se zanimanjima koja iziskuju mentalni napor. Upravo je takvo zatucano razmisljanje jedan od
glavnih razloga zasto o Zenama danas nema puno zapisa. Odrastanje u Zenu bio je beskrajan
posao, nisu se smjele baviti profesijama koje su smatrane muskima, a gotovo sve su imale
takav status. Tako da Zenama u samom pocetku nije ostajalo puno mogucnosti osim da se
izbore barem za odredenu razinu Skolovanja kod kuée u koju se ubrajao izmedu ostalog i
rucni rad. Djevojka je morala sama izraditi svoj miraz, postojali su odredeni poslovi koje je
trebala nauciti raditi prije udaje, presti, tkati, Sivati, izradivati odjevne predmete svih vrsta,
kuhati, brinuti se o vrtu i zivotinjama. U biljeskama koje su se vodile po gradskim uredima
navode se samo zene koje su svojim nacinom zivota odudarale od veéine. Nakon otkri¢a
Novog svijeta, Zena je u Europi ve¢ mogla nakon muzevljeve smrti preuzeti njegov posao ili
se nastaviti baviti obrtom koji je naucila u ocevoj ili suprugovoj radionici. Matotek takoder
navodi kako su iseljavanjem Europljana u Novi svijet djevojke Starog svijeta slane kako bi
postale supruge. Muski iseljenici nisu bili kao Zene vi¢ni u obavljanju kuéanskih poslova,
stoga je porasla potraznja za mladim djevojkama iz sirotiSta u Europi. Na svu Zalost, Zivot na
novim kontinentima za zene nije bio jednostaviji niti bolji. Prema njima su se odnosili kao
prema robovima, primarna im je zadaca bila radanje djece, zbog nemoguénosti trgovanja
dobrima koje same izraduju, one pocinju trgovati svojim tijelom. Tako je doslo do razvoja
prostitucije u Novom svijetu, mada ni ,,stari kontinent™ nije bio posteden ovakvih nesretnih
razvoja situacija. U 18. stolje¢u Europu zahvaca promjena proizvodne tehnologije s uporabom
ugljena i pare, stoga i Zene poboljSavaju svoj zivot. Mogle su se stalno zaposliti, no i ta
promjena imala je nepovoljan u¢inak. Radile su po cijeli dan, prvo u tvornici pa onda kod
kuce, primale su manju placu, rad se odvijao u nehumanim uvjetima, zbog $ire odjece Cesce
su se ozljedivale. Obrat situacije imao je pogodnost za industriju, ali i muskarce. Zene su bile
slabije placane, kako bi se zadrzale kod kuée i kako ne bi oduzimale posao muskarcima. S
druge strane smatrane su isplativijim radnicima jer su poslusnije, a jednako djelotvorne kao
muski radnik. Svakodenvno su se suoCavale s omalovazavanjem bez obzira koliko bile
uspjesne u poslu, da ne govorimo o podnoienju teskog fizitkog i seksualnog napastovanja’.
Za pravo glasa i bolju poziciju u drustvu Zene se pocinju boriti ve¢ za vrijeme Francuske

revolucije u drugoj polovici 18. stoljeca. lako su ve¢ bile sudjelovale u ustancima kao sto je

® Miles, R. (2009.), Tko je skuhao posljednju vegeru? Zenska povijest svijeta, EPH liber, Zagreb, 186.str.
" Matotek, V. (2010.), Prava Zena kroz povijest: pregled povijesti i borbe za prava Zena , Elektroni¢ki Gasopis za
povijest i srodne znanosti, http://povijest.net/prava-zena-kroz-povijest/ (Posjet: 12.12. 2015.)
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Americki rat za neovisnost na drugom kontinentu, u Parizu je prvi put javno i glasno izre¢eno
da i Zene trebaju dobiti odredena prava. Mozemo reé¢i da nakon revolucije u Francuskoj
pocinje borba za prava zena. Tek je u Americi u 19. stolje¢u odrzan prvi skup o pravima Zena,
gdje one traze pravo na upravljanje imovinom, starateljstvo nad djecom u slucaju razvoda,
prosirene mogucnosti razvoda braka, bolji pristup obrazovanju i pravo glasa. Amerikanke su u
svojim nastojanjima i borbom postale uzor zenama diljem Europe, koje u organiziranu borbu
kre¢u 60-ih godina 19. stoljeca u Engleskoj. Sredinom stolje¢a Zene se pocinju upisivati na
fakultete, ali se moraju dokazivati i duplo vise truditi za razliku od svojih muskih kolega.
Medicinom su se smjele baviti jedino u partnerstvu s muskim lije¢nikom. Ovakav i sli¢ni
sluc¢ajevi degradacije Zena u druStvu odvijao se sve do osnivanja sufrazetkinja na pocetku 20.
stoljeca. Prvi svjetski rat mijenja stanje stvari, muskarci odlaze u borbu, dok Zene ostaju kod
kuce i pocinju se baviti muskim poslovima i zanimanjima, od upravljanja automobilima do
izradivanja granata u tvornicama. Primaju novac za svoj posao, jednom rijeju bivaju
neovisne, posvuda se slobodno krecu, puse i uzivaju u slobodi. Nakon rata, naravno da dolazi
do Zelje za uspostavljanje starog poretka, te se zene poticu da se vrate svojim kucanskim
ulogama, majke i supruge. Nekoliko je europskih drzava dalo pravo glasa Zenama kao
nagradu za trud u ratu, Novi Zeland je prvi dao potporu Zzenama u ostvarivanju prava glasa
veé 1893. godine ®. Tek ée nakon Drugog svjetskog rata Zene barem donekle dosti¢i status
kakav su imale vecinu 20. stolje¢a. Najvise se promjena uoc¢avalo u drzavama SSSR-a gdje su
nakon rata bile poticane, ali i prisiljene raditi u industriji. Smanjena je vaznost obitelji,
pojednostavljen razvod braka i Zene su imale pravo pobaciti. Tim zakonom o braku, obitelji i
skrbniStvu postali su prva drzava koja je dopustala pobacaj. Nakon gladnih tridesetih godina
taj zakon je ukinut i zivot se odvijao po starom. Pocetkom Drugog svjetskog rata situacija je
bila sli¢na u gotovo svim zemljama Europe. Dolaskom na vlast u Njemackoj Hitler je ukinuo
do tada aktualni Weimarski ustav koji je nakon Prvog svjetskog rata zenama omogucio pravo
glasa. Matotek takoder navodi kako je emancipaciju smatrao ,,simptomom izopacenosti koja je

posljedica frustracije i neispravnosti spolnih Zlijezda“®

. U vrijeme arijevske vladavine
zabranjen im je politicki rad, uporaba kozmetickih sredstava i nosenje stranih odjevnih
predmeta. Zabranjene su im dijete za mrSavljenje i pusenje, a potican je sport. Takvo je
ozracje vladalo sve do kraja rata 1 uspostave novog politickog poretka u zemljama na starom

kontinentu. Drugu polovicu 20. stolje¢a obiljezili su ulasci Zena u podrucje politike i dolasci

® Miles, R. (2009.), Tko je skuhao posljednju veceru? Zenska povijest svijeta, EPH liber, Zagreb,234-264.str.
% Matotek, V. (2010.), Prava Zena kroz povijest: pregled povijesti i borbe za prava Zena, Elektroni¢ki Gasopis za
povijest i srodne znanosti, http://povijest.net/prava-zena-kroz-povijest/ (Posjet: 12.12. 2015.)
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na vodeta mjesta u drzavama. Sedamdesetih godina, kada feminizam sve viSe jaca kao
politi¢ki pokret, pocinje doba velikih zena u politici. Neki od primjera su Indira Ghandi,
Margaret Thatcher, Vigdis Finnbogadottir i druge. Danas se Zene nalaze na celu desetak
drzava u svijetu kao predsjednice, premijerke, kancelarke, ministrice. Takoder se povecao i
broj zastupnica u drzavnim parlamentima, ali i dalje su u manjini naspram muskih kolega.
Zene u 21. st. &ine jednu tre¢inu radne snage U svijetu, a za to primaju deset posto ukupnog
svjetskog prihoda, njih jedan posto vlasnice su svjetskih posjeda. Zalosno je da ,,Zenska
prava“ u nekim drzavama nisu dostigla jednakost s ,,Jjudskim pravima®“ odnosno s pravima
koje muskarci prisvajaju i primjenjuju na sebe'®. Potplacene su za posao koji obavljaju u
odnosu na muskarce, Cesto su zrtve zlostavljanja, vrlo teSko dolaze do vaznijih radnih mjesta,

zene su bolje placene jedino kao manekenke i prostitutke.

2.2. DRUSTVENI MITOVI O ZENI

O drustvenom polozaju zena kroz povijest pisalo je mnogo autora. Jasenka Kodrnja, u svojoj
knjizi ,,Nimfe, muze, eurinome: Drustveni poloZzaj zena u Hrvatskoj* 2001. iznosi dva
pristupa temi o pod¢injenosti zena, hijerarhijskom i nehijerarhijskom. Hijerarhijski pristup bio
bi onaj muski, koji na Zenu gleda kao na drugi spol, a nehijerarhijski mu se suprotstavlja prije
svega neposluhom i stavom da bez Zena ovaj svijet ne bi bio mogué. Proucavajuci povijest
nekoliko tisu¢a godina unazad, shvatit ¢emo da cak i u mitovima o postanku Svijeta
dominantno mjesto zauzimaju muska boZzanstva. Zenska boZanstva su prisutna i spominju se,
ali su sporednog, neistaknutog i podrazumijevaju¢eg znacenja. One jesu prisutne u istom
broju kao i muska bozanstva, ali iz jednog jedinog razloga, a to je reprodukcija. Autorica
Jasenka Kodrnja u svojoj knjizi iznosi kako se u mitovima svrgavanje zenskih bozanstava
razlikuje od muskih iako im je svima zajednicki nasilan ¢in (silovanje, unakazenje, otmica).
Uzimajuci u obzir status jednog drevnog boga kao sto je Zeus, primijetit ¢emo da u njegovom
odnosu sa Zenama (boginjama, nimfama, smrtnicama) u gréckim mitovima svaki kontakt
zavriava progonom ili silovanjem. Ovo nisu jedini primjeri degradacije Zena u mitovima,
ponekad su oni bili i zataskani kako se ne bi dovelo u pitanje vrijednost i znacaj nekog
zenskog boZanstva. Jo§ jedna degradacija odvijala se u svrgavanju Zenskih boZanstava, a to je
da se odvijaju u kontinuitetu i dugotrajno kroz generacije mitova i njihove verzije.
IS¢itavanjem i1 upoznavanjem s nekim od glavnih mitova shvacamo kako su zene uvijek

pogurane u drugi plan i neistaknute. A one jedinke koje su neposlusne i1 suprotstavljaju se

1% Miles, R. (2009.), Tko je skuhao posljednju veeru? Zenska povijest svijeta, EPH liber, Zagreb, 295-325str.
! Kodrnja, J. (2001.), Nimfe, muze, eurinome: Drustveni poloZaj Zena u Hrvatskoj, Zagreb: Alinea, 19-20.str.



poretku, buntovnice, bivaju ostro kainjenelz. Zakljucujemo stoga kako realizacija Zenskih
bozanstava pociva na jo$ jednoj znacajki zajedniStva, skupnog identiteta bozanstava kao Sto
su nimfe, muze, sirene, harpije...neke od njih u mitovima na trenutak dozive svijetle trenutke i
njihova djela budu zapisana, medutim odjednom im se izgubi svaki trag, njihova nazo¢nost je
tu negdje, ali nisu zabiljezene, videne ili zapazene. Jedini izlaz od potisnutosti, porazavanja,
afirmiranja negacijom jest u neposluhu. Najbolji primjer tome je dozivljaj zene u
starozavjetnom mitu o nastanku svijeta koji sluZi kao alat zastraivanja i ,,demonizacije**.
Neposluh pri uspostavljanju hijerarhije ili autoriteta ne potvrduje samo slobodu Zene vec
opcenito predstavlja ljudsku slobodu. Tako i uloga Eve u starozavjetnoj pric¢i, njezin neposluh
I kazna za ucinjeno djelo postaju znakom ,zenskog“ ili opceljudskog oslobodenja i
iskupljenja. Gledaju¢i na ovaj mit s religijskog, krS¢anskog stajaliSta, crkva ovu pricu
spominje i dan danas. Sve ovo govori nam o stavu i odnosu prema Zenama, barem §to se tice
religije. Oduvijek je bilo tako da su muska bozanstva zastupljena u vladanju podruéja sukoba i
ratova, natjecateljstva i borbe, dok su zenska bozanstva i sile pokrivala svu ljudsku djelatnost
I pokazivala svu njegovu univerzalnost: sudbinu, pravdu, umjetnost, te ¢ovjekovu vezu s
prirodom. Tako stvari stoje §to se tice mitova i njihovog utjecaja na drustveni polozaj zene
kroz povijest. No, $to kada o njima piSe muskarac, filozof. O polozajima i jednih i drugih
pisao je jo§ Aristotel u svome djelu ,,Etika, politika i ekonomija“. lako je napisao i mnoga
prirodoslovna djela u kojima pise opéenito o zenkama i muzjacima zivotinja, te filozofske

rasprave o zenama i muskarcima. Aristotel iznosi sljedece:

,Jer kao sto se i od sakatih bica katkad rada sakat porod, a katkad ne, tako se i od Zenke

katkad rada Zenka, a katkad muzjak; Zenka je naime kao sakat muzjak... "
Aristotel**

Aristotel smatra da muZzjak donosi Zivotno pocelo, a Zenka tvar. Pravim znacenjima ove teze
bavili su se razni filozofi i istrazivaci. Filozof iznosi svoju usporedbu i zapazanje, on ne
osuduje nikoga. Autor Augustin Pavlovi¢ naglasava pogresnu teoriju biologije kako bi
opravdao njegovu izjavu, za koju smatra da nije bila nimalo ,neodgovorna i
neistinoljubljiva“. U tekstu se spominju brojni prijevodi Aristotela i njegovih djela, a smatra

se da je znacenje ove misli iskrivljeno u prijevodu. Naravno da su se kroz povijest formirala

12 Kodrnja, J. (2001.), Nimfe, muze, eurinome: Drustveni poloZaj Zena u Hrvatskoj, Zagreb: Alinea, 21.str.
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kriva tumacenja, ali u samoj sustini mi ne mozemo nikada sa sigurnos¢u tvrditi da njegova
teorija stoji i da se s njom treba sloZiti ili ne™. Bez obzira na silna objasnjenja, muskarci su ju
izokretali u svoju korist kako bi opravdali podrivanje zene u bilo kojem smislu i dokazali na
taj nacin da je ona slabija od muskarca, kvarna u svakom pogledu. Aristotela je proucavao i
veliki Toma Akvinski, pa se i on slozio s teorijom da ta re¢enica govori o Zeni i muskarcu, ali
i da znaci nesto po sebi nenamjeravano, Sto proizlazi iz nekog kvara ili nedostatka. On smatra
da bez Zene ne bi bilo radanja te se ne bi satuvala trajnost vrste. Sto nas opet vra¢a na pridu iz
prethodnog poglavlja kako je Zena bitna jedino radi ocuvanja vrste i reprodukcije.
Aristotelovo razmiSljanje o oplodnji na zapadu je u 13. stolje¢u bilo prihva¢eno od svih
prirodoslovaca, a od njih su ga preuzeli i teolozi. Mozemo zakljuditi jedino sljedece, a to je da
svatko tko ¢ita o Aristotelovom stavu prema Zeni moze lako dobiti iskrivljenu sliku. Citajuéi
njegova ostala djela, uza sve pogreske i ovisnost o tadaSnjem vremenu i civilizaciji, ona
sadrzavaju mnogo toga vrijednoga, Pavlovi¢ smatra kako su dosta toga i Zene mogle iskoristiti

u borbi za svoja prava.

2.3. POVIJEST LIKOVNE UMJETNOSTI I ZENE

,,Razlog zasto ima tako malo velikih Zena umjetnica u povijesti umjetnosti nije u tome sto Zene
imaju manje talenta, niti u tome Sto su namjerno zapostavljane u povijesti umjetnosti. Razlog
lezi u tome Sto su im kroz povijest davane drugacije uloge, te u nekim razdobljima nije

. .. . . .. .. . v 16
poticano njihovo profesionalno likovno obrazovanje niti bavljenje umjetnoscu.

Feministi¢cka umjetnost morala se boriti s intelektualno i ideoloski razli¢itim disciplinama kao
§to su povijest, filozofija, sociologija, psihologija. Kolesnik u svome osvrtu na ovaj problem
iznosi tada opéeprihvaceni stav da genijalnost i kreativnost posjeduju izri¢ito muskarci, te da
zene nikada ne mogu dosti¢i kreativnost jednog umjetnika. Na podrucju povijesti umjetnosti
drzao se glavnim upravo ovakav naéin razmisljanja “zapanjackog bijelog muskarca®, kako ga
naziva Koles$nik, kao jedino u povijesti umjetnosti, Sto se tice polozZaja zena umjetnica. Ovom
nepravdom se bavio i John Stuart Mill britanski filozof ¢ije se djelo “O slobodi” iz 1859.
godine smatra jednim od temeljnih tekstova suvremenog liberalizma. Mill iznosi miSljenje
kako je dominacija muskaraca u krojenju drustvenih normi samo jedna od silnih nepravdi,
koje trebamo prevladati da bismo ostvarili pravedan poredak. Pitanje iz uvoda: ,,Zasto nema

velikih Zena umjetnica?, ne odnosi se samo na likovnu umjetnost, ono obuhvaca

> Pavlovié, A. (1999.) , Aristotel i Toma Akvinski o Zeni, Obnovljeni Zivot, Vol.45. No.6., Zagreb.
18 Kolesnik, Lj. (1999.), Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za Zenske
studije, 6-7.str.



pretpostavke unutar povijesti, drustvenih znanosti, psihologije i knjizevnosti. Pretpostavke
zaSto nema velikih umjetnica stoje u ,,znanstveno dokazanim* prikazima nemoguénosti da
bice koje posjeduje organe za reprodukciju i iznosi novo na svijet, moze stvoriti iSta znacajno.
Kao da nam govori kako Zene nisu sposobne za veli¢inu, za razliku od njihovih muskih
suvremenika®’. Cini se da Zene, usprkos tome $to su njihova prava izjednacena s muskima veé
dugi niz godina, nisu postigle nista znacajno. Dugi niz godina Zene su bile izopcene iz
ozbiljne umjetnosti jer je kritika kroz povijest vaznost pridavala obilnoj produkciji, velikim
dimenzijama i monumentalnoj koncepciji viSe nego selektivnim 1 intimistickim radovima,
kakvi su u vecini slucajeva bili oni Zenske umjetnosti. Osim toga, Zene koje su se bavile
umjetnos$éu Cesto su svoja djela ostavljale nepotpisanima, a bavile su se i nepostojanim
formama umjetnosti, kao $to su primijenjene umjetnosti, vezenje i iluminacije. Njihovi radovi
su bili uporabni predmeti osjetljivi na vlagu i temperaturu, te su mnogi od njih tijekom
povijesti izgubljeni'®. Povjesnicarke umjetnosti Ann Sutherland Harris i Linda Nochlin u
katalogu izlozbe ,,Woman artists 1550.-1850. napominju kako su u srednjem vijeku i
renesansi mnoge zene radile u umjetni¢kim radionicama, medutim djela koja su izlazila iz tih
radionica uvijek su bila potpisivana imenom glavnog majstora radionice, a to su naravno bili
muskarci. Na posljetku, Zene su se ¢esto potpisivale samo prezimenima koje su preuzele od
supruga, te je tako bilo tesko istice Sutherland Harris pratiti njihov umjetnicki razvoj. U 18. i
19. stolje¢u na djelima mnogih Zena potpisi su promijenjeni iz zenskih u muske, jer ih je tako
bilo lak$e prodati. Danas stvari drugacije stoje, mnogo se toga promijenilo od onoga doba
kada je zena bila ograni¢ena druStvenim normama koje namecéu isklju¢ivo muskarci. O
polozaju Zene danas piSu 1 Zene 1 musSkarci, raznih profesija. Jedna od autorica koja se bavila
tom temom jest Jasenka Kodrnja u svome djelu ,,Nimfe, muze i eurinome: Drustveni poloZaj
umjetnica u Hrvatskoj* izdanog 2001. IstraZivanje o Zenama provedeno u Hrvatskoj znacajno
je jer doprinosi sociologiji kulture i umjetnosti. Kodrnja u njoj predstavlja uspjesan doprinos
obnovi feministicke metodologije. Sistematizira razne strategije kojima umjetnice pokuSavaju
utjecati na druStveni polozaj, dozivljaje, umjetnicku praksu, profesionalni rad, odnos
privatnog i javnog, te rodno-spolne probleme u profesiji. Narocito bitna za ovu temu rada jest
specifikacija drustvenog poloZaja umjetnice, koja iako je pisana u dvadesetom stolje¢u moze
biti primijenjena na bilo koje razdoblje u umjetnosti, bitno je samo da se radi o zeni. Kodrnja

u knjizi navodi kao prvu toc¢ku vezanost zene za reproduktivnu ulogu, samim time i obitelj,

" Kolesnik, Lj. (1999.), Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za Zenske
studije, 7.str.

'8 Nochlin, L. (1971.), Why Have There Been no Great Women Artists?, ARTnews (2015.),
http://www.artnews.com/2015/05/30/why-have-there-been-no-great-women-artists/ (Posjet: 25.08.2015.)
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koja joj je onemogucavala da se iskaze kao pojedinac, subjekt. Bilo da se radi o izlazenju u
javnost, ili o bavljenju djelatnos¢u koja nije u opisu njezinih primarnih uloga. Druga nam
govori o zabrani, a ona se odnosi na brojne institucijske, obi¢ajne i psihi¢ke barijere. Njoj se
pripisuje uloga objekta u umjetnosti, §to stvara nepovoljan odnos izmedu pripisivanja i
postignuca. Za bilo koje Zenino postignuce jednostavno nije bilo prostora. Treca specifikacija
pojasnjava nam zabranu podrucja profesionalnog bavljenja umjetnos¢u. Nju opisuje kao
ustaljenu, podloznu kontroli i sankcijama. Jedino S§to ostaje Zzenama jest neprofesionalno
umjetnicko podruéje, narodne i umjetnosti svakodenvice, koje je rasprSeno, neuhvatljivo i
izmice kontroli. Zene su se na tom podru¢ju mogle slobodnije kretati i stvarati bez ometanja.
Cetvrta specifikacija podrazumijeva slu¢aj kada bi Zena usla u teritorij visoke umjetnosti, Na
tom podrucju ona biva obiljezena kao pobunjenica, marginalizirana, te se mora prilagoditi
muskom nacinu percipiranja, poimanja i stvaranja. Tako ona ,.potiskuje svoj Zenski identitet u

ime neutralnog (zapravo muskog) umjetnika.“19

3. FEMINISTICKA TEORIJA UMJETNOSTI

Pokret zvan feminizam, kao i razvoj likovnih feministickih umjetnosti, odnosi se na pokusaje
feministkinja diljem svijeta, da stvaraju ,,svoje* umjetnosti koje oslikavaju i predstavljaju
razlicita iskustva, napore i zivote Zena. Cilj pokreta je bio da poveca vidljivost zena koje se
bave povijes¢u umjetnosti i umjetnos¢u. Ova umjetnost se pocela razvijati kasnih 1960- ih, a
konacan procvat bio je 1970-ih godina, kao rezultat takozvanog treceg vala feminizma &iji
efekti odzvanjaju i danas u suvremenoj umjetnosti®®. U suvremenoj umijetnosti feminizam je
sagledan kao politicki pokret, a feministicka umjetnost predstavlja svijest o tome da biti
zenom jest glavni uvjet uspostave vlastitog umjetnickog identiteta. Zagovornici feminizma
zahtijevali su da zenska umjetnost svih kultura svijeta i svih razdoblja mora biti uklju¢ena u
studije 1 izloZbe umjetnosti. Svaka era imala je odredeni broj Zena i1 umjetnica koje su za to
doba povlacile drasticne korake. Dokaz tome su i grupacije umjetnica u 20. stoljecu.
Najpoznatije medu njima su Guerilla Girls osnovane 1985. godine u New Yorku. Nju je
predstavljala grupa neimenovanih Zena umjetnica, knjizevnica i filmskih autorica koje se bore
protiv diskriminacije. One su svojim djelovanjem Sokirale, ali i privlacile javnost i publiku da
obrati paznju na neka od gorucih pitanja umjetnosti feminizma. A 1989. su sastavile popis
zaSto je dobro biti zena-autorica i zena-umjetnica: ,,...rad bez pritiska na uspjeh, ako si Zena

moze$ birati izmedu karijere i majcinstva, biranje razlicitih zvanja, veca sloboda

9 Kodrnja, J.(2001.), Nimfe, muze, eurinome: Drustveni polozaj Zena u Hrvatskoj, Zagreb: Alinea, 60.str
2 Suvakovi¢, M. (2011.), Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd : Orion art, 200-201.str.
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izrazavanja,veca povezanost s a’jelima.“21 Zene su se pojavom feminizma zanimale za ono §to
ih ¢ini toliko drugadijima od muskaraca. Ove ideje su bile najistaknutije u SAD-u, Velikoj
Britaniji i Njemackoj, dok su se postupno sve vise pocele §iriti i u drugim kulturama od 1970.
godine. Muskarci su zadrzali svoj konzervativni sustav kojim je Zena iskljucena iz sustava kao
umjetnica, u posljednjih nekoliko godina smanjila su se izlaganja u galerijama i prodaja djela
slikarica diljem svijeta. U teoriji, feministicka umjetnost kao pokret je zapocela s idejom da
zenska iskustva moraju biti izrazena kroz umjetnost, gdje su prethodno bila zanemarena. U
praksi to je reakcija na naCin kako su zene bile tretirane, a time je feministiCka umjetnost
Cinila jedan oblik propagande. Feminizam kao pokret u umjetnosti proslavio je sljedece
umjetnice: Cindy Sherman, Fridu Kahlo, Rachel Stone, Victoriu Van Dyke, Martu Rosler,
Lilith Adler i druge. Veéina fakulteta u svijetu danas nudi i zenske studije u kojima se
istrazuju novine u feministi¢koj teoriji. Medutim, toga ne bi bilo da 1857. godine, u New
Yorku radnice industrije tekstila nisu istaknule kako Zele bolje radne uvjete i veca prava.
Zanimljivo je to kako je feminizam kao pokret i njegova likovnost povezao zene svih rasa,
kultura, religija i dobnih skupina suprotstavljajuéi se diskriminaciji i omalovaZavanju?.
Pojam feministike umjetnosti razlikuje se od pojma Zenske umjetnosti. Zenska umjetnost
obuhvaca umjetnost Cije su kreatorice zene. Feministicku umjetnost ¢ini metoda umjetnickog
aktivizma koji sam problem pretvara u temu i djelo. Feministicka umjetnost, ali i feminizam
kao poseban oblik politickog djelovanja uvijek pokusava pronaci svoje mjesto za uspostavu
dijaloga unutar drustvenih struktura. Upravo pozivanjem na dijalog i obra¢anjem paznje na
odredene probleme, nastojali su feminizam predstaviti kao oblik feministicke borbe.
Feminizam Sezdesetih godina na druStveno-politickoj sceni razvija svoje metode borbe, a u
njegovom je teorijskom i aktivistickom dijeljenju na radikalne 1 liberalne struje moguce
uociti odredene zajednicke karakteristike koje dijeli s feminizmima nastalima unutar kulturnih
diskursa ?® . Feministicke umjetnosti gotovo bez iznimke stvaraju i razvijaju vlastite
metodoloske principe, a kao posljedicu imaju “djelovanje na margini, stoga autorica Ljiljana

Kolesnik u svom tekstu porucuje sljedece:

,,...feministicka je umjetnost morala sama stvoriti svoju receptivnu infrastrukturu: pronaci

alternativne nacine izlaganja i distribucije umjetnickog djela, razviti metode likovno-

! The Guerrilla Girls (1995.), Confessions of the Guerrilla Girls: Guerrilla Girls Bare Al

http://www.querrillagirls.com/interview/index.shtml (Posjet: 25.08.2015.)

%2 Dizdarevi¢, S. (2010.), Feministi¢ka teorija umjetnosti na primjeru umjetnickih praksi i aktivizma Guerrilla

Girls, Diplomski rad,

http://www.academia.edu/3511248/Feministi%C4%8Dka_teorija_umijetnosti_na_primjeru_umjetni%C4%8Dkih
praksi_i_aktivizma_Guerrilla_Girls/ (Posjet: 09.09.2015.)

2 Suvakovi¢, M. (2011.), Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd : Orion art, 200-201.str.
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kriticarskog pristupa te postupno izboriti i mjesto u povijesti umjetnosti kao “podrucju od
ideolosko-strateske vaznosti* za stvarnu i bitnu intervenciju u dominantnu, visoku kulturu

Zapada. “.**

Druga polovina Sezdesetih godina i u umjetnosti obiljezena je tek pojedinacnim alternativnim
modelima umjetnickoga djelovanja umjetnica. Njihova se pozicija moze okarakterizirati kao
subverzivna i strateSka. Sedamdesete su godine doZivjele jace oblikovanje feministickih struja
kao vaznih politickih subjekata. Postoje radikalne, liberalne, pa i socijalistiCke grane
feminizma koje ustraju na snaznim oblicima politicke participacije Zena i njihovog aktivizma.
Umjetnickom feministickom djelovanju tre¢eg vala feminizma tek prethodi zamah u
razvijanje kolektivne stvaralacke svijesti. Tada je istaknut dijalog koji se odvijao na ustroju
feminizma kao drustvenoga pokreta koji se bori za rodnu ravnopravnost i slobodu umjetnicke
produkcije umjetnica. One su tematske i problemske Zelje svojega rada crpile iz Zenske borbe
za vidljivost i jednakost. Osamdesetih i devedesetin godina na podrucju feministicke
umjetnosti odvija se Sirenje, razvijanje i provodenje feministicke kritike unutar podrucja
umjetnosti. Radikalna feministicka kritika ucvrSéuje teorijske i epistemoloske postavke
feministickih disciplina. U tom razdoblju uspostavljaju se temeljna podruéja feministicke
politicke 1 teorijske borbe. Ne postoji disciplina koja ne dozivljava svoju feministicku
perspektivu. Osamdesete su godine donijele zajedni¢ku osobinu umjetnica, feministkinja po
pitanju karaktera njihovih radova. Odredene kulturne i socijalne datosti i nepromjenjive
kategorije druStvenih zakona, feministkinjama su predstavljale podru¢je u koje one zadiru
iznutra. U takvim je primjerima umjetnickoga interveniranja Cesto prisutna doza ironije i
podsmijeha. Feministicke umjetnice njima se sluZe kao sredstvom preobraZaja. Zaklju¢ujemo
da su feministicki radovi uvijek i bez iznimke intrigantni, te politicki nastrojeni % .

Feministicke umjetnice “velike istine* %

izvréu podsmijehu ne bi li ukazale na rodnu
isklju€ivost 1 op¢i stav. Nastoje progovoriti o ispravnom miSljenu ideja tradicionalnoga
umjetnickoga predstavljanja, ali 1 ukazati na neke upitne modele oznacavanja umjetnica
unutar patrijarhalnog generaliziranja 1 rasprSivanja mo¢i. Ove ideje o razarajuoj moci

smijeha i1 subverzije imaju svoje uporiste, od osamdesetih godina do danas na njima su svoja

# Kolesnik, Lj. (1999.), Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti: Feministicka intervencija u
suvremenu likovnu kulturu, Zagreb: Centar za zenske studije, 1. str

% Dizdarevié, S. (2010.), Feministi¢ka teorija umjetnosti na primjeru umjetnickih praksi i aktivizma Guerrilla
Girls, Diplomski rad,
http://www.academia.edu/3511248/Feministi%C4%8Dka_teorija_umijetnosti_na_primjeru_umjetni%C4%8Dkih
_praksi_i_aktivizma_Guerrilla_Girls/ (Posjet: 09.09.2015.)

% Kolesnik, Lj. (1999.), Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za Zenske
studije, 10. Str.
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imena izgradile umjetnice poput Cindy Sherman ili ve¢ spomenutih Guerilla Girls.
Devedesete su godine otvorile vrata feministickoj umjetnosti i feministickim citanjima
umjetnosti. Od tada pa do 21. Stoljeca, kada pocinje desetlje¢e koje te dvije sfere gotovo
smjeSta u glavnu struju umjetnosti. Ovaj je proces sa sobom donio odredene promjene u
umjetnic¢koj produkciji i praksi, zahvacajuéi tradicionalnim pravima predstavljanja umjetnosti
unutar muzejskih, galerijskih i inih prostora (ne samo gradevina). U izabranim tekstovima
,Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti* Ljiljana Kolesnik podsjec¢a da
feministkinje u svoj rad ukljucuju i koriStenje novih medija, te novih oblika kreativnog
izrazavanja. Takvom vrstom ruSenja odredenih zakona u praksi umjetnosti, feministkinjama
su se otvorila mnoga polja i mogucnosti djelovanja u smjeru propitivanja, “opcéevazecih

27 . . e ey . . eyl . .
““’. Kada govorimo o suvremenoj feministickoj umjetnosti, opuse razli¢itih umjetnica

istina
teSko je dovesti pod zajedni¢ki nazivnik. Razlog je tomu c¢injenica da je vremenom
feministicka drusStvena i teorijska borba dozivjela duboke promjene kao znanstvena disciplina,
te su ostvarile brojna krizanja s drugim disciplinama. U neku ruku je postala i prostor
unutarnje borbe brojnih snazno suprotstavljenih feministickih stavova i1 pozicija. Ipak,
autorica poput Ljiljane Kolesnik, ima tendenciju feministicku umjetnicku praksu prikazati kao
“jedinstveni korpus.“ To, kako 1 sama naglasava, ne bi ¢inilo oznake temeljene na bioloskoj
predodredenosti, nego bi se odnosilo na jedan specifi¢an vid umjetnickoga djelovanja. On bi u
pokusaju ostvarenja jedinstvenosti aktivizma uvijek morao biti usmjeren na kriticko
propitivanje, dekonstrukciju i rusenje postoje¢ih drustvenih modela te uspostavljanje novih,
alternativnih. Cinjenica da je feministicka umjetnost danas postala dio umjetnicke
reprezentacije kako i sama autorica teksta Kolesnik navodi. Ona znaéi jednako tako, i
Cinjenicu da je glavna umjetnicka struja prihvatila feministicku umjetnost sa svim njezinim
¢imbenicima i jakom mo¢i kritickog djelovanja. FeministiCka umjetnost, uz mnoge svoje
zadace, nastoji takoder ponuditi alternativne pristupe i potvrdivanje prisutnosti rodne razlike.
Jedan od njezinih brojnih ciljeva je afirmirati cjelokupnu Zensku umjetnost, bore¢i se protiv
unaprijed joj odredenoga mjesta. Feministicka teorija istrazuje Zene i druStvene odnose s
kojima se one svakodnevno suocavaju. Osim toga ona podrazumijeva da su ga razvijale
autorice iz pozicije Zena?®. O feministickoj teoriji stajalista kao metodoloskom alatu pisale su
mnoge autorice, jedna od njih je feministkinja i teoreticarka Dorothy E. Smith. U veé

spomenutoj knjizi ,,Nimfe, muze, eurinome: DruStveni polozaj Zena u Hrvatskoj*“ Jasna

’Kolesnik, Lj. (1999.), Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za 7enske
studij, 9.str.
% Ibid 11.str.

14



Kodrnja predlaze razvijanje feministicke metodologije, strategije i sociologije koja bi uzimala
u obzir iskustvo i poziciju Zene, ne kao krajnji cilj istrazivanja, nego kao pokazatelj
cjelokupne drustvene stvarnosti. A Smith smatra da valja istraziti podrucje Zenske
svakodnevice institucionalnom etnografijom, proucavanjem odnosa izmedu pojedinaca i
institucija. Iskustvo ne smije biti slu¢ajno ili neutemeljeno, ono valja biti posredovano
drustvenim odnosima i procesima specificnima za odredeno vrijeme, prostor, kulturnu
profesiju, rodne odnose i kontakt. Sto se ti¢e istrazivanja Zenskih rodnih svakodnevica
prisutan je rodni model proucavanja zenskih korijena. Upravo su rodno definirani dogadaji u
zivotnom ciklusu kljuéni za razumijevanje Zenskoga roda i Karijere. Kodrnja navodi kako
sama Cinjenica bivanja zenom koja ¢e u nekom trenutku nuzno brinuti za djecu, a vremenom i

za starije ¢lanove obitelji, definira zenske poslove.

4.1ZLOZBA ,,ZENE UMJETNICE: 1550.-1950.%

Od 1. listopada do 27. studenog 1977. odrZana je izlozba pod nazivom Zene umjetnice: 1550.-
1950. u Brooklyn Museum, na Eastern Parkway i Washington Avenue u New Yorku.
Osamdeset tri umjetnice iz 12 zemalja su bile zastupljene na ovoj prvoj medunarodnoj izlozbi
ostvarenja zena umjetnica. Izlozba je brojala oko 150 europskih i ameri¢kih slika, dopunjeno s
nekoliko grafika i crteza, a odrZana je u organizaciji ZaviCajnog muzeja umjetnosti Los
Angelesa, zahvaljuju¢i potporama iz Alcoa zaklade i Nacionalne zaklade za umjetnost. Dvije
ugledne povjesni¢arke umjetnosti, gosce kustosice, sastavile su postav iz desetaka javnih i
privatnih zbirki diljem svijeta. Dr. Ann Sutherland Harris, u to vrijeme predsjednica za
akademske poslove Metropolitan muzeja i bivsa profesorica povijesti umjetnosti Drzavnog
sveucilista u New Yorku Albany. Sutherland Harris je u suradnji s ve¢ spomenutom Lindom
Nochlin napravila odabir za razdoblje umjetnosti izmedu 1550.-1800. Maria Conover Mellon
tadasnja profesorica povijesti umjetnosti na Vassar Collegeu, bila je zaduZena za odabir djela
u razdoblju od 1800.-1950. U postavu izlozbe nasle su se brojne umjetnice koje su poznate
Siroj javnosti: Rosa Bonheur, Mary Cassatt, Sonia Delaunay, Kithe Kollwitz, Marie
Laurencin, Berthe Morisot, Suzanne Valadon. Izlozena su i djela suvremenih umjetnica
Gruzie O'Keefe, Lee Krasner, Loren Maclver i Alice Neel. Autorice Sutherland Harris i
Nochlin pri sastavljanju postava izlozbe objasnile su svoju namjeru sveobuhvatnim katalogom
izlozbe imena ,,Zene umjetnice: 1550.-1950.“. Ideja im je bila da Sire dostignuéa likovnih
umjetnica ¢ije zanemarivanje pripisuju prije svega njihovom spolu. Zeljele su saznati vise o

tome zasto i kako su zene umjetnice postale rijetke iznimke do 16. stoljeca, kada postupno
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postaju brojnije, sve do vremena gdje su uglavnom bile prihvaéeni dio kulturne scene?.

Kustosice naglasavaju da prikazani radovi na izlozbi ne dijele nikakve posebne vizualne
karakteristike zbog zenskog autorstva. Dr. Sutherland Harris istice da rad Zena umjetnica ima
vise zajedni¢kog od strane njihovih muskih suvremenika nego od drugih Zena. Veliki broj
zena umjetnica prije 19. stolje¢a su bile kéeri ili supruge umjetnika koje su poucavali njihovi
muski rodaci. Za razliku od svojih kolega, njima nisu dopusteni akademsko obrazovanje ili
studije o anatomiji, dakle, one su se obi¢no morale ograniciti samo na prikaze portreta i mrtve
prirode. Iskljucenost Zena umjetnica iz institucija njihove profesije je ocita. Autorica Linda
Nochlin u svom eseju iznosi da su Zene ipak ostvarile napredak, bilo kao grupa ili kao
jedinke, ali tek u godinama koje su uslijedile nakon Francuske revolucije. Dr. Sutherland
Harris govori kako bi izlozba trebala pokazati da su Zene oduvijek imale velik potencijal u
vizualnim umjetnostima, da je njihov doprinos rastao kao barijera izmedu obrazovanja i
karijere. Izlozba je trebala pokazati da u pogledu stila, tematike i tehnike postoje osjetne
razlike izmedu pristupa muskog i zenskog izvodaca. U svom tekstu Nochlin zakljucuje

sljedece:

,,INo u stvarnosti, kao sto sve dobro znamo, stanje stvari u umjetnosti je onako kakvo jest i
kakvo je bilo i u stotinama drugih podrucja-sramno opresivno, obeshrabrujuce za sve one,
ukljucujuci tu i Zene, koji se nisu imali srece roditi kao bijelci, kao muskarci, te, po
mogucnosti kao pripadnici srednje klase. Pogreska ne lezi u nasim zvijezdama, hormonima,
menstrualnim ciklusima ili unutarnjim prazninama, ve¢ u institucijama i obrazovanju-
podrazumijeva se kako obrazovanje ukljucuje sve §to nam se dogada od trenutka ulaska u
ovaj svijet znacajnih simbola, zvukova i signala. Pravo je cudo, ustvari, sto je, s obzirom na
dane i prevladavajuce, otezavajuce okolnosti usmjerene protiv Zena, crnaca i svih ostalih
drustveno marginaliziranih skupina, toliko njih uspjelo ostvariti odlicne rezultate u

poviastenim musko-bijelim podrucjima poput prirodnih znanosti, politike i umjetnosti «.*

* Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York, Alfred A. Knopf. 13.str.

% Nochlin, L. (1971.), Why Have There Been no Great Women Artists?, ARTnews 2015.,
http://www.artnews.com/2015/05/30/why-have-there-been-no-great-women-artists/ (Posjet: 25.08.2015.)
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5. PREDODZBA O UMJETNICI

Promisljaju¢i o opcéeprihvac¢enom statusu Zene u umjetnosti, kroz razlicite povijesne ere, po
svemu sudeci predodzba o njoj je varirala. Usprkos tome moramo priznati jedno, Zena je u
odnosu na svoj drustveni i politicki polozaj vje¢no bila i ostala ona koja razmislja drugacije,
prognanik u odnosu na mo¢, te je prema tome uvijek neobi¢na, nadnaravna, demonska, pa ¢ak
i viesti¢ija®. I to ne samo kao umjetnica, prozivana je nekada samo zbog toga §to je Zenskog
roda. Budué¢i da ¢emo se u ovom radu baviti zenama umjetnicama renesanse i baroka,
spomenut ¢u predodzbe i odnose prema zenama u tim razdobljima opcéenito. Zanimljiva je
usporedba koju u tekstu, ,,Zensko srednjovjekovlje: udvorna ljubav, Bogorodica, vijestice*,
iznosi autorica povjesni¢arka umjetnosti Rosana Ratkov¢i¢. Ona krece od srednjeg vijeka ka
renesansi. Bavi se poimanjem zene u odredenim periodizacijama, i njenim druStvenim
prihva¢anjem u odnosu na napredak i procvat europske civilizacije. Takav je veéinom
dozivljaj renesanse kada o njoj razgovaramo u smislu povijesti umjetnosti, dok za srednji
vijek postoji uvrijezeno misljenje kako je bio mra¢no doba u bilo kojem smislu. No, autorica
Ratkov¢i¢ nas opominje kako karakteristike koje pripisujemo razdoblju renesanse imaju
ishodiste u partirijarhalnim vrijednostima, i ne smatra da je zena u srednjem vijeku bila
tretirana drugacije nego u bilo kojem drugom razdoblju. lzdvaja formiranje tri pojave
povezanih sa Zenama u srednjem vijeku, one su zasnovane na zenskim nacelima, Koji
odreduju drustvene, kulturne i umjetnicke tokove razdoblja. U 12.st. dolazi do pojave cortezie
(Spanjolski: cortezia=uljudnost, ljubaznost), udvorne ljubavi, Zena je uzdignuta iznad
muskarca te za njega postaje nostalgi¢ni idol. U istom vremenskom razdoblju dolazi i do
naglasenih poboZnosti upucenih kultu Bogorodice, dok se u 14. st. javlja ideja o postojanju
vjestica, pra¢ena organiziranim progonima i spaljivanjima. Prva i druga pojava ogledaju se u
pozitivnim zenskim vrijednostima, dok treca predstavlja mahnitu suprotnost kroz progone,
mucenja 1 ubijanja zena za koje se vjerovalo da su Vje§tice32. Zapanjujuca je ova Cinjenica, jer
kao 1 svi pripadnici danas$njeg drustva pomislili bismo da je s odmakom u druga razdoblja
situacija bila humanija i naprednija. Autorica u tekstu iznosi kako je inkvizicija bila osnovana
ve¢ u 13. stoljecu, ali najveci progon zena-vjestica odvijao se u 16. i 17. stolje¢u kada je u

Europi pogubljeno oko 100.000 zena. Inace Zene koje su prozivane vjeSticama potjecu iz

*' Kodrnja, J. (2001.), Nimfe, muze, eurinome: Drustveni poloZaj Zena u Hrvatskoj, Zagreb: Alinea.

%2 Ratkoveié, R. (2002.), Zensko srednjovjekovlje: udvorna ljubav, bogorodica, vijestice, Likovna tijela, Tre¢a, 1/
(AVA
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narodnih masa, najnize hijerarhijske strukture srednjega vijeka. S prirodnim povijesnim
procesom prihvacéanja utjecaja visoke u hijerarhijske strukture u narodnoj kulturi. Crkva se
radi visokog polozaja plemkinja s njima nije mogla obra¢unavati na ovaj nacin, ali su zato
nastradale sve druge druStvene strukture kako bi se smanjio utjecaj Bogorodi¢inog kulta.
Povjesniarka umjetnosti Rosana Ratkov¢i¢ smatra da se Zene od renesanse bore za svoje
mjesto u muskome svjetu, koje stvara vlastita pravila, dok postojanje Zenskih pravila u ovom
sluc¢aju pripada srednjem vijeku. Radi odrzavanja tih paralelnih svijetova, progoni vjestica
predstavljaju kona¢ni obracun sa srednjovjekovnim, renesansnim i protureformacijskim
drustvom sa zenskim nacelom. Svako je razdoblje u umjetnosti imalo svoje karakteristike,
pravila i nacela. Barok je bilo razdoblje koje se u tome ne razlikuje od ostalih, tadasnje
“Cudne” obicaje u svom radu opisala je u tekstu ,,O zenama u baroknoj Hrvatskoj* Vlatka
Filip¢i¢-Maligec obraduju¢i temu statusa Zena u tom vremenskom razdoblju. U svom radu
koristi se zapisima hrvatskih plemenitaskih obitelji te kanonika gdje Citatelj dobija Sarenu
sliku drustvenih obicaja. Filip¢i¢-Maligec navodi biljeske grofa Adama Orsica (1748.-1814.)
koje upucuju na nepovoljne ekonomske uvjete, gotovog novca nije bilo mnogo, sve je bilo
jeftino, a rasko$ nepoznata. Pri odijevanju vise se pazilo na izbor kvalitetnog materijala nego
na slijedenje mode. Zene nisu &itale niita osim molitvenika, medusobno su razgovarale o
kucanstvu, djeci i sluzinc¢adi. Autorica takoder navodi informacije iz biljeski kako se oko
1770. godine zemljom pocinje Siriti raskos, naro¢ito u ve¢im gradovima. Iz velikih europskih
prijestolnica pristize ekskluzivna luksuzna roba, priredivane su raskosne ukocene zabave.
Pomodarstvom da se, osim supruge, uzdrzava i ljubavnica, rasko$ U odijevanju Zena postaje
sve veca. Ne razgovara se viSe ni o ¢emu drugom osim o modi, kazaliStima 1 redutama, manje
o djeci 1 gospodarstvu. O Skolovanim Zenama prica se kao o problemu, jer unesrecuju svoje
obitelji. U baroknoj Hrvatskoj Zene se Sve viSe spominju i u kaznenim zapisima, manje kao
zrtve, vise kao krivei. Osim traceva i so¢nih detalja, kako navodi Filip¢i¢-Maligec, biljezeni
su i kreposni primjeri Zzena toga doba, kao uzor ostalima. Ovim presjecima 0 Zenama u
razli¢itim razdobljima zadaca je osvijestiti miSljenje o njithovim statusima u drustvu i1 nacinu
zivota koji su vodile. Oni nam itekako mogu posluziti pri shva¢anju Zivota umjetnica i
razumijevanju njihovih borbi i uspjeha. Podru¢je umjetnosti tijekom povijesti Zenama nije
bilo namijenjeno, zena tu uglavnom i nije bilo. No, one kojima je to ipak na neki nacin bilo
omoguceno 1 koje su se usudile u¢i u umjetnost, ¢inile su to na jedan od dva moguca nacina:
prvi se odnosi na namjerno ili podsvjesno odricanje svog zenskog nereda prihvacajuci red
univerzalnog umjetnika (muskarca), drugi nac¢in govori o ugradivanju svog nereda (pobune,

neposluha) sustavno, ali i kreativno. U tome umjetnice neprestano ostvaruju proboje, uzmicu,
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napreduju, povlace se... Bez obzira na to pripadaju li prvoj ili drugoj kategoriji, za njih je
ravnoteza izmedu kreativnosti i discipline sloZenija negoli za muskarce, a pobuna bitnija, kao
Sto autorica Kodrnja i iznosi. Buduéi da su druStveni okviri postavljeni zenama kao kruci
putovi, nacini na koji ih one razrjeSuju su fine, nesvjesne niti intimnih psihic¢kih svojstava i
umijeca, osobnih prica i pobuna. Kodrnja smatra da su Zene u umjetnosti u osnovi nevidljive,
nepostojece. No da su ipak u nekim segmentima zamjetljive, sporadi¢no, pojedina¢no, sa
strane, kao jedinke ili marginalne grupe. Kada su prisutne u umjetnosti odreduju im se granice
podjele (dopustena i nedopustena podrucja). Znanost istrazivanja poloZaja Zena u umjetnosti
usmjerena je prema Kodrnjinom istrazivanju na tri cilja: prvi se zasniva na utvrdivanju
njihove prisutnosti (potisnutosti, diskriminaciji) s obzirom na prisutnost muskaraca, drugi na
utvrdivanju njihovih specifi¢nosti i posebnosti, odnosno njihove zenske razlike i treéi se
zasniva na utvrdivanju modela kulturne politike koji ¢e pratiti i poticati njihovu kreativnost i

vitalnost.

6. ZENE UMJETNICE RENESANSE I BAROKA

,,...you must know how many women there are in Flanders and in France and even in Italy

who paint in such a way that in Italy their pictures are held in high esteem...

(,»...mora$ znati koliko ima zena u Flandriji i Francuskoj pa ¢ak i u Italiji, koje slikaju na takav

nacin da u Italiji njihovi radovi uzivaju visoko postovanje...*)
Francesco da Sangallo, 1546.%

Autorica prvog dijela teksta u katalogu Ann Sutherland Harris navodi kako je Caterina van
Hemessen u Antwerpenu 1548. potpisala i datirala dva mala portreta njezine sestre i sebe, te
spominje kako je 1554. Sofonisba Anguissola Cremona potpisala mali autoportret u Becu.
Navodenje ovih slika kao primjera bitno je, jer oznacava debi prvih Zena umjetnica za koje
nema dovoljno sacuvanih radova i dokumentacije da bi postale velike umjetni¢ke osobnosti.
Svakako nisu prve umjetnice zabiljezene u dokumentima, niti prve ¢ije Su umjetnine
prezivjele sve tolike godine. Renesansa je bila na izmaku prije nego Sto je ikoja Zena
umjetnica postigla zasluzenu slavu za svoj rad i postignu¢a. Njezina biografija nije bila

relevantna kao i one njezinih suvremenika. Sutherland Harris postavlja dva bitna pitanja:

% Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York, Alfred A. Knopf, 13. str.
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., 1. Zasto Zene umjetnice nisu uspjele dosegnuti povijesni status Giotta gotovo dvije stotine

pedeset godina nakon $to je On postao istaknut medu umjetnicima?

2.Kako je moguce da mali, ali rastuci broj Zena imaju uspjesne karijere kao slikarice nakon

1550., ali im je onemogucen bilo koji znacajan utjecaj prije tog datuma? **

Upravo iznoSenjem ¢injenica, zapisa, te biografija Zena umjetnica renesanse i baroka u ovom
poglavlju pokusat ¢emo stvoriti privid vremena u kojem su Zene umjetnice djelovale, a samim
time 1 odgovoriti na dosada postavljena pitanja u ovome radu. Medu njima je ono najbitnije:

Zasto nema velikih Zena umjetnica?

6.1 STATUS EUROPSKIH ZENA U SREDNJEM VIJEKU I RANOJ
RENESANSI

Da bismo dobili valjan odgovor, prvo moramo uzeti u obzir opéi polozaj zena u
srednjovjekovnom renesansnom drustvu. Buduci da se u to doba Zenu dozivljavalo isklju¢ivo
kao nositeljicu i odgojiteljicu djece, obi¢aji i predrasude sputavali su ju u razmatranju bilo
kakve karijere. Vazno je obratiti paznju i na domacée zadace zena u srednjovjekovnom
predkapitalistickom drustvu. Njihove zadacée su bile izuzetno raznolike i teske, samo je mali
broj zena uspijevalo ostvariti brak s bogatim muskarcima te na taj na¢in izbje¢i naporan
fizicki rad. U srednjem vijeku odjeca se izradivala kod kuce, a pri proizvodnji kretalo se od
samog uzgoja ovce do kona¢nog proizvoda tkanine. Domacice nisu brinule same o
snabdijevanju svoje obitelji odje¢om. Kada je za to bilo potrebe radile bi u polju sa
muskarcima. Tako da je njihova uloga bila dvostruka, jedan dio dana su provodile na polju, a
ostatak dana brinule su se oko kuce i obitelji. Samostalno su proizvodile povrée, voce,
othranjivale marvu i brinule o svinjokolji, ouvanju namirnica, ali i proizvodnji kruha, te piva.
Ceste nestasice proizvoda na trznicama, u ono vrijeme, prisilile su Zenu da nalazi mastovite
nacine kako bi prehranila svoju obitelj. Nakon 13. stolje¢a situacija se znatno poboljsala.
Vecina zenskih domacih poslova postali su muskim djelatnostima, a takav ustroj bio je
prisutan sve do 16. stolje¢a. Zenama su ostale aktivnosti vezane uz grebenanje, predenje i
tkanje vune, svile i lana, te radovi kao Sto su Sivanje odjeCe, izradivanje vrpci i veza.
Muskarci su se bavili majstorskim zanimanjima i trgovinom. Zenama je tada jo$ uvijek bio
nemogu¢ uvid u nacine poslovanja, ali im je bio povjeren kompletan nadzor nad
domacinstvom. Povjesnicari koji su se bavili ovakvim promjenama slazu se s nekim teorijama

da je zena u srednjem vijeku imala viSe odgovornosti na svojim ledima. Navode kako su

* 1bid 13.str.
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upravo one davale izniman doprinos ekonomiji i uzivale ve¢i pravni status negoli Zene u
renesansi. No, procvatom Kkapitalizma, te njegovim ucéinkom i utjecajem na bogatstvo
trgovaca i obrtnika, znacaj zenskih djelatnosti je smanjen. Zena biva pla¢ena manje kako bi se
zadrzala kod kuée uz obitelj. Sto bi se dogodilo kada bi uslijed bolesti ostala bez muza ili
katkad cijele obitelji? Tada je bila prepustena ulici, jer ju nije imao tko uzdrzavati. Upravo
zbog tih promjena dolazi do naglog rasta i razvoja prostitucije. Izvori 0 popisima stanovni$tva
oskudni su na podrucju svih zemalja Europe prije 18. stoljeca. Ipak, Cini se, da su zene
brojcano nadmasivale musku populaciju u srednjem vijeku. Vrlo logi¢an razlog tome bio je
veliki interes za crkvenim zanimanjima, a to je podrazumijevalo i Zivot u celibatu.
Zaklju¢ujemo da je Zenska populacija nalazila mnoge nacine kako bi dolazila do zarade i
osigurala si egzistenciju®. U 15. stoljeéu Zene su se smjele ukljucivati u obrtnitke cehove, §to
im je do tada bilo zabranjeno iako su neke od njih pomagale i radile u radionicama svojih

ofeva 1 muzZeva.

,,...nedostatak umjetnica prije 1550. godine ne moze se objasniti jednostavno kao uzrok
izuzimanja srednjovjekovnih Zena iz svih obrtnickih zanimanja, 1ako je u renesansi to sigurno
bio znacajan faktor. Stovise vidljivo je da su Zene iz drustvenih slojeva srednjeg vijeka bile te
koje su stvorile veliki broj muskih umjetnika, jer je bilo tipicno da brinu o velikim obiteljima i
kompleksnim kucéanstvima, a ponekad su pomagale i muzZevima u radionicama i

trgovinama. “*

Sjever Europe je ¢ak i u srednjem vijeku bio ispred svoga vremena, tamo su ponekad supruge
bile imenovane poslovnim partnerom. Imale su puno pravo odlucivanja te nasljedivanja posla
nakon suprugove smrti. U tekstu kataloga Ann Sutherland Harris navodi kako to nije bio
obicaj kada se radilo o zZivotnim partnericama slikara, Kipara ili zlatara. Te djelatnosti su bile
visokocijenjena zanimanja, s dugotrajnim obrazovanjem i viSegodi$njim Segrtovanjem
kojemu tada, zene nisu imale pristup. lako se ne spominju kao umjetnice, Zene su ipak na
neki nacin bile istaknute u svom radu. Postoje zapisi koji spominju iznimno cijenjene vezilje i
iluminatorice na sjeveru Europe, medu kojima su aristokratkinje i kraljice te ¢asne sestre®’.
Razliciti faktori objasnjavaju istaknutost Italije kada govorimo o povijesti umjetnica u
renesansi i baroku. Veliki broj zabiljezenih umjetnica na Apeninskom poluotoku u razdoblju

renesanse odnosio se upravo na redovnice. Uobicajena aktivnost unutar zidova samostana bilo

* Power, E.( 1999.) Medieval Women: Medieval ideas about women, Cambridge: University Press, 56.str.

% Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York, Alfred A. Knopf, 14.str.

¥" Ibid 15.str
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je kopiranje i dekoriranje tekstova. Prilikom zaredivanja mlade djevojke ili Zene, slikarski
talent smatran je preduvjetom za ulazak u red. Kao prvu od redovnica i jednu od najboljih
umjetnica u ltaliji autorica Sutherland Harris smatra Caterine dei Vigri. Isti¢e zanimljivu
crticu medu biljeSkama i spisima iz njezina Zivota kako su povjesnicari pronasli smrtovnicu
gdje je ona upisana kao k¢i slikara Paola Uccella. U opisu njezinog zanimanja stoji termin
pittoresa“*®® Postoje dokazi o prisutnosti jo§ jedne Zene umijetnice Suare Barbare Ragnoni. O
umjetnicama Italije u 16. stolje¢u pisao je i Vasari*®, medutim posvetio im je samo nekoliko
poglavlja. 1z njegovih zapisa doznajemo za Suoru Plautillu Nelli, jednu od nekoliko slikarica
¢ija su se djela mogla pronaci diljem Firence i1 u njezinoj okolici. Tijekom povijesti njihova
imena isCezla su iz moderne literature. Vasari o Suori Platuilli piSe jo§ za vrijeme njezina
zivota. Naglasava kako je svoju karijeru zapocela slikanjem kopija i minijatura, te da je
postupno napredovala u izradi oltarnih pala pri samostanu Sv. Katarine Sienske u Firenci. Pise
i o tome tko je imao najveéi utjecaj na njezin rad, tu spominje fra Bartolomea ¢&iji je stil
naucila od jednog njegovog ucenika. Vasari smatra kako je Bartolomeov suzdrzan klasicizam
zastario do sredine 16. stoljeca, ali bio je odusSevljen kada je Suora Platuilla u njegovom stilu
naslikala ,,Posljednju veceru. On primjecuje njezin talent i osebujan stil te zali $to nije u
moguénosti kao muski umjetnici obrazovati se i uditi crtati prema zivom modelu. Takoder
napominje kako se ¢ini da je bila jedna od najdarovitijih umjetnica ¢asnih sestara zabiljeZenih
u Italiji*®. Svi ti dokazi o umjetnicama unutar zidova vode nas ka zaklju¢ku da je ,,pokrivanje
velom® ucinilo mogué¢im da zene slikaju. Izolacija samostana kombinirana s nedostatkom
vjezbe i konkurentnog standarda znacila je da prave artisticke sposobnosti nisu mogle
,.Cvjetati“ ondje. Dokaz kako su Zene mogle biti izgradene kao ozbiljne, kompetentne slikarice
u 16. stoljecu su umjetnice koje nisu bile redovnice. Sofonisba Anguissola bila je nasljednica
provincijskog plemica, a Lavinia Fontana k¢i provincijskog slikara. Razlicite drustvene sile su
ovdje bile na djelu i moramo ih uzeti u obzir prije no $to se upustimo u propitkivanje

slu¢ajeva ovih ili bilo kojih drugih slikarica toga razdoblja.

% Talijanski: pittoresa =slikarica

¥ Giorgio Vasari (1511.-1574.), talijanski slikar i arhitekt, danas poznat kao autor biografija talijanskih
umjetnika. Faure, E. (1955.), Povijest umjetnosti I11: Umjetnost renesanse, Zagreb: Kultura.

0 Vasari, G. (1998.), The Lives of the Artists, Reissue Edition: Conway-Bondanella, J. , Bondanella, P.,
Oxford: World's Classics.
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6.2. STATUS I OBRAZOVANJE ZENA VISOKE RENESANSE U
ITALIJI

Tijekom renesanse dogodila se revolucionarna promjena u umjetnikovoj slici o njemu
samomu u odnosu na drustvo. Borili su se za status i priznanje intelektualnih profesija koje su
do tada bile klasificirane kao zanati. Ova promjena je zenama joS viSe otezala da postanu
profesionalne umjetnice. Segrtovanje od sedam godina vise nije bilo dovoljno. Za umjetnike
se o¢ekivalo da imaju naobrazbu iz humanisti¢kih znanosti, posebice matematike i zakonitosti
perspektive, ta da imaju znanje iz podrucja anticke umjetnosti, kako literarnih djela tako i
arhitektonskih ostataka, ruina u Rimu. Ovaj osnovni edukacijski program naglasen od strane
Leona Battiste Albertia u ,,Della Pitturi (O slikarstvu) rapidno je proSiren u kasnom 15.
stolje¢u, a odjeke je imao sve do 18. stolje¢a. On smatra kako je prihvatljivo da vjezba svakog
ozbiljnog i ambicioznog mladog umjetnika, ukljucuje sljedece: studije ljudskoga tijela
(lesevi,odjeveni i nagi muski modeli), ocekivalo se od njih da putuju, rade skice arhitekture, te
da se konzultiraju sa umjetnicima prijasnjih generacija. Za mladu zenu u 15. i 16. stoljecu
ovaj stupanj obrazovanja i slobode bio je gotovo nemogu¢. Takvi izleti bili su pristupacni
njihovog braka ili intelektualnog dostignuéa opéenito®’. Potrebno je re¢i da ni jedna prava
dama nije smjela imati saznanja o izgledu muskoga golog tijela. Pogled na prili¢nu literaturu
koja se tice uloge zene u drustvu, u vecini slucajeva Zena viseg drustvenog statusa, ucinit ¢e
jasnim sakacenje i limitiranje postavljeno na bilo koju umjetnicki ili intelektualno nadarenu
zenu. Ako je Zena manje privilegiranog druStevnog i socijalnog statusa, iz kojeg mnoge
umjetnice dolaze, imala je vise odgovornosti i slobode u pokretu, opet je bila hendikepirana
fizickom suspenzijom. A ona se odnosila na opasnost od poroda ili beskrajno teskog fizickog

rada kako bi pruzile obiteljima osnovne zivotne potrepstine.

., Ne iznenaduje to, da ideal Zene opisivan u mnogim renesansnim raspravama korespondira u
mnogo slucajeva s tipicnim videnjem Zene kao svetice, koja je istovremeno lijepa i cedna. Za
mnoge jedino postignuce je bilo obrana njihove casti i cednosti od svih poganih uvreda, a
ponekad i od krséanskih prosaca. Ako su kojim slucajem izgubile svoju nevinost, tada su

odbacivale svoju pohotnu prosiost selile se u peéine gdje su skoncavale Zivot u pustinjackom

* Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550.-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf, str.15.
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meditiranju. Crkveni ideal Zene personificira vrline totalnog samoodricanja kombiniranog s

kompletnim odbacivanjem ljudske seksualnosti “.**

Mnogi srednjovjekovni stru¢njaci za edukaciju zena ne preporucuju Citanje da
zene ne bi otkrile pokvarene tekstove kao Sto su Ovidijeva ,,Umjetnost ljubavi®. Poboznost,
Cednost i poslusnost muzu smatrane su ciljevima svih Zena. Ve¢ina njih u 15. st. bile su
nepismene. Sto ¢e re¢i da su samo djevojke odabrane za samostan pou¢avane pisanju i
Citanju, ostale su bile obeshrabrene u tom naumu. Renesansni muskarci koji su davali savjete
zenama bili su svrsishodno uvjereni u inferiornost zenskog spola i smatrali su pozitivnima one
kvalitete koje danas poznajemo kao nesavladive barijere do individualnih postignuc¢a. Bilo bi
nedopustivo precijeniti vaznost kasnije povijesti Zena umjetnica. Njihovi biografi od Vasarija
do Malavasije spominju anticke umjetnice popute Timrene, Irene i Iave, usporedujuci ih sa
zivotima renesansnih i baroknih nasljednica. Alberti ih se sje¢a usputno u svom djelu ,,.Della
Pittura®, a pojavljuju se i u beskrajnoj debati 15. stolje¢a o superiornosti slikarstva nad
kiparstvom. Carlo Cesare Malvasia suprotno od toga, daje proSiren iskaz, poduprt s mnogo
primjera znacCajnih Zena ¢ija su postignuéa imala gotovo feministicki zanos. Dr. Ann
Sutherland Harris objasnjava da je u vizualnim umjetnostima anti¢ki presedan imao autoritet
u Sv. Pismu. Sto god da je anti¢ki umjetnik stvorio smatrano je dobrim. Renesansni uéenjaci
vjeruju da je osvanulo zlatno doba u vizualnoj umjetnosti, te da Leonardo, Raphael i
Michelangelo svojim djelovanjem nadmasuju anti¢ke ideale. Nisu bili neskloni tom novom
kreativnom duhu za koji su vjerovali da se nadvio nad centrima u kojima se odvijao procvat,
Napuljem, Bolognjom, i Firencom. Nit su se protivili tome $to ta energija zahvaca i Zene, jer
to je bio slucaj i u antici. Podrazumijevalo se da su sve te umjetnice iznimke. Jos uvijek se
vjerovalo da Zene nisu predodredene od Boga da postanu umjetnice, ili da se bave bilo ¢im
pri ¢emu je potrebna inteligencija i zdrav razum. Pojavu talentiranih zena objasnjavali su kao
dokaz preobilnog kreativnog genija u centrima gdje su zivjele. Sutherland Harris zakljucuje
kako je bilo jednostavnije Zenama da se prilagode konceptu umjetnika kao bozanskog genija,
nego sto je bilo objasniti njihovu potrebu da ,,uskrsnu® iz konzervativnih srednjovjekovnih
radionica. Dok su umjetnici uZivali novi status, u renesansnom drustvu dogodila se vazna
izmjena u stajaliS§tu 0 obrazovanju zena koje je prevladavalo 14. i 15. stolje¢u. U katalogu

stoji podatak kako je u ranom 16. stoljeu na dvoru Federika da Montefeltra od Urbina,

%2 Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550.-1850., Los Angeles County Museum of Art,
New York: Alfred A. Knopf, 23. str.
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Baldassarre Castiglione*® napisao svoje djelo ,,Dvoranin“ koje je prvi put izdano 1528.
godine. Preko tridesetak izdanja preplavilo je Italiju, Francusku, Englesku i Spanjolsku, taj
podatak je narocito bitan radi njegova sadrzaja. Autor u njemu posvecuje cijelo jedno
poglavlje ¢lanicama aristokratskih obitelji kao $to je bila Elisabetta Gonzaga, vojvotkinja od
Urbina. Gotovo sve karakteristike i1 postignu¢a nuzna za jednog dvorjanina postala su
prikladna i za dvorjankinju. A to je ukljucivalo sljedece: visoku naobrazbu, sposobnosti i
talente kao Sto su slikanje, sviranje glazbenih instrumenata i pjevanje, pisanje poezije, te
vodenje duhovitih i domisljatih razgovora. Takve ideje same po sebi nisu novina, s njima smo
se susretali i u srednjovjekovnom odgoju. No, izum tiskarskog stroja, brza reprodukcija i
velika naklada ucinile su da se Castiglionova rije¢ ¢uje daleko u Europi, pa ¢ak i izvan nje.
,Dvoranin“ bijase vrlo popularan, njegov utjecaj na druStveno ponasanje i obrazovne teorije
protegnule su se od renesansnog dvora, gdje je nastao, ka manje plemenitim obiteljima, te
bogatim gradanima koji su si mogli priustiti takav nacina zivota. Tako je Castiglione utjecao
na emancipaciju zZena, udaljio ih je od nepismenosti i minimalnog obrazovanja, prosirio
privilegije i stvorio prilike za nekolicinu zena koje su imale $iri pogled na svijet. Situacija se
sredinom 16. stolje¢a popravila u Kkorist njeznijeg spola. Bilo im je dopusteno da se barem
amaterski bave profesijama kao $to su umjeni¢ka zvanja, glazba ili pisanje. Dokazi o njegovu
utjecaju mogu se pratiti, osim kroz obiteljske povijesne zapise, i u mnogo znacajnijim
biografijama umjetnica toga doba. Sofonisba Anguissola, starija k¢i plemiéa iz provincije
savrSeno Se uklapa u kategoriju nize aristokracije €iji su obrazovni horizonti proSireni
zahvaljuju¢i ,, Dvoraninovu“ autoru. Ona i njezina sestra bile su obrazovane o glazbi,
latinskom jeziku pa ¢ak 1 slikarstvu. Sofonisba je svoja djela potpisivala na latinskom jeziku,
te se dva puta portretirala kako svira instrumente s tipkovnicama. Po svim karakteristikama
Sofonisba je bila dvorjankinja, iako je odgojena daleko od dvorskog Zivota. Lavinia Fontana
nije se mogla pohvaliti svojim plemic¢kim korijenima, ali se uspjela prezentirati kao dobro

obrazovana dama. Na njezinom portretu, odjevena je elegantno te svira ,,viginals“** dok joj

“® Baldassare Castiglione (1478. -1529.), talijanski drzavnik i knjiZevnik, kolovan u Milanu. Obavljao je
diplomatske i vojne zadatke za feudalne vladare kojima je sluzio, a bio je i papinski nuncij u Madridu. Pisao je
latinske stihove, talijanska pisma, pjesme. Glavno djelo mu je "Dvoranin" ( tal. ,,Il Cortegiano* ), rasprava u
dijalozima u kojima se razlazu shvacanja o savrSenom liku renesansnog gospodara. Aitken, A. (2008.), The
book of the courtier, John M., Kelly Library, University of Toronto.
https://archive.org/details/bookofcourtier00castuoft/ (Posjet: 01.01.2016.)

“ Engleski: virginals=vrsta instrumenta, spada u obitelj Gembala. Bio popularan u Europi tijekom kasne
renesanse i ranog baroka. Podrijetlo imena je nejasno. Ono se moZze izvesti iz latinske rijeci virga $to oznacava
Stap, ali moze se odnositi i na drvene prikljucke koji pocivaju na krajevima kljuceva. Druga moguénost je da ime
potjece od rijeci djevica, jer ga je obicno svirala mlada djevojka. Trece objasnjenje je da dolazi od njegovog
zvuka, koji je bio nalik na djevojacki glas (lat.vox=glas, virginalis= djevianski). Postoji jo§ jedno shvacanje da
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sluga donosi jo§ partitura. Caterina van Hemesen naslikala je svoju sestru u identi¢nom
izdanju. Ovakav nacin zanra portreta i autoportreta bio je karakteristiCan za eru kasnog 16.
stoljeca. Glavni razlog ove promjene bio je pozitivnije stajaliste o edukaciji. Prikaz ovoga
prizora postao je uobicajan te je utjecao na mnoge druge u kasnijoj povijesti umjetnosti.
Autorica Sutherland Harris istiCe vaznost pojave toga tipa prikazivanja Zanra u slikarstvu jer
ona zaista bijase revolucionarna. Ve¢ znamo da je izbor ove profesinalne karijere za zene u
Italiji 16. 1 17. stoljeca bio ekstremno ekscentri¢an. Upravo iz tog razloga brojni biografi, tih
prvih umjetnica, pazljivo iznose podatke o tome kakve su one bile zapravo. Razlog tome je
naravno pocivao u potrebi da se mlade Zene tih generacija drzi pod strogom kontrolom, stoga
takav nacin prikazivanja mozemo shvatiti i kao neku vrstu cenzure. Vasari u svom djelu
opisuje Propeziu de Rossi, koju je smatrao prvom kiparicom u povijesti umjetnosti. Navodi da
je vrlo vjesta, ne samo kao domacica, nego i u podruéju znanja o umjetnosti, na ¢emu joj
zavide i muskarci. Opisuje i njen fizi¢ki izgled te talente, lijepa je, a svira i pjeva bolje od bilo
koje Zene u gradu toga vremena. Dalje se u tekstu kataloga navodi kako C.C. Malvasia
spominje jo$ jednu heroinu Elisabettu Sirani. Za nju se pisalo kako je bila ponizna, skromna i
jedinstvene dobrote. Ako malo bolje razmislimo i usporedimo djela sve su to termini koje je
jos Castiglione upotrijebio pri opisu vojvotkinje od Urbina. Ideju da bi se muski umjetnici
trebali ponagati kao ,,gentlmeni“* implicirali su ve¢ Cennino Cennini te Alberti. Medutim
zapoeo ju je Paolo Pino*® 1548., muski umjetnici nisu bili tako udestalo hvaljeni kao
umjetnice, a njihovi podvizi i ekscentricno ponaSanje bili su itekako biljezeni od strane
biografa. Suprotno tome, anegdote o ¢udnim putevima Zena su rijetko poznate ili ih uopce

nema.

6.3 POJAVA ZENA UMJETNICA U FLANDRILJI

Prate¢i §to znamo o Zenama, koje su prve stekle reputaciju slikarica u Flandriji 16. stoljeca,
otkrit ¢emo kako je postojanje podataka o njima umanjeno u odnosu na njihove suvremenice
iz Italije. Dr. Ann Sutherland Harris istrazuje zaSto je njihova vaznost porasla tek u tom
vremenskom razdoblju. U svom pregledu umjetnica sa sjevera kao najpriznatija, biljezi djela

Caterine van Hemessen. Ostala literatura nameée kao drugu po vaznosti umjetnicu Levinu

ime potjece od Djevice Marije buduci da je bio koriSten od strane redovnica kako bi pratile pobozne napjeve u
njezinu ¢ast. Izvor: British Encyclopaedia Online, http://www.britannica.com/

*> Engleski: gentlemen =gospodin, lijepo odgojen i obrazovan muikarac iz dobre obitelji, znagajnog podrijetla
ili drustvenog polozaja, Izvor: British Encyclopaedia Online, http://www.britannica.com/

“® Paolo Pino (1534.-1565.), talijanski slikar i pisac. Napisao je ,,.Dijalog o slikarstvu* 1548. koji je afirmirao
uzvisenost Venecijanske Skole, nad Florentinskom, naslutio je uspostavu maniristi¢kog stila. Faure, E. (1955.),
Povijest umjetnosti I11: Umjetnost renesanse, Zagreb: Kultura.
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Teerline, premda 0 njoj postoji znatno manji broj dokumentacije. Povjesnicari umjetnosti
hendikepirani su nedostatkom biografija zena umjetnica. Zakljuciti mozemo sljedece,
referiraju¢i se na tekst Sutherland Harris u katalogu i biljeske u djelu ,,Schilderboek*
sjevernjaka Karela von Mandera, umjetnice na sjeveru Europe bile su aktivnije u puno Sirem
rasponu profesija nego one u Italiji. Samim time i drustveni status Zena u Flandriji i
Njemackoj bio je visi. Postavlja se pitanje: koliko je znacajno to Sto postoji daleko vise
portreta zena na Sjeveru Europe nego u Italiji 15., 16. 1 17. stolje¢a? Na tim portretima mnoge
su sjevernjakinje prikazane u tradicionalnim Zenskim ulogama supruge, majke, prelje, ili
Citac¢ice molitvenika radije nego da su prikazane kao trgovkinje, naucnice ili ¢ak kultivirane
dokone dame®’. Srednjovjekovni uzori Zene, supruge i povremeno kéeri, koje nisu slijedile
muzevo ili oevo zanimanje. tome su barem u Flandriji odolijevale do pocetka 16. stoljeca.
Autorice Sutherland-Harris i Nochlin referiraju se na zapise njemackog renesansnog slikara
Albrechta Diirera koji u svome djelu ,,Dnevnik putovanja po Nizozemskoj* 1884. spominje
kako je jednom prisustvovao nedjeljnoj procesiju u Antwerpenu na kojoj su bili predstavljeni
gradski cehovi i zanati. Naglasava da je svaki muskarac bio sve¢ano odjeven u skladu sa
svojim rangom, procesija je ukljuéivala i veliki broj udovica koje su kroz grad prezentirale
svoja djela. U Belgijskom Brugesu slikarski ceh sadrzavao je znatan broj zenskih ¢lanova ve¢
u kasnom 15. stoljecu. Obicaj je bio slati kéeri u samostane, gdje su se ucile iluminaciji
knjiga. Takoder treba napomenuti i to da su Cetiri od sedam flamanskih Zena umjetnica
zabiljeZene od strane Guicciardinia*® 1567. godine bile priznate minijaturistice u Europi. Stav
prema Zeni na Sjeveru polako se mijenja. Od srednjovjekovne mizoginije, koja je u velikoj
mjeri bila inspirirana celibatom svecenstva, do pozitivnijeg Stajalista o ulozi Zene u drustvu.
Reformatori postupno uspostavljaju religiju u kojoj je bilo dozvoljeno sve¢enicima da se Zene.
Protestantski akcent na poznavanje Biblije znacio je da univerzalna pismenost postaje cilj
drustva, a osnovne $kole za djevojke i1 djecake pojavile su se na Sjeveru puno ranije nego $to
se spominju u Italiji. Castiglianov ,,Dvoranin® bio je Citan i1 izvan Italije, pronoseci vizije
kulturnog drustva u kojem su, oboje, i Zene 1 muskarci, bili lijepo odgojeni 1 dobro
obrazovani. Manje je iznenadujuée da je nekoliko Zena u Flandriji postalo vjestijim
slikaricama nego $to je bio slucaj u Italiji, gdje je katolicka crkva zauzela stav o podupiranju
patrijarhalne ideologije u kojoj su Zene bile strogo podredene muskarcima. Levina Teerlinc je

flamanski pandan Sofonisbi Anguissoli.

*” Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York: Alfred A. Knopf, 25.str.

“8 Francesco Guicciardini (1483.- 1540.) , talijanski povjesniar i drzavnik. Jedan od glavnih politi¢kih pisaca
talijanske renesanse. Faure, E. (1955.), Povijest umjetnosti I11: Umjetnost renesanse, Zagreb: Kultura.
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,,Levina Teerlinc je postala uspjesna dvorska umjetnica, njezina slava je jos uvijek bila dio
usmene predaje kada je Guiccionardini objavio svoj izvjestaj o flandrijskim umjetnicima,
gotovo 20 godina nakon njezina odlaska u London. Nema sumnje da je njezin primjer
nadahnjivao druge mlade Zene na putu do slave i bogatstva, kao Sto je cinila Sofonisba
Anguissola u lItaliji. Karijera Caterinin van Hemessen bila je kratka, ali zahvaljujuci
Guiccionardiniu vjerojatno je imala slican ucinak. O drugim Zenama umjetnicama u Flandriji

16. st. znamo samo ono to je Guiccionardini zabiljezio...“ *

6.4. ZENE UMJETNICE U ITALIJI 16.117. STOLJECA

,,Ova izvrsna slikarica, istini za volju, u svakom pogledu prevladava uvjete svoga spola.
Pokrovitelj Lavinie Fontane, 1588. *°

U 16. stoljeéu zena je prvi put postala ozbiljnom profesionalnom umjetnicom, njena obuka i
obrazovanje ve¢inom je zauzimala mjesto u radionicama etabliranih umjetnika. Akademije,
koje su u velikoj mjeri zamijenjene srednjovjekovnim, sredi$njim renesansnim sustavom
obrazovanja, nisu igrale vaznu ulogu u obrazovanju svakog pojedinog umjetnika do vremena
Pariza sa kraja 17. stolje¢a. Francuska Kraljevska akademija prva preuzima ulogu institucije,
uvodeci pravila kojima dobivaju na ucinkovitosti. Dvije nove akademije osnovane su 1562.
godine, jedna u Firenci i druga u Rimu, time je ozivljen zvani¢ni uciteljski program. Problem
su stvarali drustveni klubovi koji su viSe bili na snazi nego umjetnicke Skole, jer nisu
uspijevale osigurati kvalitetnu naobrazbu, pohadanje satova crtanja i anatomije, te debate o
teoriji i praksi u umjetnosti. Prema tome iskljucenje iz upoznavanja ove dvije akademije nije
bio ozbiljan hendikep za zenu umjetnicu sve do 18. stolje¢a, kada su obje ustanove postale
ozbiljne obrazovne institucije, a njihove nagrade vazan indikator uspjeha u buduénosti. No, u
16. 1 17. stoljecu ¢ini se da je sumnjivi prestiz ¢lanstva na akademiji bio manje vazan nego
prilika za talentiranu Zenu da studira s dobrim umjetnicima, s kojima nije u srodstvu. Ujedno,
bila je bitna i Sansa zena za pohadanjem privatnih crtackih tecajeva organiziranih u Rimu i
okolici da bi se popunila kvota sudenata kako bi se smanjila cijena unajmljivanja modela.

Prvobitno je to bilo moguce, ali obicaji i predrasude snazno su iskljucili zene iz potonje.

“Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550.-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York: Alfred A. Knopf , 26.str.
** Ibid 26.str.
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Vjerovalo se da bi njihova prisutnost mogla narusiti ugled Zene i izazvati skandal. Pevsner u
svom djelu o akademijama kao prvu zZena koja je slomila tu barijeru biljezi Giuliu Lamu iz
Venecije u ranom 18. stoljeéu, no, ni jedna poslije nje nije to ucinila sve do 19.stolje¢a™.
Neke od poteSkoca s kojima se umjetnice suocavaju u drustvu nenaviklom na njihovo
istupanje van tradicijskih uloga, sluze i kao primjer. Uzmimo iskustvo Artemissie Gentileschi.
Njezin otac bio je u ono vrijeme poznati slikar Orazio Gentileschi. On joj je mogao pruziti
solidnu vjezbu unutar svoje radionice. Artemissia je za razliku od drugih suvremenica imala
jednu bitnu prednost. Bila je rodena u umjetnickoj provinciji i samim time imala je moguénost
sama proucavati Rim i njegove mnoge umjetnicke spomenike, od antike do moderne
renesansne. Orazio je vjerovao da su joj potrebne dodatne instrukcije iz prespektive, stoga je
unajmio kolegu koji je bio stru¢njak na tom podrucju, kako bi joj drzao dodatne sate crtanja
kod kuce. Unato¢ prisutnosti Zenske pratiteljice, rezultat toga bilo je neslavno sudenje u
kojem Orazio optuZuje ucitelja za silovanje njegove kéeri®’. S druge strane Ann Sutherland
Harris navodi kako su Sofonisba Anguissola i njena sestra imale moguénost uciti s lokalnim
slikarima iz Cremona bez bojazni od zavodenja. U ranom 17. stolje¢u Giovanna Garzoni,
poznata po svojim akvarelima cvijeéa i Zivotinja na pergamentu, napustila je dom u Marchesu
i ucinila ono §to bi bilo koja mlada talentirana umjetnica ucinila. Proputovala je Veneciju,
Rim i Napulj u potrazi za instruktorima i klijentima prije nego $to se smjestila u Firenci.
llustratorica Marie Sibyll Meriane takoder se zalagala za ovaj nezavisni nacin aktivnosti. Na
Sjeveru je nacin naukovanja bio nesto slobodniji. ZabiljeZen je prilican broj nizozemskih
umjetnica koje su ucile uz majstore, a da s njima nisu bile u krvnom srodstvu. Drustvo mozda
nije odobravalo njihovo ponasanje i nezavisnost, ali do 17. stolje¢a umjetnicama je postalo
lakse preuzeti kontrolu nad svojim zivotom. Kada pricamo o kvalificiranosti umjetnica,
promatraju¢i njihova ostvarenja moramo priznati da su Cesto bile lose pripremljene za
narudzbe oltarnih pala, te ostalih poslova koji su ukljucivali mnogoljudne kompozicije. Kao
glavni razlog tomu moZemo navesti nepotpuno obrazovanje, jer je njihova umjetnicka obuka
bila ograni¢ena. Medutim neke od njih ovo nije obeshrabrivalo. Sofonisba Anguissola i
Lavinia Fontana imale su dobar odaziv publike za portretima, bilo da se radilo o
autoportretima ili prikazima plemkinja iz Bologne, a obje su se Cesto bavile i religioznom

tematikom.>® Lavinia Fontana je u Italiji na¢inila nekoliko sredisnjih oltarnih slika za javna

%! Sytherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf, str. 26.str.

%2 Christiansen K., Mann, J., W.(2001.), Orazio and Artemisia Gentileschi, The Metropolitan Museum of Art,
N.Y., Yale University Perss, New Haven and London, 432.str.

%% |z zivota Lavinie Fontane, British Encyclopaedia Online, http://www.britannica.com/
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mjesta. Autorica Sutherland Harris iznosi kako Sofonisbina slava pociva na njenom uspjehu
portretistice. Potraznja za primjerima njezine fenomenalne vjestine u toj disciplini ucinila joj
je teskim prosiriti raspon na prestiznije kategorije slikarstva. Izradujuci jedan portret velikih
dimenzija evidentno je zeljela dokazati svoju sposobnost snalazenja s velikim kompozicijama,

te je razmatrala mogucénost izrade povijesnih slika kasnije u karijeri.

Nije bila spremna prihvatiti ogranicenja postojecih vrsta portreta, zato ih ona proSiruje s
prikazima sestara koje igraju Sah. Na kraju njezin autoportret predstavilja zapanjujuci niz

formata, situacija i velicina.**

Ni jedan umjetnik osim Diirera i Rembranta nije naslikao takvo mnostvo, no, dok su muski
predstavnici Zzanra bili predmet puno povoljnijih komentara, Anguissola je odbijena. Ipak
slava njezinih autoportreta moze biti objasnjena ¢injenicom da je kao prva zabiljezena Zena
umjetnica u Italiji, bila objekt znatizelje i divljenja. Properzia de Rossi prethodi joj, ali je
umrla prije no §to je vijest 0 njenom izvanrednom talentu dosla do Pape Clementa VII i prije
no §to je o njoj stvoren kult, kao u slu¢aju sa Anguisolom®. Lavinia Fontana naslikala je
nekoliko autoportreta, iako se nikada nije priblizila Anguisolinu broju. Artemisia Gentileschi
sazrela je u godinama kada se umjetnica vise nije smatrala izvanrednim fenomenom. Morala
je puno vise raditi kako bi pronasla mecene kojima je katkad nudila svoj autoportret kao
poticaj. Cini se da prve umjetnice na sjeveru Europe nisu iznjedrile toliko autoportreta kao
njihove suvremenice u Italiji, no imamo ipak jedan primjerak Caterine von Hemesen, dok u
mrtvim prirodama Clare Peeters uo¢avamo Cestu upotrebu autoportreta skrivenog medu
refleksijama. Pokroviteljska dodvoravanja Sofonisbi, naroito na Spanjolsom dvoru, udaljila
su je od obitelji, davali su joj mnoge skupe darove, velikodu$nu godi$nju naknadu, pa ¢ak i
znatan miraz kada se udavala za bogatog sicilijanskog plemic¢a, kako doznajemo u katalogu
autorica Nochlin i Sutherland-Harris. Ipak najvise joj je pomogao publicitet koji se davao tim
znakovima uspjeha. Nevjerojatno bogatstvo koje joj je donio njezin talent vjerojatno je
inspiriralo ostale oCeve talentiranih kéeri da razmisle o razvijanju njihova talenta ne bi li
pobrale barem malo uspjeha. Takvi snovi o financijskom blaZenstvu nabusito objasnjavaju
zasto se nedugo poslije 1560. godine, kada je Sofonisba otisla u Spanjolsku poslije desetlje¢a
rada u Italiji, pojavljuje nekolicina zena na sjeveru Italije koje imitiraju njezina postignuca.

Lavinia Fontana iz Bologne imala je svoj debi 1560. godine, u vrijeme kada Barbara Longhi

* Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550.-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf , 27.str.

% Vasari, G. (1998.), The Lives of the Artists, Reissue Edition: Conway-Bondanella, J. , Bondanella, P., Oxford:
World's Classics
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iz Ravenne zavrSava svoju obuku u radionici maniristickog slikara Luce Longhia svoga oca.
Barbara je bila jo3 jedan primjer Zene slikarice rodene u umjetni¢koj obitelji Cesto je pozirala
ocu te asistirala u radonici gdje je kopirala njegove radove. Fede Galizia je bila zabiljeZzena 20
godina kasnije kao “Cudo od djeteta”. Nedugo nakon Fontanina dolaska, na papin poziv, u
Rim, Orazio Gentileshi pocinje poucavati svoju kéer Artemisiu. Komplimenti i financijske
nagrade davane Anguisoli i njezinim nasljednicama, mozda su bile pretjerane u vezi s
njihovim postignu¢ima, ali je vrlo bitno da se ne zaborave povijesne znacajke njihovih javnih
primanja. Kada je jednom doslo do proboja, kada su jednom Zene postale profesionalne
umjetnice dobro primljene od strane pokrovitelja i kriti¢ara, tada nije iznenadujuce $to su

ostale Zene slijedile taj primjer.

,, Obicaji, predrasude i realni problemi kao sto su nedostatak sigurne, pouzdane kontracepcije
c¢inili su stvarno nemogucéim darovitoj zeni da se valjano skoluje, vatreno vjeruje u svoj dar

. v .7 v . . .. v . Ve . . . 56
kao i muskarac, ili da se Zrtvuje u korist karijere kao Sto je to cinio umjetnik.

Usprkos tome, nekoliko je Zena toga doba savladalo sve prepreke, dokazujuci time da nisSta
nije nesavladivo. Vjerovanje da Zena nema ¢ak ni potencijal za ostvarivanje umjetnickog
genija objaSnjava odsutnost iz ranije povijesti renesansnog slikarstva. Kakvu su reakciju
dobile od drustva nakon §to su dosle do spoznaje da se mit o kreativnom geniju mozda odnosi
i na njih? Svaki otac brinuo je kako ¢e kéeri osigurati miraz, te hoce li biti dobar Zenidbeni
“materijal”’. Kada je zena mogla doprinijeti obiteljskim prihodima, na neki je nacin bila
smatrana imovinom. Tako je bilo u mnogim sluc¢ajevima pa i u Anguissolinom. Njezin je otac
gorljivo promovirao svoju kéer, ne samo radi financijske koristi, razlog je bio taj §to dugo
nakon njezina rodenja nije imao muskih nasljednika. Autorica Sutherland Harris zakljucuje da
mu je ona donijela slavu i ispunila sva njegova o&ekivanja preselivsi se u Spanjolsku. U
katalogu istice se jo$ jedna pri¢a, ona Lavinie Fontane, koja je ve¢ bila profesionalno aktivna
prije udaje za drugorazrednog slikara ¢ija karijera nije bila uspjesna, pa se obvezao pomo¢i u
izgradnji njezine. Fontana nije samo doprinosila obiteljskim prihodima iznosi Dr. Sutherland
Harris, ve¢ je postala njihov glavni izvor. Sli¢na je i prica Elisabette Sirani ¢iji se otac ostro
protivio njezinoj karijeri. O prekidu iste razuvjerio ga je njezin biograf Carlo Cesare
Malvasia. Nakon sto joj otac obolijeva, Elisabetta postaje glavna financijska potpora obitelji.
Karijeru Rachel Ruysch podrzavali su i otac i muz umjetnik, a ona je zbog toga postala bogata

zena. Neke Zene umjetnice nisu bile u prilici nastaviti slikati nakon $to su se vjencale. lako su

% Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550.-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf , 28.str
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bile etablirane i uspjesne. Caterina von Hemesen, Louise Moillon, Caterine Duchemin i Judith
Leyster, nakon udaje slikale su daleko manje ili nisu uopce. Opcija da budu same, kao $to su
izabrali njihovi muski kolege, trijumvirati visoke renesanse: Leonardo, Raphael i
Michelangelo, nije bila tako laka Zenama, iako znamo njih nekoliko kojima je to poslo za
rukom. Ukljuc¢uju¢i Giovannu Garzoni, Mariu van Oosterwyck i Suora Luisa Capomazza iz
Napulja. No, i tada se, kao i danas, od Zena ocekivalo da se udaju, uz tako malo uzora,
sugeriralo im se da je usidjeli§tvo mozda bolja opcija ili da karijeru treba zrtvovati na ustrb
domacinskih poslova 1 maj¢instva. Time nas ne iznenaduje da su se neke od ovih pionirki
osjecale kao da su na krivom putu. O¢evi i muzevi koji su profitirali od karijera njihovih kéeri
I supruga, nisu im se Cesto suprotstavljali. Medutim, od muskih umjetnika nije bilo za
o¢ekivati da ¢e s oduSevljenjem prihvatiti dodatnu konkurenciju. Postoji malo dokaza o
otporu, barem do 18. stoljeca, kada je u Parizu djelovalo dovoljno umjetnica koje nisu
predstavljale veliku ekonomsku opasnost. Nadugacko i nasiroko, zene nisu imale namjeru
natjecati se s muskarcima za viSu i prestizniju javnu narudzbu. Niti jedna zena osim
legendarne Onorate Rodiani nije slikala freske u Italiji. Jako malo u Europi okusalo ih se u

religijskim kompozicijama ili povijesnim prikazima velikih razmjera prije 19. stoljeca.

,,Ogranicena obuka preusmjerila je vecinu Zenskih umjetnica ka manje vrijednim
specijalizacijama kao sto su portreti i mrtve prirode. Uz vrlo malo iznimki, nisu se okuSavale
cak ni u pejzaznom slikarstvu sve do 19. stoljeca. Za Zenu nije bilo moguce da ode na
istrazivacko putovanje sama, kako bi sakupila sirovi materijal koji je ovaj novi Zanr
zahtijevao. Muskarci ne samo da su kontrolirali najunosnije i najcjenjenije javne narudzbe
kao $to su bili pejzazi, jedan od tri popularna Zanra, nego su imali totalni monopol nad

skulpturom, arhitekturom i grafikom prije 1800. godine. >

Ann Sutherland Harris kao znacajne izdvaja biljeske o nekoliko primjera muskog,
umjetnickog gnjeva. Giorgio Vasari u biografiji Properzie de Rossi piSe o njezinim radovima,

ali i o situaciji kada je umjetnik imena Amico Aspertini potkopavao je njezin rad.

,.-..uvijek ju je obeshrabrivao iz ljubomore, govorio uzasne stvari o njoj, bio je toliko

neuljubazan da je u konacnici placena s odvratno malo novca za rad koji je radila.«®

*"Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf , 28.str.

% Vasari, G. (1998.), The Lives of the Artists, Reissue Edition: Conway-Bondanella, J. , Bondanella, P., Oxford
World's Classics, 70.str.
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Vasari je mozda malo i pretjerao u razini potpore ako je Amicovo kritiziranje imalo toliko
loseg utjecaja. Nesto kasnije, na pocetku 17. stoljeca, u katalogu je spomenuto da je Lavinia
Fontana nagradena za vaznu narudzbu otlarne pale u bazilici Sv. Pavla izvan zidina u Rimu.
Znadenje te nagrade pokus$ao je osporiti Giovanni Baglione u svom djelu ,,Zivot slikara,
kipara i arhitekata“. Bio je ljubomoran na njezin talent, a u radu joj osporava tehni¢ku izvedbu
djela. Jos jedna umjetnica ,,progonjena‘“ od strane muskih suvremenika venecijanka je Guila
Lama. Po njezinim crtezima vidimo da je opsezno studirala akt po nagom muskom modelu.
Navodno su zene umjetnice bile tolerirane od njihovih muskih kolega sve dok ih je bilo malo i
dok su stajale na margini profesije. Reakcije kritiCara na prve Zene umjetnice otkrivaju nam
viSe o suvremenim stavovima prema invaziji zena u ono $to je dotada bilo ¢uvano samo za
muskarce. U svakom slucaju vise nego §to saznajemo od njihovih obitelji ili kolega umjetnika
opc¢enito. Jo§ u ono vrijeme kriticari su davali odredene reakcije na neka djela Zena koja su se
odrzala do danasnjeg dana. Recimo jedna takva reakcija je zadivljenost i zapanjenost kako
zena moze biti kompetentna slikarica, a drugo stajaliste kritike je dvostruki standard, rad je
izvanredano dobar za zenu, ali ne moze se mjeriti s djelima muskaraca. A tu je i tendencija da
se u djelima primjecuje “Zenska senzibilnost”, iako se ova reakcija ne pojavljuje sve do 19.
stoljeca. Kriticke reakcije koje je izazvala Sofonisba Anguissola predstavljaju poseban slucaj.
U opseznoj literaturi iz 16. i 17. stoljea malo toga doznajemo o njezinim kvalitetama
slikarice. Biografi akcentiraju njezino plemicko podrijetlo, dobro obrazovanje i opredjeljenje,
piSu o njezinom ogromnom uspjehu, velikim koli¢inama novca i rasko$nim darovima koje su
joj upucivali vojvoda od Albe i Spanjolska kruna, te 0 ostalim ogovaranjima. Nitko nije pisao
o njenim ,,dobra za Zenu* podvrstama u ijednoj od ranih biografija. Sutherland Harris smatra,
i to iznosi u katalogu da razlog tomu nije samo divljenje prema njezinom djelu.Veéina pisaca
je vrlo malo bila upoznata s njenim radom, stoga je Sofonisbina reputacija zapravo ve¢inom
drugorazredna. Nitko od talijanskih biografa nije imao informacije o njenom $panjolskom
razdoblju, samo o spektakularnim aspektima privatnog zivota i financijama. Objasnjenje

zasigurno lezi u sljede¢em:

... kao umjetnica plemenita roda bila je dobro placena za svoje djelovanje od strane dvorskih
pokrovitelja, ona je bila ta koja je uzdigla status profesije, a to je bitno brinulo ostale
umjetnike i njihove podupirace u 16. i 17. stoljecu. lako je, isprva, u Madrid pozvana iz ciste

radoznalosti, gdje su je vrednovali kao fenomen, zZensku slikaricu, koja se zamalo mogla
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usporedivati s patuljcima, ludama, i ostalim dvorskim zabavijacima, njezin uspjeh ucinio ju je

. v . . . 7. v . 4. . . .y . 59
isuvise korisnim simbolom da bi bila ponizavana isticanjem autorskih ogranicenja.*

Od svih biografa najvecu hvalu je dozivjela u biografiji Vasaria. Za njezine je portrete pisao
kako su toliko zivotni, da im je jedina mana nedostatak govora. Ipak njegove reference na
Anguissolu su bile kratke usporeduju¢i ih s njegovim raspravama o ostalim zivuéim
umjetnicima. Hvalio ju je ljubazno, ali ograni¢eno. C.C. Malvasia je recimo, bio jedan od
biografa koji negativnim kritikama Anguissolu, Fontanu i Galiziu izolira i stavlja na kraj liste
popisa slikara portretista poredanih silaznim redom kvalitete. U tekstu Ann Sutherland Harris
uoCava se kako je Malvasia stava da je portretiranje daleko nezahtjevnije nego, recimo,
slikanje povijesnih prizora. Lavinia Fontana je bila sponzorirana od kraljevske obitelji samo
jednom, no radila je za mnoge aristokrate ukljucujuci i vojvodu od Mantua, a bila je pozvana
u Rim od samog pape. Koji je razlog to $to nije dozivjela neku spektakularnu slavu? Radi li
se 0 plodnom stvaranju portreta, privatnih religioznih radova, te javnih oltarnih pala, §to je
znacilo da je ona viSe poznata osoba nego $to je bila konkurencija. Sutherland Harris iznosi
kako je mozda najotvoreniju izjavu, koja dovodi u pitanje potencijal zene kao umjetnice, prije
1800. godine iznio u djelu ,,Zivot slikara, kipara i arhitekata“ autor Giovanni Battista Passeri
pisavsi o zivotu Caterine de Ginnasi, inace jedine Zene koju je ukljucio u listu umjetnika iz
Rima sredine 17. stoljeca. Ve¢ je zabiljezen raniji obi¢aj zapo€injanja biografija umjetnica
referencama na neke od velikih Zena u proSlosti generalno, te na one koje u svojim biljeSkama
posebno spominje Plini.®® To je otvaranje koje pokazuje ne samo piitevo suosjecanje s
umjetnicom, ve¢ njegovo vjerovanje da su neke od njih kadre posti¢i da ih se usporeduje s
muskarcima. Passeriev uvod odraZava njegov negativan stav prema Zenama opcenito. On
smatra da su, ako ih se dobro pouci, sposobne savladati nauceno. Smatra da im Bog usprkos
tome nije podario mo¢ prosudivanja, te da je to ucinio kako bi ih zadrzao na dnu, unutar
granica poslusnosti muskarcu. Ne iznenaduje nas da nakon takvoga stajaliSta Passeri nije
pronasao niSta pozitivno o ¢emu bi pisao u radu Caterine de Ginnasi. On iznosi sljedece
dokaze kako bi obranio svoje stajaliste. Ginnasi je bila redovnica, necakinja kardinala
Domenika Ginnasia 1 ucenica Giovanna Lanfranca, umjetnika koji je bio pod
pokroviteljstvom kardinala. Sutherland-Harris pri opisivanju njezinih radova iznosi da sudeci

prema nekoliko njenih prezivjelih radova, nije bas bila iznimna umjetnica. Passeri je trebao

% Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf , 31.str.

% Pliny mladi (61/62.-113.), rimski pisac i administrator, iza sebe je ostavio mnostvo pisama u kojima se
ocitovao o javnom i intimnom Zivotu gradanstva za vrijeme Rimskog carstva. Internetski izvor:
http://www.britannica.com/
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pisati biografiju Artemissie Gentileschi, rodene u Rimu gdje je radila veéinu svoga Zivota, i
umrla unutar razdoblja prekrivena njegovim radom. Uzimao je u obzir i talent Giovanne
Garzioni. Dok Gentileschi postaje zanemarena od strane biografa 17. stolje¢a, 0sim
Baldinuccia, koji je sastavio kratki zivot njezina oca Orazia. De Dominicis ju izostavlja iz
svoga djela o zivotu napuljskih slikara, koji su napisani u idu¢em stolje¢u, vjerojatno

temeljem toga da je rodena i skolovana te provela veéinu svoga Zivota drugdje®.

6.5. UMJETNICE MRTVE PRIRODE 17.118.ST.

Barok je zenama donio mnoge promjene u pozitivnom smislu, osim §to je broj umjetnica
rapidno porastao bile su priznate od strane akademija. Slike koje su stvarale karakterizira
naglaSeni naturalizam i tendencija ka teatralnosti. Caravaggio je u slikarstvo baroka unio
dramati¢nost chiaroscurom, na¢inom stvaranja izrazenog volumena svjetlom i sjenom®.
Usprkos ovom novom nacinu prikaza, barokno slikarstvo obiljezio je jedan zanr, a to je mrtva
priroda. Bez obzira bila ona muski ili Zenski umjetnicki izri¢aj podrijetlo mrtve prirode
mozemo pratiti sve od antike. Sutherland-Harris spominje njezin specifi¢an intenzitet i svrhu
kao forme umjetnosti koju dozivljavamo jo$ u kasnom 16. stoljecu. Fede Galizia iz Milana,
Louise Moillon iz Pariza i Clara Peeters iz Antwerpa smatraju se pionirkama slikarstva mrtve
prirode u ranom 17. stolje¢u. One su pomogle zasnovati formalne i ikonografske konvecije
ovog nacina slikanja. Medu mnostvom slikarica mrtve prirode u Europi svoje je mjesto
izborila odli¢na portretistica Engleskinja Mary Beale. Ona se profesionalno pocela baviti
slikarstvom nakon udaje za svoga muza Charlesa Bealea koji ju je podupro u ostvarivanju
karijere. Maria Oosterwyck i Rachel Ruysch bile su medu najfinijim slikaricama cvijeca
aktivnih u Nizozemskoj tijekom 17. i 18. stolje¢a. Maria Sibylla Merian izradivala je
nevjerojatne studije insekata i biljaka, te je zavrijedila mjesto u znanstvenoj povijesti kao i u
povijesti botanicke ilustracije. I na kraju Ann Vallayer-Coster bila je izvanredna slikarica

mrtve prirode u Parizu 18. stoljeca.

., Biti Zenom ocito je bio daleko manji hendikep umjetniku mrtve prirode nego onom

figurativne. lako nije iznenadujuce da su neke od Zena, koje su izabrale ovu specijalnost,

81 passeri, G. B. (1772.), Lives of the painters sculptors, and architects who practiced in Rome, and died
between 1641. and 1673., G. Settari, Princeton, 257.str.
82 Vigue, J. (2003.), Great Women Masters of Art, New York: Watson-Guptill publications, 17.str.
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imale istaknutije karijere i bile cjenjenije gotovo kao njihovi muski rivali, nego Sto su to bile

umjetnice koje su se bavile portretima ili povijesnim temama. “ ®

Od srednjeg vijeka do baroka nesto se nije promjenilo ni nestalo, a to je tradicija slikarica
Casnih sestara. Gustina Fetti bila je sestra slikara Domenica Fettia, koja se zaredila 1614.
godine u samostanu Sv. UrSule u Mantui te promijenila ime u Lucrinu. Povezuje ju se sa
obitelji Gonzaga od kojih je redovito primala narudzbe. Osim portretom bavila se i religijskim
scenama. Jedino je Caravaggiova ,,Kosara s voéem* starija od radova Fede Galizie, kao
primjer Cistih prikaza mrtve prirode u ltaliji. Svi njezini raniji prikazi bili su nadahnuti
radovima Flamanskih umjetnika kao $to su Aertsen ili Beukelaer. Galizia je potpisala i
datirala samo jedan od njezinih radova, studiju voca, tako da njezin doprinos do tada nije bio
prepoznat. Cini se da je stvarala u izolaciji, jer su njezini moderni radovi u ltaliji bili veliki i
razradeni, kao da kompenzira teorijsku inferiornost®. Njezina sofisticirana jednostavnost i
suzdrzanost prizivaju viSe nas nego njene suvremenike. Doprinos, Clare Peeters, ranom
razvijanju mrtve prirode jednostavnije je pratiti nego Galiziu, zato jer ih je ona, kao i vecina
Nizozemskih i flamanskih umjetnika, potpisivala i numerirala. Autorica izlozbe pise o
nekoliko Peetersinih panela koji su bili predstavljena na izlozbi ,Zene umjetnice: 1550.-

1950.“, a svaki od njih sadrzi drugu temu.

, U njima je izrazen njezin siguran smisao za formu, tocan i precizan crtez i konture,
nagovjestaji gradacije svjetlosnih efekata na valovitim glatkim povrsinama. Za razliku od
prikaza njezinih suvremenika, na njezinim slikama svi objekti su udobno smjesteni na
povrsini, iako prevladava napucenost. Za njene radove karakteristican je odabir perpektive
gledista, koji je puno nizi nego na ranijim prikazima mrtvih priroda, takav se nacin prikaza

reoe v . . . . e o .. . Py 65
mogao naci jos samo na vertikalnim prikazima cvijeca inspiriranim 16. stoljecem.*

Osim ovih nekoliko znacajki, Clare Peeters bila je poznata i po tome $to je u svoje radove
mrtve prirode ukljucivala refleksije autoportreta, iako nije bila prva umjetnica koja je to
Cinila, ovo je bio uobicajen nain potpisivanja djela i za Mariu van Oosterwyck te Rachel
Ruysch. Jedna od uspjesnijih slikarica bila je Judith Leyster koja je otvorila slikarsku

radionicu te postala prva zena na Sjeveru koja je usla u ceh Sv. Luke u Haarlemu®. No, zanr

8 Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art
New York: Alfred A. Knopf , 32.str

% Vigue, J. (2003.), Great Women Masters of Art, New York: Watson-Guptill publications, 62.str.

% Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York: Alfred A. Knopf, 33.str.

% Vigue, J. (2003.), Great Women Masters of Art, New York: Watson-Guptill publications, 18.str.
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mrtve prirode je podrzavan niskim poStovanjem od strane teoreti¢ara umjetnosti i akademija.
Ipak, tako nije bilo u juznim zemljama Europe gdje je djelovala Josefa Gomes de Ayala, inace
rodena Spanjolka koja je veliki dio Zivota Zivjela i stvarala u Portugalu u malom selu
Obidosu. Proslavila se slikajuci portrete i mrtve prirode, a odlazak na portugalski dvor odbila
je iz hira jer nije Zeljela napustiti svoje imanje®’. lako uspjesan slikar mrtve prirode nije
mogao uzivati umjetnicku reputaciju kao oni koji su bili dobri u nekim vi§im formama,
Francuska je u 17. i 18. stoljeéu iznjedrila nekoliko uspjesnih slikarica mrtve prirode. Cetiri
od njih su bile izabrane ¢lanice Kraljevske akademije, najbolja Louise Moillon, nije imala tu
Cast, vjerojatno zbog razdoblja njezina djelovanja od 1629. do 1641.godine, koje prethode
osnutku akademije 1648. godine. Prva zena koju su primili je Caterina Duchemin koja je
izlozila ,,KoSaru s cvije¢em na stolu® 1663. Njezin upis bio je povod izjavi Luisa XIV. da
pruzi potporu svima koji su izvrsni u umjetnosti slikarstva i kiparstva te da akademije trebaju
poceti ukljucivati sve one koji su dostojni biti procijenjeni u svom talentu bez obzira na njihov
spol. Ann Sutherland Harris u tekstu kataloga navodi izvor koji govori da se ona nakon udaje
prestala baviti slikarstvom, vise nije bila aktivna kao umjetnica kada je primljena na
akademiju. Poprili¢an je broj umjetnica u Francuskoj upisao akademiju, gotovo jednako kao i
onih koje nisu. Njihov broj ¢e se jo$ vise povecati u sljede¢m stolje¢u kada Francuska postaje
dominantna zemlja u povijesti zenskih umjetnosti. U 17. stolje¢u nizozemske i flamanske
umjetnosti, gdje je mrtva priroda popularniji zanr nego u Francuskoj, raste broj Zena
specijaliziranih za to, a medu njima je Rachel Ruysch koja postaje internacionalno poznata.
Umjetnice sa sjevera su poznatije u ovom fahu od francuskih suvremenica jer su potpisivale
svoje radove, ali na Zalost rijetki su ostali spaseni tijekom godina. Od nekih umjetnica samo
po jedan, razlog vise zaSto se za njih danas tako malo zna. Porast broja umjetnica mozemo
poznata ve¢ u dvanaestoj godini zZivota. Uc¢ila je u radionici Johannesa Sulzera i usavrSavala
se kod Josepha Wernera u Bernu. Proslavila se kao minijaturistica, a primala je narudzbe iz
cijele Europe. U svom opseznom djelu ,,Great Women Masters of Art™ autor Jordi Vigue osim
nje, navodi jo§ jednu umjetnicu njemackog podrijetla Anna Mariu van Schurman koja je
djelovala na pocetku 17. Stoljeca, specificna je bila po tome Sto se osim slikarstvom i
kiparstvom bavila i grafikom. Kako je ve¢ spomenuto u radu, Sjever Europe bio je mnogo
liberalniji od ostatka kontinenta, tako se u Nizozemskoj dogodilo da je nekoliko umjetnica
polazilo obuku kod muskaraca koji im nisu bili u nikakvom srodstvu. U katalogu Sutherland

7 1bid 19.str.
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Harris kao neke od umjetnica koje su Segrtovale kod muskih umjetnika navodi sljedece:
Rachel Ruysch kod Havermana i Jan van Huysuma, Margaretha de Heer kod Willema van
Aelsta, Maria von Oosterwyck kod Jana Davidz de Heema. Za umjetnice je to bio vazan
prodor iz limitiranih tradicionalnih i obiteljskih obucavanja. Jo§ jedna slikarica koja se
spominje u Sjevernim zemljama toga doba bila je Michelina Woutiers, slikarica
monumentalnih i mitoloskih scena. Usavrsila se za kompozicije velikih formata i anatomiju,
sferu koja je tada Zenama jo§ uvijek bila uskra¢ena. U Nizozemskoj 17. stoljeca slikarstvo je
bilo neizmjerno kompetitivna profesija, a slucajevi izvanrednih muskih umjetnika koji
prihode dopunjuju uzimajuéi i drugi posao nisu neuobicajeni. Po oskudnoj ostavstini mimo
vizualnih i arhiviranih dokaza mozemo zakljuciti kako je vecina flamanskih slikarica imala
problema sa svojim uspostavljanjem. Cini se da su jedino Maria von Oosterwyck i Rachel

Ruysch imale stalnu i prestiznu klijentelu za njihove izvrsne cvjetne slike.

Francuska u prvoj polovici 18. stolje¢a iznjedrila je neke od izvanrednih umjetnica koje su se
bavile slikarstvom. A medu njima su se najviSe isticale one koje su usavrsile tehniku pastela
kao §to su Rosalba Carriera i Theresa Concordia Mengs. Svojim na¢inom rada u ovom mediju
oponasale su rad uljanim bojama. NajviSe nastalih djela bili su portreti, u vecini slucajeva
zena ili djece. Autoportreti su kao umjetnicka forma ponovno su postali vazni u kasnom 18.
stoljeu radovima Angelice Kauffman i Elizabeth Vigee-Lebrunn. One su uZivale takvu
spektakularnu slavu u baroku da su pokrovitelji trazili duplikate tih, kako su im cesto laskali
“uspomena genija”. Najbitnija indikacija za Zene do 1800. godine bila je nagli porast
umjetnica koji se dogodio u baroku. lako su i dalje Cinile mali postotak ukupnog broja
umjetnika, Zene su ve¢ tada pristojno zivjele baveéi se umjetno$¢u, a one malo manje
talentirane uvijek su mogle davati sate crtanja, privatnim grupama ili u $kolama samostana.
Postojanje Zena koje su odrzavale sate crtanja ili slikanja ovisio je o druStvenom razvoju, o
prihvacanju ideje da svaka obrazovana mlada Zena zna kako slikati i crtati. Praksa je pocela,
kako smo ve¢ navodili, u srednjem vijeku po samostanima, podupirao ju je Castiglioni, a bila
je proSirena po visokim druStvenim stalezima ¢itave Europe sve do kraja 19. stoljeca. Za
mnogo Zena, kako navodi kustosica Sutherland Harris u katalogu izloZbe, postoje biljeske da
su bile profesionalno aktivne ve¢ prije svoje dvadesete godine. Jedna od njih je bila i Angelica
Kauffman koja je naslikala svoj autoportret s trinaest godina. Njena karijera je bila tipi¢na za
zenu 18. stoljeca. Njezin otac Joseph Johann Kauffman takoder je bio umjetnik koji je dar
svoje kéeri zamijetio kada su putovali Svicarskom, Austrijom i Italijom u potrazi za poslom.

Ve¢ kao djevojcica asistirala je ocu pri radu u crkvama. Prihvatila je i nekoliko narudzbi za

38



portrete i to prije svoje petnaeste godine®®. Osim portreta, slikala je mitoloske i povijesne
scene. Postala je ¢lanicom Kraljevske akademije u Londonu 1768. godine. Zbog poznavanja
nekoliko jezika postala je vodi¢ po muzejima i galerijama za vrijeme boravka u Rimu. Pri
takvom jednom posjetu J.W. Goethe u svom djelu ,,Putovanje u Italiji je napisao kako je
»lzuzetno talentirana slikarica i samozatajna osoba, istancanog ukusa za sve §to je lijepo,

vrijedno i istinito.*®°

% Baumgirtel, B. (2013.), Angelika Kauffmann Research Project, http://www.angelika-kauffmann.de/intro /
(Posjet: 01.01.2016.)
% Manners, V., Williamson, G.C. (1924.), Angelica Kauffman: R.A. Her Life and Works, London , 25.str.
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7. BIOGRAFIJE UMJETNICA | NJIHOVA DJELA

Humanizam u renesansi otvorio je umjetnicama mogucnost obrazovanja, rasta i velikih
postignuc¢a. Nekoliko Zena premasuje prepreke rodne uloge. Pri uzimanju u obzir ovih
biografija potrebno je obratiti paznju na njihovo podrijetlo i naobrazbu. Barok nam opet
donosi rast zena umjetnica, naro¢ito na podrucju Francuske gdje revolucija ucinila konac¢ne
korake pocetku borbe za prava zena. Time su radovi slobodniji, teme se mijenjaju, a stil se

transformira.

Na podrucje Italije u 15. stoljecu djelovale su, kao Sto je u radu ve¢ bilo navedeno, umjetnice
redovnice. Najpoznatija medu njima je Catherina de Vigri (1413.- 1463.), kasnije poznatija
kao svetica Catherina od Bologne. Catherina je kanonizirana 1712. godine od Pape Clementa
XI. Potjecala je iz aristokratske obitelji, stoga je imala sre¢u odrasti i obrazovati se na dvoru
Vojvode od Ferrera. Tamo su je poucavali Citanju, pisanju, pjevanju i sviranju, te crtanju i
iluminaciji. S dvaneast godina odlazi u samostan. Neka od njezinih ostvarenja u umjetnosti i
rukopisa ostala su sacuvana, ukljucujuéi i prikaz Sv. UrSule iz 1456. godine, koja je smjestena
u Akademskoj galeriji u Veneciji. Povjesni¢ari umjetnosti pripisivali su njezina djela naivnom
stilu (Slika 1). Tih nekoliko sacuvanih slika Catherine de Vigri danas imaju status relikvije

svetice’®.

Slika 1: Chaterina de Virgi, “Bogorodica i dijete*

" Dunbar, A. (1904.), A Dictionary of Saintly Woman: Catherina de Vigri, Georges Bell and Sons, York Hous,
Lincolns Inn, W.C.
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Properzia de Rossi (1490.-1530.) jedna je od nekoliko Zena ¢iju je biografiju Giorgio Vasari
unio u svoje djelo ,,Zivoti umjetnika®. Zanimljiva je ve¢ po tome $to nije bila slikarica veé
kiparica, u ono vrijeme smatralo se da je potrebno imati misi¢avo tijelo kako bi se moglo
uspjesno kipariti. O njoj piSe da je bila izrazito lijepa, hirovita 1 inteligentna. Vasari U svom
tekstu navodi kako je s velikom strpljivos¢u obradivala ruziasti mramor. Posebno se divio
nacinu na koji je delikatno rezbarila figure. Njezino najpoznatije djelo je reljef za portal
katedrale u Bologni. Na njemu je trebao biti prikaz Starog Zavjeta o ,,Cednom Josipu®. Reljef
naglasava kontrast izmedu pohote Potifarove Zene i Josipove odluc¢nosti da pobjegne (Slika
2). Vasari je vjerovao kako je de Rossi izradila na prikazu Zene svoj autoportret, dok Josipovo
lice krasi portret mladica u kojega je bila zaljubljena. Umrla je prije svoje Cetrdesete godine, U

bankrotu i bez bliskih rodaka’*.

Slika 2: Properzia de Rossi, ,,Josip i Potifarova Zena“1520., mramor, Muzej San Petronio, Bologna, Italija

"' Vasari, G. (1998.), The Lives of the Artists, Reissue Edition: Conway-Bondanella, J. , Bondanella, P., Oxford
World's Classics
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Caterina von Hemesen (1528 .-1587.) jedna je od prvih flamanskih renesansnih slikarica.
Rodena je u Antwerpenu u Belgiji kao k¢i istaknutog maniristickog slikara Jana Sandersa von
Hemessena. Poznata je po seriji portreta malih formata, a ujedno je izradila i nekoliko
religioznih prizora. Cesto joj se pripisuje da je prva umjetnica koja je izradila autoportret
umjetnice, sjedeci za Stafelajom s kistom u ruci (Slika 4). Pokroviteljica joj je bila Maria od
Austrije koja je u to vrijeme bila namjesnica svoga brata Charlesa. Kada se povukla s mjesta
namjesnice Maria ju vodi sa sobom u Spanjolsku. Nakon njezine smrti Caterina prima veliku
mirovinu i vrac¢a se U rodni grad. Bila je jedna od umjetnica koje su potpisivale i datirale
svoje radove, tako da su neka njezina djela preoznatljiva i danas. Izvedbu njezinih portreta
karakterizira realizam, likovi su ve¢inom prikazani u sjede¢im pozama s tamnom pozadinom,

mogli bismo reéi intimnog portreta’.

Slika 3: Caterina von Hemessen, Autoportret, 1548., ulje na platnu, 31x25 cm., Basel

"2 Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York, Alfred A. Knopf, 145.str.
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Sofonisba Anguissola (1532. / 35.-1625.) slikarica kasne renesanse i ranog baroka rodena u
Cremonskoj plemickoj obitelji. Njezina naobrazba obuhvacala je sve lijepe umjetnosti, a
njezino naukovanje u lokalnim slikarskim radionicama potaknulo je izobrazbu Zzena
umjetnica.Velika slava portretistice dovela ju je na dvor Phillipa Il. u Madrid. Tamo je slikala
narudzbe za kraljevsku obitelj. Prilikom svoga rada stvara mnoStvo portreta, iako pokazuje i
sve vedi interes za zanr scene. Biograf Vasari biljezi kako se udavala dva puta. Anguissolino
djelo ,,Partija Saha* (Slika 4) prikaz je zivosti pojacan naturalistickim gestama, $to upucuje na

razgovor. Poze likova prikazuju da je djelatnost grupe prekinuta na trenutak u vremenu’®.

Slika 4: Sofonisba Anguissola ,,Lucia, Minerva i Europa Anguissola igraju $§ah*, 1555., ulje na platnu,

Narodni muzej Poznan, Poljska

7 Vasari, G. (1998.), The Lives of the Artists, Reissue Edition: Conway-Bondanella, J. , Bondanella, P., Oxford
World's Classics
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Najpoznatija Zena slikarica 17. stolje¢a je Artemisia Gentileschi (1593.-1652/53.). Rodena je
u Napulju u Italiji kao kéi oca slikara Orazia Gentileschia. Smatra se prvom znacajnom
slikaricom u europskom slikarstvu. Po stilu jedna je od sljedbenica Caravaggia. Slikala je
povijesne i religiozne teme, $to je do tada bilo neizvedivo za Zenu. Djelovala je u Rimu i
Firenci te u Londonu gdje je postala cijenjena kao portretistica. Usprkos klasi¢noj umjetnickoj
naobrazbi za zene, u njenim radovima vidimo da je bila upoznata i S anatomijom muskarca.
Veliko djelo "Judita i sluskinja s glavom Holoferna" (Slika 5) nastala je nakon §to ju je
silovao njezin tada$nji ucitelj Agostino Tassi. Nakon te tragedije u Zivotu udala se i postala
jedna od rijetkih Zena koja je mogla uz karijeru odrzati brak te biti majka. Jedan od glavnih
narucitelja njezinih djela bio je Cosimo de Medici. Prva je zena koja je u Firenci primljena na
Akademiju likovnih umjetnosti 1615. godine. Bila je cijenjena od svojih suvremenika kao
veliki majstor. U knjizi o njoj navodi se biljeska kako je slikala do posljednjeg dana zivota.
Bila je iznimne osobnosti, koja se uzdigla iznad konvencija svoga doba i dokazala zenama da

. , .. . e e . . 74
je moguce ostvariti svoje snove i zivjeti umjetnost’".

Slika 5: Artemisia Gentileschi ,,Judita ubija Holoferna%, 1614.-20., ulje na platnu, 199x162 cm, Galerija
Uffizi, Firenca

™ Christiansen K., Mann, J., W.(2001.), Orazio and Artemisia Gentileschi, The Metropolitan Museum of Art,
N.Y., Yale University Perss, New Haven and London, 248.-262. str.
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Jo§ za Zivota, Louise Moillon (1610.-1696.), isti¢e se kao jedna od najboljih slikarica prve
polovice 17. stoljeca u Francuskoj. PotjeCe iz stroge kalvinisticke obitelji. Dugu karijeru
izgradila je u Parizu specijaliziraju¢i se u mrtvim prirodama, ponekad je u njih ubacivala
figure. 1640., udala se za bogatog trgovca hugenota”. Tehnika joj je bila iznimno profinjena
radi Cega su je u kasnijoj povijesti Cesto svrstavali u nizozemske, flamanske i njemacke
umjetnice. Njezini radovi posjeduju bozansku mirno¢u kombiniranu s akutnom sposobnos$éu
promataranja koja se osobito ogleda u teksturi egzoti¢nog voca , koje nitko nikada nije uspio

nadmasiti. Millon je bila znacajan slikarica mrtvih priroda, preferirala je slikati cvijece i voce.

Najcesce je slikala kompozicije na stolu, vo¢e polozeno na pladanj ili u kosaru (Slika 6) e,

Slika 6: Louise Moillon ,,Ko$ara sa vo¢em*, 1631., ulje na platnu,48x68 cm, Staatliche Kunsthalle,
Karlsruhe

" Hugenot- Francuski protestant u 16. i 17. stolje¢u, pripadnik Protestantske reformisticke crkve Francuske,
poznati su i kao kalvinisti. Bili su progonjeni zbog svoje vjere. Podrijetlo rije¢i nije poznato. Internetski izvor:
British Encyclopaedia Online http://www.britannica.com/

"8 Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York: Alfred A. Knopf, 151.str.
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Jo$ jedna Zena umjetnica koja je ve¢ u svoje vrijeme postala medunarodno poznata bila je
Rachel Ruysch (1664.- 1750.). Rodena je u Nizozemskoj. Slikala je cvijece, vjerojatno pod
utjecajem oca koji je bio botanicar. Radila je u rodnom Amsterdamu, Den Haagu te
Diisseldorftu, gdje je bila dvorska slikarica. Njeni bogati buketi cvije¢a njeznih su boja,
posebnu paznju posvecuje detaljima. Na kompozicijama prisutne su tamne pozadine koje je
preuzela od njenog ucitelja van Aelsta. Slikaricine mrtve prirode bile su visoko cijenjene radi
vjeStog realizma koji je prisutan u izricaju’’. ,Mrtva priroda cvije¢a“ (Slika 7) prikaz je
profanih i znanstveno to¢nih cvjetnih detalja. Svaka latica, peteljka i list detaljno su i precizno

izvedeni. Teksture su prikazane nevjerojatno realno, od osjetljivih mekih makovih latica do

zguzvanih, krhkih listova. Na njezinim radovima ¢esto su minuciozno prikazani insekti koji
8

. T
oblijecu oko cvijeca.

Slika 7: Rachel Ruysch, ,,Mrtva priroda cvijeé¢a*, 1726., ulje na platnu, 75.6x60.6 cm,

Muzej umjetnosti Toledo

7 Sutherland-Harris, A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York: Alfred A. Knopf,158.str.

8 Liedtke, W. (2003.), Still-Life Painting in Northern Europe, 1600—1800, Department of European Paintings,
The Metropolitan Museum of Art, http://www.metmuseum.org/toah/hd/nstl/hd_nstl.htm/ (Posjet: 01.01.2016.)
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Nitko od Zena umjetnica koje su uzivale medunarodni ugled nije imala toliko utjecaja na
umjetnost kao Rosalba Carriera (1675.-1757.), rokoko slikarica rodena u Veneciji u ltaliji.
Tehnika kojom se bavila i koja ju je proslavila bio je pastel. U pocéetku se bavila minijaturnim
slikarstvom, oslikavala je kutije za duhan turistima i bila je prva slikarica koja se u tome
koristila slonovacom. Ovaj, U to doba unosan posao, ubrzo se pretvorio u portretiranje. Za
vrijeme svoje karijere mnogo je putovala. Portreti su bili predmet potraznje u Parizu gdje je
slikala sve od kraljevske obitelji do plemica. Bila je izabrani ¢lan francuske Akademije
glasovnom potvrdom, te je postala ¢lanicom Akademije Sv. Luke u Rimu. Cesto joj je pri
izradi narudzbi pomagala sestra Giovanna’’. Kada se vratila u Italiju, nakon dugog putovanja,
naisla je na odobravanje od strane vladara i dvora. Njezini portreti, kao i ovaj autoportret(
Slika 8), bili su visoko profinjeni i laskavi. Vjerno su prikazivali tkanine, zlatne trake, Cipku,
krzna, nakit, kosu i kozu. Specijalizirala se za prikazivanje visokog drustva svojih bogatih i
utjecajnih pokrovitelja. Njezini autoportreti variraju od tipi¢énog prikaza Zene umjetnice toga
doba do postizanja razmazujuéeg efekta. Pred kraj zivota je oslijepila Sto ju je dovelo do
mentalnog kolapsa. Oko 157 njezinih pastela nalazi se u Dresdenu, ostale su u Kraljevskoj

kolekciji u Londonu muzeja Victoria and Albert®.

Slika 8: Rosalba Carriera, ,,Autoportret sa portretom njezine sestre“, 1715., pastel na papiru, 71x57 cm,
Galerija Uffizi, Firenca

7 Sutherland-Harris , A., Nochlin, L. (1976.), Woman artists 1550-1850., Los Angeles County Museum of Art ,
New York, Alfred A. Knopf, 165.str.
% Jeffares, N. (2007.), Dictionary of Pastellists before 1800, The Art Book.
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Angelice Kauffman (1741.-1807.) je Svicarske umjetnica. Rodena u gradu Churu. Pouke iz
osnovnog slikarskog obrazovanja dobila je od oca, siromasnog, ali vjestog slikara, Johanna
Josepha Kauffmann. Angelica se $kolovala kod kuée, majka ju je poucavala glazbi, a uz nju je
naucila i nekoliko jezika. Uspjesnu karijeru je pocela graditi ve¢ s dvanaest godina, a
narucitelji su joj bili biskupi 1 plemiéi. Na nagovor jedne pripadnice visokog drustva odlazi u
London, gdje prvi put izlaze neko svoje djelo. Zahvaljujuéi toj pratiteljici otvorio joj se put ka
poznanstvima i kraljevskoj obitelji®!. Vecinu svoga Zivota provela je u Italiji i Engleskoj.
Dugo je prijateljevala s umjetnikom Sir Joshuom Reynoldsom kojemu duguje i moguénost da
bude medu potpisnicima suosnivaca Kraljevske akademije. U razdoblju kada je izlagala na
Kraljevskoj akademiji od 1769. do 1782., stvarala je slike klasi¢nih alegorijskih prizora te
povijesno slikarstvo. Bila je imenovana medu ostalim umjetnicima da 1773. godine oslikava
katedralu Sv. Pavla koja nikad nije dovrsena. Skupa s jo§ jednom umjetnicom imena Rebecca
Biagio, oslikala je staru predavaonicu akademije u pala¢i Somerset u Londonu. Kauffman je
stvarala razne Zanrove umjetnosti, medutim, identificirala je samu sebe kao povijesnu
slikaricu, $§to je bilo neobi¢no za Zenu u 18.st. Razocarana slabim odazivom Britanaca ka
povijesnom slikarstvu, Kauffman odlazi na kontinent gdje je ono bilo na nivou, bolje
utemeljeno i placeno od strane pokrovitelja. Zadnje godine zivota provela je u Rimu, nakon
Sto je pokopala muza i oca , radila je sve manje i manje. Umrla je 1807. a pocast joj je odala
cijela Akademija Sv. Luke (Nochlin,Sutherland-Harris,1976:37). Jedno od intrigantnijih djela
je slika (Slika 9) koja prikazuje grupu likova. Ona utjelovljuje neoklasi¢ne idealne vrline
dostojanstva i moralne hrabrosti. Prisutan je rimski utjecaj na arhitekturu u prizoru, utjecaj je

takoder vidljiv i u odabiru odjece.

# Manners, V., Williamson, G.C. (1924.), Angelica Kauffman: R.A. Her Life and Works, London, 53.str.
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Slika 9: Angelice Kauffman ,"Cornelia, majka Gracchia", 1785., ulje na platnu, 40x50 cm, Muzej likovnih

umjetnosti, Virginia
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8. ZAKLJUCAK

Bavec¢i se Zenama umjetnicama u kontekstu feministi¢ke teorije povijesti umjetnosti u ovom
diplomskom radu bilo je potrebno prouciti razne drustvene, kulturne, povijesne i druge uvjete
koji su kroz stoljeca oblikovali feministiCku teoriju i umjetnost kakvu poznajemo danas.
Upoznali smo se s raznim autoricama i umjetnicama, sve one na neki nacin bavile su se
pitanjem teorije feministicke povijesti likovne umjetnosti, feministicke umjetnosti, Zenske
umjetnosti i njezinom zastupljenosti kroz razlicita povijesna razdoblja. Malo biografija i nesto
vise knjiga i izvora danas, dokaz su da je netko ipak pisao 0 zenama umjetnicama. Veliku
ulogu u formiranju feministi¢ke povijesti umjetnosti odigrala je upravo feministicka kritika
koja je ustrajno postavljala pitanja: Tko je $to napravio? Kada? Gdje? Kako? Zasto? Bez
feministicke metodologije i istrazivanja ne bismo imali uvid u zivote i rad mnogih Zena. Ipak
moramo biti svjesni Cinjenice da su vecina autorica, umjetnica, povjesnicarki umjetnosti i
znanstvenica koje se bave temom feminizma upravo Zene. U radu sam se osvrnula na same
pocetke feministicke teorije umjetnosti, na polozaj zene i umjetnice od srednjeg vijeka do
revolucije u 18. stolje¢u. Otkrila sam mnogo toga o0 njenom statusu, bez obzira odnosio se on
na drustvene norme, slaveci Zenu kao ,,muzu, nimfu ili eurinomu®. Zakljucila sam da se odnos
prema njima do danas uistinu promijenio. Cinjenica je da su Zene umjetnice u razdoblju od
nekoliko stotina godina rensanse i baroka izuzete jer je struka kroz povijest vaznost pridavala
obilnoj produkciji, velikim dimenzijama i monumentalnoj koncepciji vise nego selektivnim i
intimistickim radovima. U raznim vremenima zena se mogla baviti jedino vrstom neke
primijenjene umjetnosti, stoga nema dovoljno sacuvanih djela koja bi svjedocila o njihovom
radu. Od zadnjeg vala feminizma koji se odvijao 70-ih i 80-ih godina 20. stolje¢a Zene su
napredovale u drustvu i popele se vrlo visoko. | dalje su majke, supruge, domacice, ali i
umjetnice, obrtnice, inzenjerke, astronautkinje, feministkinje. Danas su umjetnice ostvarile
sve §to je jednoj redovnici slikarici srednjeg vijeka bilo nezamislivo izvan zidova samostana,
ostvarile su pravo glasa u zemljama na svim kontinentima. Proucavajuci djela Zena umjetnica
kroz povijest umjetnosti zaklju¢ujem da su umjetnice one koje su vise okrenute prema svojoj
nutrini, refleksivnije, delikatnije i slojevitije u pristupu bilo kojem mediju ili temi. Pristup
otkrivanju zena umjetnica u ovom diplomskom radu je vazan, jer pokazuje dio opusa Zenske
povijesti umjetnosti koji je zaboravljen. Predstavlja njihovu kompetentnost pri izvodenju
raznih zanrova koja je stolje¢ima bila upitna, u vecini slucajeva upravo od strane muskaraca,
ali s dobrim razlogom, a to je ograniCenje u obrazovanju, posebno u crtanju prema Zivom

modelu i anatomiji. Bile su uspjesne u autoportretima i prikazima zena te djece. Ostvarivale
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su najbolja djela mrtve prirode u povijesti slikarstva. No, sve to o€ito nije bilo dovoljno da
njihova imena budu zapamc¢ena kao neka njihovih muskih suvremenika. Prosle su godine i
godine u povijesti likove umjetnosti kada su ih bez zastoja mogli nazivati umjetnicama i odati
im priznanje u profesionalnom radu primivsi ih na akademije. Cinjenica je da je feministicka
umjetnost do danas nedostizno postala dio umjetnickoga predstavljackog pravila, §to znaci da
je umjetnicka glavna struja prihvatila feministicku umjetnost sa svom razornom moci
kritickog djelovanja. Feministicka kritika pristupila je Zenama umjetnicama na nacin da slavi
njihov senzibilitet i nutrinu koja nam razotkriva razliku izmedu Zenske (niske) i muske
(visoke) umjetnosti. Feministi¢ku i zensku umjetnost jedino mozemo i moramo promatrati

kroz kontekste povijesti i kulture koji i danas oblikuju razne mitove o Zeni.

51



9. SAZETAK

Povijest umjetnosti je od svojih pocetaka viSe bila okrenuta ka muskarcu kao stvaratelju
velianstvenih umjetni¢kih djela, nego $to je bila okrenuta umjetnici. Zena je bila vjedni
model i inspiracija, ali rijetko kada priznata u ovoj za veéinu razdoblja muskoj profesiji. O
njima je sacuvano malo pisanih dokaza, biljeski, djela opcenito, jer su se u vecini slucajeva

bavile nepostojanim formama umjetnosti ili primjenjenim umjetnoscu.

Status umjetnice u dru$tvu i povijesti umjetnosti ne bi i nije smio biti uvjetovan time §to je
ona Zena, ve¢ njezinim talentom i kompetencijom da stvara djela jednako dobro kao muskarci.
Obrazovanje je Zenama godinama bilo uskracivano, a time i njihov talent zatrt, jer je drustvo
stvaralo mit o Zeni kao bicu koje nema mentalna svojstva i umijece postati likovnim genijem.
Renesansu su obiljezile talijanske slikarice koje potjecu iz utjecajnih umjetnickih obitelji
Firence, Bologne i Rima. Na Sjeveru su Zene umjetnice bile bolje prihvacene od svojih
suvremenika te su se smjele obrazovati u radionicama poznatih slikara Antwerpena i
Amsterdama. Barok je u Francuskoj iznjedrio viSe zena umjetnica nego cijela renesansa, a
neke od njih su postale i ¢lanovi uglednih institucija i akademija. Slikarice su se proslavile
izvedbama do tada nedostiznih formi kao Sto su mitoloSke, povijesne 1 religijske scene.
Glavna i najbitnija zadaca feministicke likovne kritike 1 feministicke povijesti umjetnosti jest
istrazivati 1 pisati o problematici nedostatka zena umjetnica bez obzira kojem razdoblju

pripadale.

Kljucéne rijeci: Zene umjetnice, feministi¢ka likovna kritika, povijest umjetnosti, feministi¢ka

teorija umjetnosti, obrazovanje.
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SUMMARY

From it's own beginning, history of art was more turned towards men as a creator of
magnificent work of art then it was to women as an artist. Woman was everlasting model and
inspiration, but rarely acknoledged in this mainly male profession. Written evidences, notes
and any other forms of text are very rare because women were active in ,,non-existing" forms

or applied arts.

Woman as an artist should not and must not be conditioned by their sex, but by talent and
ability to create as equal as men. Woman's education was withold for years, and thereso thier
talent was cutt of because society created a myth which put woman in the position of ,,being*
which has no mental characteristics and no sufficient skills to become an art genius.
Renaissance was characterized by Italian women artists coming from influental art leaning
families of Florence, Bologne and Rome. In the north, woman artists were much more
appriciated than their male opponents and they were allowed to get education from many
famous painters of Antwerp and Amsterdam. Baroque in France gave more women artists
than whole renaissance, some of them even became members of respected institutions and
academies. Women painters became famuos creating unattainable forms of mythology,
history and religion. The main and most important task in feminist art critique and feminist
history of art is to research woman's artists lives, no matter which era they belong to.

Keywords: woman artists, feminist art critique, histroy of art, feminist theory of art,

education.
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Slika 1: Chaterina de Virgi, “Bogorodica i dijete”, Preuzeto 20.02.2016. sa
http://thekennedyadventures.com/wp-content/uploads/2012/04/200px-

Catherinebolognaart.jpg

Slika 2: Properzia de Rossi, ,,Josip i Potifarova Zena®, Preuzeto 20.02.2016. sa

http://www.wga.hu/art/r/rossi p/joseph.jpg

Slika 3: Caterina von Hemessen, Autoportret, Preuzeto 20.02.2016. sa

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b5/Hemessen-

Selbstbildnis.jpa/800px-Hemessen-Selbstbildnis.jpg
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Slika 4: Sofonisba Anguissola ,,Lucia, Minerva i Europa Anguissola igraju $ah“, Preuzeto
20.02.2016. sa
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/The_Chess_Game -

Sofonisha Anguissola.jpg

Slika 5: Artemisia Gentileschi ,,Judita ubija Holoferna“, Preuzeto 20.02.2016. sa

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b0/GENTILESCHI Judith.jpg
/800px-GENTILESCHI Judith.jpg

Slika 6: Louise Moillon ,,Kosara s vo¢em*, Preuzeto 20.02.2016. sa

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/Louise Moillon -
Basket with Peaches and Grapes - WGA16077.jpg

Slika 7: Rachel Ruysch, ,,Mrtva priroda cvijeca®, Preuzeto 20.02.2016. sa

https://ka-perseus-
images.s3.amazonaws.com/c2f66¢7f2523493f729085ad2b4263213b9616c¢6.jpg

Slika 8: Rosalba Carriera, ,,Autoportret s portretom njezine sestre®, Preuzeto 20.02.2016.

sa http://www.wqga.hu/detail s/c/carriera/self por.jpg

Slika 9: Angelice Kauffman ,"Cornelia, majka Gracchia", Preuzeto 20.02.2016. sa

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/42/Kauffmann Cornelia mate

r Gracchorum.jpg/1024px-Kauffmann Cornelia mater Gracchorum.jpg
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