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SAZETAK

Likovni odgoj i1 poticanje djecje kreativnosti je iznimno vazan u predskolskoj ustanovi,

a jednako tako i u roditeljskom domu.

Rad se bavi kreativnos¢u djece rane 1 predSkolske dobi opcenito. Stoga je ponajprije
objasnjen sam pojam kreativnosti, karakteristike kreativnog misljenja, te vaznost desne
mozdane hemisfere u kreativnom misljenju. U radu je obuhvaéen i odnos kreativnosti i
inteligencije. Takoder je objaSnjen i razvoj kreativnosti kod djece rane i predskolske

dobi, kreativnost odgojitelja u dje¢jem vrticu 1 nacini poticanja djecje kreativnosti.

U okviru prakti¢nog dijela proveli smo u dje¢jem vrti¢u ,, Dugo Selo“ 1 dje¢jem vrti¢u
,Zrno*“ iz Zagreba Urbanov i Jellenov ,test kreativnog misljenja — izrada crteza“ i

interpretirali dobivene rezultate.

Kljuéne rije€i: djecja kreativnost, razvoj i poticanje djecje kreativnosti, Kreativnost

odgojitelja, test kreativnosti



SUMMARY

Art education and encouraging children's creativity are extremely important in

preschool institution as well as in the parental home.

The work deals with the creativity of children of early and preschool age generally.
Therefore, it is primarily explained by the very notion of creativity, characteristics of
creative thinking and the importance of the right hemisphere in creative thinking. The
paper also includes the relationship of creativity and intelligence. There is also
explained development of creativity of children of early and preschool age, creativity of

preschool teachers and ways how to encourage children's creativity.

In the practical part, we carry out in , Dugo Selo* kindergarten and ,,Zrno*“
kindergarten from Zagreb Urban and Jellen ,test of creative thinking — drawing

production® and interpret the results.

Key words: children's creativity, develop and encourage children's creativity,
creativity of preschool teachers, the creativity test



uvOoD

Kako mi je samo podrucje kreativnosti oduvijek bilo zanimljivo odlucila sam se za ovu
temu, a metodicke vjezbe na fakultetu i stru¢no pedagoska praksa u dje¢jem vrti¢u su
imale jo$ veci utjecaj na to.

Rad je podijeljen na Sest poglavlja, a to su ,,Pojam kreativnosti“, , Karakteristike
kreativnog misljenja®, ,,Programi razvijanja kreativnosti, ,,Odnosi kreativnosti i

inteligencije®, ,,Kreativnost u djecjem vrticu® i ,,Testovi za provjeru kreativnosti*.

Prvo poglavlje ,,Pojam kreativnosti, govori o kreativnosti opcenito, te kako na nju
gledaju pojedini autori. Govori se 1 o tome Sto Cini kreativnost, te je isto ukratko

objasnjeno.

Drugo poglavlje ,,Karakteristike kreativnhog misljenja*, govori o konvergentnom i
divergentnom misljenju, vaznosti desne mozdane i lijeve moZzdane hemisfere na

djetetov stil u¢enja i misljenja.

Tre¢e poglavlje ,,Programi razvijanja kreativnosti“, govori o programima razvijanja

kreativnog misljenja i njegove upotrebe u specifi¢nim i konkretnim zadacima.

U cetvrtom poglavlju ,,Odnosi kreativnosti i inteligencije®, spominje se da IQ nije
nuzno povezan sa kreativnoScu, ali da ipak postoji veza izmedu ta dva pojma, te da su
kreativni ljudi Cesto 1 inteligentniji.

Peto poglavlje ,.Kreativnost u djecjem vrticu, govori 0 kreativnosti odgojitelja,

navedene su postupci koji poticu dje¢ju kreativnost.

Zadnje, Sesto poglavlje, ,, Testovi za provjeru kreativnosti“, ukratko govori o testovima
kreativnosti, a dalje je su navedeni testovi kreativnosti provedeni u dje¢jim vrti¢cima

,»Dugo Selo* 1,,Zrno*, te su isti razvrstani u skupine.



1. POJAM KREATIVNOSTI

,Svako dijete je umjetnik, no problem je kako ostati umjetnikom nakon Sto dijete
odraste. Kao dijete sam crtao kao Raphael, no kada sam odrastao trebao mi je cijeli

Zivot da ponovno pocnem crtati kao dijete.

Pablo Picasso

Slunjski u svojoj knjizi ,,Kako djetetu pomo¢i da... (p)ostane kreativno i da se izrazava
jezikom umjetnosti®“ (2013) kaze da je druzenje i rad s djecom privilegija, te da onaj
koji ima tu istu privilegiju najizravnije moze doZivjeti njihov jezik umjetnosti. Dijete
moze nacrtati ili naslikati cvijet na nacin da se ¢ini kao da njegov miris i tekstura izlaze
iz papira. Time su se vodili i poznati likovni umjetnici u izgradnji svog prepoznatljivog
umjetnic¢kog stila, odnosno vodili su se nac¢inom na koji se dijete prirodno izrazava, a to

je priznao i sam Picasso gore navedenim citatom.

Kada se govori o kreativnosti, uzima se u obzir da taj pojam ima dva znacenja. Prvo da
je kreativnost stvaralaStvo, ,stvaranje novih 1 originalnih umjetnic¢kih, tehnickih i
znanstvenih tvorevina“, a drugo da je kreativnost osobina ili skup osobina koje

omoguéuju, izazivaju stvaralastvo, odnosno produktivnost. (Cudina-Obradovi¢, 1990.)

Kreativnost uvijek sadrzava originalnost, tj. neSto novo, neuobicajeno i nekoristeno na
dotad poznati nacin. Svedemo li sva odredenja kreativnosti pod ,,zajedni¢ki nazivnik*,

dobivamo stalne odrednice kreativnosti:
- Stvaranje ili predlaganje necega djelomicno ili sasvim novog
- Stvaranje postojeceg predmeta s novim svojstvima ili karakteristikama
- ZamiSljanje novih moguénosti koje joS uvijek nitko nije osmislio

- Gledanje ili izvodenje nefeg na sasvim druk¢iji nacin od onog nacina koji se

prije smatrao normalnim ili mogucim i sli¢no. (Slunjski, 2013., str.8.)

Slunjski navodi cCetiri kategorije kreativnosti, odnosno promatranje kreativnosti kroz
cetiri ,,k* koja su povezana i visestruko prepletena. Prva kategorija je kreativna osoba.
Svatko od nas se ponekad pita: ,,Koliko sam kreativan i na koji na¢in sam kreativan?*

Odgovor na prvo pitanje mozemo dobiti upotrebom nekih od postojecih testova za



procjenu razine kreativnosti, a jedan od poznatijih je Torranceov test kreativnosti.
Odgovor na drugo pitanje ti¢e se stila kojim kreativna osoba svoju kreativnost iskazuje,
a za tu svrhu takoder postoje testovi. Najpoznatiji su KAI (engl. Kirton Adaption-
Innovation Inventory) i MBTI (engl. Myers-Briggs Type Indicator). Druga kategorija je
kreativni proces. On sadrzava naSe nacine razmisljanja i djelovanja kada se ponasamo
na kreativan nacin. Taj se proces ugrubo moze podijeliti na pet dijelova, a to su
priprema, inkubacija, nagovjestaj, luminacija i verifikacija. Tre¢a kategorija je kreativni
produkt. Produkt moze biti neka ideja, pjesma ili slika koju naslikamo. MozZe biti vise ili
manje inovativan i vise ili manje upotrebljiv. Posljednja, Cetvrta kategorija je kreativno
okruzenje. Okruzenje je ono Sto (kreativnog) pojedinca okruzuje, bilo da je rije¢ o
njegovoj fizickoj ili socijalnoj okolini. Ono uvelike 1 odreduje nacin na koji ¢e se, ili
nece, kreativni proces dogadati i kako ce, ili nece, kreativni produkt nastajati. Tako
djelomi¢no odreduje i koliko ¢e kreativnosti kreativni pojedinac moci iskazati.

(Slunjski, 2013, str. 24.-31.)

Mnogi su se znanstvenici bavili stvaranjem ljudskog duha i kreativno$¢u kao takvom. I
u svakodnevnom zivotu sve je veée zanimanje za stvaralastvo. No nazalost, unatoc¢
velikom interesu znanosti 1 pokusajima mnogih da definiraju i bolje odrede kreativnost,
njezinu prirodu i pojavnost, jo§ smo na prili€no nesigurnom tlu. Zato je svaki pokusaj i
svako traganje u podruc¢ju ljudske kreativnosti, a posebno kreativnosti djece, vrijedno

napora 1 paznje drustva. (Nola, 1987, str.5.)

Uzmemo li da kreativnost, koliko god mnogostruko i raznoliko prihvacali njezino
tumacenje, definiranje, nosi u sebi klicu nepoznatoga, nepredvidivoga, novoga, ona
postaje 1 motivacija za realizaciju ne¢ega Sto do tada nije postojalo, bar ne u istom
obliku, intenzitetu, odnosima, itd. Tada nam je jasno da je kreativnosti bit Zivota,
njegova daljnjeg razvoja i, kao takvo, prisutno 1 nuzno u svim vidovima ljudskog

zivljenja. (Nola, 1987., str.9.)

Guilford i Lowenfeld (1985, u Supek 1987, str.47-48) postavili su osam Kriterija po

kojima se prepoznaje kreativnost:

1. Osjetljivost za probleme — ocituje se u sposobnosti ili osjetljivosti da stvarima i
ljudima uocavamo posebnije crte i osobine, po kojima se u dobrom i loSem

smislu , odvajaju od drugih, njima sli¢nih, da uo€avamo neuobicajene situacije 1



odnose, da se pitamo o stvarima i ljudima i njihovim odnosima i onda kada,

prividno, drugi ne vide neke odnose i veze.

Prijemcivost (receptivnost) — sposobnost da sacuvamo stanje prijemcivosti za
utiske i ideje koje nam dolaze izvana, da ih lako pripremamo i lako na njih
odgovaramo, da odrzimo brojne dodire s njima, posjedujemo brojne asocijacije,

primisli i moguénosti odgovora.

Pokretljivost u reakcijama na vanjske utiske i dozivljaje, sposobnost da im se
brzo prilagodavamo, da ih lako slijedimo, da mijenjamo nacin mis$ljenja i

ponasanja kad se promijeni i vanjska situacija.

Originalnost — smatra se najdragocjenijom osobinom Kkreativnosti. To je

sposobnost pronalazenja sasvim osobnog odgovora ili izraza na vanjske poticaje.

Sposobnost preoblikovanja i druk¢ije upotrebe predmeta, drukéijeg ponasanja.

Sposobnost da za poznate materijale nademo neku novu vrstu upotrebe.

Sposobnost analize i apstrakcije — rije¢ je o ras¢lanjivanju jedne sinkreti¢ke
percepcije ili dozivljaja u njegove dijelove te uocavanja finih i gotovo
neprimjetnih detalja. Ta sposobnost ide od intuitivne do strogo racionalne

reakcije, osobito kada se radi o poznavanju ljudi i njihova ponasanja.

Sinteza kao sposobnost povezivanja dijelova koji ¢e dati novu cjelinu, novi

smisao, novi oblik predmetima i mislima.

Koherentna organizacija — pomocu nje je ¢ovjek sposoban dovesti u sklad svoje
misli, svoju osjetljivost 1 zamje¢ivanje s vlastitom licnoS¢u. U umjetnickom
stvaranju to je ¢esto ekonomicnost u upotrebi materijala da bi se izrazila neka
ideja. U djeteta je to spontana mobilizacija raznih slojeva njegove motorike,

osjecajnosti 1 nacina izrazavanja.

Boris Sorokin razlikuje dvije kreativnosti, primarnu i sekundarnu. Pod nazivom

primarna Kkreativnost razumjet ¢emo sposobnost generiranja ideja. Primarne je

kreativnosti to viSe Sto je veci broj generiranih ideja i Sto su one raznolikije. Po nazivom

sekundarna kreativnost razumjet ¢emo primarnu kreativnost dopunjenu selektivnim i

kritickim mehanizmom, ¢iji je posao da iz mnoStva ideja Sto su generirane u fazi

primarne kreativnosti izdvaja one koje su za dalji tok stvari interesantne, koje su

4



relevantne za rjeSavanje problema, za neko znanstveno otkrice, za neko umjetnicko

djelo, za neku igru, itd. (Sorokin, 1987., str.81.-82.)

Prema Beck-Dvorzak (1987.,str.99.), Moreno smatra da je spontanost najstariji fenomen
zivog bi¢a. Prema tome, spontanost je preduvjet kreativnosti. Istodobno, to ne znaci da
je svako spontano bice i kreativno. Medutim, ako je spontanost smanjena, kreativnost ne
moze do¢i do pravog izraza. Tek kada se spontanost oslobodi, kreativnost opet nade

svoj izraz.

U toku odgoja i socijalizacije dijete redovito gubi nesto od svoje spontanosti. Poznato je
da je predskolsko dijete kreativnije nego Skolsko koje je, osim odgojnom pritisku u
obitelji, izloZeno 1 intenzivnom pedagoSkom utjecaju, a on se ne moze mnogo obazirati
na individualne osobine i potrebe djeteta. Postoje nacini, oblici odgoja, koji mogu u
vecoj mjeri zarobiti spontanost djeteta. Prestrog, autoritativan odgoj, koji izaziva mnogo
straha, zatim nekonzekventan odgoj, koji dijete Cini nesigurnim, te odgoj prisilno
neuroticnog i fobi¢nog roditelja, koji u odgoj nesvjesno unosi svoje opsesivne i fobi¢ne
fenomene, ¢esto mogu jace blokirati spontanost djeteta. M. Klein smatra da suzbijanje
onanije, kao prirodne pojave kod djece, u djeteta takoder moze smanjiti njegovu
kreativnost. (Beck-Dvorzak, 1987., str.99.)

Kako bi se pojam kreativnosti bolje objasnio, nainjena je podjela na kreativnost s
Hvelikim K« 1 s ,,malim k“ (Winner, 2005., prema Huzjak, 2006.). Taylor (1959, prema

Grguri¢, Jakubin, 1996.) razvrstava kreativnost u pet stupnjeva, a to su:

- Kreativnost spontane aktivnosti (1-6) — samostalno izrazavanje, spontani

djetetov izraz

- Kreativnost usmjerene aktivnosti (7-10) — spontano izraZzavanje uz svjesno

nastojanje za poboljSanjem, postizanjem ,,sli¢nosti* s realnim objektom
- Kreativnost invencije (11-15) — opazanje i izrazavanje novih likovnih odnosa

- Kreativnost inovacije (16-17) — donosenje znacajnih odluka u likovnom izrazu

unoSenjem slozenijih likovno-jezic¢nih i tehnickih moguénosti

- Kreativnost stvaranja (18+) — stvaranje potpuno novih likovno-pojmovnih

sustava - stilova



Prva Cetiri stupnja svrstavaju se za malo ,,malo k", a zadnji za ,,veliko K. Kreativnost s
»,malim k* podrazumijeva samostalno otkrivanje pravila i tehni¢ke vjeStine u rjeSavanju
te izmiSljanju neobiCne strategije za rjeSavanje istih, a kreativnost s ,,velikim K*

podrazumijeva istezanje, mijenjanje ili transformiranje podru¢ja (Huzjak, 2006.).

1.1. Sto &ini kreativnost?

Kreativnost ¢ine misaoni procesi i operacije, osobine li¢nosti 1 kreativni proces.
J.P.Guilford navoda dva oblika misaonih operacija. To su konvergentni i divergentni
oblik. Dok se pod konvergentnim oblikom miSljenja podrazumijeva logi¢ko
zakljucivanje i trazenje tocnog rjesenja, divergentni oblik znacajan je za kreativnost i za
rjeSavanje problema na viSe nacina. Sastoji se od 24 sposobnosti, a od njih Guilford
primarnim osobinama Kkreativnosti smatra originalnost (izvornost), fluentnost
(proto¢nost), fleksibilnost (prilagodljvost) i elaboraciju (lako¢a razrade i poboljsanja
ideja, izvedivost).

Osobine li¢nosti su emocije koje pojedinac ima u odnosu na sebe, a to su

samopouzdanje, sigurnost i osjecaj vlastite vrijednosti.
Kreativni proces sastoji se od Cetiri faze:

1. Preparacija — wuocCavanje problema, prikupljanje podataka o problemu,

formuliranje problema i priprema za njegovo rjeSavanje

2. Inkubacija — prividna stagnacija svijesti i prestanak bavljenja problemom,

»sazrijevanje problema“
3. Luminacija — inspiracija; dolazi se do rjeSenja i primjene ideje
4. Verifikacija — provjeravanje i analiziranje ostvarenog rezultata, rjeSenja
Bruner i Osborn navode tri faze kreativnog procesa:
1. Usvajanje znanja, spoznavanje situacije
2. Otkrivanje ideje, ,,AHA iskustva®, transformacija gradiva

3. Provjeravanje rjesenja, ideje



Torrance takoder navodi Cetiri faze kreativnog procesa:

1. Osvjestavanje problema — osjeaj neravnoteze zbog nedostatka podataka u

nekom podrucju
2. Uskladivanje podataka — stavljanje podataka u nove odnose, usporedivanje

3. Trazenje rjesenja — postavljanje hipoteza, njihova provjera, odbacivanje ili

usavrSavanje i nova provjera

4. Komuniciranje rezultata — iznoSenje i predstavljanje nove ideje (Cudina
Obradovi¢, 1990.)



2. KARAKTERISTIKE KREATIVNOG MISLJENJA

2.1. Konvergentno i divergentno misljenje

Americki psiholog Joy Paul Guilford dosao je do razlikovanja izmedu konvergentnog
miSljenja 1 divergentnog misljenja na osnovi eksperimentalnih istrazivanja.
Konvergentno misljenje bilo bi ono §to se krece u ve¢ odredenim okvirima, po
uhodanim shemama, ograni¢enim normama, stegnutim i usko kanaliziranim prema
postavljenom cilju, pa koje kao takvo vodi najéesée do jednog jedinog, tocnog rezultata,
do jedinstvenog rjesenja. Takvo se misljenje Cesto primjenjuje u testovima inteligencije,
gdje je samo jedan odgovor tocan, koji iskljuuje alternative i iznenadenja; pa tako i
svaku originalnost u odgovoru. Divergentno misljenje, naprotiv, odvija se u $iroko
odredenim okvirima, sa slobodnim normama, s raznovrsnim moguénostima odgovora.
Ono, dakle, pogoduje da do izraza dode masta i originalnost pojedinca. Dok je
konvergentno misSljenje svojstveno rutinskom, opreznom, cinovniC¢kom radu,
divergentno se prepusta slucaju i avanturi. Guilford tako isti¢e da divergentno misljenje
prevladava u djeteta predskolske dobi i op¢enito u slobodnim djelatnostima djeteta koje
nisu skucene disciplinom ucenja. U stvari, konvergentno i divergentno misljenje su
komplementarni oblici, jer stjecanje znanja pretpostvalja dobru obavijeStenost o
stvarima 1 procesima, a vrS§i se pomocu konvergentnog misljenja. Ono sluzi
obogacivanju pamcenja 1 upoznavanju vec¢ steCenog ljudskog znanja. Stavljanje tezista
na konvergentno miSljenje u postupcima ucenja, a zanemarivanje divergentnog
misljenja vodi zatupljivanju kreativnosti kako u djeteta, tako i u odraslog covjeka.
(Supek, 1987., str.47.)

Slunjski (2013) pod konvergentnim miSljenjem podrazumijeva pronalazenje samo
jednog to¢nog odgovora, a za divergentno kaze da ukljuCuje kreativno stvaranje

viSestrukih odgovora na zadani problem.

Dakle, konvergentno misljenje je logicko zakljucivanje, a divergentno misljenje je

stvaranje novih ideja.

Jedan od najvecih autoriteta na polju konstruktivnog i kreativnog misljenja smatra se
Edward de Bono koji je opisao tzv. lateralno misljenje. (Slunjski, 2013., str.18.)
Lateralno miSljenje je dolaZenje do novog, originalnog rjeSenja promjenom i
pronalaskom alternativnog puta, usmjeravanjem pozornosti na ono $to je drugacije od

uobicajenog.



Isto tako, Le Bono je osmislio i koncept “Sest Sesira™ koji nas uci kako je misljenje
moguce podijeliti na Sest razli¢itih nacina koji su prikazani SeSirima — promjenom S$eSira
mijenjamo 1 nacin misljenja, a SeSiri su, naravno, samo metafora. (Slunjski, 2013.,
str.18.) Metoda ,,Sest Sesira“ predstavlja jednostavan i ucinkovit postpak koji potice

suradnju, te povecava kreativnost, inovativnost i produktivnost.

Iako se divergentno misljenje Cesto poistovjecuje s kreativnoséu, za kreativnost je
potrebno i divergentno i konvergentno misljenje, kako bi se od brojnih osmisljenih
alternativa odabralo najbolje rjesenje. (Bali¢ Simrak, 2010). Tako divergentno misljenje
otvara nove ideje i moguca rjeSenja, a konvergentno misljenje kriticki propituje ideje i

pronalazi najbolja rjeSenja.

Guilford navodi Cetiri faktora divergentnog misljenja. To su originalnost (izvornost),
fluentnost (protocnost), fleksibilnost (prilagodljivost) i elaborativnost (lakoca razrade i

poboljsanja ideja, izvedivost).

Originalnost/izvornost (lat. origo = zacetak) se ponajprije iskazuje kroz jedinstvenost i
rijetkost ideja, metoda i proizvoda misljenja (Cvetkovi¢ Lay, Pe¢jak, 2004., str.11.), a

predstavlja dolaZenje do potpuno novih, jedinstvenih rjeSenja.

Fluentnost/protocnost (lat. fluere = te¢i) pripada medu primarne mentalne sposobnosti,
a ocituje se u lakom i mastovitom smisljanju brojnih odgovora, ideja i brzoj uporabi

rijeci. (Cvetkovi¢ Lay, Pecjak, 2004., str.12.) Psiholozi razlikuju viSe vrsta fluentnosti:
a) Fluentnost rije¢i — divergentna produkcija simbolic¢kih jedinica
b) Asocijativna fluentnost — divergentna produkcija semantickih relacija
c) Ekspresivna fluentnost — divergentna produkcija semantickih sustava
d) Fluentnost ideja — divergentna produkcija semantickih jedinica

Fleksibilnost/prilagodljivost (lat. flectere = savijati, pregibati) moze biti perciptivna,
kognitivna 1/ili socijalna. Ocituje se u brzom nalaZenju drugog rjeSenja, u kombinaciji
rjeSenja, u pokretljivosti ideja. MiSljenje djece je pokretljivije od misljenja odraslih.
Odrasli, kada dode do jednog rjeSenja, nesposoban je potraziti drugo, dok djeca katkad

uzivaju u igrama koje zahtijevaju otkrivanje neceg drukc¢ijeg, novoga.



Elaborativnost/izvedivost (lat. elaborare = izraditi) kao sastavanica konvergentnog
misljenja posebno je znacajna u zadnjoj fazi kreativnog procesa u kojoj se provjerava
uporabljivost, tj. primjenjivost i izvedivost proizvoda stvaralatkog misljenja.

(Cvetkovi¢ Lay, Pecjak, 2004., str.12.)
Cudina-Obradovié¢ (1990) navodi programe razvoja tehnika divergentnog misljenja:

1. Oluja ideja — grupna tehnika za postizanje slobodne proizvodnje velikog

broja ideja

2. Sinektika — nastoji posti¢i originalne ideje oslobadanjem od ustaljenih navika

u pristupanju problemu

3. Prisilne transformacije — nastoji se pojedinca prisiliti na zamisljanje novih

svojstava predmeta sistematskim provodenjem niza transformacija

4. Lateralno misljenje — postizanje novog i originalnog u misljenju osnovano

na oslobadanju od dominantne ideje

5. Popis atributa — nastoji konvergentnim procesima misljenja izazvati

nastanak novih svojstava.
Postoje i divergente igre, a neke od njih su:
1. Verbalne — nastavljanje price, stvaranje veza i izmjene rijeci
2. Vizualne — dovrsi crtez kako Zeli$
3. Prostorne — razlicite upotrebe predmeta (npr. stolac, ¢asa, olovka i sli¢no)

4. Zvukovne — razlicito izgovaranje glasa (npr. glas ,,0°) i dodavanje razlicitih

pokreta

5. Logicke — problemske pri¢e 1 matematicki (numericki, geometrijski) 1 fizikalni

zadaci
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2.2. Vaznost desne moZdane hemisfere u kreativnom misljenju

Aktiviranjem desne mozdane hemisfere postize se opustenost, na neko se vrijeme
odgada kontrolna funkcija svijesti. Desna hemisfera obraduje informacije nelinearno,
cjelovito, istodobno se baveci razli¢itim vrstama informacija. Ona je specijalizirana za
neverbalan, konkretan, spacijalan, emocionalan i estetski materijal, a njezine funkcije su
vaznije za kreativnost. Za pravi kreativni doprinos vazna je aktivnost obje hemisfere.
Ono $to sprjecava kreativni doprinos je dominacija lijeve hemisfere u misljenju kod
veéine odraslih ljudi. (Cudina-Obradovié¢ 1990.)

Dakle, desna hemisfera obraduje informacije simultano, u obliku slika, vizualnih
predodzbi koje pohranjuje u vizualnu memoriju. Njezine funkcije su vaznije za
kreativnost. Lijeva hemisfera obraduje podatke analiziraju¢i ih u logickom slijedu,

preko toka unutarnjeg govora.

Dva su nacina kako se moze stimulirati aktivnost desne hemisfere mozga. Prvi nacin je
da se odstrani proces stalne verbalne obrade svih vanjskih dogadaja, odnosno neprestani
unutarnji monolog koji prati svijest. To se moze posti¢i pomocu relaksacije, meditacije
hipnoze, mastanja, senzorne deprivacije, kada ¢e se u fokusu svijesti javiti misljenje u
slikama. Drugi nacin izazivanja predodzbenog misljenja jest neposredna stimulacija DH
mozga pomocu prostornih i iskustvenih metoda ucenja, koje se primjenju u ,,ucenju
pomocu otkriéa“, kreativnim pisanjem, te osvjestavanjem kreativnih procesa. (Cudina-

Obradovi¢, 1990)
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Tablica 1. Utjecaj desne i lijeve mozdane hemisfere na djetetov stil uc¢enja i misljenja

(Cudina-Obradovi¢, 1990.)

Utjecaj DH na djetetov stil ucenja i Utjecaj LH na djetetov stil u¢enja i

misljenja

misljenja

- Pristupa problemu s ozbiljnoscu

- Vise voli uditi o ¢injenicama,
inzistira na detaljima

- Voli unaprijed organiziranu
situaciju

- Zahtijeva ,,pravi“ materijal i
»pravi‘ alat

- Vise voli konkretne zadatke

- Svladava zadatke miSljenja jedan
po jedan

- Obraduje materijal dio po dio

- Dolazi do ideja logicki

- Vise voli verbalna objaSnjenja

Pristupa problemu razigrano
Vise voli dobiti opcu sliku
Voli otvorenu, nedefiniranu
situaciju

Improvizira iz materijala koji mu je
pri ruci

Vise voli apstraktne zadatke
Istodobno se bavi s nekoliko
problema

Obraduje materijal cjelovito
Dolazi do ideja intuitivno

Vise voli vizualna objaSnjenja

3. PROGRAMI RAZVIJANJA KREATIVNOSTI

Mnogi pretpostavljaju da je kreativnost talent s kojim se radamo i da su djeca ili
kreativna ili nisu. Medutim, mnoga istrazivanja pokazuju da je kreativnost vjestina koja
se moze sistematski razvijati. Programi za razvoj kreativnosti obuhvacaju razvijanje
kreativnog misljenja te njegovu upotrebu u specificnim i1 konkretnim zadacima te
emocionalni razvoj.

Cudina-Obradovié¢ (1990.) navodi da postoje tri razine aktivnosti prema Treffingerovom

programu razvoja kreativnosti. To su:

1. Stjecanje osnovnih instrumenata misljenja (instrumenti divergentnog i
konvergentnog misljenja)
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2. Uvjezbavanje instrumenata misSljenja na rjeSavanju problema opceg tipa

(olimpijada uma, rjesavanje futuroloskih problema)
3. Rjesavanje realnih problema upotrebom vjestina iz prve dvije razine

Isto tako navodi da su za razvoj kreativnosti prema Gowanu najvaznija tri zadatka
roditelja, odgojitelja i ucitelja koji neposredno djeluju na oCuvanje kreativnosti, a ako se

u njima zakaze, pojedinac ¢e se razviti kao nekreativan. To su:
1. Razvijanje kreativne maste (4 — 6 godina)
2. Sprecavanje pada kreativnosti (7 — 11 godina)

3. Njegovanje verbalne kreativnosti (adolescencija)

3.1. Optimalni uvjeti za razvoj djecje kreativnosti

Prema Cudini-Obradovié (1997.), kreativno dijete je dijete koje posjeduje odvaznost da
samo pokusa stvoriti nov sadrzaj, isprva jednostavan i malen, ali opet samo njegov.
Dijete koje se ne zadovoljava gotovim sadrZzajima nego se zabavlja njihovim
mijenjanjem ili izmi$ljanjem, dijete koje uZiva u samom postupku stvaranja novih
sadrzaja 1 koje je ponosno na rezultat, takoder je kreativno dijete.

Medutim, priroda kreativnosti je takva da katkad moZzemo originalno rjeSenje dobiti
lakSe od mladeg djeteta nego od starijeg, pa je korisno s malim djetetom po¢i od
jednostavnih zadataka, ali mu omoguciti da razumije i teze zadatke, no i — pricekati.

(Cudina-Obradovié¢, 1997, str.10.)

Upravo je ,pricekati vazna rije¢ u razvijanju kreativnosti. Cudina-Obradovi¢ (1997)
naglaSava da je bitno pricekati da dijete pocne shvacati zadatke da samo dode do novog
rjeSenja, da samo procijeni valjanost novoga, da postupno zavoli i usvoji inovativno
ponasanje. Dakle, potrebno je ponuditi sadrzaj, objasniti ga i1 pri¢ekati. Ako se materijal

rabi upravo na takav nacin, gotovo svaki zadatak i1 sadrzaj moZe biti primjeren djeci

.....

Kako se razvoj same kreativnosti temelji na motivaciji 1 interesu, tako je vazno djetetu
pruziti motivaciju 1 zainteresirati ga, a potom ga poticati 1 ohrabrivati u svakom

njegovom koraku.
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Tito Bilopavlovi¢ i suradnici u prirucniku za razvijanje djecje kreativnosti, ,,Dosadno
mi je — §to da radim* (1997), navode razne igre kojima se moze poticati i razvijati dje¢ja
kreativnost. To su igre pogadanja, igre slucaja, igre kombinacije slucaja 1 procjene, igre
natjecanja u vjestini, igre na ploci, te igre dosjetljivosti. [zmedu igara navode i brojalice,
stihove, te stvaranje price poistovjeéivanjem (crtezom u pri¢u, pokretom u pricu,

zamisljanjem u pricu).

4. ODNOSI KREATIVNOSTI I INTELIGENCIJE

Iako IQ nije nuzno povezan sa kreativnos¢u, Runco i Albert (1986) kazu da ipak postoji
veza izmedu ta dva pojma, ali samo kod osoba koje imaju 1Q 120. Barron i Harrington
(1981) kazu da su kreativni ljudi ¢esto i inteligentniji.

Povezanost inteligencije i kreativnost prouc¢avana je od 1950-ih pa sve do danas, a jedan
od istaknuti psihologa koji su istrazivali taj fenomen bio je i Joy Paul Gilford koji tvrdi
da kreativnost zahtijeva divergentno misljenje, dakle usmjerenost na pronalazenje vise

razli¢itih mogucih rjeSenja.

Prema Gardneru (1983, prema Bali¢ Simrak, 2010.) postoji sedam vrsta inteligencije:
logicko — matemati¢ka, vizualno — prostorna, tjelesno — kinesteticka, glazbena,
lingvisticka, interpersonalna i intrapersonalna, koje su medusobno nezavisne. Kasnije je
predloZzena 1 osma vrsta inteligencije, prirodoslovna inteligencija, koja pretpostavlja
sposobnost da se razumije 1 cijeni priroda, a u zadnje se vrijeme sve viSe spominje i
deveta, egzistencijalna inteligencija. Bali¢ Simrak (2010) kaze da vaznost Gardnerovog
poimanja inteligencije prvenstveno leZi u njegovoj primjeni u odgoju i obrazovanju.
Naime, tradicionalni pristup obrazovanju sustavno naglasava vaznost logicke 1 verbalne
inteligencije u kojima se sva djeca ne snalaze jednako dobro. Prema Gardneru, postoje i
drugaciji modaliteti kroz koje bi se djeca mogla izrazavati, te stoga u odgojnoobrazovne
programe treba ukljuciti razli€ite pristupe, vjezbe i aktivnosti koje odgovaraju i djeci

koja imaju razvijenije druge inteligencije, a ne samo logicku ili verbalnu.

Arthur Kestel, u svojoj knjizi The Act of Creation, navodi tri tipa kreativnog pojedinca —
Umjetnika, Mudraca i Saljivéinu. On opisuje kako sve kreativne aktivnosti Govjeka

zapravo imaju zajedniCku osnovu: umjetni¢ku originalnost (za to je zaduZen
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»,Umjetnik®), znanstveno otkric¢e (posao ,,Mudraca‘) i komi¢nu inspiraciju (time se bavi

WSaljivéina™). (Slunjski, 2013,. 19. — 20.)

Na osnovi brojnih ispitivanja psihologa, vrijedi zaklju¢ak americkog psihologa Ellisa
Paula Torrancea (1962, prema Supek, 1987.), a to je da se inteligencija i kreativnost ne
pokrivaju, da su posrijedi dvije dimenzije ljudskog misljenja i inteligentnog ponasanja,
te da bi se pomocu testova inteligencije iskljucilo oko 70% djece koja pokazuju najvecu
kreativnost. Supek (1987., str.48.) govori da su i zenska i muska djeca podjednako
kreativna, odnosno da nisu nadene nikakve razlike medu spolovima u pogledu

kreativnosti.

Divergentno je misljenje vazna komponenta kreativnosti. Ovo je misljenje kao indikator
kreativnosti povezivano s opcom inteligencijom. Testovi opce inteligencije mjere
raznolike sposobnosti procesiranja i opée znanje. Postoje tri osnovna nalaza koja se

odnose na povezanost kreativnosti i opce inteligencije:

1. Kreativni pojedinci pokazuju tendenciju da po inteligenciji budu iznad prosjeka

populacije, Cesto s kvocijentom inteligencije (IQ) iznad 120;

2. Korelacija je izmedu inteligencije i kreativnosti (mjerenoj divergentnom

produkcijom) prili¢no varijabilna — od nule do umjereno pozitivne korelacije;

3. Tipicne korelacije izmedu opce inteligencije i1 kreativnosti su oko 0.20 (Lubart,
1994.)

Odnos izmedu individualnih postignuéa u testovima divergentne produkcije s
postignu¢ima na IQ testovima daje sliku trokuta (Guilford, 1971.) Vrlo je mali broj
slu¢ajeva koji kombiniraju nisku inteligenciju 1 visok status na divergentnoj produkciji.
S druge strane, postoje opet pojedinci visoki na skali inteligencije, ali niskog statusa na
testovima divergentnog misljenja. Ovo znaci da je potreban odreden nivo inteligencije
kako bi se divergentna produkcija javila, no sama visoka inteligencija ne znaci
automatski i visok rezultat na skalama divergentnog misljenja. (Arar, Racki, 2003, No

12: 3-22)

Paralelno s Piagetovim temeljima razvojne psihologije, javio se i interes za djecji crtez.
Za crtanje se pocelo govoriti kako je to jedan od najiskrenijih nac¢ina kojima dijete

izrazava svoje osjec¢aje 1 razmiSljanja te da kreativni likovni izraz moze predociti
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unutrasnji svijet ¢ovjeka. Florence Goodenough prva je primijenila djecji crtez kao
mjeru inteligencije djeteta. Godine 1926. ona je predstavila test ,,Nacrtaj covjeka“ u
knjizi ,,Measurement of intelligence by drawings“ (Mjerenje inteligencije na temelju
crteza) (Gabel, Oster, Butnik, 1986). U tom je testu zadatak djeteta da nacrta ljudsku
figuru, a stupanj dje¢jeg intelektualnog razvoja odreduje se prema vjernosti crteza i
prema broju prikazanih detalja. Dvadesetak godina kasnije, 1948., John Buck je u istoj
tradiciji razvio test ,,Kuca-Drvo-Covjek u kojem se o intelektualnom funkcioniranju
djeteta sudi na temelju njegovih triju crteza. Iako je taj test nadogradnja testa ,,Nacrtaj
Covjeka®, on je puno opsezniji, jer osim likovnog zadatka dijete treba prikazano i
opisati. (Bali¢ Simrak, 2010).

5. KREATIVNOST U DJECJEM VRTICU

Slunjski (2013.) navodi da je likovni jezik djece iznimno vazan. Njime djeca izraZzavaju
svoje unutarnje bic¢e, poimanje sebe i svijeta oko sebe, i to na vrlo specifican nacin.
Likovnim jezikom djeca ne proizvode repliku stvarnosti nego kreativno izrazavaju svoja
iskustva, dozivljaje, znanja i1 razumijevanja, a on je ujedno cesto i jedini raspoloZivi
nac¢in kojim dijete mozZe izraziti svoje dozivljaje, ideje i misli. Upravo iz toga razloga
djecu ne bismo smjeli poucavati kako da neSto nacrtaju jer ¢emo takvim postupcima
,»gusiti“ djecju kreativnost. Djeca ¢e s vremenom poceti otkrivati razne specificnosti
linije, boje, oblika, prostora, teksture materijala kojega im ponudimo i sli¢no. Vrlo rano
pocinju istrazivati mogucnosti izrazavanja linijama, odnosno to ¢ini ¢im mu prvi put
ponudimo olovku. Kada dijete po¢ne koristiti linije, odrasli uglavnom misle da ono
»sara®, pa tome ne pridaju neku vaznost. Ponekad stvarno Saraju, ali nije svaki papir
poSaran samo zato §to mi ne razumijemo S$to prikazuje rad koji je na njemu.

Likovnim odgojem i obrazovanjem djeca od rane dobi razvijaju svoje likovne
sposobnosti i svoju potencijalnu kreativnost. Za razvoj kreativnosti vazan je Kreativan
odgajatelj i poticajna okolina. Diamond i Hopson (2002., str.100 — 102) navode

nekoliko karakteristika obogacene sredine vazne za razvoj kreativnosti.

Obogacena sredina je ona koja uklju€uje postojani izvor pozitivne emocionalne potpore,

koja osigurava hranjivu ishranu s dovoljno proteina, vitamina, minerala i kalorija,
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stimulira sva osjetila (ali ne neophodno sve odjednom!), u kojoj nema nepotrebnog
pritiska i napetosti, koja nudi niz novih izazova koji nisu niti prelagani niti preteski za
dijete tog stupnja razvoja, koja poti¢e razvoj Sirokog raspona vjestina i zanimanja koja
su mentalna, fizicka, estetska, drustvena i emocionalna, daje djetetu priliku da slobodno
bira vlastite aktivnosti, daje djetetu priliku da procijeni rezultate svojih napora i da ih
preinacuje, omogucava ugodnu atmosferu koja potice istrazivanje i zabavu pri ucenju te

dopusta djetetu da bude aktivan sudionik, a ne pasivni promatrac.

Prema Cudini Obradovi¢ (1990.), mala djeca veé¢ u prvoj godini Zivota pokazuju
urodenu znatizelju koja ih tjera da otkrivaju. U drugoj godini kreativno se istrazivanje
nastavlja u ,,simbolickom uredivanju stvari. Nakon polaska u Skolu kod vecine djece

dolazi do pada kreativnosti.

5.1. Kreativnost odgojitelja i poticanje kreativnosti kod djece

Odgojitelj prvenstveno mora raditi na svojoj osobnoj kreativnosti jer ¢e tako moci
svladati i poznavati potrebne tehnike i metode koje poti¢u kreativnost. Takoder mora
poznavati razvoj likovnog izrazavanja djeteta i osnovna nacela u vizualno-likovnom
odgoju djece predskolske dobi.

Osnovna nacela u vizualno-likovnom odgoju djece predskolske dobi (Grguri¢, Jakubin,

1996.)

- Primjerenost sadrzaja i metode — djeci treba omoguditi da izraze svoje simbole,

misli 1 emocije. Isto tako treba pazljivo odabrati sadrzaje 1 metode rada.

- Aktivan odnos prema okolini — djeca aktivno traze informacije iz svoje okoline
(diranjem, kuSanjem, sluSanjem i usporedivanjem), znatizeljna su i sve ih
zanima pa istrazuju svoju okolinu. Bitno je da djeca doZive okolinu kroz $to veci

broj osjetila, odnosno da osluskuju, dodiruju, kuSaju 1 njuse.

- Igra kao metoda i stav — pobudivanje zanimanja i uzitka kod djece u likovnom

1zrazavanju.

- Sloboda od uzora —odbaciti bilo koju vrstu precrtavanja, tako se kod djece potice

samostalni, specifi¢an pristup koji vodi do originalnog djela.
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- Individualizacija — omogucavanje izbora likovnih sadrzaja, metoda, vrsta
likovno-tehnic¢kih sredstava i likovnih tehnika. U stvaralackom djelu je vazno
omoguciti djeci da uzivaju u samoj aktivnosti radi aktivnosti (intrinzi¢na

motivacija) i nikako ne zahtijevati da zavrSe svaki likovni uradak.

Odgojitelj moze poticati mastu 1 kreativnost djeteta izbjegavajuci prosudbe i kritiku
kada dijete na primjer naslika kubisticku verziju obiteljskog psa ili pretvori drvene
otpatke i1 usisavac u svemirski brod. Postivanje djetetovih imaginativnih napora, ako ne
1 rezultata, raspalit ¢e kreativniju aktivnost i ljubav za kreativnim procesom, a ne samo
zanimanje za kona¢nim pohvalnim rezultatom. Odgojitelji koji su 1 sami kreativni,

svojim primjerom poticu djecu. (Diamond, Hopson, 2002., str.172.)

Odgojitelj mora stvoriti dobro emocionalno ozracje za razvoj kreativnosti, §to znaci da
dopusta veliku slobodu, ne kritizira, ne poucava, ne sugerira i ne savjetuje. Potrebno je
posti¢i ozra¢je topline, prihvacanja i hrabrenja, a uloga odgojitelja je da prihvati
djetetova objaSnjenja i blago poticati dijete na tumacenje slike i rada, ako ga dijete samo

Ne tumadi.

Kako je svako dijete individua za sebe, tako svako dijete istraZzuje na svoj nacin i
pokusSava razumjeti svijet oko sebe traze¢i odgovore na pitanja: ,,Tko sam?*, ,,Gdje
sam?“ i ,,Kamo idem?*. Prema tome, djetetu je potrebno oblikovati ugodno, zanimljivo
1 opusteno okruZenje, a to podrazumijeva mnogo viSe od kupnje likovnog materijala.

Slunjski (2013) naglasava da ono ukljucuje nekoliko vaznih nacela:

1. Kreativnost se na razvija ,,nabrzaka “ — kreativnost ne treba biti nesto $to ¢inimo
povremeno, nesto $to predstavlja nasu rutinu, ve¢ nain na koji Zivimo,

razmiSljamo 1 djelujemo, a na isto poticemo 1 dijete.

2. Kreativnost ne poznaje ,,tocne“ i ,,netocne* odgovore — u konceptu kreativnosti
nema ispravnih i neispravnih nacina na koje se nesto treba ¢initi. Postoje samo
brojne moguénosti, od kojih neke jo§ uopcée ne postoje, ali ¢e uskoro mozda

postojati.

3. Svako je dijete na svoj nacin kreativno — mozemo imati na umu da su neka djeca
kreativnija u nekim podru¢jima, a druga u nekim drugim podru¢jima. Neka od

tih podrucja odgojiteljima/uditeljima/roditeljima mogu biti zanimljivija od
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drugih, pa ¢e ih cijeniti viSe od drugih, ali u onoj mjeri u kojoj im njihova

vlastita kreativnost to dopusta.

4. Kreativnost djeteta mozemo cijeniti na mnogo nacina — vazno je djetetu pokazati
da njegov kreativni napor cijenimo, kao i njegov trud koji ulaze u to Sto radi.
Tako je bitno djetetu dopustiti da svoj rad dovrsi drugi dan ako ga nije stiglo
dovrsiti. Time mu se daje do znanja kako njegov rad cijenimo, a kreativni
nastavak ocekujemo. Vazno je pospremiti dje¢ji uradak u mapu odredenog
djeteta ili ga pak izloziti na pano. Nac¢inom na koji se prema djetetovom uratku
odnosimo, djetetu pokazujemo, ne samo koliko cijenimo njegov rad, nego i

koliko cijenimo njega samoga.

5. Proces je cesto vazniji od rezultata — kako je dijete stvarajuci razmisljalo, kako
se osjecalo, kako je svoja iskustva i1 dozivljaje stvaralacki preradivalo i

izrazavalo, mozda je i vaznije od onoga §to je na koncu ucinilo.

Bitno je da odgojitelj ponudi Sto vise motivacijskih sadrzaja koji ¢e djeci omoguditi
vecu slobodu 1 kreativniji stvaralacki rad. Jednako tako je vazno da likovni materijali i

sredstva za rad budu dostupni svakom djetetu.

Tako obic¢na kartonska kutija moze postati kuca za lutke, garaza, pozornica, svemir,
vrti¢ ili pak sredstvo za uvlacenje i provlacenje. Sitni dijelovi, kao §to su dugmad ili
¢epovi, mogu postati likovi koji nastanjuju ,,kartonsku kutiju®“. Djeca ¢e od kocaka ili
letvica napraviti garazu i uvesti auti¢e u istu, samo im odgojitelj treba ponuditi dovoljno
materijala i njihova masta i kreativnost ¢e do¢i do izrazaja. Diamond i Hopson (2002.)
naglasavaju da Ce dijete teze iskazati kreativnost i mastu ukoliko odgojitelj (ili roditelj)

vr$i pritisak na njega da napravi nesSto odredeno.

Najvaznije je da odgojitelj postuje djetetovu zelju 1 potrebu za produzivanjem likovnih
aktivnosti 1 bavljenje likovnim radom. U svim fazama likovnog razvoja (faza Saranja,
faza slozenih simbola, faza intelektualnog realizma) vazno je da odgojitelj pokazuje
zainteresiranost za djetetovu likovnu aktivnost, da razgovara o tome Sto dijete zeli
prikazati 1 da nenametljivo poti¢e dijete na opisivanje 1 obrazlaganje onoga S§to radi.

(Starc i sur., 2004.)
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Poticanje djecjeg likovnog stvaralastva, prema Dobrili Belamarié, cini:

Usmjeravanje opazanja — usmjeravanje djecje paznje na neki oblik ili pojavu
(npr. drvo, kuca, let, snijeg i slicno). Djecu ¢e najviSe zainteresirati Zivot,
funkcija 1 svojstvo oblika te zanimanje za dijelove oblika, za veli¢inu, vizualna

obiljeZja, materijal, boju i detalje.

Vazno je uporno postavljati pitanja koja ne sugeriraju bilo Sto ili namecu odgovor, kao

npr. ,,Sto vidis?“, , Sto jos vidis?“. Takva pitanja je potrebno postavljati da bismo

izbjegli nametanje svog nacina videnja i svojih pretpostavki.

Nakon toga, postavljati konkretnija pitanja o oblicima i pojavama ako ih djeca nisu

sama pronasla, te pitanja o dijelovima, konstrukciji, materiji, boji i slicno, a djecje

odgovore nikako ne korigirati.

Dijete promatranjem otkriva i pamti oblike i pojave, njihove odnose i znacenja, a

kasnije to iskazuje likovnim jezikom. Isto tako, djeca ne crtaju ono $to konkretno vide,

nego ono S$to izdvajaju, pamte 1 poimaju o nekom obliku ili pojavi.

Aktiviranje sjecanja — do aktiviranja i u¢vrS¢ivanja dje¢jeg sje¢anja dolazimo
razgovorom o necemu S$to su djeca spontano vidjela ili dozivjela. Djeca u
likovne radove nastale prema sje¢anju unose znacenja i odnose medu oblicima,
te cjelovitost dogadaja, dok u likovne radove nastale nakon usmjerenog

promatranja unose vise detalja 1 pojedina¢nih podataka.

Mastanje, ilustracije — masStanje se javlja kao stvaranje novih varijanti 1 slika na
osnovi poznatih dogadaja ili pojava, npr. ilustriranje pric¢a i pjesama, zamisljenih

dogadaja, te dogadaja iz proslosti ili buduénosti.

Zamisljanje — razliCite predodzbe i pojmove iz sfere nevidljive stvarnosti

transportiraju u likovni izraz.

Igre s likovnim materijalima — to su igre olovkom, glinom, bojom i sli¢no. Djeci
daju osje¢aj slobode, poticu ih na upoznavanje i ispitivanje svojstava i

mogucnosti pojedinog likovnog sredstva.
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- Potvrdivanje — odgojiteljev potvrdan odgovor djetetu znaci orijentaciju i daje
mu do znanja da je na dobrom putu, da je kompetentno, da moze i da zna. A sve

to skupa mu daje osjecaj sigurnosti i slobode, §to je iznimno vazno.

Interes za djetetova tumacenja vlastitih radova vazan je oblik poticanja djecje
kreativnosti od strane odgojitelja. Usmjerene likovne aktivnosti trebale bi zavrSavati
izlaganjem dje¢jih radova na pano i razgovorom s djecom o njima, a pitanjima o
sadrzaju crteza, na¢inu rada i upotrebi likovnih materijala i sredstava odgojitelj dobiva

potpuniji uvid u djetetovo videnje i shvacanje svijeta.

»Djetetu treba omoguciti da svijet oko sebe promatra ,,Sirom otvorenih o¢iju®, te da sve

svoje doZivljaje izrazava kreativno 1 nesputano.* (Slunjski, 2013., str.52.)

6. TESTOVI ZA PROVJERU KREATIVNOSTI

Kreativni proces je spontan i povezan sa unutrasnjom motivacijom. Kreativnost se moze
mjeriti takozvanim testovima kreativnosti. Testove kreativnosti uveo je jos Guilford, a
na njegovim temeljima razvili su se mnogobrojni testovi i programi za identificiranje i
razvoj kreativnosti. Medu poznatije svakako spadaju Barron, D.J.Treffinger, E.Paul
Torrance, Urban i Jellen.

Vrlo Cest u upotrebi je test kreativnosti E.Paula Torranca (1980, u George, 2003.) pod
nazivom , Torrenceov test kreativnog misljenja®“. Rade¢i s kreativnim pojedincima
izradio je kontrolnu listu za provjeru karakteristika medu kojima su sposobnost
izrazavanja emocija, zadovoljstvo pri radu zajednickih aktivnosti u grupi, koristenje
humora i upornost i originalnost u rjeSavanju problema. Testom kreativnog misljenja
testira se na dva nacina: verbalno 1 grafi¢ki. Svaki dio testa mjeri jedan od sljedecih
faktora: fluentnost, fleksibilnost, originalnost i elaboraciju, pa se od djece trazi da
dovrSe nedovrSene crteze, predloZe kako bi usavrsili neku igracku, smisle neobicne

upotrebe obi¢nih predmeta.

Urbanov i Jellenov ,,Test kreativnog misljenja — izrada crteza,, (1995., u George, 2004)
umjesto verbalnih objasnjenja ima zadatak crtanja s odredenim slikovnim poticajima.

Papir za crtanje sadrzi okvir i Sest likovnih elemenata koji sluze kao polaziste od kojeg
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ispitanici nastavljaju izradivati svoje radove. Dijelovi crteza Su nepotpuni i nemaju
znacenja da se postigne Sto veca fleksibilnost kao imperativ kreativnosti. Djecu se uvodi
u zadatak tako da im se kaze da je ¢uveni slikar zapoceo crtez ali ga je morao prekinuti i
nikad ga nije zavrSio, te ih zamolimo da ga oni zavrSe. Autori su postavili jedanaest
kriterija za ocjenjivanje testa koji odrazavaju otvorenost prema novim iskustvima te se

njima ispituje Sest elemenata unutar i izvan okvira (prikaz 1).

Chris Coleman Tomes Thomas

Urbanov 1 Jellenov ,,Test kreativnog misljenja — izrada crteza“ 1995 (George,2004)

Test se primjenjuje na populaciji od 5 do 95 godina. Ocjenjivanje crteza vrsi se prema
sljedecih 11 kriterija (George, 2004):
1. Kontinuiranost: ispitanik koristi i nadograduje Sest likovnih elemenata.
2. Dovrsavanje: ispitanik dopunjava postoje¢e likovne elemente osnovnim
likovnim elementima kao $to su linije ili geometrijski oblici.
3. Novi elementi: novi oblici, simboli ili elementi se javljaju uz postojece likovne
elemente.
4. Poveznice elemenata s linijom: linija spaja elemente na slici.

5. Poveznice elemenata cine temu crteza: elementi su ukomponirani kako bi se
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ostvarila odredena tema.

6. Crtanje izvan okvira ovisno o likovnom elementu: likovni element koji se nalazi
izvan okvira iskoriSten je u crtezu.

7. Crtanje izvan okvira neovisno o likovhom elementu

8. Perspektiva: ispitanik stvara trodimenzionalni prikaz.

9. Humor i afektivnost: crtez izaziva humoristiénu reakciju ili emocionalnu
reakciju na izraze koje ispitanik koristi.

10. Nekonvencionalnost: dijeli se na Ccetiri kriterija: (a) ispitanik manipulira
materijalom odnosno papirom, (b) ispitanik koristi apstraktne elemente ili teme,
(c) ispitanik koristi bilo kakve likove, znakove i/ili simbole, (d) ispitanik ne
pretvara zadane likovne elemente u konvencionalne predmete (npr. krug ne
pretvara u Sunce).

11. Brzina: vremensko ograni¢enje se ne daje eksplicitno, ali vrijeme ulazi u ocjenu.

S obzirom da smo test Koristili s djecom predskolske dobi i to prvi put, kriterije 8 i 11

nismo vrednovali.

Urabanov i Jellenov ,, test kreativnog misljenja — izrada crteza“ smo proveli u Dje¢jem

vrti¢u ,,Dugo Selo*“ u Dugom Selu i u Dje¢jem Vrti¢u ,,Zrno* u Zagrebu.

6.1. Rezultati provedenog testa u djec¢jim vrti¢ima ,,Dugo Selo“ i ,,Zrno*

Testovi kreativnosti bodovani su prema 9 kriterija, skalom od 1 do 3 boda za svaku
komponentu. Sve komponente se zbrajaju u konac¢ni rezultat koji moZze biti u rasponu od
9 do 27 bodova. Kada su svi testovi bodovani, podijeljeni su u 3 kategorije u svakoj
djecjoj skupini:

1) 9-15 bodova;

2) 16— 21 bod,

3) 22— 27 bodova.
Test kreativnosti ispunjavalo je 46 djece u dobi od 5,5 godina do 6,5 godina u tri djecje
skupine. Bodovanje je provela komisija od dva clana, stru¢njaka s podrucja likovne
didaktike. U kvalitativnoj analizi pokazat ¢emo i skupno analizirati u svakoj kategoriji

nekoliko testova.
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Analiza testova u prvoj vrti¢kej skupini (22 djece)

Djecji radovi koji su dobili od 9 — 15 bodova
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LAy P
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“\\‘ A

Djecji radovi pokazuju nepovezanost zadanih elemenata unutar okvira, neki nisu

iskoriSteni u crtezu. Likovni element koji se nalazi izvan okvira nije povezan s ostalim
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elementima unutar okvira ili nije iskoriSten u crtezu. Zadani elementi uglavnom su
rijeSeni konvencionalno, polukruzna linija i to¢ka zavrSavaju kao oblik cvijeta ili glave
lika. Drugi elementi predstavljaju uobicajene Sablonske prikaze kuce ili srca. Ponegdje

se javljaju 1 novi oblici uz postojec¢e zadane elemente ali nisu povezani s ostalima.

Djedji radovi koji su dobili od 16 — 21 bod
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Djecji radovi u ovoj bodovnoj skupini pokazuju nesto vecu kontinuiranost u koristenju
1 nadogradnji svih Sest zadanih elemenata. DovrSavanje i dopunjavanje zadanih
elemenata na vecini radova ne pokazuje prvu asocijaciju (zavrSavanje geometrijskim

oblicima i linijama), tamo gdje je to slucaj, lik je prikazan sa puno detalja. NedovrSen
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Cetverokutni element tako postaje dio kamiona, Cetvrtasta glava ili dio ljudskog tijela.
Na nekim radovima vidljivo je komponiranje elemenata u zajednicku temu. Nema
povezivanja elemenata izvan okvira sa elementima unutar okvira, kao ni medusobnog

povezivanja elemenata unutar okvira.

Djecji radovi koji su dobili od 22 — 29 bodova

33



KIAR /

34



b

35



Radovi koji ulaze u skupinu s najve¢im brojem bodova imaju najviSe neuobicajeno
zavrsenih likovnih elemenata, poneki su apstraktni, drugi pokazuju duhovito rjesenje
(tocka postaje zjenica oka, crtice dio oblaka s brojevima ili guster). Dodani su i novi
elementi koji su smisleno povezani sa zadanim elementima (konj vuce kociju). Crtanje
izvan okvira uglavnom je nepovezano s elementima unutar okvira, ali vidimo
povezanost elemenata unutar okvira (Lukin rad). Radovi ove skupine pokazuju nesto

vecu mastovitost 1 bogatija rjeSenja.

Analiza testova u drugoj vrti¢kej skupini (14 djece)

Djecji radovi koji su dobili od 9 — 15 bodova
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Na radovima ove skupine nisu koristeni i kombinirani svi zadani elementi unutar okvira,
negdje su dodani novi elementi, ali nisu spojeni sa zadanim elementima. Likovni

element izvan okvira nije koriSten u crteZima. CrteZi su neinventivni.

Djecji radovi koji su dobili od 16 — 21 bod
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U crtezima druge bodovne skupine ima vise detalja, dodanih novih elemenata,
apstraktnih i figurativnih koji su ponegdje povezani sa zadanim elementima. Zadani

element izvan okvira nije koristen. Na jednom radu je dodan novi lik izvan okvira.
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Djecji radovi koji su dobili od 22 — 29 bodova
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CrteZi koji imaju najviSe bodova bogati su detaljima, ostvarena je tematska cjelina iako
svi zadani elementi nisu medusobni povezani. Na prva dva rada motiv je slican, iako je
svaki rad po neCemu poseban — u prvom je prikazana djevojc€ica s krilima leptira, pored
koje se nalazi njena lutka, drugi prikazuje djevojcicu s krilima leptira koja ima torbicu.
Zadnji rad u ovoj skupini ima najviSe dodanih elemenata, izmisljenih likova, u koje su
neki zadani elementi uklopljeni da se skoro i ne vide. Rad je uz kombinaciju olovke i

bojica u komplementarnim parovima. Ljudski lik je izmiSljen, neobic¢an (originalan).
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drugoj vrti¢kej skupini (10 djece)

Analiza testova u

Djecji radovi koji su dobili od 9 — 15 bodova




Radovi u ovoj bodovnoj skupini ne koriste zadane elemente da bi ih nadogradili ve¢ oni
postaju dio plohe koju djeca koriste kao plohu za bojanje. Na jednom radu dodan je

novi element (cvijet) koji nije povezan s ostalim elementima.
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Djecji radovi koji su dobili od 16 — 21 bod

)
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U drugoj bodovnoj skupini radovi pokazuju neSto vise koriStenja i nadogradivanja
zadanih likovnih elemenata, uglavnom geometrijskim oblicima, a na nekima su i

medusobno povezani linijjama. Ima 1 novih oblika unutar ili izvan okvira.
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Djecji radovi koji su dobili od 22 — 29 bodova

Iako se skupini s najviSe bodova nalaze samo dva rada oni pokazuju i inventivnost i
neuobicajenost (originalnost). Prvi rad, Mihaelov, prikazuje igraliSte s poligonom,
vanjski element je povezan i uklopljen u cijeli crtez, zadani elementi unutar okvira

medusobno su povezani u cjelinu, temu. Drugi rad takoder pokazuje fleksibilnost u
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likovnom rjesenju, dijete dodaje nove elemente Kkoji su ukomponirani kako bi se
ostvarila odredena tema, igra na livadi s cvijeem. Posebnost ovog rada je i

kombiniranje dvije tehnike, olovke i flomastera, dok su ljudski likovi detaljno nacrtani.
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ZAKLJUCAK

Likovni odgoj je iznimno vazan u predskolskom uzrastu. On potice istrazivacku
aktivnost djece i omogucava ostvarivanje djeCjeg kreativnog potencijala, razvija
vizualno-prostornu inteligenciju i divergentno misljenje, mastu, estetsko percipiranje i
specificne likovno-izrazajne sposobnosti. Takoder je vazan =za obogacivanje
emocionalnog zivota djeteta, razvija osjecaj samopouzdanja, te pridonosi socijalnom
razvoju. Cjelovitom razvoju dje¢je osobnosti putem likovnih aktivnosti pridonosi
odgajatelj koji osigurava poticajnu okolinu za stvaranje i ne daje djeci upute kako i §to
da rade, ne daje Sablone i gotova rjeSenja koja guse dje¢ju kreativnost, pa dijete postaje
pasivno u samom likovnom radu. Na razvoj dje¢je kreativnosti odgajatelj utjece
problemski postavljenim zadacima koji poti¢u kreativno misljenje i mastu te davanjem
djeci dovoljno vremena za razvijanje vlastitih ideja.

S ciljem provjere stupnja djecje kreativnosti proveli smo test kreativnog misljenja u
Djec¢jem vrti¢u ,,Dugo Selo“ u Dugom Selu i u Dje¢jem vrti¢u ,,.Zrno“ u Zagrebu.
Rezultati testa u sve tri skupine su pokazali da veéina djeca pokazuje prosjecni nivo
kreativnosti, radovi su neinventivni, nemastovito rijeSeni. Kod jedne grupe djeca su
koristila test kao podlogu za bojanje kao da nisu znali $to se od njih trazi, odnosno prvi
put su se susreli s takvim zadacima. To je pokazatelj da odgajateljice rijetko u likovnim
igrama koriste tehnike razvijanja divergentnog misljenja i sli¢ne igre u kojima se djecu
potiCe na istraZzivanje, mastanje 1 slobodno izraZzavanje vlastitog misljenja.

U kojoj ¢e mjeri dijete biti opusteno i nesputano u stvaranju ovisi od odgajateljeve
sposobnosti opazanja i slusanja te postivanja djetetovog interpretiranja onoga $to radi i
na koji na¢in tumaci svijet oko sebe — opéenito likovne senzibilnosti odgojitelja. Uloga
odgajatelja je da organizira spoznavanje odredenog problema u obliku koji ¢e djeci biti
zanimljiv i izazovan i da sa novim izazovima intervenira na osnovu opazanja i kada to

dijete zahtjeva.

Misljenja smo da rezultati ovoga istrazivanja mogu potaknuti odgajateljice da u svoju
praksu izvodenja likovnih aktivnosti uvedu neke nove suvremene metode i oblike rada
kojima ce potaknuti dje¢ju mastu i kreativnost, a okolinu bismo trebali obogatiti
poticajima i time djecu potaknuti na razmisljanje, istrazivanje, te time kod djece

potaknuti mastu i kreativnost.
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konzultacije, savjete mentorice, te uporabu navedene literature.

Potpis
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