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Predgovor

U zavr$snom Se radu prikazuje likovno-scensko oblikovanje kazaliSne predstave kroz osobno
videnje i interpretaciju vizualnih, ali i dramskih elemenata. Za potrebe rada takoder je

primijenjena okretna pozornica, koja izvedbu, ali i interpretaciju drame diZze na novu razinu.

Cijeli je rad mentorirala doc. lva Matija Bitanga koja je svojim iskustvom rada u kazalistu i
scenografiji pomogla razvoju ideje i nastanku samoga rada te kojoj ovim putem zahvaljujem na

prenesenu znanju.



Sazetak

Ovaj se rad bavi likovno-scenskim oblikovanjem kazalisne predstave prema tekstu Tomislava
Zajeca "John Smith princeza od Walesa", pri ¢ijemu smo uprizorenju predvidjeli primjenu
okretne pozornice. Ideja rada bila je moguénost inscenacije drame koriste¢i se kao glavnim
vizualnim elementom rijetko videnom okretnom pozornicom te samim time objasniti moguc¢nosti
i olakSavajuce okolnosti u vezi s njezinom primjenom.

Maketa same pozornice prikazane u radu ujedno je i maketa kazalista ,,Gavella®“ izradena prema
stvarnome mjerilu kazalista te okretna pozornica kakvu sama ,,Gavella“ ne posjeduje, a izradena
je za potrebe inscenacije predstave. Usto, svaka scena prikazana u radu predocuje moje 0sobno
videnje 1 ideju likovnog oblikovanja na sceni te u rasvjeti i glazbi, kao i preinake u dramskom
tekstu.

Predoceno likovno oblikovanje tako je moj osobni likovno-scenski izricaj primjenom vizualnih

elemenata na pozornici.

Kljuéne rijeci: likovno-scensko oblikovanje, okretna pozornica, scena, drama, kazaliste,

Tomislav Zajec, predstava
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1. Uvod

U svojemu zavr$nom radu pisat ¢u o povijesti i nastanku suvremene hrvatske drame, najvaznijim
predstavnicima te o likovno-scenskom oblikovanju suvremenih hrvatskih drama. Takoder ¢u
pisati 0 okretnim pozornicama, njihovu nastanku i razvoju. Rad se sastoji od dvaju dijelova koji

obuhvacaju teorijski i prakti¢ni dio.

Prvi dio rada, teorijski, obuhvac¢a samu povijest i razvoj kazaliSta i drame u Hrvatskoj, koji
pocinje jo§ 50-ih godina prosloga stoljeca i traje sve do danas. Pritom spominjem razvojne
procese iz kojih se razvila suvremena drama te njezine najvaznije predstavnike, kao i nasa
najizvodenija dramska djela. Rad obuhvacéa i usporedbu dramskih pisaca na izmaku prosloga
stolje¢a te dramskih pisaca novog doba, kao i utjecaj koji je ,,stariji narastaj dramskih pisaca“
ostavio na dana$nji tzv. peti narastaj.

Takoder su obradeni pojam okretne pozornice, 0 kojoj je u ovome radu i rije¢, i terminologija u
vezi s njom te njezini zacetci i izgled u usporedbi s okretnom pozornicom kakvu poznajemo
danas. O tome koliko je likovno oblikovanje scene zahtjevan i opsezan zadatak, pisala sam u
nastavku te pokusala objasniti zasto je upravo to kljuéan dio pri postavljanju drame na kazali$ne
daske.

U prilog tome ide i usporedba dviju predstava u zagrebackom kazalistu Gavella, pri ¢emu sam
usporedila likovna oblikovanja u dramama jednih od danas najboljih dramati¢ara, Tene Stivi¢i¢ i

Filipa Sovagoviéa.

Drugi dio rada obuhvaca prakti¢ni dio mog rada, tj. likovno-scensko oblikovanje kazalisne
predstave prema tekstu Tomislava Zajeca ,,John Smith princeza od Walesa“. Na temelju njegova
teksta odlucila sam napraviti inscenaciju istoimene drame, ukljucujuci neke preinake, kao i sve
ostale elemente koji se ticu likovnog oblikovanja scene. Vazan dio u samoj inscenaciji jest
okretna pozornica, koja, osim toga Sto tehnicki pomaze izvedbi predstave, dobiva sasvim novo
znacenje pri interpretaciji drame. Drama prikazuje dva svijeta, zamiSljeni i Stvarni, koje glumac
neprekidno i neumorno pokusava spojiti, a njih okretna pozornica, vrlo lako vizualno docarava,
ali i tehnicki rjesava. Primjer mojega likovnog oblikovanja te drame prikazan je na maketi koju
sam napravila po uzoru na Gradsko dramsko kazaliste Gavella preuzevsi tako njezine mjere i

tehnicke podatke u mjerilu 1 : 25.



2. Sto je to kazali§te?

Kako bi se potpuno razumjelo dramsko oblikovanje predstave, potrebno je objasniti pojam
kazaliSta kao mjesta na kojemu se to djelo scenski oblikuje te u konacnici predstavlja publici.
Kazaliste kao pojam potjece od gréke rije¢i ,,monstrare, $to znaci kazati. Rije¢ kazaliste u biti
moze oznacavati zgradu ili obiljezeno mjesto za izvedbu predstavljackih umjetnosti poput
drame, opere, baleta itd. Kazalisni prostor tako postaje svaki onaj lokalitet gdje istodobno
sudjeluju izvoda¢ i publika. To moze biti i istoznaCnica za krajnji rezultat postojanja i
sudioniStva u ostvarenju scensko-kazaliSnog ¢ina; Ustanova, tijelo ili umjetnicka organizacija.
Tako na primjer, kada govorimo o HNK-u (Hrvatsko narodno kazaliste) u Zagrebu, prije svega
mislimo na kulturno-povijesnu funkciju, tradiciju, a tek onda na scenski aspekt. Kazaliste tako
moZe biti amatersko, putujuée, djegje, isusovacko itd. No kazaliste kao ,,zbilja“'? Za to je
potrebno mnogo viSe od samog postojanja kazaliSne zgrade. Za to je potrebno odigravanje
kazaliSnog ¢ina pa ¢e se tako u srediStu kazaliSta nac¢i upravo kazaliSna predstava ili bilo koji

drugi oblik scenskoga prikazivanja koje se potom promatra.

Kazali$ni se ¢in tako po svojemu obliku i nadinu ostvarivanja ubraja u izvedbenu umjetnost.
Prije svega, to se odnosi na protok vremena, a tek onda na uprizorenje i oponasanje u odredenom
trajanju. Kazali$ni ¢in zahtijeva i prostor, a kona¢no i publiku, percepciju od promatraca. Tako
bi imperativi za razumijevanje kazaliSta bili prostor, vrijeme, prikazivanje i percepcija. Svaki je
na svoj nacin vazan i svi ¢ine jedinstvenu cjelinu, u kona¢nici, kazali$ni ¢in.

Prostor, prikazani i onaj koji se prikazuje, zajedno tvore kazali$ni prostor. Pritom je prikazani
prostor sav dramski prostor kojim se izvodaci koriste za uprizorenje apstraktnih lokacija te
gledatelj pristaje na ,,prijevaru® koja mu je nametnuta. Prostor u kojemu se prikazuje, opéenito,
ukljucuje kazaliSnu dvoranu s gledaliStem, tzv. talijansku kutiju.

Drugi imperativ jest vrijeme, koje takoder ima dvostruko znacenje. Nerijetko izmedu ¢inova u
vremenu radnje u predstavi proteknu sati, dani, godine, te gledatelj pristaje na vremenski skok,
diskontinuitet, bez obzira na to $to je u stvarnosti proslo samo nekoliko minuta. Drugo znacenje
vremena jest vrijeme prikazivanja, odnosno u koliko je sati dramska predstava na rasporedu.
Tre¢i je imperativ prikazivanje i to je ujedno najzahtjevniji aspekt za razumijevanje. Nacin
prikazivanja prirode, odnosno oponasanje dogadaja; prikazivanje ima zadatak postovanja modula

percepcije, ali i njegova mijenjanja.

'Batusi¢ Nikola: Uvod u Teatrologiju, Zagreb, 1991., str. 195.
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Percepcija kao zadnji imperativ jest vezivno tkivo izmedu prethodno nabrojenih parametara,
odnosno za postojanje kazalisSnog ¢ina nuzna je prisutnost gledatelja, publike. Interakcija publike

i glumaca temeljna je pretpostavka predstave, bilo da je rije¢ o stvaralackoj ili vizualnoj suradnji.

Sa tehnicke strane, u rad kazalista ukljuceno je mnogo osoba razlicitih djelatnosti, od
umjetnickog osoblja, medu koje se ubrajaju glumci, redatelji, dramaturzi itd., tehni¢kog osoblja
kao §to su rekviziter, Saptag, inspicijenta itd. te administrativnog osoblja.? Svi su oni nuzni kako

bi u konacnici dramsko djelo zazivjelo u obliku predstave.

2.1. KazaliSta u Hrvatskoj

Danas gotovo svaki grad u Hrvatskoj ima svoje kazaliste. Ako ga i nema, postoje zgrade
kulturnog karaktera namijenjene javnim nastupima. No na sam spomen rijeéi ,kazaliste u

Hrvatskoj*, prvo $§to padne na pamet jest HNK u Zagrebu. Zasto je to tako?

Odgovor lezi u tome $to je to kazaliste, nekad zvano Narodno zemaljsko kazaliSte u Zagrebu,
otvoreno jo$§ davne, 1895. godine, 14. listopada, za otprilike 750 gledatelja, te je to ujedno prva
javna kazali$na dvorana u Zagrebu.®> Zanimljivo je spomenuti kako je upravo u dva sata
poslijepodne car Franjo Josip I. na stupi¢u balkona srebrnim c¢eki¢em svecano izveo zadnji
udarac i time otvorio kazaliSte za javnost. Prva predstava odrzana je isti dan u sedam sati
poslijepodne, ,,Slava umjetnosti, scenski prolog Stjepana Mileti¢a uz glazbu Ivana pl. Zajca®.
HNK je tako u svojih stotinu petnaest godina postojanja imalo dvije obnove. Da je to kazaliste
od velike umjetnicke vaznosti, govori Cinjenica kako na ulazu zgrade svakog posjetitelja
pozdravlja Zdenac Zivota, rad slavnoga hrvatskog kipara Ivana MeStrovic¢a iz 1905. godine,
postavljen 1912. godine. U rad kazalista bili su uklju€eni neki od naSih ponajboljih umjetnika.
Ivan Zajc bio je prvi dirigent kazalista, Jakov Gotovac dirigent Opere, a poznati na$ redatel]

Branko Gavella u HNK-u je zapoceo svoju karijeru.

? https://hr.wikipedia.org/wiki/Kazali§no_osoblje, dostupno 15. svibnja 2017.
® http://www.hnk.hr/o-kazalistu/povijest/povijest/, dostupno 15. svibnja 2017.
* https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatsko_narodno_kazaliste u_Zagrebu, dostupno 15. svibnja 2017.
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Slika 2.1.0. HNK nekad, tada zvano Slika 2.1.1. HNK danas, 21. stoljece
., Narodno zemaljsko kazaliste , 1859. godina

Program® HNK podijeljen je u tri segmenta — Dramu, Operu i Balet, a tek neki od slavnih
gostujucih umjetnika jesu Franz Liszt, Richard Strauss, Jose Carreras i drugi. Dubravka Vrgo¢
intendant je HNK-a u Zagrebu, u Osijeku to je BoZidar Snajder, u Varazdinu Jasna Jakovljevié, u
Sibeniku Maja Trlaja, a u Rijeci je donedavno to bio osebujni Oliver Frlji¢ kojega je naslijedio
Marin Blazevi¢. Od nasih domacih drama na repertoaru su ,,Ljudi od voska“ Mate Matisi¢a koja
je napisana upravo na poziv HNK kao njihova prva suradnja, a tu je i drama Dalibora Matanica
,»Egzorcizam* s kojom gostuje INK Pula. Drama Josipa Kosora ,,Zena* premijerno je izvedena u
ozujku, na repertoaru je jos bila u travnju, a sada gostuje u ostalim kazalistima diljem Hrvatske.
,Tri zime* Tene Stivi¢i¢ takoder su premjerno prikazane u HNK-u i s vise od 20 prikazanih i
rasprodanih izvedbi sada gostuje diljem Hrvatske, ali i u susjednim zemljama. Kako se pokatkad
nepravedno glavna kulturna dogadanja povezuju s glavnim gradom Hrvatske, tako su i ve¢inom
sve vaznije predstave i dramatiCari svoje praizvedbe dozivjeli upravo ovdje u Zagrebu. Tako,
osim Hrvatskog narodnog kazaliSta, susreCemo i druga kazaliSta koja pruzaju moguénost

gledanja dramskih djela nasih suvremenika.

Prvo ¢u spomenuti Gavellu, kazaliste osnovano po nacelu doktora Branka Gavelle koji je
svoju karijeru zapoceo upravo u HNK-u. Davne, 1953. godine, 29. svibnja, skupina mladih
glumaca 1 redatelja iz HNK na c¢ijem je Celu bio Branko Gavella preuzeli su zgradu Malog

kazaliSta u Frankopanskoj ulici br. 10 te osnovali Zagrebacko dramsko kazaliste, danas znano

® http://www.hnk.hr/raspored/, dostupno 15. svibnja 2017.
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pod imenom Dramsko kazaliite Gavella®. Najnovija predstava Filipa Sovagovi¢a ,Tesla
Anonimus* na repertoaru je od svibnja, kao i ,,Nevidljivi dramati¢arke Tene Stivi¢i¢. ,,Romanca
0 3 ljubavi“ koju je Boris Svrtan rezirao prema romanu Antuna Soljana doZivjela je premijeru u
velja¢i ove godine. Tu su joS i drame ,,Srce vece od ruku®, ,,Komet®, ,Price iz Becke Sume*,
,,Malena“, ,,Kao na nebu*, a i obrade nekih velikih djela: ,,Zlo¢in i kazna®, ,,Kolovoz u Okrugu
Osage*, ,,U registraturi* itd.

Kazaliste Kerempuh, osnovano je 1964. godine kao ,,Satiri¢ni kabaret Jazavac*, a poslije je
preimenovano u Kerempuh te od 1994. godine djeluje pod tim imenom’. S obzirom na
repertoarsku specifi¢nost toga kazalista (satiri¢ni i humoristini tekstovi), sve se viSe daje Sansa
piscima debitantima. Na taj je nacin u Cetrdeset godina izvedeno ¢ak 178 premijera. Upravo je to
kazaliste ucinilo najvise za afirmaciju komedije i novih komediografa kao Zanra prema kojemu
jos uvijek postoji odbojan odnos kao manje vrijednoj knjizevnoj disciplini.

Kazaliste Vidra u Draskovicevoj ulici u Zagrebu djeluje pod pokroviteljstvom kazalista
Kerempuh. Predstava ,,Spektakluk®, koja je jo§ 2011. godine dozivjela svoju premjeru, njihova
je najizvodenija predstava sa stotinama gostovanja diljem Hrvatske, u glavnim su ulogama Tarik
Filipovi¢ i Rene Bitorajac. Jo$ jedna uspjesnica Tarika Filipoviéa jest predstava ,,Ciro“, takoder
nogometne, satiricne tematike. Tu je jo§ i drama Mire Gavrana ,,Trazi se novi suprug®, ,,Ustav
Republike Hrvatske* u reziji Ante Tomic¢a i Rajka Grli¢a, ,,Narodni heroj Ljiljan Vidi¢* redatelja
Kresimira Dolenci¢a ¢ija inacica postoji 1 u filmskom svijetu, te mnoge druge.

Kazaliste Komedija osnovano je 1950. godine kao pravni sljedbenik Zagrebackog dramskog
kazalista i Kerempuhova kazalista. Njegova osnovna zadaca i djelatnost jest izvodenje glazbenih
predstava (operete i komic¢ne opere, mjuzikla te rock i pop-opere), te dramskih predstava
(komedije klasi¢ne i suvremene svjetske i domace komediografije). To kazaliSte takoder obavlja
1 izdavacku djelatnost, a njegov umjetnic¢ki ansambl, uz dramske glumce i pjevace, ¢ine 1 zbor,
balet i orkestar s vise od 150 zaposlenih®. Odmah pri osnutku kazalista u studenome 1950.
odigrana je i prva predstava, a od tada pa do danas prikazano ih je vise od 13 tisuca, od ¢ega vise
od 300 domacih. Treba spomenuti kako je upravo Komedija nastala od kabareta ,,Kerempuhovo
vedro kazaliste koje je svoj dio komi¢nog programa preselilo na Kaptol i dobilo ime Komedija,

gdje 1 dandanas njeguje komediju i komic¢ni mjuzikl.

® http://www.gavella.hr/o_kazalistu/povijest_teatra_u_frankopanskoj, dostupno 16. svibnja 2017.
" http://www.kazalistekerempuh.hr/o-kazalistu/, dostupno 16. svibnja 2017.

& http://www.komedija.hr/www/o-kazalistu/, dostupno 16. svibnja 2017.
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Teatar &TD nastao je prenamjenom nekadasnjeg Talijanskog paviljona u Studentskom centru
u Zagrebu. Teatar &TD danas djeluje u okviru programskog koncepta ,,Kultura promjene* te je
otvoren za sva kazaliSna, koncertna, festivalska i izlozbena dogadanja. U svojim trima
dvoranama Komorna je pozornica jo§ od 60-ih godina 20. stolje¢a redovito primala nezavisne
kazaliSne skupine. Bez ¢vrstog repertoara i stilske usmjerenosti, Komorna se dvorana sredinom
spomenutih godina idejnom usmjerenoéu i osmisljenos¢u preoblikovala u Teatar &TD®. To
kazaliSte oblikovalo se u atmosferi nezadovoljstva stanjem u hrvatskim kazaliStima koja su
usmjerena na klasi¢ne, ,lektirne” pisce te u atmosferi protivljenja konvencijama i elitizmu.
Teatar &TD nije zanrovski profilirano kazaliste te samim time ostavlja moguénost uspostavljanja
novih estetika i suvremenih produkcija.

,,Glumacka druzina Histrion“, koju je 1975. godine utemeljio glumac, redatelj i producent
Zlatko Vitez, od dana osnutka pa do danas postavila je oko 80 premijera. Nastala je sa svrhom
priblizavanja i prenoSenja kazali$ne misli i proizvodnje i u najmanja mjesta u Hrvatskoj te je
ujedno postala prosvijetitelj u suvremenosti 0 kojoj je u ovome radu rije¢'®. Do 1985. godine
Histrioni su zapravo bili plovec¢e putujuce kazaliste, a od 1986. godine u Zagrebu na Opatovini
pokre¢u projekt ,Histrionsko ljeto”. Tako od 2007. godine, sada ve¢ punih deset godina,
Histrioni imaju svoj dom te izvode predstave tijekom cijele godine.

U novijoj kazali$noj povijesti mozemo spomenuti Teatar Exit, neovisno kazaliste osnovano
1994. godine, koje se u svojih vise od 20 godina postojanja pozicioniralo kao teatar promjena i
nemirenja s postoje¢im™. Njihove su predstave nagradivane s vise od 100 nagrada i nominacija
za najbolje predstave, glumce, reZije, a nagradeni su i Nagradom grada Zagreba za poseban
doprinos kazaliSnom i kulturnom zivotu grada Zagreba. Stru¢no je vijeCe tako 2009. godine
izabralo Teatar Exit medu najjace trziSne marke u Hrvatskoj te mu je dodijeljen status
Superbrands Croatia 2009. Isto mu je priznanje dodijeljeno i 2015. godine. Trenutacni
umjetnicki ravnatelj je Marko Raguz. Sto se vise blizi ljeto, sezona ide kraju, ali Teatar Exit ima
,Ljetne noc¢i, program s kojim gostuje diljem Lijepe Nase. Na popisu ¢e se tako naéi njihova
najpoznatija predstava ,,Kauboji, koja je dobila i svoju filmsku inacicu. Tu su i predstave ,,Kako

misli$§ mene nema“, ,,Balon®, , Njuske®, ,,Taksimetar®, ,,Disco svinje* i mnoge druge.

% http://itd.sczg.hr, dostupno 16. svibnja 2017.
1% https://www.histrion.hr/?p=tekst&m=p&f=index&i=80&, dostupno 16. svibnja 2017.
! http://teatarexit.hr/o-nama/, dostupno 16. svibnja 2017.



Kazaliste ZKM (Zagrebacko kazaliste mladih) kazaliste je u kojemu se mozemo susresti s
tekstovima suvremenih svjetskih dramatiara te nasih, domacéih suvremenika. lako u samom
nazivu kazali$ta stoji kako je to kazaliste za mlade, tekstovi koji se izvode namijenjeni su svima
koji se Zele odmaknuti od ustaljenih drustvenih normi*?. Njihovi rukopisi kritiziraju hrvatsku
svakodnevicu, politicko i medijsko nasilje nad gradanima i sl. KazaliSte ima i U¢iliste koje je
kreirano dijelom za manjinske skupine, a najuspjesniji polaznici dobivaju i moguénost
sudjelovanja u profesionalnim predstavama, od kojih one najuspjesnije kazalite uvrstava u svoj
repertoar. Na repertoaru je tako ,,Crna mati zemlja“ dramati¢ara Tomislava Zajeca, ,,Radnice u
gladovanju“ od Gorana Ferceca, ,,No¢ni zivot* Koji je napisao Ivan Vidi¢ te mnoge druge
uspjesnice naSih mladih suvremenih dramaticara, ali i onih koji ¢e to tek postati.

Ve¢ sam spomenula kako danas gotovo svaki na$ grad ima neki prostor za javne nastupe pa
je tako u nas kulturno obrazovanje omoguéeno gotovo svima. Vrlo ¢esto nasa velika kazalista
poput HNK-a, Gavelle i drugih, posebice u ljetnim mjesecima, kada je u gradu stanka, gostuju na
nasoj obali i otocima pa je tako i tim nasim stanovnicima omoguéeno prisustvovanje raznim
kulturnim priredbama i dogadanjima. No, bez obzira na to gdje gostuju, vaznije je pitanje
zastupljenosti nasih suvremenih dramatiCara te njihovih djela u naSim kazaliStima i na
festivalima. Nije li zalostan podatak, prije spomenut u radu, kako su neka od najuspjesnijih djela
nasih suvremenika prvo izvedena u inozemstvu, a tek onda u nas? Nije li zalosno da je primjerice
Njemacka u Ivani Sajko prepoznala veliki talent i kapacitet, dok su joj ,,nasi* dali mali prostor i
tek drugu nagradu na festivalu? Nije li Zalosno da glavnu nagradu dramske uspjeSnice odnese
upravo glumacka interpretacija, a ne samo djelo? Sve je to tuzna istina nase dramske scene,

naizgled prepune domacih autora.

12 http://www.zekaem.hr/o-kazalistu/o-nama/, dostupno 16. svibnja 2017.
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3. Pojam drame

Kako bismo razumijeli likovno oblikovanje drame te njezino postavljanje na kazaliSne daske,
potrebno je objasniti samo znacenje rijeci ,,drama‘“ te koji su njezini oblici koje susretemo u
kazalistima. Prevedeno s grckog jezika, drama znaéi ,,radnja“ te obuhvacéa sve knjizevne vrste
namijenjene izvodenju na pozornici, a svoj pravi smisao dobivaju u kazali$noj predstavi.
Dramski tekst, odnosno predloZzak po kojemu drama nastaje, prilagoden je kazali$noj izvedbi te
se dijeli na popis likova ili osoba (on stoji na po¢etku dramskog teksta), didaskalija (kratki opisi i
upute redatelju i glumcima), dijaloga (upravni govor dvaju likova koji izrazava suprotnosti medu
njima) te monologa (govor jednog lika sa samim sobom u svrhu prikaza razmisljanja i idejnih

stajalista).

Vanjska kompozicija drame sastavljena je od teksta koji je podijeljen na ¢inove i prizore,
gdje ¢in ili akt tvori vecu dramsku cjelinu, dok prizor odn. scena ¢ini manji dio predstave, obi¢no
obiljezen ulaskom ili izlaskom lika s pozornice. S druge strane, unutarnju kompoziciju ¢ine sve
one dramske radnje ili situacije isprepletene izmedu likova. Cine je uvod u kojemu se likovi
upoznaju, zaplet u kojemu se dogada sukob (tzv. tocka bez povratka), vrhunac ili kulminacija
kao dio ispunjen napeto$éu proizaSao iz dramskog teksta, preokret ili peripetija koja je
suprotnost oCekivanog te rasplet kao zavrSni dio drame. Postoji 1 jednoCinka, koja je bez
razgranane intrige te moze biti svedena na jedan lik — monodrama.

Za povijesni razvoj zasluzne su grcka komedija i tragedija. Nakon nje, u povijesti su se
prikazivali dogadaji iz Kristova zivota iz kojih se poslije razvila renesansna komedija slijedeci
anticku tradiciju iz koje je proizaSao na$ najve¢i komediograf Marin Drzi¢. Ipak, vrhunac
dramske umjetnosti bio je vezan uz Williama Shakespearea. Za moj rad vazni su pojam i pojava
suvremene drame pa ¢u stoga u nastavku pokusati pribliziti znacenje i samu pojavu suvremene

hrvatske drame, kao i same predstavnike.

B3 https://hr.wikipedia.org/wiki/Drama, dostupno 16. svibnja 2017.
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3.1. Suvremena hrvatska drama

Kada se govori o povijesti suvremene hrvatske drame, vazno je spomenuti kako njezini zacetci
sezu jo$ u 50-¢ godine prosloga stoljeCa, kada su se u dramama pocele pojavljivati razne
tematike i zanrovski predznaci. Toc¢nije, pojavile su se drame koje propitkuju zlo, Krivnju i
odgovornost. Ipak, najvazniji pomak u njezinoj povijesti i razvoju jest osnivanje Zagrebackog
dramskog kazalista 1953. — 1954. godine, Sto je otvorilo moguénosti za razli¢ita glumacko-

redateljska udruzivanja.

Ranko Marinkovi¢ u svojem djelu ,,Glorija“ iz 1955. godine postavlja pitanje slobode
Covjekova izbora, kao i djelo ,,Heraklo* Marijana Matkovica iz ciklusa ,,I bogovi pate* nastalo
tri godine poslije, koje takoder propituje ljudske vrijednosti i nemoguénost mijenjanja veé
zapisane sudbine. Ve¢ u tim, ranim razdobljima stvaralastva nasih dramaticara jasne su filozofija
i tematika o egzistenciji, sudbinama i pravednosti ljudskih Zivota™.

Sto su godine vise odmicale, a druitvo se razvijalo, drame su postajale obiljezene politickim
temama, $to je potvrdio Ivo Bresan koji je upravo svoj dramski izraz izgradio na tim politicko-
grotesknim temama. Iako su se dramati¢ari povezivali prema tematikama i kritici drustva koju
mu preko svojih drama upucuju, BreSan je svoju nacionalnu vezu postavio upravo Kroz
samosvojnu poetiku™ o suvremenoj politi¢koj zbilji iz koje su poslije, u 70-im godinama 20.
stolje¢a proizasli najnoviji odvojci suvremene hrvatske drame.

Pojava televizije, u razvoju drame imala je pozitivan, ali i negativan utjecaj upravo zbog
svoje uloge u suzivotu s kazalistem u smislu estetskog opredjeljenja, ali i drustvene prakse.

Miro Gavran, Mato SrSen i Lada KaStelan pokuSali su spojiti dramsko stvaralastvo
osamdesetih i devedesetih godina. No, bez obzira na generacijske razlike, hrvatske su drame
zanrovski kudikamo raznolikije pa se tako susre¢emo s preklapanjem komicnog i tragi¢nog — od
crne komedije, farse, groteske itd. Dubravka Vrgoc¢ definirala je kako je upravo prijeratna, 1990.
godina, godina kada se poc€inje upotrebljavati pojam ,,suvremenost zakljucujuci to na temelju
pojave niza novih tekstova i autora. Tvrdi takoder kako je iz drama mladih dramatiCara nestala

,kolektivna politicka opsesij a“’®,

14 Batusi¢, Nikola: Suvremena hrvatska drama i kazaliste 1955-1975, Hvar, 1984, str. 160.
15 Batusi¢ Nikola: Suvremena hrvatska drama i kazaliste 1955-1975, Hvar, 1984., str. 163.
18 yrgo¢, Dubravka: Nova hrvatska drama — primjeri dramskog stvaralastva s kraja 80-ih godina, Kolo, br. 2, 1997.

godina
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Pocetak novoga stoljeca kljucan je za kontekstualizaciju hrvatske drame unutar europskoga
kazalisnog prostora. Te je godine Miro Gavran, (danas) procelnik ,,Odjela za kazaliSte i film
Matice hrvatske Miro Gavran“, uz suradnju tajnice Odjela Zeljke Tur&inovié i koordinatorice
Ane Lederer, osmislio i pokrenuo medunarodno znanstveno savjetovanje pod nazivom
,Suvremena hrvatska drama u osamdesetim i devedesetim godinama“ koje se kontinuirano
odrzava sve do danasnjih dana. Iste te godine objavljen je i zbornik ,,Krlezini dani”, posvecen
hrvatskoj dramskoj knjizevnosti i kazalistu. Medu tim je tekstovima i tekst Ane Lederer
posvecen hrvatskoj drami i1 kazaliStu devedesetih godina. U tekstu se Lederer zadrzava na tzv.
Cetvrtom narastaju hrvatskih dramaticara, U kojemu izdvaja Ivana Vidic¢a, Asju Srnec Todorovié,
Pavu Marinkovica i druge. TeoretiCari Su, a i ona sama, imenovali Gavrana ,,mentorom” novog
naraStaja hrvatskih pisaca koji na dramsku scenu stupaju 90-ih godina 20. stolje¢a. Mladu je
generaciju prosirila imenima Lukasa Nole i Filipa Sovagoviéa iz kojih se rodio tzv. peti narastaj
dramskih pisaca, dodaju¢i jo§ Tomislava Zajeca, Tenu Stivi¢ié, Ivanu Sajko te Zvonimira
Bajsica.

Znacajni su tako pojava i djelovanje ve¢ spomenutih dramaticara, koji potkraj 90-ih godina
prosloga stoljeca postavljaju nove temelje razvoja hrvatske drame, no bez Mire Gavrana i Lade
Kastelan ne bi bili moguéi novi glasovi poput Tene Stivi¢i¢, Marjane Nole i Dubravka
Mihanovic¢a. lako su kriticari slozni u tome kako mladi narastaj hrvatskih pisaca uglavnom
izbjegava izravan komentar drustvene zbilje, ipak su upravo ti dramati¢ari najavili novo vrijeme

kazalista u kojemu dramaticari prestaju biti marionete za politicko poigravanje.

3.2. Najvazniji predstavnici suvremene hrvatske drame

U zbirci ogleda iz 2006. godine pod nazivom ,,Mlada hrvatska drama“ Adriana Car Mihec daje
pregled nastanka i vaznih i utjecajnih dramaticara od ,,mlade* pa do suvremene hrvatske drame,
pocevsi s dramatiCarima rodenima 60-ih pa nadalje. Na Krlezinim danima, 2000. godine,
govorilo se o terminu ,,suvremena hrvatska drama“ koja obiljeZzava dramsko stvaralastvo kraja
osamdesetih i devedesetih godina, pocevsi s objavljivanjem Novog prologa dramske biblioteke
Teatra ITD, te Gavranova projekta ,,.Suvremena hrvatska drama“ koji okuplja mlade dramaticare:

Asju Srnec, Pavu Marinkovica, Milicu Luksi¢, Ivana Vidica i druge.
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Mnogi su se nasi dramaticari 1 kriti¢ari tako slozili u jednoj teoriji, a to je kako su devedesete
grani¢ne godine kada pocinje novo hrvatsko dramsko, kazalisno suvremeno razdoblje. Pojavu

novog vala dramati¢ara prvi je uo&io Jasen Boko kao ,,0ne koji opstaju‘’

— Ivo Bresan, Miro
Gavran, Lada Kastelan itd. te one koji nestaju — Slobodan Snajder. Takoder su se pojavili i veé
spomenuti Mislav Brumec, Milica Luksi¢, Pavo Marinkovi¢, Asja Srnec Todorovi¢, Ivan Vidi¢,

a tu su i Lukas Nola, Damir Spisi¢, Filip Sovagovié i dr.

Kada bismo govorili o najuspjesnijim i najizvodenijim dramama i dramati¢arima, prvo
mjesto zauzeo bi Miro Gavran, na$ dramatiCar, scenarist i romanopisac, osniva¢ Epilog teatra i
Teatra Gavran, te takoder redatelj Teatra &TD. Na$ je najizvodeniji suvremeni hrvatski
dramaticar u zemlji 1 inozemstvu, ¢ija su dramska i prozna djela prevedena na 38 jezika.
Debitirao je dramom ,,Kreontova Antigona“ u Gavelli davne, 1983. godine, a samo tri godine
potom dramom ,,No¢ bogova“. Kreator je mnogobrojnih kompleksnih Zenskih likova, istodobno
snaznih, ali i emocionalnih junakinja. Napisao je 50-ak kazali$nih tekstova te je premijerno
izvoden u cijelome svijetu. Autor je i desetak romana koji se takoder objavljuju i prevode diljem
svijeta. Po njegovim je dramama i komedijama nastalo vise od 300 kazali$nih predstava Sirom
svijeta s gledanoS¢u vecom od tri milijuna. Dobitnik je viSe od dvadeset knjizevnih i1 kazaliSnih
nagrada u zemlji i inozemstvu, a medu njima je i nagrada Central European Time koja se
dodjeljuje najboljim srednjoeuropskim piscima za cjeloukupan opus te nagradu Europski krug za
afirmaciju europskih vrijednosti u svojim tekstovima. Cetverostruki je dobitnik Nagrade za
dramsko djelo Marin Drzi¢ za tekstove: ,,Kad umre glumac®, ,,Zabranjeno smijanje*, ,,Nora
danas* te ,,Najluda predstava na svijetu”. Takoder je jedini zivu¢i dramati¢ar u Europi koji ima
kazali$ni festival njemu posvecen, §to samo dokazuje kako je uistinu najizvodeniji suvremeni
hrvatski dramaticar proteklih dvadeset godina. Gavran je, uhvativsi se u kostac s globalistickim i
antiglobalistickim stajaliStem, stvorio prostor dijalektike koji se Siri izvan granica kazaliSnog
teksta.

Stvorio je novu inacicu kazalista, kazaliste koje se ne opredjeljuje ni za jednu od sukobljenih
ideologija, nego poti¢e budenje kritiCke svijesti i propitkivanje stvarnoga djelovanja ideoloskih,
ekonomskih i1 drustvenih mehanizama, koji na vidljiv, ali i nevidljiv nacin odreduju Zivot

suvremenog covjeka. Proglasen je i po¢asnim gradaninom Malog LoSinja.

17 Boko Jasen: Nova hrvatska drama, izbor iz drame devedesetih, 2002., str. 5.
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Slika 3.2.0. Miro Gavran, ,,mentor “ novog narastaja suvremene hrvatske drame

Ivan Vidi¢ takoder je jedan od naSih najizvodenijih dramatiara. Autor je drama, proza,
filmskih 1 TV scenarija, a njegova najpoznatija drama jesu ,,Ospice* koju je u Gavelli 1997.
godine postavio Kresimir Dolenc¢i¢. Upravo ta predstava slovi kao kultna predstava tog kazalista.
Poslije je ta ista drama postavljena i u poznatome prestiznom kazalistu Gate Theatreu u Londonu
te je to prvi put da je tekst nekog hrvatskog autora izveden na londonskoj pozornici. Nerijetko
suraduje 1 s Hrvatskim radijem te je u dramskom programu reproducirano 15-ak njegovih
dramskih tekstova. Dobitnik je triju Nagrada ,,Marin Drzi¢*, i to za dramu ,,Bakino srce* 1998.
godine, 2001. godine za dramu ,,Octopussy* te 2014. godine za dramu ,,No¢ni zivot“. Tu su jos i

dvije Rektorove nagrade Hrvatskog sveucilista, Nagrada ,,Marul te Nagrada ,,Marin Drzi¢*.

Slika 3.2.1. Ivan Vidié

Nasa zagrebacka dramaturginja Tena Stivi¢i¢ svoju je prvu dramu ,.Nemre§ pobjeé od
nedjelje* napisala na tre¢oj godini dramaturgije, a te iste godine praizvedena je u kazalistu ZKM
i osvojila Rektorovu nagradu i Nagradu ,Marin Drzi¢*“. To je ujedno jedna od njezinih
najizvodenijih drama. Kako se na$ narod voli uzburkati kada je rije¢ o hrvatsko-srpskim

odnosima, zanimljiva je Cinjenica da je njezina drama ,,Dvije*, praizvedena 2003. godine u
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beogradskom Ateljeu 212, prva nova hrvatska drama izvedena na srpskoj pozornici nakon
raspada Jugoslavije. Predstava je osvojila i Nagradu publike na Marulicevim danima. Ipak,
svima najpoznatije djelo ,,Fragile!* nastalo je u prvoj godini boravka u Londonu. U tome djelu
posebnu vaznost dobiva suocavanje srpske i hrvatske nacije, ali ne o¢ekivano kao protivnika,
nego kao suocCavanje naroda koje povezuje niz toCaka. Mila i Marko, likovi oko kojih se
odigrava dramska radnja, u glavnom se britanskom gradu ne poistovjeéuju s predstavnicima
zapadnoeuropskoga kruga, nego jedno u drugome otkrivaju isti sustav vrijednosti, ista iskustva
odrastanja. Tako je njezin tekst postao jedan od prvih pokusaja zblizavanja dviju, u bliskoj nam
proslosti, zaracenih nacija. U srediStu viSe nije rat, nego poslijeratno razdoblje. Praizvedba
drame u Mladinskom gledaliscu u Ljubljani donijela joj je nagradu za najbolju predstavu godine
na Borstinkovu festivalu u Sloveniji. U povodu obiljezavanja pedesete godiSnjice postojanja
kazalista Royal Court, 2006. godine Tena Stivi¢i¢ uvrstena je po izboru samog teatra i BBC-ja
Britaniji. ,,Krijesnice”, drama nastala u Studiji National Theatrea u Londonu, praizvedena u
ZKM-u, osvojila je niz nagrada u Hrvatskoj i njome je otvoren Festival nove europske drame u
Wiesbadenu 2008. godine. Njezina drama ,,Invisible“, prevedeno na hrvatski ,,Nevidljivi®,
praizvedena u Velikoj Britaniji, uskoro dobiva svoju inacicu u obliku filma u suradnji s
produkcijskom ku¢om Good Films. Igra se u Gavelli te sam je pogledala radi usporedbe, o cemu
pisem poslije u tekstu.

Slika 3.2.2. Tena Stivici¢

Ivana Sajko, osim toga sto je dobitnica ¢ak Cetiriju Nagrada za dramsko djelo ,,Marin Drzi¢®,
vazna je predstavnica za zensku ulogu u dramaturgiji, tzv. Zensko dramsko pismo, kako kaze Leo
Rafolt. Njezine drame ,,Naranc¢a u oblacima®, ,,Rebro kao zeleni zidovi®, ,,Misa za predizbornu
Sutnju, mrtvaca iza zida i kopita u grlu“ te ,,Krajolik s padom* dobitnice su ve¢ spomenutih

nagrada ,,Marin Drzi¢*“. Vrlo eksperimentalnog karaktera reZira i1 izvodi vlastite drame u
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hibridnim izvedbenim formama eksperimentiraju¢i s problemima odnosa dramskog teksta i
scenske izvedbe. Njezine se drame izvode u kazaliStu i na radiju te su objavljivane na ¢ak
desetak jezika. Da je dobro prihvacena na inozemnoj sceni, posebice sceni njemackog govornog
podrucja, govori ¢injenica kako njezine drame Cesto bivaju tamo i praizvedene. Drama ,,Rose is
a rose is a rose is a rose dozivjela je premijeru upravo u Grazu, a ,,Prizori s jabukom* u Bernu.
U suradnji sa ZKM-om i koprodukcijom Istarskog narodnog kazalista, istoimena predstava

premijerno je izvedena u Hrvatskoj.

Slika 3.2.3. lvana Sajko

Iako su miSljenja o nasim najboljim dramaticarima podijeljena, i kod kriti¢ara i kod samih
dramaticara, jedno je to¢no: njihova djela, tj. njihove predstave izazvale su pozitivne kritike kod
publike i, u konac¢nici, uspjeh u kazalistu. To dovoljno govori o njihovoj veli¢ini i sposobnosti da
svojim tekstom oduSeve. Usto, nerijetka je pojava da neka nasa vrhunska djela najprije budu
prepoznata u inozemstvu, a tek onda u Hrvatskoj. Nije li to zalosna i razoc¢aravajuca ¢injenica?

Cak su 2012. godine nasi dramaticari, njih oko 40, medu kojima su bili Tomislav Zajec, Ivo
Bresan, Miro Gavran, Nino Skrabe i Tena Stivici¢ vodili javnu polemiku®®. Oni su, naime,
isprovocirani ignoriranjem i loSom ocjenom radova povjerenstva za dodjelu Nagrade ,,Marin
Drzi¢, pokrenuli peticiju te je uputili Ministarstvu kulture, Marulicevim danima te Gradskom
kazalistu lutaka Split. Povjerenstvo je tako ocijenilo da su radovi ,,ispod razine koja bi trebala
dostojno predstavljati recentnu dramsku produkciju u Hrvatskoj“, da ,,ne korespondiraju

dovoljno inovativno, intrigantno, pa ¢ak ni provokativno s aktualnom drustvenom i politickom

Bhttps://www.vecernji.hr/kultura/pobuna-hrvatskih-dramskih-pisaca-zbog-sikaniranja-dramaticara-406193,
dostupno 20. svibnja 2017.
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stvarno$¢u te da ,,nijedan od prispjelih tekstova ne postavlja dovoljno visoke standarde
dramskog pisma opéenito, pa tako niti onog u Republici Hrvatskoj*®. Najvise vrijeda ¢injenica
kako je drama Ivora Martini¢a ,,M0j sin samo malo sporije hoda” u interpretaciji ZKM-a na
Maruli¢evim danima odnijela ¢ak cetiri nagrade, medu kojima je i ona za reziju. No ipak,
nagradu za najbolju dramu odnijela je ,,glumacka interpretacija KrleZine re¢enice”. To §to je
Martini¢eva drama jedna od antologijskih drama ovoga razdoblja, Ziriju nije bilo bitno. Kako je
moguce da drama lvane Sajko ,,Krajolik s padom* za koju Zziri kaze da ,loSe korespondira s
trenutkom” osvojila tek drugu nagradu, a ipak je dovoljno korespondentna njemackom kazalistu

u kojemu je dozivjela svoju premijeru.

Bhttp://www.novilist.hr/Kultura/Kazaliste/Jesu-li-dramski-pisci-uopce-potrebni-Hrvatskoj?meta_refresh=true,
dostupno 20. svibnja 2017.
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4. Pojam i pojava okretne pozornice

Okretna pozornica postoji jo§ od najranijih kazaliSnih vremena. No prije negoli objasnim pojam i
samu svrhu okretne pozornice, spomenut ¢u kako pojam pozornica®® obuhvaéa i scenu i binu,
koje zajedno Cine prostor u kazalistu na kojemu se izvodi predstava. Obi¢no se nalazi nasuprot
gledalistu (publici) u visini o¢iju gledatelja te je od njega odvojena zastorom koji se podize ili
rastvara na pocetku predstave, te spusta ili zatvara na kraju. Produzetak ispred zastora (obi¢no

polukruzan) zove se proscenij.

Pozornica je tako opskrbljena razli¢itim tehniCkim pomagalima, od uredaja za postavljanje
kulisa, elektricne i elektroni¢ke sprave (zvucnici, projektori, svjetlosna signalizacija) kojima se
upravlja s rezijskog pulta. Za tim pultom sjedi inspicijent, osoba koja se brine o tome da proba,
kao i sama izvedba predstave, teku bez zastoja. On glumcima i tehnickom osoblju daje znak kada
trebaju nastupiti promjene na sceni.

Postoje mnoge vrste pozornica: komorna, arena, podij-pozornica, kruzna pozornica, no najcesca
je pozornica-kutija poznatija pod nazivom ,talijanska pozornica“, koja ima oblik kutije koja
nema jednu stranicu, i to onu okrenutu prema publici. Takav primjer kazaliSta dan je i na mojoj

maketi s mjerama kazalista Gavella.

4.1. Okretna pozornica

Okretna pozornica, pozornica ¢iji se pod moze vrtjeti oko svoje osi sluzi za brzu promjenu
prizora. Moze se okretati automatski S pomocu elektromotora te mehanicki uz pomo¢ kazaliSnog

osoblja.

Okretnu pozornicu kakvu danas poznajemo osmislio je Tommaso Francini za potrebe baletne
predstave ,,Le ballet de la delivrance de Renaud“ u reziji Marie de Medici koja je odigrana
davne, 1617. godine u Parizu.

No ipak, prva pojava®" i uporaba zapocela je u Japanu tijekom izvedbe , kabukija“. U doslovnom

prijevodu to je ,,pjesma-ples-vjestina®, vrsta tradicionalnoga japanskog kazalista u obliku igrane

2 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49890, dostupno 25. svibnja 2017.
2 https://en.wikipedia.org/wiki/Revolving_stage, dostupno 25. svibnja 2017.
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drame, nastala potkraj 16. i poc¢etkom 17. stoljeca. Tada se pojavila i prva znatnija uporaba
okretne pozornice, kada je krajem 16. stolje¢a Namiki Shozo, japanski dramaticar i redatelj,
predstavio svoj dizajn pozornice nazvavsi je ,,mawari butai, sto opet u doslovnome prijevodu
znaCi okretna pozornica. Takva je pozornica daleko od one kakvu danas poznajemo. Nju su s
pomocu konopa okretali kazali$ni tehnicari koji su bili smjesteni ispod razine pozornice (unutar

njezine konstrukcije). Poslije se, u 17. st., razvijaju nove tehnike koje omoguéuju laksu rotaciju.

Kakiwari

Shimoté (stage right)

Mawari butai ¢\ Kamité (stage left)

f '
Seri ¥

L

/ |

Hanamichi

7///,

The kabukri stage is equipped with
various mechanical contrivances for
dramatic effect. One of these is the
Seri, a platform that can be raised
and lowered from below the stage
to make actors appear and disappear.
Mowadays, this is motor-driven.

Slika 4.1.0. ,, Mawari butai ““, okretna pozornica u kazalistu kabuki

U zapadnome svijetu prvu je takvu pozornicu konstruirao Karl Lautenschlager 1896. godine u
Njemackoj, popularno nazvanu ,Lautenschlagerova bina“, a poslije ,,Shakespeareova bina“.
Izradena je za potrebe izvedbe opere ,,Don Giovanni“ Wolfganga Amadeusa Mozarta. Za
rotaciju bine rabio je elektromotore koji su bili smjeSteni na tracnice.

Najpoznatija uporaba okretne pozornice jest ona u mjuziklu ,Les Miserables”. Ima ¢ak 63

okretaja u cijeloj izvedbi, Sto je najvise okretaja u povijest okretne bine.
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Slika 4.1.1. Okretna bina (konstrukcija)

Rotacija okretne pozornice obavlja se na dva nacina. AKo je rije¢ o automatskom okretanju, za to
su potrebni elektromotori koji se nalaze unutar konstrukcije same okretne pozornice. Njima s
pulta upravlja inspicijent.

Ako je pak posrijedi mehani¢ko okretanje, to ¢ine kazali$ni tehnicari (osoblje) koji takoder na
dani inspicijentov znak pravodobno okrec¢u pozornicu.

U zagrebatkom HNK-u? okretna pozornica ima promjer bine od 8,5 metara te se okreée

mehanicki uz pomo¢ kazaliSnog osoblja.

2 http://www.hnk.hr/o-kazalistu/ozgradi/dimenzije-i-tehnicki-detalji/, dostupno 25. svibnja 2017.
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5. Gledanje dramskih predstava i osvrt na njih

Kao zavr$ni dio u teorijskom dijelu rada napisala sam osvrt na dvije dramske predstave
stavljaju¢i naglasak na njihovo likovno-scensko oblikovanje. Odabrala sam naSa dva
dramati¢ara, Tenu Stivi¢ié i djelo ,,Nevidljivi te Filipa Sovagovic¢a i djelo ,,Tesla Anonimus®.

Predstave su odigrane u kazalistu Gavella.

Krenut ¢u kronoloskim redoslijedom kako sam i gledala predstave. ,,Nevidljivi*, djelo Tene
Stivigi¢, pogledala sam 01. lipnja. Dramu je rezirao Matjaz Pograjc, a u glavnim su ulogama
mnogi poznati glumci, medu kojima su Ozren Grabari¢, NataSa Janji¢, Sven Medvesek, Enes
Vejzovic¢ te mnogi drugi. Ukratko, dramsko se djelo bavi emigrantima koji spas i bijeg s Istoka
vide u Europi, toénije, u Londonu. Tako se ispreplicu sudbine pet obitelji koje se spletom
nesretnih okolnosti nadu u vrtlogu Zivota. Tri obitelji emigranata dodu u London u potrazi za
boljim zivotom, dok dvije obitelji iz visih slojeva u Londonu ne vide nista, osim dosadnog zivota
koji bi Amerika u koju se zele odseliti mogla zaciniti. Kroz isprepletanje sudbina takoder se
pojavljuju i lazni ideali te prividan sjaj Europe koji emigrante medusobno zavadi. Tragi¢nost i
snagu teksta dodatno je upotpunio redatelj Pograjc koriste¢i se snaznom koreografijom, ali i
neocekivano —in situ nacinom predstave — predstave nastale kao spoj scenografije, glazbe, videa
I, naravno, same glume. Cijela se predstava, odnosno projekt odigrava pred publikom te je iznad
same pozornice postavljen projektor koji uzivo prikazuje ono $to se snima. Tako je publika
istodobno usredotoc¢ena na predstavu koja se prikazuje na platnu, ali i na glumce koji izvode
predstavu na samoj pozornici.

Tehnicki, to je izvedeno tako da je proscenij pozornice presvucen u plavo filmsko platno, a s
lijeve strane nalaze se makete veli¢ine kuce za lutke u kojima je napravljena pozadina filmskih
scena. Glumci se tako krecu ispred plavih studijskih kulisa, a tehni¢ar usporedo snima scenu
smjestenu u kucice za lutke te drugom kamerom glumce i istodobno se montirana predstava
prikazuje na platnu iznad pozornice. Osobno, prvi put sam gledala predstavu s toliko ukljué¢enih
vizualnih elemenata koji medusobni ¢ine povezanu cjelinu. Istodobno, kako sam veé spomenula,
publika je ukljucena u glumu i prijenos predstave na platnu, fokusirajuci se tako na obje izvedbe.
Prijenos uzivo na platnu daje smisao predstavi, jer glumci glume ispred plavoga platna koje
publici ne znaci nista pa je stoga vazan dio predstave upravo namontirana predstava zajedno sa
scenama. Konacni ,,proizvod* redatelja Pograjca jest zapravo film koji ta predstava ¢ini jer
tehnicar cijelo vrijeme snima predstavu.

Sto na temelju osobnog iskustva §to na osnovi reakcija ljudi koji su sjedili oko mene u gledalistu
uvidjela sam da je prikaz predstave na platnu bio dosta nespretno izveden ako to promatramo iz

,,Zdravstvene perspektive. Gledatelji koji su sjedili u prvom redu gledalista, medu kojima sam
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bila i ja, pogled na platno zahtijevao je neprirodan polozaj za vrat te pritom osjecaj nelagode i
bola. Ne samo da smo svako malo morali mijenjati polozaj ve¢ smo u jednom trenutku odustali
od gledanja predstave na platnu i, jednostavno, gledali predstavu pred sobom — predstavu
,uzivo®, koja sama po sebi, kako sam ve¢ spomenula, ne zna¢i mnogo ako glumci iza sebe
nemaju kulise. Vjerujem da je za ovu predstavu, paradoksalno, pozeljno uzeti sjedala koja su $to

dalje od pozornice.

Drugu predstavu, ,,Tesla Anonimus®, gledala sam takoder u Gavelli, ali u atriju, gdje je
dozivljaj predstave intimniji, jer se dogada izravno pred publikom. Pozornica nije izdignuta,
nego je publika ta koja je izdignuta nad pozornicom koja se nalazi u srediStu prostorije. Na taj
nacin glumci su izlozeni, a dozivljaj predstave je snazniji. U glavnoj je ulozi mladi glumac
Marko Petri¢ koji tumaci Nikolu Teslu, dok ostali glumci imaju i po nekoliko uloga. Andrej
Doki¢ tumaci Teslina oca, bezobraznog izumitelja Edisona te starijeg gospodina Pattona.
Antonija Stani§i¢ Speranda tumacdi Teslinu majku te jo§ dvije Zenske uloge, kao i Natalija
Dordevi¢ koja tumaci Nikolinu baku i jo§ dvije zenske uloge. Ukratko, predstava i sam redatelj
kre¢u od ¢injenice kako je Teslin doprinos svijetu kakvog danas poznajemo nepoznat i kako se
trebaju rasvijetliti neke manje poznate Cinjenice vezane za zivot i rad tog izumitelja. Da li svojim
neiskustvom, neiskvarenos$cu ili, jednostavno, zeljom da svijet u¢ini boljim mjestom, Tesla daje
svoj izum u ruke krivim osobama koji od njega vide samo profit ali ne i ,,viSu svrhu® njegova
izuma.

Sa scenografske strane, predstava ima jednu kulisu, koja se na sceni pojavljuje pred sam kraj,
kada se na nju projicira video koji prikazuje veliki generator struje, Teslin najvrijedniji izum,
struju kakvu danas poznajemo. Osim nje, u rukama Nikole Tesle na pocetku predstave nalazi se
loptica kojom se igra, simboliziraju¢i tako njegovo djetinjstvo, kada kroz pri¢u saznajemo da se
brat kojeg prati na vlak nikada ne vraca. I tako on ostaje jedinac u obitelji zavijenoj u crno.
Odrastanjem se susrece sa zavodljivim porocima — prokockao je sav novac koji je imao, predao
patent u ruke pogreSnim osobama; na tezi nacin saznaje okrutnost zivota. Komi¢na strana
predstave upravo su dvije starice, od kojih je jedna njegova baka, koje na sarkasti¢an nacin
komentiraju njegovo odrastanje i pojavu. Publika tako kroz pricu saznaje gdje se odigrava radnja
(dvoriste, kockarnica, tvornica itd.); nema kulisa, osim jedne koja simbolizira struju.

Kostimi su prilagodeni radnji i vremenu u kojemu se odigrava predstava, kao i imovinskom
stanju obitelji Tesla koja zivi na selu. Konverzacija je u ovoj predstavi presudna, jer bez nje
publika ne bi mogla razaznati kamo je radnja smjestena. Bez prikladne scenografije redatelj tako
stvara psiholoski moment, odnosno prazninu na sceni poistovjecuje s ispraznim zivotom Nikole

Tesle, zivotom naSega najveceg izumitelja.
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Obje predstave tako na svojstven scenografski nacin pricaju pricu, stvaraju identitet i odnose
medu likovima koji tvore predstavu. S osobnoga stajalista, predstava Tene Stivi¢ié¢ ,,Nevidljivi«
jedna je od najinovativnijih predstava koje sam pogledala, jer ukljucuje prijenos uzivo, montazu i
glumu istodobno. Ostala sam pozitivno iznenadena kreativno$¢u i pristupom koji odstupa od
uobicajenoga. S druge strane, ,,Tesla Anonimus“, bas kao $to i naslov govori — ,,nepoznati,

upravo nedostatkom scenografije Salje vrlo snaznu poruku o njegovu zivotu.
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6. Likovno-scensko oblikovanje predstave Tomislava Zajeca ,,John

Smith princeza ‘od Walesa*

U prethodnom sam dijelu rada objasnila sam pojam i definiciju kazalista i drame, $to je vrlo
vazno za razumijevanje likovno-scenskog oblikovanja predstave. Pri bilo kakvom likovno-
scenskom oblikovanju drame, vazno je voditi se smjernicama koje nam je dao sam redatelj. U
dogovoru s njime scenograf i kostimograf, autor rasvjete, autor glazbe te ostalo osoblje oblikuje

dramu u scensko djelo.

Prilikom likovno-scenskog oblikovanja ove predstave istrazila sam njezino izvorno®
oblikovanje. ,,John Smith princeza od Walesa“ prvi je Zajecov dramski tekst koji je 1998. godine
objavio kazali$no-teorijski Casopis "Teater & Theory", br. 10, a premijerno je izvedena 01.
travnja 2000. u ZKM-u pod redateljskom palicom Drazena Ferencine u izvedbi glumaca ZKM-a.
Za dramu je dobio i Dekanovu nagradu. Ista je drama cetiri godine poslije dozivjela i premijeru u
varazdinskom HNK-u u reziji Borne Baleti¢a. Iako je drama usla u uzi krug izbora za Nagradu
,Marin Drzi¢“, nije ju osvojila. Da je predstava suvremena, govori ¢injenica kako se pri itanju
ove jedno¢inke lako moze wuociti drustveno stanje koje nije izraz vlastitog autorova
nezadovoljstva, ni europskog, ve¢ globalnog, na §to nas upucéuje i sama tematika drame — smrt
princeze Diane, odnosno smrt duha glavnog lika. Drugi primjer suvremenosti jest prisutnost
nastranosti, odnosno neuobicajenosti likova i situacija, u ovome slucaju Johna Smitha kao
transvestita. U toj je drami, izmedu ostalog, rije¢ i o imitaciji — $to slike, $to identiteta, te publika
tako informacije o princezinu Zivotu dobiva iz vrlo subjektivnog izvora, a John Smith ujedno
postaje dio inventara; maska kulture predocena je kroz imitaciju kostima marke Chanel, lazni
biseri oko vrata, lazna kosa, odnosno perika, imitacija njenih koraka, plesa, pozdrav i mahanje
rukom, te kao tre¢i dio maske — govor, izrazi i intonacija. lako je ovo Zajecovo djelo jednocinka,
ja sam ga podijelila u pet ¢inova, iskoristivsi stanke izmedu ¢inova za rotaciju okretne pozornice,
o0 kojoj ¢e poslije u tekstu biti rijec.

Tako je u originalnoj glumackoj postavi Johna Smitha glumio Pjer Menicanin, Filip Nola
glumio je Patricka Benneta (bijesnu musteriju), Ksenija Marinkovi¢ Kathie Lee (Johnovu

suprugu), a Branko Supek glumi Willa Kroncka (Sefa automehanicarske radionice u kojoj je

% https://hr.wikipedia.org/wiki/Tomislav_Zajec, dostupno 26. lipnja 2017.
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John Smith zaposlen). Redatelj je bio ve¢ spomenuti Drazen Ferenina prema tekstu autora
Tomislava Zajeca, scenograf Drago Turina, kostimografkinja Edita Zagar, glazbu potpisuje

Matej Mestrovi¢, a rasvjetu Aleksandar Cavlek.

Slika 6.0. Originalna glumacka postava; Slika 6.1. Scena iz predstave:
slijeva: Filip Nola, Ksenija Marinkovic, Pjer Menicanin i Branko Supek
Branko Supek te Pjer Menicanin

Od nastanka predstave pa do danas proslo je gotovo dvadeset godina; izmijenili su se glumci,
neki stari, neki novi, pa se tako u mojoj glumackoj postavi nalaze redom: Nenad Cvetko u ulozi
Johna Smitha, Jadranka Poki¢ u ulozi Kathie Lee, Mislav Cavajda u ulozi Patricka Benneta te
Dusan Goji¢ u ulozi Willa Kroncka. Inspiraciju za sam odabir glumaca potrazila sam u
poznavanju njihovih dosadasnjih uloga, gdje sam, uocivsi ambicije svakoga od njih, prepoznala
koju bi ulogu u mojoj inscenaciji svatko od njih preuzeo. Kostime koje sam odabrala za
predstavu preuzeti su iz stvarnoga zivota princeze Diane, a isto tako i Sminku (ruz na usnama,
rumenilo), ali i plavu periku koja je istovjetna frizuri kakvu je imala princeza Diana. Izgled
kostima, kao i troskovnik njihove izrade slijedi u nastavku, kao i scenografija i popis rekvizita.
Osim toga, moja je inscenacija smjeStena u Dramsko kazaliste Gavella pa stoga u prilogu slijede

tehnicki podaci 0 pozornici i rasvjeti.
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Slika 6.2. Tlocrt pozornice s oznacenim kotama, Dramsko kazaliste Gavella

27




GAVELLA RASVJETA | |

154 155 156 158 159 160 161
e Il ! 1 I
1/ | O A
1
146 147 148 152 149 150 151
" M 1 1 () 1 1 I~
U W W W WU
114
137 138 139 140 142 143 -
1 L I | '@ M 1 I~
UV W WU
116 i
12 129 130 127 131 —_
l_l @) 1 1 /5
\ WA L J
105 108 109 110 g7 88
[ L8 9% 97 98
67
-~ 61 .
2 28 o7 28 29 30 54 32 234 33 34
~ J1
& L/
s 15 17 18 19 20 1 22 232 23 26

LEGENDA: [ ) PC2KW (3 PROFIL kW [ PC 650W
[ 3 Fakw [ PC 1kw Ca PROFIL 650w

Slika 6.3. Polozaj rasvjete, Dramsko kazaliste Gavella
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Rasvjeta u kazaliStu vazan je scenski element, jer, osim svoje osnovne zadace — da osvijetli
pozornicu, Cesto ima vise uloga. Tako rasvjeta Cesto sluzi tomu da bi se reflektorima pozornost
usmjerila na nesto, posebice kada je rije¢ o plesnim izvedbama. Upotrebljava se za prikaz
protoka vremena, promjene ugodaja i sl. Rasvjeta ili scensko svjetlo tako najbolje uspostavlja
komunikaciju i atmosferu kod publike, jer, osim toga Sto ozivljava stati¢ne kulise, daje zivot

prostoru, predmetima, ali i lutkama, nijansira ih i oblikuje te stvara ugodaj.

Rasvjeta je tako vazan likovno-scenski element u ovoj inscenaciji jer se, osim okretnom
pozornicom, stvarni i zamiSljeni svijet razlikuju i rasvjetom. Naime, stvarni svijet jest svijet u
kojemu trosan jednosoban stan John Smith vidi kao svojevrsni zatvor. Rasvjeta koja je u upotrebi
kada je John prisutan u stvarnosti jest tmurna, siva. No, kada se Johnu dogodi pomracenost i
kada zamiSlja da je Diana Spencer, tada se pali ruzi€asta, vedra rasvjeta.

Publika tako njegovu promjenu dozivljava na nekoliko razina. Prva razina jest ona scenska —
promjena okretne pozornice koja je i glavni vizualni element i most tih dvaju svjetova, te se
okrece za 180 stupnjeva, sukladno njegovim promjenama u glavi. Osim nje, tu su i kostimi, koji
se uklapaju u promjene te ih on takoder u skladu s njima oblaéi. Kao treci, ali niSta manje vazan
element, tu je rasvjeta koja daje potpuni dojam toga umisljenog, naizgled idealnog ,,ruzi¢astog*
svijeta. Rasvjeta je tako, osim toga sto je uskladena s promjenama okretne pozornice, sukladna
njegovu monologu te je ona nagovjestaj kako se u njegovoj glavi polako mijenja svijest i dogada
blackout. Na taj na¢in njegov monolog dobiva dublji smisao jer prikazuje ono $to se zbiva unutar
njegove glave i prije negoli je izrekao samu recenicu te Sutke promatra publiku. Sama rasvjeta i
ruziCasta osvijetljenost u suprotnosti su sa sivilom svakodnevice u kojemu se on, kao

automehanicar, nalazi.
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6.1. Maketa

Prakti¢ni dio moga rada jest maketa koja je izradena po uzoru na Dramsko kazaliste Gavella te
umanjena u mjerilo 1 : 25. Za izradu sam se Koristila kapa line plocama debljine 10 mm,
kupljenima u prodavaonici ,,ProSignum*. Kako su one izradene u bijeloj boji, rabila sam crni
matirani sprej kako bih ih obojila u crno. Na kraju sam ih sve povezala ljepilom u jednu cjelinu,
u tzv. crnu kutiju, kazaliste. Maketa sama po sebi nije reprezentativna; sluzi samo kao mjesto

prikaza scenografije te same radnje. Dodala sam i crveni zastor kakav postoji i u Gavelli.

Slika 6.1.0. Tlocrt makete

Iz prikazane slike tlocrta makete vidljivi su odnos i polozaj kulisa na sceni u odnosu jedna prema
drugoj. Takoder se uocava da glumci imaju dovoljno prostora kada je potrebno maknuti se sa
scene radi promjene kostima ili same scene, a dovoljno je prostora za rotaciju same okretne
pozornice. | iza ormara iza kojega se glumci uglavnom presvlace u likove ima dovoljno prostora

da to ucine.
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Slika 6.1.1. Bokocrt makete

Slika 6.1.2. Nacrt makete

Kulise su izradene od kartona, a elementi koji prikazuju namjestaj od medusobno lijepljenih
kapa line plo¢a debljine 5 mm. Na njih sam dodatno zalijepila hamer papir na kojemu su
nacrtani potrebni crtezi koji stvaraju dojam elemenata (ormar, kuhinjski element itd.). Tri su

takve kulise: jedna koja stoji kao slobodan zid na kojemu se nalazi kuhinjski prozor, jedna koja
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simbolizira kuhinjski zid te tre¢a koja je fiksirana za okretnu pozornicu te simbolizira zid
dnevnog boravka. Detalji su, kao sto sam ve¢ spomenula, izradeni od hamer papira koji sam
potom bojila drvenim bojicama te preko njih prelazila kistom namoc¢enim u vodu. Pokusala sam
Sto vise obraditi detalje na kulisama ne bi li se dobio dojam tro$nog, prljavog i ruSevnog stanja
stana.

Okretna pozornica takoder je izradena od kapa line ploce debljine 5 mm te je na nju

zalijepljena kulisa koja predocuje zid dnevnog boravka. U stvarnosti, okre¢u je kazali$ni

tehnicari s pomocu kotaci¢a na njezinoj donjoj strani (podnozju).

Slika 6.1.3. Prikaz kulisa (okretna pozornica prikazuje stvarni svijet)

Slika 6.1.4. Prikaz kulisa (okretna pozornica prikazuje izmisljeni svijet)
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Slika 6.1.5. Prikaz kulisa iz pticje perspektive

6.2. Oblikovanje scenografije

Scenografski dio zajedno s okretnom pozornicom najvazniji je dio moje predstave te upravo ona
ima klju¢nu ulogu u likovno-scenskom oblikovanju. Naime, kako je prije u tekstu spomenuto,
John Smith je mehanicar koji je umislio da je princeza od Walesa, Diana, popularno zvana ,,Lady
Di”. Osim toga S§to monologom jasno daje na znanje publici kada je ,tko” te vizualno
presvlacenjem u razne kostime, ja sam dodala i tre¢u dimenziju. A to je napravljeno S pomocu
okretne pozornice. Ona sluzi tomu da bi se povezala njegova dva svijeta, onaj umisljeni te
stvarni, u kojemu je automehanicar koji zivi u trosnom, naizgled ocajnom stanu u londonskoj

éetvrti.

U prosceniju se nalazi kulisa koja predocuje trosnu kuhinja te pljesnivi zid s plo¢icama.
Kuhinjski je element dijelom maska, a dijelom funkcionalan, odnosno vrata se ormarica otvaraju,
dok su ladice maska. Hladnjak i ploc¢a za kuhanje su funkcionalni, dok su pe¢nica i ,,Stednjak*

na koji je nasadena ploca za kuhanje zapravo maska.
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KuRiy A

Slika 6.2.0. Skica kuhinje Slika 6.2.1. Skica kuhinje — hladnjak

Slika 6.2.2. Skica kuhinje — kuhinjski element

Slika 6.2.3. Skica kuhinje — stednjak i ploca za kuhanje
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Kulisa kuhinjskog zida izradena je od $perploca, 9 komada, debljine 5 mm, od kojih njih tri
rezemo na dimenzije prikazane na skicama. Na straznjoj se strani kulise nalazi rezervoar s
vodom pod tlakom, volumena 2 — 3 litre. S prednje je strane tapeta ploCica dimenzija 150 x 200

cm te dvije mrlje plijesni, oboje u izvedbi grafi¢kog dizajnera.

Slika 6.2.4. Kulisa kuhinje — straznja strana zida
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Lijevo je od kuhinje kulisa na kojoj je kuhinjski prozor s prljavom sivom zavjesom. Prozor je od

prozirnog, paus-papira iza kojeg se nalaze zuti reflektori koji imitiraju uli¢nu rasvjetu.

Slika 6.2.5. Skica kuhinjskoga prozora sa zastorom

Slika 6.2.6. Kulisa kuhinjskoga prozora
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Slika 6.2.7. Skica kuhinjskoga prozora

Slika 6.2.8. Skica kuhinjskog zastora
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Ispred prozora u prednjem dijelu pozornice nalazi se stari drveni ormar Cija Su vrata
otvorena, klimava i $kripava. Vrata ormara otvaraju se prema publici pa stoga ona ne vidi $to se
nalazi u njemu. To glumcu omogucuje da se presvlaci i brzinski mijenja izgled a da publika to ne

vidi.
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Slika 6.2.9. Skica ormara

Desno od proscenija nalazi se okretna pozornica, klju¢ni vizualni element. Ona ima dvije
strane: promjera je 4 metra te je kulisa ta koja dijeli samu pozornicu. Sa jedne strane kulise
nalazi se tro$ni zid dnevnog boravka, takoder pljesniv, na kojem se nalaze uokvirene slike
kraljevske obitelji. Ispred se nalaze stara fotelja i klimavi drveni stoli¢. S druge je strane Johnov
zamiSljeni svijet. Kraljevska fotelja, drveni stoli¢ te zid dnevnog boravka na kojemu je tapeta s
uzorkom. Osim toga, iznad okretne pozornice nalazi se i reflektor koji svijetli ruzi¢astim
svjetlom svaki put kada John dozivi pomracenost, tj. kada se okretna pozornica okrene na
njegovu zamiSljenu stranu. Kada je John u stanju normalne svijesti, na sceni je siva, monotona
rasvjeta. Pojavljuje se i zuti reflektor koji ga prati u trenutcima kada John pocinje plesati, no to
se dogodi dvaput tijekom predstave. Rasvjeta jos instalirana iza transparentnog prozora na kulisi
lijevo od kuhinje, koja imitira uli¢nu rasvjetu, pa su stoga zarulje zZute boje. Na maketi na kulisi

oznac¢eno je mjesto kamo dolazi rasvjeta. Rasvjeta se gasi samo pri mijenjanju scena.
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Slika 6.2.10. Skica okretne pozornice (stvarni svijet)

Slika 6.2.11. Skica fotelje i stoli¢a (stvarni svijet)
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Druga strana okretne pozornice krije ,,zamisljeni* svijet Johna Smitha. Taj svijet nije kao na
drugoj strani pozornice, prljav i pljesniv. Njegov zamisljen svijet krije kraljevsku fotelju,

kraljevsku tapetu te kraljevski stoli€.

OB Bopaae C
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Slika 6.2.12. Skica okretne pozornice (zamisljeni svijet)

Slika 6.2.13. Skica fotelje i stolic¢a

40



Dimenzije su zida okretne pozornice 250 x 400 cm, kao i promjer okretne pozornice koji je 400
cm. Svaka strana zida okretne pozornice ima i tapetu: kraljevsku tapetu te tapetu troSnoga,
prljavog stana; s lijeve i desne strane zida nalazi se vreca pijeska tezine 20 kg koja sprjec¢ava pad
kulise. Kulisa je u okretnu pozornicu pri¢vrséena ¢avlima. Na skici su oznaceni kotaci¢i koji

kazalisnim tehni¢arima pomazu da s lako¢om okrenu pozornicu s jedne na drugu stranu.

Slika 6.2.14. Skica okretne pozornice
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6.3. Oblikovanje kostima

Kostimi su takoder vazan dio likovno-scenskog oblikovanja predstave. Dodatna su dimenzija
predstavi jer je njezin vizualni dozivljaj vrlo vazan. Kostimi pri¢aju svoju pricu, oni nam i bez
dijaloga mogu mnogo reci. Pokatkad tako iz samog videnja kostima mozemo saznati polozaj lika
u odnosu prema ostalima, njegovu socijalnu situaciju, ulogu u drustvu i sl. Drugim rije¢ima,
njegov identitet.

Samo znalenje rije¢i kostimografija®* prevedeno s grékog znadi kreiranje kostima za kazalisne i
filmske izvedbe. Tako je to i stvaraladko podru&je® djelatnosti kostimografa usko vezano za
umjetnost likovne opreme izgleda scenskih izvodaca, kao i osmi$ljavanje njihove odjece
(kostima). Odjeca se osmiSljava tako da bi odgovarala ulozi, odnosno kostimograf mora biti
upoznat s povijesnom, druStvenom, statusnom te prigodnom situacijom karaktera. Ono §to
obuhvaca glumc¢ev kostim jesu odjeca, maska, Sminka te rekviziti. Stoga je jasno da kostimograf

mora biti vrsni poznavatelj povijesnih stilova kako bi ih mogao prenijeti u dramsku izvedbu.

Sami kostimi drame ,,John Smith princeza od Walesa“ radeni su u skladu s razdobljem u koji
je dramska radnja smjesStena, U 90-e godine prosloga stoljeca, godine kada je princeza od Walesa,
Diana Spencer, zivjela. Svaki od likova ima svoje kostime svojstvene njihovim ulogama, kako u
drustvu, tako i u drami. Osim triju likova koji prate zivot Johna Smitha, on sam ima kostime u
koje se presvlaci tijekom predstave. Naime, svaki od likova ima svoj ,,0snovni kostim, identitet
s kojim se poistovjecuje. Tako 1 John Smith, koji je automehanicar, pa se u prvoj sceni pojavljuje
u tom kostimu — automehaniéarskoj odjec¢i. Medutim, John Smith boluje od psihoze pa su
kostimi u koje se on presvlaci njegov pravi identitet. To ne znaci da je on zapravo Diana Spencer
zato §to se presvlaci u njezin kostim, nego to znaci da su svi ti kostimi u koje se John Smith
preoblaci njegovo pravo lice, maska pred stvarnim svijetom. Tu se otkriva njegov pravi identitet.
Identitet bolesnog transvestita koji treba psihicku pomo¢. Identitet ubojice.

Ostali su likovi prikazani i odjeveni u skladu s njihovom ulogom u njegovu zivotu. Susre¢emo
tako Patricka Benneta, bogatu arogantnu musteriju, nabijene mi§i¢ne mase odjevena u preusku
majicu koja ocrtava njegov isklesan torzo. BivSu suprugu Kathie Lee, krojacicu, odjevenu u
odjecu koja otkriva njezin nimalo zanimljiv zivot, te njegova Sefa, starijeg gospodina Willa

Kroncka, odjevena u skladu s godinama.

# http://www.hrleksikon.info/definicija/kostimografija.html, dostupno: 20. lipnja 2017.
% http://webograd.tportal.hr/Miha29/medijskakultura/kazaliste, dostupno: 20. lipnja 2017
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Prvi je tako Patrick Bennet, bezobrazna musterija. Odjeven je u naizgled skupe traperice, uzega
kroja, majicu koja otkriva njegovo njegovano tijelo te kozne smede cipele, a skupi automobil, za
koji tvrdi da mu ga je John unistio, samo je dodatna dimenzija njegovu bezobraznom ponasanju i

aroganciji. Majica je Sivana po mjeri dok hlace i cipele pripadaju fundusu kazalista.

Slika 6.3.0. Patrick Bennet — skica kostima
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Za razliku od arogantnog Patricka Benneta, Will Kronck nasmijana je i ugodna osoba. Sef je
radionice u kojoj John Smith radi te je ujedno i njegov Sef. Odjeven je u sive hlace te polo
majicu dugih rukava. Na nogama ima smede cipele. Zdepaste je grade te su mu trup i debljina
izrazeniji u predjelu trbuha pa se sporije krece, Sto i otkriva da je ¢ovjek u godinama. Cipele

pripadaju fundusu kazalista, a hlace i majica posebno su Sivani.

Slika 6.3.1. Will Kronck — skica kostima
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Za razliku od njega, tu je Kathie Lee, 35-godi$njakinja, bivsa supruga Johna Smitha. Ona je
krojacica, odjevena u suknju i majicu, ne otkrivajuci odje¢om previse o sebi. Tek poslije kroz
dijalog upoznajemo njezino socijalno stanje i bijedu u kojoj zivi. Osim o socijalnom stanju, kroz
dijalog saznajemo da ni njezino psihi¢ko stanje nije u skladu s normalnim svijetom pa se ludilo
koje spopadne Johna uklapa u njezin svijet. Cipele pripadaju fundusu kazalista, a majica i suknja
posebno su Sivane za predstavu.

Slika 6.3.2. Kathie Lee — skica kostima
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Glavni je lik drame John Smith, automehanicar u kasnim tridesetima, koji zivi dvostruki zivot
preoblace¢i se u Lady Di, odnosno Dianu Spencer, princezu od Walesa. On je u biti tuzan,
razoCaran razveden sredovje¢an muskarac koji utjehu pronalazi u princezinu liku. Stvorivsi tako
neki drugi, bolji svijet, John se preoblaci u nekoliko kostima napravljenih po uzoru na odjecu
kakvu je nosila Diana. Takoder vodi i zamisljene razgovore u kojima John otkriva da ne samo da
je transvestit nego je i bolestan ¢ovjek koji treba psihijatrijsku pomo¢. Nazalost, da treba pomo¢,
saznajemo u kljuénim trenutcima kada je za to kasno; ubija redom bezobraznu musteriju, svoju
bivSu suprugu te naposljetku svojeg Sefa. John Smith je ,,Sv0j“ samo u prvom ¢inu prve scene
predstave, kada je odjeven u radno odijelo. Radno odijelo kao i radne cipele kupljene su u
retocentru, odnosno reciklaznom dvoristu, kao i alat koji ima u straznjem dzepu. Pamucna

majica kupljena je u prodavaonici Galeb.

Slika 6.3.3. John Smith — skica kostima radnog odijela
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Idu¢i je kostim ruzicasti, imitacija Chanel ruzicastog dvodijelnog odijela kakvo je nosila Diana
Spencer. Kostim je izraden, dok cipele pripadaju fundusu kazalista, kao i imitacija biserne
ogrlice. Vlasulja je takoder radena po uzoru na frizuru Diane Spencer. Gumbi (Cetiri komada)
kupljeni su u retocentru i u stilu su devedesetih godina, s reljefnim detaljima po sebi. Dzepovi su

samo nasiveni na gornji dio odijela i nemaju funkciju.

Slika 6.3.4. John Smith — skica imitacije ruZicastog Chanel kostima
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Tre¢i kostim Johna Smitha narancasti je kuéni ogrta¢ koji pripada fundusu kazalista, kao i
naran¢aste papuce S petom. Grudnjak takoder pripada fundusu kazalista, dok su mreZaste
dokoljenke kupljene u prodavaonici Jadran, a muske gace u prodavaonici Galeb. Na glavi ima

vlasulju.

Slika 6.3.5. John Smith — skica narancastoga kucnog ogrtaca
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Posljednji kostim jest svecana haljina koji je Sivana posebno za ovu predstavu. Za nju je bilo
potrebno 5 m satena kupljenog u prodavaonici ,,Pamigo*. Biserna ogrlica, kao i cipele pripadaju

fundusu kazalista.

Slika 6.3.6. John Smith — skica svecane haljine

Bio je to popis kostima i njihovih skica na kojima su prikazani svi eventualni detalji na koje
treba obratiti pozornost. U mapi radova koju sam prilozila mogu se opipati materijali koji su
uporabljeni za izradu kostima kako bi se stekao potpuni dojam. Takoder, na kraju rada priloZzila

sam i troSkovnik izrade kulisa i kostima. Slijedi popis rekvizita koji su upotrijebljeni u predstavi.

49



6.4. Popis i skice rekvizita

Na slikama koje slijede dan je popis rekvizita upotrijebljenih u predstavi i prikazane su njihove
skice. Neki su dio fundusa kazalista, a neki su kupljeni u reciklaznom dvoristu ,,Jakusevec®.

Slika 6.4.0. Popis i skice rekvizita
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Slika 6.4.1. Popis i skice rekvizita
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6.5. TroSkovnik

Na popisu koji slijedi prikazala sam troskovnik izrade scene sa svim pripadaju¢im elementima te

troSkovnik izrade kostima i rekvizita.

OPISBTAVKE KOLICINA | JEDINIENATIJENA| UKUPNO
KUHINJA
S lo¢alb Bi=5@m@
perplocalibreza)=5&m 7,5n2 16,00kn/m2 | 120,000n
(BAUHAUS)
Letve@=8@m;BEXBRXmIT 2,3EnH4HKom)H
3,00&kn/m 60,06n
(BAUHAUS) 1@nE9%kom)
R -3 i
ezervoarZ-saapremnine 1 15,00kn/kom | 15,000kn
(RECIKLAZNOEDVORISTE)
Fototapeta;fuhinjske@locicel
7,5n2 7,000kn/m2 52,500KN
(BAUHAUS) n/
Mrljelbdmblijes T
rhedplijesni 50@mA2kom) |  7,00tkn/kom | 14,00KN
(FOTOMBADROV)
Stednjak@maska):Bperplodal)
jakl )iBperp 2,160n2 16,00kn/m2 | 34,56@n
(BAUHAUS)
UKUPNO 296,12%n

Slika 6.5.0. Troskovnik izrade kuhinje

OPISBTAVKE KOLICINA JEDINICNAZIJENA| UKUPNO

ZIDKUHINJSKOGEPROZORA

Sperplocalbreza)@=5Em@

4,38@n2 1 & 2 7 S
(BAUHAUS) ,38 6,00n/m 0,00n

1,75EnE3kom )
Letvel@i=8& mIHHHHT

1@ E 36kom ) T 3,00kn/m 10,350n
(BAUHAUS)
0,7@n{3E&om)
LetviceRi=3nm;m, 3XA0&me
etvice m ™ 1@Eng4mkom) 3,00kn/m 12,000n
(BAUHAUS)
MrljeBdBblijes nilFETTTT
50m@mA2K 7,000kn/k 14,00%N
(FOTOBADROV) mi2kom) n/kom

Zavjesa;@ebljiBto fHHHmTTT]

. 2,642 6,000kn/m2 15,840n
(KROJACICA)

ililil“ﬂ“llll““ | 1 30,00|§[kn/kom 30’00Ekn
(KROJACICA)

UKUPNO 152,19%n

Slika 6.5.1. TroSkovnik izrade kuhinjskog prozora
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OPISBTAVKE KOLICINA  |JEDINIENATIENA| uKkUPNO
ORMAR
S localb @=8Enm@
perplocafbreza) m 7,93n2 13,00tkn/m2 | 103,09n
(BAUHAUS)
KvakaRaladice,@=5@m0m
vakaizatadice m 2 6,00kn/kom 12,000n
(BAUHAUS)
KvakaZa@RMAR @=8&m0
vakaia m 1 7,008kn/kom 7,000kn
(BAUHAUS)
Kotadi, f=10mmiTme
’ 4 6,000kn/k 24,000k
(BAUHAUS) n/kom 4
UKUPNO 146,09%kn

Slika 6.5.2. Troskovnik izrade ormara

OPISBTAVKE KOLICINA  |JEDINICNAZIJENA| UKUPNO

OKRETNAEBPOZORNICA

Daske@=10Em0

4@n2 25,00kn/m2 100,000n

(BAUHAUS)
Kotadi@=10Em 8kom 7,000n/kom 56,00&n
UKUPNO 156,00%n

ZIDBDNEVNOGEBORAVKA

Sperplocalbreza)@=5Em@

20En2 16,00E&n/m2 320,000En
(BAUHAUS)
Letve@ =8 m ;BEXBRERmIHHHTT | 2,585k @
etvei=eitm m WSkom)® 5 ok /m 73,508n
(BAUHAUS) 4@nd30kom)
FototapetalHTTiL) 10@n2620kom) 7.00kn/m2 140,00%kn
(BAUHAUS)
Sperplocabreza)@=8Enm@
1,602 26%k 13,00 2 41,600
(BAUHAUS) {2ikom) n/m n
LetviceR=3@nm;, 3 REmEHT 40@mE 105k il
etvice m m miLokom)} 5 oy /m 22,508n
(BAUHAUS) 35@mBA108kom)
FEREPEEEee) 3 SEENOR T
7,00&n/k 35,000k
(FOTOBADROV) (Stkom) n/kom :
UKUPNO 632,600kn

Slika 6.5.3. Troskovnik izrade okretne pozornice i zida okretne pozornice (dnevnog boravka)
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OPISBTAVKE KOLICINA  |JEDINIENATIENA| uKUPNO
KOMODABTV
S lo¢alb ®=8Enm@
perplocafbreza) m 76n2 13,00kn/m2 | 91,00n
(BAUHAUS)
KvakaRalrmarié, B=5ame
vakaabrmaric m 2 6,000kn/kom 12,000n
(BAUHAUS)
VT 1 50,000kn/k 50,000k
(RECIKLAZNOEDVORISTE) n/kom n
Kotadi, f=10Gmime
b 4 6,000n/kom 24,000n
(BAUHAUS)
UKUPNO 177,00%kn

Slika 6.5.4. Troskovnik izrade komode

Ukupni troSak izrade scenskih elemenata je 1.559,40 kn, §to je i razumna cijena ako uzmemo u
obzir kako ,,Gradsko kazaliste Gavella“ ima sponzorski ugovor sa ,,Bauhausom*, prodavaonicom
gradevinskog materijala koja kazalistu omogucuje kupnju materijala po nabavnoj cijeni. Isto
tako, mnogi drugi elementi, poput ploce za kuhanje, sudopera i sl. dio su kazalisnog fundusa,

stoga je 1 tu napravljena usteda.
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OPISBTAVKE KOLICINA  |JEDINIENATIENA| UKUPNO
JOHNBSMITH:MEHANICARSKOMDDIJELO
Mehanicarskomdijelo
ehanicarskobayeo 1 50,00kn/kom | 50,000kn
(RECIKLAZNOMVORISTE)
AlatiBtraZnjemizep Ul
atiiStraznjemzep 6 4,000n/kom 24,000n
(RECIKLAZNOMVORISTE)
RadnickeRipel e
achicketIpelet 1 80,00tkn/kom | 80,000n
(RECIKLAZNOMVORISTE)
UKUPNO 154,00tkn

JOHNBMITH:RUZICASTOEDDIJELO

Vlasuljamdaimjetnih®¥lakanal]
asufjactlimjetnintviakana 1 250,00%kn/kom | 250,000n
(VLASULJAR)
Gornjimiiofkostima, uzicasti,l
ornjidiioxostima, Fuzicast 2,50n2 45,00&n/m2 | 112,50n
tvidgPAMIGO)
Donjifiofostima, Buzicasti,@
onjifiiokostima, Auzicast 1,00@n2 45,00kn/m2 | 85,500n
tvidqPAMIGO)
Sivanjet
b 2 450kn/k 90,00k
(KROJACICA) n/kom n
UKUPNO 538,00kn
JOHNBMITH:KUCNIDGRTAC
Mrezaste@lokoljenkel
rezastewiokoljenke 1 2,000n/kom 2,000n
(JADRAN)
Grudnjak Erni, &ipkalTmm
rudnjaxitrni,ffpka 1 25,00tkn/kom | 25,000n
(GALEB)
Muske@ace,Bbamucne,bijelel]
1 12,000n/k 12,000
(GALEB) n/kom n
Pamuk,Bharancasti,@lebl;iH
3,502 29,00tkn/m2 | 101,50
(PAMIGO) n/m :
Sivanjel
vane 1 450n/kom 45,000kn
(KROJACICA)
UKUPNO 185,50tkn

JOHNBMITH:BVILENABHALIINA

Saten, G ut TR
(sAM|GLoI)I 52 64,00kn/m2 | 320,000n
Sivanjet

(KR(I)\JIACJICA) 1 458kn/kom 45,000kn
UKUPNO 365,00%n

Slika 6.5.5. Troskovnik izrade kostima za lik John Smitha

Ukupni trosak izrade kostima za lik John Smitha iznosi 1.234,59 kn. Cipele koje se koriste u

predstavi kao dio njegova kostima dio su kazalisnog fundusa, kao i biserna ogrlica.
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OPISBTAVKE KOLIEINA | JEDINIENATCIJENA| UKUPNO
KATHIEALEE
Ruzitastamnajica,Reblji KT
uzicastafinajica,tebljipamu 1,50n2 18,00kn/m2 | 27,000n
(PAMIGO)
ZelenaBuknja,BatenTTTT]
262 39,00tkn/m2 | 78,00Mn
(PAMIGO)
yers 2 450kn/kom 90,008n
(KROJACICA)
UKUPNO 195,00%n
WILLKRONCK
Zelenanajica, K AR
elenainajica,amu 1,50n2 18,00kn/m2 | 27,00n
(PAMIGO)
Sivethlace,Bamtd §
2,202 29,00tkn/m2 | 63,80Mn
(PAMIGO)
o 2 45@n/kom 90,00&n
(KROJACICA)
UKUPNO 180,00%n

PATRICKEBENNET

Zelenalinajica,BiskozaTHHHR

elenatinajica,iskoza 20n2 18,00kn/m2 | 36,000n
(PAMIGO)

2 1 456kn/kom 45,00&n
(KROJACICA)

UKUPNO 81,00tkn

Slika 6.5.6. Troskovnik izrade kostima za ostale likove

Ukupni trosak izrade kostima za Kathie Lee, Patricka Benneta te Will Kroncka iznosi 456,00 kn.
Svo troje likova nosi cipele koje su dio fundusa kazalista dok je njihova odjeca Sivana za potrebe

predstave, osim traperica koje nosi Bennet a koje su dio kazalisnog fundusa.
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OPISBTAVKE KOLICINA  |JEDINIENATIENA| UKUPNO
Jorksirskifudin g
1 28,008n/k 28,000k
(MAGNOLIABLASTICE) n/kom :
Keramickaldjelical-@licicamt
eramickazdjelicata icica 1 20,008n/komplet | 20,008n
(RECIKLAZNOMVORISTE)
KeramickaBalicaB&Eanjuricim
. J 1 20,00%n/komplet | 20,007
(RECIKLAZNOMVORISTE) n/komple n
Telefon,@rvenelbojel
v ) 1 30,000n/k 30,000k
(RECIKLAZNOEDVORISTE) n/kom n
GramofonskalloC T
ramofonskafploca 1 10,00tkn/kom | 10,000n
(RECIKLAZNOEDVORISTE)
Naljepnice@apivskelaselm
aljepniceZaipivskefflase 2 10,00kn/kom | 20,00%n
(FOTOBADROV)
UKUPNO 128,00n

Slika 6.5.7. TroSkovnik izrade rekvizita

Ukupni troSak rekvizita je 128,00 kn. Mnogi rekviziti, ukljucujuéi i krunu, dio su fundusa
kazalista, no neki rekviziti potrebni za predstavu su nedostajali stoga je glavni izvor nabave bilo
reciklazno dvoriSte, ,,JakuSevec*.

Vazno je spomenuti kako kazaliste Gavella, osim sa ,,Bauhauseom®, ima sponzorski ugovor sa
prodavaonicom ¢arapa ,,Jadran®, foto studiom ,,Foto Badrov* te mnogim drugima koji kazalistu

omogucavaju kupnju potrebnih materijala po nabavnoj, jeftinijoj cijeni.
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7. Zakljucak

Tijekom dosadasnjega fakultetskog obrazovanja usvojila sam tendenciju da rjesavanju problema
pristupam inovativno i kreativno. Zanimajué¢i se sve viSe za podrucje likovno-scenskog

oblikovanja drame usmjerila sam svoju znatizelju prema toj grani umjetnosti, medija.

Daljnjim uc¢enjem o likovno-scenskom oblikovanju drame i njegovim istrazivanjem sve vise
raste moje zanimanje za uvodenje inovacija na tom podrucju. Dramu Tomislava Zajeca ,,John
Smith princeza od Walesa“ odabrala sam upravo zbog naizgled nepremostivih barijera koje se
pojavljuju. U drami postoji sukob svjetova: sukob stvarnoga svijeta koji je u suprotnosti s
idealnim, ali zamisljenim. Upravo je taj sukob ono $to sam htjela premostiti i spojiti, vizualno
ozivjeti kako bi publika usla u Johnov svijet na na¢in kako ga on vidi.

Pri tome se pojavljuje potreba za okretnom pozornicom kao jednostavnim rjeSenjem kako
spojiti ta dva svijeta. Jedna strana pozornice prikazuje stvarni svijet, a druga zamisljeni svijet
(kraljevsku fotelju, tapetu i stoli¢ od mahagonija). Publika tako, osim iz monologa, o promjeni u
glavi glavnog lika saznaje i s vizualnog aspekta koji je najvazniji za likovno-scensko oblikovanje
predstave. Rasvjeta je takoder odigrala vaznu ulogu u spajanju tih dvaju svjetova jer upravo
promjena rasvjete na sceni sugerira i promjenu koja je nastupila u glavi Johna Smitha. Tako se
promjenom rasvjete u ruzi¢asto odmah da naslutiti o ¢emu John Smith razmislja kada Sutke
promatra publiku.

Na danom sam primjeru prikazala kako rijetko viden scenski element — okretna pozornica,

moze uvelike olakSati izvedbu i stvoriti novi vizualni doZivljaj predstave.

U Koprivnici, 12. rujna, 2017.

58



8. Literatura

[1]
[2]
[3]
[4]

[5]
[6]

[7]
[8]
[9]
[10]
[11]
[12]
[13]
[14]

[15]

[16]

[17]
[18]

[19]

[20]
[21]
[22]

[23]
[24]
[25]

Batusi¢, Nikola: Uvod u teatrologiju, Zagreb, 1991.
https://hr.wikipedia.org/wiki/KazaliSno osoblje, dostupno 15. svibnja 2017.
http://www.hnk.hr/o-kazalistu/povijest/povijest/, dostupno 15. svibnja 2017
https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu,  dostupno  15.
svibnja 2017.

http://www.hnk.hr/raspored/, dostupno 15. svibnja 2017.
http://www.gavella.hr/o_kazalistu/povijest_teatra_u_frankopanskoj, dostupno 16. svibnja
2017.

http://www.kazalistekerempuh.hr/o-kazalistu/, dostupno 16. svibnja 2017.
http://www.komedija.hr/www/o-kazalistu/, dostupno 16. svibnja 2017,

http://itd.sczg.hr, dostupno 16. svibnja 2017.
https://www.histrion.hr/?p=tekst&m=p&f=index&i=80&, dostupno 16. svibnja 2017.
http://teatarexit.hr/o-nama/, dostupno 16. svibnja 2017.
http://www.zekaem.hr/o-kazalistu/o-nama/, dostupno 16. svibnja 2017,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Drama, dostupno: 16. svibnja 2017.

Batusi¢, Nikola: Suvremena hrvatska drama i kazaliSte 1955-1975., Dani hvarskog
kazaliSta, Hvar, 1984., str. 160.

Batusi¢, Nikola: Suvremena hrvatska drama i kazaliSte 1955-1975., Dani hvarskog
kazalista, Hvar, 1984., str. 163.

Vrgo¢, Dubravka: Nova hrvatska drama- primjeri dramskog stvaralastva s kraja 80-ih
godina®“, Kolo, br. 2, 1997.

Boko, Jasen: Nova hrvatska drama: izbor iz drame devedesetih, Zagreb, 2002.
https://www.vecernji.hr/kultura/pobuna-hrvatskih-dramskih-pisaca-zbog-sikaniranja-
dramaticara-406193, dostupno 20. svibnja 2017.
http://www.novilist.hr/Kultura/Kazaliste/Jesu-li-dramski-pisci-uopce-potrebni-
Hrvatskoj?meta_refresh=true, dostupno 20. svibnja 2017.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49890, dostupno 25. svibnja 2017.
https://en.wikipedia.org/wiki/Revolving_stage dostupno 25. svibnja 2017.
http://www.hnk.hr/o-kazalistu/ozgradi/dimenzije-i-tehnicki-detalji/, dostupno 25. svibnja
2017.

https://hr.wikipedia.org/wiki/Tomislav_Zajec, dostupno 26. lipnja 2017.
http://www.hrleksikon.info/definicija/kostimografija.html, dostupno 20. lipnja 2017.
http://webograd.tportal.hr/Miha29/medijskakultura/kazaliste, dostupno: 20. lipnja 2017.

59



9. Popis slika

Slika 2.1.0. HNK nekad, 1859. godina

izvor: http://www.hnk.hr/o-kazalistu/povijest/povijest/

Slika 2.1.1. HNK danas, 21. stoljece

izvor: http://www.hnk.hr/o-kazalistu/povijest/povijest/

Slika 3.2.0. Miro Gavran, ,,mentor novog narastaja suvremene hrvatske drame

izvor: http://www.mirogavran.com/static/img/miro.jpg

Slika 3.2.1. Ivan Vidi¢
izvor:http://www.jutarnji.hr/incoming/ivan_vidic2141015.jpg/5318819/ALTERNATES/LANDS
CAPE_1180/ivan_vidic2-141015.jpg

Slika 3.2.2. Tena Stivici¢

izvor: http://www.radioslavonija.hr/wp-content/uploads/2016/04/tena_3219498b.jpg
Slika 3.2.3. lvana Sajko
izvor:https://voxfeminae.net/media/k2/items/cache/ed47ecbal33480c70025bfc622cc3
3b0_XL.jpg

Slika 4.1.0. ,,Mawari butai okretna pozornica

izvor: http://www.jnto.go.jp/eng/indepth/cultural/experience/x.html

Slika 4.1.1. Okretna pozornica (konstrukcija)

izvor: http://lwww.therevolvingstagecompany.co.uk/wp-content/uploads/2013/08/12m-Bat
h-Theatre-Royal-800x350.jpg

Slika 6.0. Originalna glumacka postava; slijeva: Filip Nola, Ksenija Marinkovi¢, Branko Supek
te Pjer Menicanin

izvor: http://www.zekaem.hr/wp-content/uploads/2016/09/john_smith2.jpg

Slika 6.1. Scena iz predstave: Pjer Menicanin i Branko Supek

izvor: http://lwww.zekaem.hr/wp-content/uploads/2016/09/john_smith4.jpg

Slika 6.2. Tlocrt pozornice s oznacenim kotama, Dramsko kazaliste Gavella

izvor: http://www.gavella.hr/o_kazalistu/tehnicke_informacije

Slika 6.3. Tlocrt polozaja rasvjete, Dramsko kazaliste Gavella

izvor: http://www.gavella.hr/o_kazalistu/tehnicke_informacije

Slika 6.1.0. Tlocrt makete

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.1.1. Bokocrt makete

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.1.2. Nacrt makete
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izvor: vlastita arhiva

Slika 6.1.3. Prikaz kulisa (okretna pozornica prikazuje stvarni svijet)
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.1.4. Prikaz kulisa (okretna pozornica prikazuje izmisljeni svijet)
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.1.5. Prikaz kulisa iz pticje perspektive

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.0. Skica kuhinje

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.1. Skica kuhinje — hladnjak

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.2. Skica kuhinje — kuhinjski element

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.3. Skica kuhinje — stednjak i ploca za kuhanje
izvor. vlastita arhiva

Slika 6.2.4. Kulisa kuhinje — straznja strana zida

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.5. Skica kuhinjskog prozora sa zastorom
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.6. Kulisa kuhinjskog prozora

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.7. Skica kuhinjskog prozora

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.8. Skica kuhinjskog zastora

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.9. Skica ormara

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.10. Skica okretne pozornice (stvarni svijet)
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.11. Skica fotelje i stoli¢a

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.12. Skica okretne pozornice (zamisljeni svijet)
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.2.13. Skica fotelje i stoli¢a

izvor: vlastita arhiva
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Slika 6.2.14. Skica okretne pozornice

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.0. Patrick Bennet — skica kostima

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.1. Will Kronck — skica kostima

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.2. Kathie Lee — skica kostima

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.3. John Smith — skica kostima radnog odijela
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.4. John Smith — skica imitacije ruzicastog Chanel kostima
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.5. John Smith — skica narancastog ku¢nog ogrtaca
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.3.6. John Smith — skica svecane haljine

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.4.0. Popis i skice rekvizita

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.4.1. Popis i skice rekvizita

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.0. TroSkovnik izrade kuhinje

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.1. Troskovnik izrade kuhinjskog prozora

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.2. Troskovnik izrade ormara

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.3. TroSkovnik izrade okretne pozornice i zida okretne pozornice (dnevnog boravka)
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.4. Troskovnik izrade komode

izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.5. Troskovnik izrade kostima za lik John Smitha
izvor: vlastita arhiva

Slika 6.5.6. Troskovnik izrade kostima za ostale likove

izvor: vlastita arhiva
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Slika 6.5.7. Troskovnik izrade rekvizita

izvor: vlastita arhiva
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10.

o o~ wnhoE

Prilozi

Skice scene, kostima i rekvizita
Maketa MJ 1 : 25

Stop animacija

Plakat za predstavu

Programska cedulja za predstavu

Ulaznica za predstavu
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