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Sazetak

Razvojem tehnologije svjedocili smo razli¢itim promjenama, kako u tehnoloskom smislu
tako i u drustveno-komunikacijskom, u ¢emu vaznu ulogu ima tipografija. U ovom radu
sagledavaju se pojmovi tipografije u opéem smislu, staticne tipografije, kineticke tipografije i
druge podvrste tipografije uz popratne primjere Cija je povijest iznimno duga. Vaznu ulogu
zauzima kineticka tipografija koja je u ovom radu podijeljena na dvije glavne cjeline: analognu
i digitalnu kineti¢ku tipografiju. Obje su pobliZze pojasnjene kroz niz razli¢itih primjera u
praksi. Publikacija kroz niz vizualnih interpretacija sagledava pojam analogne kineticke

tipografije te ih objedinjuje na jedinstven nacin.

Klju¢ne rijeci:
tehnologija, tipografija, staticna tipografija, kineticka tipografija, analogna kineticka

tipografija, publikacija



Summary

With the development of technology, we have witnessed various changes, both in the
technological sense and in the social-communication, in which typography plays an important
role. This paper covers the themes of typography in the general sense, static typography, kinetic
typography, and other sub-types of typography with examples whose history is extremely long.
An important role is played by kinetic typography, which in this paper is divided into two main
units: analog and digital kinetic typography. Each of them is explained in more detail through
a number of different examples in practice. The publication looks at the concept of analog

kinetic typography through a series of visual interpretations and unites them in a unique way.

Keywords:
technology, typography, static typography, kinetic typography, analog kinetic typography,

publication
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1. Uvod

Tipografija ima vaznu ulogu u informiranju, educiranju, ali i vizualnom izrazavanju. Kroz
povijest svjedocili smo razli¢itim potrebama za dogovaranjem i uspostavljanjem jedinstvenog
tipografskog sustava koji ¢e biti svima razumljiv, razli¢itim izumima koji u omogucili masovnu
produkciju (izum tiskarskog stroja) kao i razli¢itim razmisljanjima o ,,ispravnoj* uporabi tipografije

(Jan Tschichold, Emil Ruder, Emigre, Bauhaus i mnogi drugi).

Kroz dugu povijest tipografije razvila su se razliita pravila i standardizacija tipografije pa u
trenutnom povijesnom trenutku mozemo definirati $§to pripada ,tradicionalnoj, a S§to

»eksperimentalnoj* tipografiji.

Vazno je naglasiti da set pravila mora postojati kako bi prenosenje informacije, a samim time i
pisana komunikacija, uopée bila moguca. Ipak, ¢injenica je da danas postoji izniman broj pravila,

od kojih su neka kontradiktorna, po kojima se definira standard uporabe tipografije.

U radu se sagledava povijesni dio tipografije, podjela na stati¢énu i animiranu kao i razvoj
kineti¢ke tipografije te uporaba iste u svakodnevici danas. Glavni dio obuhvaca podjelu kineticke
tipografije na analognu i digitalnu kako i njezin povijesni razvoj. Finalni produkt je publikacija koja
se sastoji iskljucivo od vizualnog sadrZaja kojoj je cilj prikazati Sirok spektar odnosno ideju toga Sto
kineticka tipografija moZe biti ovisno o kutu gledanja bilo da se sagledavaju Cinjenice ili da se

zauzima filozofsko stajaliste vezano uz istu.

Cilj ovog rada istraziti je moguénosti izrade kineticke tipografije prikazane u formi publikacije.



2. Tipografija

Kroz povijest, razvijale su se razli¢ite tehnologije i ideologije ove discipline od kojih svaka
odgovara na pitanja i probleme o vremenu u kojem je nastala. Moderna tipografija kakvu poznajemo
danas, uglavnom se bazira na principima i teorijama iz 20ih i 30ih godina proslog stoljeca ¢ija je

osnova modificirana kako bi odgovarala danasnjim potrebama. [1]

Tipografija se danas sastoji od niza manjih pod kategorija, a iznimno je vazna disciplina posebice
u grafickom dizajnu. Razvoj tehnologije 1 drustva postavlja nove standarde uporabe tipografije.
Danas su manje vazna sirova pravila oko koriStenja tipografije, a viSe ona alternativna. Jedan od
razloga je zasigurno potreba publike za ne¢im novim odnosno ,,jo§ ne videnim*. Drustvo je kroz
veliku izloZenost grafickom dizajnu na internetu postalo svjesnije ,,lijepog* dizajna, a samim time
bolje razumije pravila o tipografiji. Jednako tako koncentracija pojedinca pala je na minimum stoga
ni ne cudi Sto se sve viSe umjetnickih organizacija ili dizajnerskih agencija okre¢u prema
alternativnim, jo§ ne istrazenim, metodama stvaranja vizuala u kojima tipografija ima znacajnu

ulogu kako bi zadrzali trenutne i pridobili nove Korisnike i potencijalne kupce. [2]

Dylan Mulvaney, u svom radu Typography: From Fixed to Fluid, govori o podjeli tipografije u
dvije glavne skupine, fiksiranu i fluidnu tipografiju. U fiksiranu tipografiju ubraja pokrete kao §to
su futurizam, dada, funkcionalna tipografija, punk tipografija i druge od kojih svaki ima vlastite
ideale, tehnologije i ciljeve kojima se bavi, a koji odgovaraju na probleme tog vremena. Drugim
rije¢ima, govori o nekoj vrsti uzorka ili pravila koja dominiraju u prethodno navedenim razdobljima.
Druga skupina, ona u kojoj prema Mulvaneyu zivimo sada, govori o bezgrani¢nim moguénostima
koje tipografija danas nudi. Radi se o vremenskom periodu u kojem pravila ne postoje ve¢ se za
svaki jedinstveni problem pronalazi idealno rjesenje specificno za njega. Svaki novi projekt
drugaciji je od prethodnog, ali svi imaju isti cilj - prepoznatljiv dizajn koji odgovara svakom klijentu
i kontekstu. [3]


https://www.printmag.com/author/dylanmulvaney/

3. Staticna tipografija

Stati¢na tipografija je pojam Kkoji se u ovom kontekstu koristi kao neka vrsta grupacije medija u
kojima je ona najprisutnija. To su primjerice forme poput plakata, publikacije, broSure, bilboarda
itd. Pojam stati¢na tipografija u ovom radu prvenstveno se referira na set pravila Jana Tschicholda,
Svicarski dizajn i njegovu Cistoéu odnosno uporabu grid sistema i neku vrstu pisanog pravila
iS¢itavanja prethodno navedenih formi. Pod pojmom stati¢na tipografija misli se na bilo koji oblik
izrade tipografskih slovnih znakova ili uporabu istih u raznim formama koje ni na koji na¢in ne

simuliraju pokret.

INSPIRE
INNOVATE — = —
ENGAGE
DELIVER

Slika 1 Pentagram, Layout design for Graphcore, The Companio, 2021.

3.1. Plakat

Plakat je zasigurno jedan od najstarijih nacina informiranja o nekom dogadaju, sadrzaju, mjestu
i vremenu ili proizvodu. lako tragovi plakata kao tiskane forme koja sluzi za obavjestavanje postoje
od 15. stoljeca, pocetak plakata kao forme koju danas poznajemo veze se uz 1860-te s izumom
litografije. [4] Od svog nastanka pa do danas forma plakata i njegova namjena mijenjala se kroz
godine te iako mnogi smatraju kako je uloga plakata da informira, plakat kao forma danas se koristi

na razlicite na¢ine. Plakat danas nije samo forma kojom se prenose informacije o nekom dogadaju,



njegovom vremenu i mjestu odvijanja ve¢ se koristi i u edukativne svrhe, primjerice infografike u
formi plakata ili pak u antiratne svrhe. Primjerice projekt 4™ block ove je godine organizirao izloZbu
niza plakata napravljenih na temu rata u Ukrajini ¢iji su autori brojni dizajneri diljem svijeta. S
razvojem tehnologije ostavlja se dojam kako je tiskani plakat kao forma na tragu izumiranja, a

deformiranje definicije plakata ne pomaze u tome.

P -

Slika 2 LaszI6 Moholy Nagy, Foto Qualitat, 1931.

beethoven

Slika 3 Josef Muller-Brockmann, Beethoven Poster, 1955.



mother’s love

Slika 4 Damian Ktaczkiewicz, Mothers love, 2022.

Slika 5 Pentagram, It's All Our Blood poster, 2015.

3.2. Publikacija

Publikacija je pojam koji se najéesce veze uz Casopise i knjige ¢ija je funkcija da bude dostupna

javnosti. Moglo bi se reéi da su publikacije skup informacija sazete na jednom mjestu bilo da se radi
5



o tiskanoj ili digitalnoj formi. Publikacije su Cesto stru¢nog karaktera s naglaskom na subjektivno
misljenje, interpretaciju autora odnosno dizajnera iste. Zasigurno jedne od najutjecajnijih
publikacija ikada su one Zuzane Licko, odnosno ¢asopisa Emigre. Prijelom i cjelokupan dizajn
Emigrea bio je vrlo inovativan, naro¢ito za to vrijeme. Moglo bi se re¢i kako je njihov rad preteca
danasnjoj eksperimentalnoj tipografiji te sluzi kao inspiracija za rad mnogim dizajnerima

danasnjice. [5]

|
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Con Amore

Ode aan jou

De boulevardier

Blauwbaard van de zee
Flanerend langs

Smettelcze stranden

Yan theehuis naar theehuis
A Van Dame Blanche

Naar Bombe Glacée

Slika 7 Emigré, Prvo izdanje casopisa, prijelom stranica, A Magazine for Exiles, 1984.



Slika 8 Mélanie & Nicolas Zentner, Prestige magazine, naslovna stranica, 2022.

ECTURAL
RACONTY SON TEMPS»

Slika 9 Mélanie & Nicolas Zentner, Prestige magazine, prijelom stranica, 2022.

Dizajn publikacije danas ne podrazumijeva samo “lijepo” organizirati prijelom stranica i
dizajnirati naslovnu stranicu. Kako je pomoc¢u industrijalizacije i razvojem tehnologije podignuta
svijest i razumijevanje pojedinca vezano uz tipografiju i dizajn, tako je podignuta i ljestvica kriterija
prema Kojima se odreduje kvaliteta, u ovom sluéaju, publikacije. Pod tim se ne misli samo na
kvalitetan sadrzaj koji publikacija u sebi sadrzava ve¢ i na cjelokupni dojam Koji ukljucuje i
kvalitetu dizajna. Jedan od primjera kvalitetne, kreativne i inteligentno napravljene publikacije na
domacoj sceni je 5. izdanje Vizkulture odnosno ¢asopisa V magazine iz 2020. godine koji je iste

godine dobio posebno priznanje od strane Hrvatskog dizajnerskog drustva.



Slika 10 Vizkultura, V magazin, naslovna stranica, 2020.

} Razgovor sa slikarom
g Zlatanom Vehabovicem
lv v o rezidenciji The Arctic Circle
p I u S t ;: O ri inajvecojizlozbi u njegovoj
- karijeri, naslovijenoj
Tamno bijela Zemlja

Slika 11 Vizkultura, V magazine, prijelom stranica, 2020.



4. Animirana tipografija

Tipografija od samog pocetka pa sve do danas prolazi kroz razlicita unapredenja i usavrSavanja,
ali najvaznije je spomenuti vrijeme kada se pojavila pokretna tipografija u filmovima. Tipografija u
pokretnu promijenila je nacin na koji publika gleda na primjenu tipografije te je otvorila nove
mogucnosti za mnoge dizajnere. Razvoj tehnologije i pojava interneta omogucili su brzo i lako

usavrSavanje izrade novih tipografskih pisama zbog ¢ega ih danas postoji preko 200 000. [2]

Slika 12 Si Tran, Moving posters, 2019.

4.1. Film

Pojava filma 1 graficke animacije otvorila je vrata mnogim kreativcima, a film Alfreda
Hitchcocka North by northwest jedan je od ranijih primjera uporabe kineticke tipografije kakvu ju

poznajemo danas.

Tipografija u svijetu filma ima veliku vaznost. Najavne i odjavne spice su uvod i zakljucak filma
te na neki nacin definiraju svojevrsni identitet filma. Jo$ jedan segment tipografije u filmu su titlovi
koji se pojavljuju po dogovorenom sustavu znakova kako bi gledatelj Sto bolje razumio film,
naroc¢ito ako se radi o filmu na gledatelju nepoznatom jeziku ili ako je gledatelju potrebna

transkripcija dijaloga. Krajem 30ih godina proslog stoljeca mnogi filmski studiji poceli su izradivati
9



vlastite sekvence naslova, a jedni od takvih pionira su The Warner Bros Studios. Od sredine 30ih
do kraja 40ih godina proslog stolje¢a, sve je veci broj filmskih tvrtki suradivao s raznim umjetnicima
kako bi stvorili jedinstvene naslovne sekvence svojih filmova. 1950-ih i 1960-ih godina redatelji i
dizajneri poceli su ¢esc¢e direktno suradivati te im je na taj nac¢in omogucen slobodan i drugadiji
pristup stvaranju. S druge strane, uporaba kineticke tipografije u filmske svrhe rezultirala je
originalnim 1 jedinstvenim prijenosom poruke. 1970-ih i 1980-ih uvedeno je pravilo prema kojem
se navode svi sudionici u stvaranju filma u odjavnu Spicu. Danas izrada naslovne sekvence ima
veliku ulogu u stvaranju vizualnog identiteta pojedinog filma, a podjela po zanrovima omogucila je

izradu specifi¢nih naslovih sekvenci. [6]

QOONER BROS PIcry %
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.
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JOUN BRIGUT

WILLIAM A WELLMAN

Slika 13 The Warner Bros Studios, The public enemy, naslovna spica, 1931.

Tipografiju koristenu za naslovne $pice u 20-im i 30-im godina proslog stoljec¢a karakterizira
dekorativan, umjetni¢ki odnosno slobodni stil. Radi se o vremenu kada je prevladavala uporaba
dekorativnih pisama koja su na granici s rukopisnim, a naslovna Spica Warner Bros Studios je

zasigurno izuzetak s obzirom na sveukupan trend tog vremena.

10



i SNy DOl

ri[B 711 .-
ﬂl‘.EAN umvf ﬂEEAN nRI\!E ﬂEEAN ORIVE

TTO KRUGER

BARRY KELLY - ‘... |~ BARRY/KELLY/, : 2 Uhritteon b
DOROTHY PATRICK -~ - DORQTHY PATRICK. -, , °
DONALD PORTER © *= -~ DONALD PORTER - R|CHARD ENGLISH
HOWARD ST-JOHN HOWARD ST-JOHN

ROBERT OSTERLOH ROBERT OSTERLOH FRANCIS SWAHH

sl inTrodicin

SAMMY WHITE SAMMY WHITE

Slika 14 711 Ocean Drive, naslovna spica, 1950.

U periodu od 1950. pa sve do 1990. godine nije postojao nekakav specifi¢an trend ili odredena
vrsta tipografije koja se koristila. U to vrijeme najavne $pice bile su radene u serifima, sansserifima,
dekorativnim pismima pa ¢ak 1 pismima rukopisnih karakteristika. Svaka naslovna Spica je
jedinstvena te na neki nacin drugacija od ostalih. Ono $to je jasno vidljiva preferenca, jest uporaba
verzala u odnosu na kurente. 711 Ocean Drive jedan je od ranijih primjera najavnih $pica u kojoj je
tipografija bila stati¢na dok je u pozadini bila snimka u pokretu. Jedina iluzija pokreta tipografije u
konkretnom primjeru je pojavljivanje tipografije pomocu prijelaza odnosno pretapanja iz ili u crnilo.
Pune 22 godine nakon izlaska filma 711 Ocean Drive, objavljen je film The Godfather koji takoder
ima jednostavnu naslovnu Spicu u kojoj se tipografija pojavljuje pomocu pretapanja iz ili u crnilo

no ovaj put bez pozadine u pokretu.

11
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The GodFather

Slika 15 The Godfather, naslovna spica, 1972.

Slika 16 Back to the future part 3, naslovna spica, 1990.

Digitalizacija tipografije i razvoj tehnologije omogucili su dizajnerima tada inovativne stvari pa
su najavne Spice uglavnom prenatrpane efektima kao Sto su 3D slova, tipografija u perspektivi,
uporaba gradijenta i futuristickih elemenata. Upravo naslovna Spica za Back to the future part 3
primjer je kaoti¢ne uporabe svega dostupnog. U naslovnoj $pici prvo se pojavljuje rije¢ “back” koja
ulazi u kadar s desna na lijevo te se zaustavlja u sredini kadra. Zatim se pojavljuje “to the future”

12



pomocu pretapanja te na posljetku “part 3”. Tekst zatim biva obasjan svjetlosnim efektima te Spica
zavrSava s pretapanjem naslova u crnilo. Naslovna $pica filma ostavlja dojam kaosa, kao da su
prilikom izrade koriSteni svi dostupni vizualni efekti. Kroz analizu $pica izgleda nepromisljeno, ali

ovakav pristup odgovara kontekstu ovog specifi¢nog filma.

Slika 17 Inception, naslovna spica, 2010.

Naslovne $pice danas uglavnom karakterizira minimalistican pristup prilikom izrade iste $to nije
nuzno pravilo ve¢ praksa u vecini slu¢ajeva. Naravno postoje izuzeci kojima kao inspiracija sluze
filmovi i tipografija nastala u period u 1920.-ih pa sve do ranih 2000.-ih. Upravo se minimalisti¢an
pristup vidi u naslovnoj $pici filma Inception iz 2010. godine. Naslov filma pojavljuje se naglo iz
crnila, traje relativno kratko te nestaje pomocu pretapanja ponovno u crnilo. Animacija je vrlo
jednostavna no ucinkovita. Ono $to je takoder drugacije u najavnoj Spici filma Inception u odnosu
na primjerice prethodno navedeni Back to the future part 3 jest ¢injenica da se naslovna Spica

pojavljuje na kraju filma odnosno u odjavnoj $pici, a ne u najavnoj kao Sto je to uobicajena praksa.

13



4.2. GIF

Animacije u GIF formatu danas se koriste viSe no ikad i to u razli¢ite svrhe. Preko GIF animacija
u marketinske svrhe, prezentacijske svrhe (prezentiranje novog vizualnog identiteta kampanje ili
tvrtke ili pak proizvoda klijentu odnosno publici) pa sve do javnih poziva na umjetnicke i
dizajnerske natjecaje. Prema istrazivanju Microsofta prosje¢na razina koncentracije pojedinca pala
je na svega 8 sekundi. [7] Kada se uzme statistika u obzir nije ni ¢udno da se formati kraceg trajanja
pocinju sve vise koristiti. Pojava drustvenih mreza poput TikToka pokazala je kako je interes
publike daleko veéi prema slici u pokretu odnosno video formatima nego prema stati¢noj slici stoga
ni ne ¢udi da se GIF format najviSe koristi od strane raznih dizajnerskih studija, agencija,

umjetnickih organizacija i kolektiva. [8]
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5. Eksperimentalna tipografija

Pojam eksperimentalno uzima se zdravo za gotovo gledajuci kroz povijest. Uzmimo primjerice
eksperimentalnu fotografiju. Pojam ima svoju definiciju oko koje se vec¢ina fotografa slaze no njezin
je pocetak tesko odrediti. Neki smatraju pocetak eksperimentalne fotografije pojavom camere
obscure dok drugi rad svima poznatog Man Ray-a. Bilo kako bilo, mi$ljenja su razliCita te ista stvar

vrijedi za pojam eksperimentalna tipografija.

U svom c¢lanku Experimental typography. Whatever that means. Peter Bil’ak prolazi kroz
nekoliko definicija i shvac¢anja same rijeci ,,eksperimentalno®. Od znacenja rije¢i u znanstvenim
svrhama pa sve do znacenja iste u tipografiji. U svojoj referenci na knjigu Teala Triggsa The
Typographic Experiment: Radical Innovation in Contemporary Type Design, Peter Bil’ak spominje
kako je autor knjige od trideset i sedam ispitanih svjetski priznatih dizajnera dobio trideset i sedam
razli¢itih definicija o pojmu ,,eksperimentalna tipografija“. Hamish Muir, osniva¢ dizajnerskog
studija 8vo, smatra kako je svaki posao vezan uz tipografiju eksperimentalnog karaktera dok s druge
strane Melle Hammer, smatra kako eksperimentalna tipografija ne postoji niti nikada nije. lako se
u knjizi spominju razli¢ite definicije pojma, dvije definicije odskacu na na¢in da se barem dijelom

preklapaju s drugim definicijama zbog ¢ega je njihovo znacenje najutjecajnije. [9]

Jedna od tih definicija je ona Davida Carsona koji govori o tome kako je eksperimentalno nesto
Sto do tada nije napravljeno, nesto $to jo$ nije videno ili se nije ¢ulo za to. Druga definicija je ona
Michaela Worthingtona, britanskog dizajnera sa sjediStem u Sjedinjenim Americkim DrZavama,
koji govori o tome kako pravi eksperiment znaci riskirati. Obje definicije su poprili€no bazicne te
bi se iste mogle Koristiti kao pocetna definicija bilo koje druge umjetnicke grane $to znaci da

otvaraju prostor za subjektivno tumacenje i nadogradnju. [9]
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Slika 18 Isidro Ferrer, Temporada, 2014.

Slika 19 Cheolhong Kim, Silhouette, 2015.

S jedne strane eksperimentalna tipografija je svaki oblik dekonstrukcije slovnih znakova ili
izrada istih na nekonvencionalan na¢in. Moglo bi se re¢i da se radi o nekoj vrsti umjetnosti u kojoj
je naglasak na emociju odnosno koncept ideje dok se ¢itljivost stavlja u drugi plan. Eksperimentalna

tipografija nudi slobodu izraZzavanja i materijala te se tipografski znakovi mogu izradivati pomoc¢u

primjerice zeljeza, stakla, prirodnih materijala, zZice, tjestenine itd.
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Geordie Alphapet

Slika 21 Peter Defty Geordie Alphapet

S druge strane eksperimentalna tipografija je proces u kojem dolazi do dekonstrukcije postojeceg
pisma kako bi nastalo novo. Citljivost je u ovom sluéaju izrazito relativno vazna s obzirom na to da
je osnova svega abeceda odnosno unaprijed definirana baza za daljnji rad, no ipak nije presudna.
Tipografski znaci u ovom slucaju zadrzavaju svoju formu uz dizajnerov subjektivan element

odnosno ideju koja se pretvara u gotov proizvod. Drugi rije¢ima, eksperimentalna tipografija je
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proces izrade slovnih znakova koji prestaju biti eksperimentalnog karaktera kada dizajner odluci da

je njihova forma finalna, a rezultat je prihvacen od strane vecine.
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Slika 22 Xtian Miller, Desensitization Slika 23 Anna Luashenko, Poster for the

festival an experimental music, 2016.
Zakljucak je da sluzbena definicija pojma eksperimentalna tipografija ne postoji ve¢ se radi o

subjektivnom misljenju i kutu iz kojeg se sagledavaju Cinjenice, primjeri i povijesni pregled

tipografije kao discipline.
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6. Analogna i digitalna kineticka tipografija

Kineticka tipografija danas podrazumijeva prikaz teksta u pokretu na ekranu, no iznimno je
vazno znati povijest kineticke tipografije kako bi se u potpunosti moglo razumjeti $to kineti¢ka
tipografija jest. Upravo je to glavna tema ovog poglavlja u kojem se kroz povijesne Cinjenice i
vizualne primjere kineticka tipografija dijeli na analognu i digitalnu kineticku tipografiju. Vazno je
naglasiti kako se analogna kineti¢ka tipografija zasniva na teoriji i filozofiji prema kojoj se pokret
simulira pomoc¢u fragmentacije, dekonstrukcije, pomacima u perspektivi i mnogim drugim ne
tradicionalnim, ne linearnim uporabama tipografije. S druge strane, digitalna kineticka tipografija
se ne bazira na teorijama i filozofijama ve¢ ona jest tekst u doslovnom pokretu prikazan na nekom

od danas ponudenih vrsta ekrana.

6.1. Analogna kineticka tipografija

Povijest kineticke tipografije iznimno je duga te njeni korijeni sezu sve do 1865. godine i rada
Alice’s Adventures in Wonderland autora Lewisa Carrola to¢nije pjesmu poezije The Mouse’s Tale.
[10] Kada se prica o analognoj kinetickoj tipografiji misli se na bilo koji pomak u perspektivi rijeci
ili samih slovnih znakova kontra linearnom odnosno tradicionalnom shvaéanju uporabe tipografije
i teksta. Primjeri uporabe analogne kineticke tipografije su mnogobrojni, a neki od njih nalaze se u
nastavku ovog poglavlja. Njihov utjecaj na kineti¢ku tipografiju, kakvu ju poznajemo danas, izrazito
je velik. Kako se razvijala tehnologija, tako su nastajale nove metode stvaranja analogne kineti¢ke
tipografije. Tako je primjerice rad Boba Noorda, Advertisement (vidi sliku 24.) iz 1960. godine za
Pirelli, talijanskog proizvodac¢a guma, eksperimentalnog karaktera. Noord je koristio fotografske
tehnike kako bi zadovoljio zeljenu vizualnu formu iluzije pokreta, u ovom slucaju rotacije. Vazno
je naglasiti kako je prethodno navedeni primjer jedan od rijetkih koji za stvaranje dizajna odnosno
iluzije pokreta, koristi fotografske tehnike s obzirom da je to bila rijetkost u 60-im godinama proslog
stoljec¢a. Dizajneri tog vremena viSe su bili fokusirani na simulaciju pokreta pomocu razli¢itih nac¢ina

presavijanja papira, a manje prema istrazivanju novih tehnologija i moguénosti koje one nude. [11]
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Slika 24 Bob Noorda, Advertisement, 1960.

< A CAUCUS.RACE AND A LONG TALE

“Mine is a long and sad tale!” said the Mouse,
turning to Alice and sighing.

“It 15 a long tail, certainly,” said Alice, looking down
with wonder at the Mouse’s tail; “but why do you call
it sad?” And she kept on puzzling about it while the
Mouse was speaking, so that her idea of the tale was
something like this:——* Fury said to

a mouse, That
he mot in the
house, Let us
both go to
law : I will
prosecute
you—Come,
Tl teke no
denial: We
must bave the

trial; For
really this

Slika 25 Lewis Carroll, The Mouse’s Tale,

18635.
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Slika 26 Guillaume Apollinaire, Interior Page, 1916.

Tijekom cijelog svog stvaralatkog perioda La&szl6 Moholy-Nagy, poznati madarski dizajner,
slikar, fotograf i profesor u Bauhaus $koli, imao je snazan vizualni izri¢aj i utjecaj rad drugih

dizajnera i umjetnika. U svom radu Typofoto pomocu tipografije u perspektivi, koja se koristi
umjesto tragova guma, stvara iluziju pokreta i brzine. Radi se 0 kombinaciji fotografije i ru¢no
ispisanih slovnih znakova. [11]

Slika 27 LaszI6 Moholy-Nagy, Typofoto, 1924.
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Dizajn Roberta Brownjohna jedan je od primjera u kojem repeticija i pravilno pozicioniranje
elemenata moze imati snaznu vizualnu poruku. Dizajn navlake za plocu simulira pokret,
potencijalno ¢ak i ritam glazbe. Ovo je primjer dizajna koji je izrazito jedinstvenog izgleda s
obzirom na boju koja dominira formatom, ali je vazno naglasiti kako boja u ovom slu¢aju ne

pridonosi simulaciji pokreta ve¢ vizualnoj harmoniji.

MACHITO & HIS ORCHESTRA
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Slika 28 Robert Brownjohn, Album Cover, 1957.

Franco Grignani i njegov plakat iz 1959. godine za Necchi, talijanskog proizvodaca Sivacih
masina, primjer je u kojem dizajner razmislja izvan okvira samog pokreta i primjene kineticke
tipografije. Moze se re¢i kako repeticija elemenata slovnih znakova u ovom sluc¢aju ne simulira

samo pokret ve¢ i asocira na zvuk i vibracije samog stroja. [11]
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ana pi venduta nel mondo

la macchina per cuzire itali

Necchi in tutto il mondo..... Necchi in ogni casa..... Necchi per la famiglia
moderna.... Necchi per la donna elegante..... Necchi per chi amz le cose
belle..... Necchi per chi sta col progresso.... Nacchi per chi vuole una
macchina per cucire perfetta, completamente automatica, bella di linea, ci
forma e di colore..... Necchi per tutti..... Necchi per sempre £

Slika 29 Franco Grignani, Advertisement, 1959.

Plakat Petera Megerta za izlozbu iz 1965. godine klasi¢an je primjer analogne kineticke
tipografije i mogucénosti koje ona nudi. Jo§ je vaznije naglasiti kako su u ovom radu jasno vidljivi
korjeni nekih od radova danasnjice. Bez obzira na linearnost u ovom radu, pokret odnosno iluzija
dobivena je pomocu rotiranja filma te podesavanja fokusa. Ovaj plakat zasigurno i danas ima snazan

utjecaj na mnoge dizajnere koji se bave kinetiCkom tipografijom. [11]
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Slika 30 Peter Megert, Poster, 1965.
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Rad Helmuta Schmida Magazine Cover iz 1966. godine primjer je fragmentacije odnosno
lomljenja elemenata dizajna koji mogu stajati zasebno dok je u isto vrijeme njihova osnova vidljiva.
Dizajn je vrlo minimalistickog karaktera te kompozicija igra vaznu ulogu. U dizajnu je jasno
vidljiva uporaba mreze Cije je prisustvo u ovom slu¢aju izrazito vazno kako bi se dobio odgovarajuci

balans, uskladenost te vizualni ritam i harmonija.
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Slika 31 Helmut Schmid, Magazine Cover, 1966.

Umjetnici, dizajneri, animatori i mnogi drugi na razli¢ite nacine pomicu granice uporabe
kineticke tipografije kako bi predstavili neki proizvod, sebe, pojasnili odredeni sadrZaj 1 slicno.
Moglo bi se re¢i kako uporaba kineti¢ke tipografije postaje standard dana$njice. Iznimno je vazno
osvijestiti kako su svi primjeri koji su navedeni unutar ovog poglavlja nastali su prije digitalnog

doba.
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6.2. Digitalna kineti¢ka tipografija

Barbara Brownie opisuje kineticku tipografiju kao animaciju rijeci odnosno teksta. Prema
Brownie, tipografija pokriva koncepte tipografije u pokretu i fluidne tipografije. Nadalje opisuje
kako se tipografija u pokretu koristi za promjenu pozicije teksta na ekranu kao i ponavljanje pokreta
na jedan ili viSe na¢ina. S druge strane govori kako se fluidna tipografija odnosi na promjene u

slovnim znakovima koji su rezultat deformacija njihove osnovne strukture. [12]
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Slika 32 Roberto Warner, Kinetic typography case study 02, 2019.

Istrazivanje Milde Kuraityté¢, Anne Besseman i Erika Nuytsa pod nazivom Impact of Kinetic
Typography on Readers' Attention iz 2020. godine zasniva se na podjeli kineticke tipografije
prema Barbari Brownie. Njihovo je istrazivanje pokazalo da je prosje¢no trajanje vizualnog
stimulusa Citatelja vece kada se radi o stati¢noj tipografiji u odnosu na kineti¢ku tipografiju.

Izuzetak su potkategorije fluidne tipografije: konstrukcija, otkrivanje i metamorfoza. [13]
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Slika 33 Severino Canepa, Objective Poster #293, 2019.

Uporaba kinetic¢ke tipografije postavlja mnoga opravdana pitanja, a jedno od najvaznijih je
zasigurno Citljivost teksta. S obzirom na to da digitalna kineticka tipografija, danas najc¢esca vrsta
kineti¢ke tipografije, koristi vrijeme kao jednu od glavnih komponenata, izrazito je bitno obratiti
paznju prilikom izrade iste kako ne bi doslo do kaosa i ne shvacanja poruke. Fluidna tipografija
definira se kao nesto Sto karakterizira deformaciju odnosno preobrazbu u kombinaciji s brzom
animacijom. Bez obzira na prethodno spomenuto istrazivanje, uporaba kineti¢ke tipografije sve je

¢eSc¢a u danasnje vrijeme. [14]

6.3. Kineti¢ka tipografija na umjetnic¢koj sceni

DEMO Festival umjetnic¢ka je manifestacija sa sjediStem u Nizozemskoj koju organizira Studio
Dumbar / DEPT. Festival c¢ije je puno ime Design in motion na jednom mjestu okuplja najbolje
animacije iz cijeloga svijeta ¢iji su autori brojni dizajnerski studiji, agencije i pojedinci. Radi se 0
festivalu koji prikazuje trenutno najbolje od najboljih grafickih animacija, pa tako i kineti¢ka
tipografija zauzima jedan veliki segment sadrzaja koji ovaj festival nudi, kako gradanima diljem
Nizozemske, tako i ostatku svijeta. DEMO Festival primarno prikazuje svoj sadrzaj putem ekrana
postavljenih diljem Nizozemske, stoga bismo mogli reci kako se nov nacin prikazivanja izlozbenog
sadrzaja ve¢ poCeo primjenjivati te na svoj osebujan nacin ulazi u nas osoban prostor. Ovaj nacin

prikazivanja izlozbe i njezinog sadrzaja svako je pozitivan. [ako je danaSnje znanje pojedinca daleko
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veée od istog prije 50 godina, ovakve intervencije zasigurno pridonose generalnoj edukaciji i

razumijevanju umjetnosti i dizajna. [15]

Slika 34 Demo Festival, Exhibition in Nederlands, 2019.

Motyf je medunarodni simpozij i izlozba medijske umjetnosti koja istrazuje trenutno prisutne
trendove i budué¢nost interaktivne i pokretne tipografije u umjetnosti, dizajnu, prostoru i tehnologiji.
Tema festivala 2021. godine bila je ,,Komuniciranje slozenosti“ ¢iji je cilj bio istraziti kako se
elementi i principi vizualnog, pokretnog i interaktivnog dizajna mogu iskoristiti unutar interaktivnih

i prostornih radova. [16]

Slika 35 Motyf, Exhibition in Wellington New Zealand, 2022.
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International Poster Competition nastao je 2014. godine s ciljem promocije suvremenog plakata,
a postavlja pitanja vezana uz plakat kao formu. Je li plakat prikazan na ekranu i dalje plakat? Je li
plakat koji nije pravokutan i dalje plakat? Je li plakat koji je snimljen ili animiran jos uvijek plakat?
[17] Radi se o organizaciji koja promovira visoko kvalitetne radove dok u isto vrijeme propitkuje i
istrazuje granice izrade plakata. Prema njima, osnovna uloga plakata je informiranje, promoviranje
I provokacija. Ono po ¢emu se International Poster Competition razlikuje od primjerice DEMO
Festivala u prvom je redu zasigurno prostor u kojem se izlozbeni program prikazuje. Takoder ono
po ¢emu se ova dva festivala razlikuju je i prikazivanje radova. S jedne strane imamo analogni
pristup, mogli bismo re¢i uobicajen ili tradicionalan, dok s druge strane imamo u potpunosti
digitaliziranu situaciju. Oba pristupa su zanimljiva, jedan prikazuje moderan pristup u proslom
vremenu, analogni pristup prikaza kineticke tipografije, dok drugi prikazuje moderan pristup u

buduéem vremenu, digitalni pristup prikaza kineticke tipografije na ekranu.

Slika 36 International Poster Competition, Exhibition in Scotland, 2018.

6.4. Kineticka tipografija u marketingu

Uporaba kineticke tipografije u marketinske svrhe zasigurno vuce korijene iz uporabe iste u
umjetnicke svrhe. U dana$nje vrijeme sve je veca potreba za pridobivanjem promatraceve paznje te
je istu izrazito teSko dobiti i zadrzati s obzirom na to da ve¢ nakon dvije sekunde promatra¢ /
potencijalni kupac / korisnik odluci zanima li ga sadrzaj koji mu se prikazuje ili ne. Stoga se moze
re¢i kako je u danasnje vrijeme kreativnost pojedinaca stavljena na neku vrstu testa. U nastavku
ovog poglavlja spominju se neke od kampanja, dizajnerskih studija, vizualnih identiteta i tako dalje,

kako bi se poblize prikazala standardizacija, trendovi i popularizacija kineticke tipografije.
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Kreativna kampanja Don 't blink koji je prvi napravio Apple za promociju iPhone 7 2016. godine
odlic¢an je primjer kreativnosti koji se koristi i danas kao inspiracija i pocetna tocka za brojne druge
nove kreativne kampanje. Don’t blink je kampanja u kojoj Apple, na tada inovativan nacin,
predstavlja iPhone 7 svojim korisnicima. U 107 sekundi dolazi do naglih izmjena u pozadinskim
elementima kao i u tipografiji te od promatraca zahtijeva koncentraciju $to je u vrijeme nastanka
kampanje, bilo izrazito drugacije od onoga §to je konkurencija do tada nudila. Don't blink kampanja
jedan je od mnogobrojnih primjera na koji se na¢in moze utjecati na promatraca kako bi se njegova

paznja zadrzala. [18]

Apple’s Big Launch

Slika 37 Apple, Don't blink, 2016.

Studio Size dizajnerski je studio sa sjediStem u Zagrebu. Radi se o relativno mladom kreativnom
studiju koji na inovativan nacin spaja intelektualnost, funkcionalnost te umjetnicke prakse €iji je
glavni fokus na animaciji te upotrebi kineticke tipografije. Moglo bi se re¢i kako Studio Size
postavlja nove standarde za predstavljanje nekog proizvoda ili pak novog vizualnog identiteta.
Drugim rijeCima, velika se paznja pridodaje prilikom izrade prezentacije proizvoda ili brenda.
Zasigurno najbolji primjer kreativnosti, onoga $to animacija i kineticka tipografija nudi danas jest

portfolio ili bolje re¢eno videofolio Studija Size. [19]
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Slika 38 Studio Size, web stranica

Uporaba kineticke tipografije moze pobuditi kreativnost pojedinca ili potaknuti na razmisljanje
no najvaznije, pravilna uporaba kineticke tipografije moze imati snaZan utjecaj u prenoSenju poruka
i emocija. Jedan od takvih primjera je kreativna kampanja Content Creaturesa za Macmillan Cancer
Support ¢iji je primarni cilj bio edukacija britanskih gradana o ozbiljnosti bolesti raka. Promotivni
video sastoji se od boja koje su prisutne u vizualnom identitetu tvrtke te uz suptilnu uporabu
kineticke tipografije u kombinaciji s vizualnim elementima, ostavlja se snaZzan dojam na promatraca.
Ova kampanja jedan je od mnogobrojnih primjera koji pokazuje u kolikoj mjeri pravilna uporaba

kinetic¢ke tipografije moZe imati snaZan utjecaj na promatraca.
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—

Slika 39 Content Creatures, Macmillan Cancer Support, 2016.
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Vizualni identitet njemacke tvrtke Reinvent jedan je od primjera koje zasigurno treba spomenuti
kada je rije¢ o uporabi kineti¢ke tipografije. Kroz kompletan vizualni identitet proteze se skladna
paleta boja, odredena ideja i cilj tvrtke, no najsnazniji utjecaj na promatrac¢a ima njihova GIF
animacija ¢iji je autor Atanas Giew. Dekonstrukcijom postojecih rije¢i nastaju nove na nacin da se
svaki slovni znak zasebno pomice unutar kadra kako bi se dodao prefiks ,,RE*“ odnosno kako bi se
promijenilo izvorno znacenje rijeci. Ovaj primjer uporabe kineticke tipografije zasigurno odskace

od uobicajenog. [20]

Slika 40 Four Plus Studio, Reinvent The Legal Innovation Hub, 2018.
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7. Analogna Kineticka tipografija u formi publikacije

Izrada analogne kineticke tipografije primarno ovisi o znanju pojedinca, njegovom
razumijevanju i najvaznije, o filozofiji koja stoji iza ideje projekta. Pod navedenim prvenstveno se
misli na plakat koji je oblik statiéne komunikacije odnosno prenosenja informacije, no kada
tipografija, kao jedan od glavnih elemenata plakata kao forme za prenosenje informacije, simulira
pokret na bilo koji na¢in, tada mozemo govoriti o analognoj kineti¢koj tipografiji (vidi sliku 42). U
ovom sluéaju ideja kineticke tipografije lezi u filozofskom aspektu sagledavanja i analiziranja
vizualnog. Drugi primjer analogne kineticke tipografije moze biti stranica u publikaciji koja ovisno
o kutu pod kojem se savije, daje novi kontekst pri¢i koja se na navedenoj stranici nalazi. U ovom
slucaju od citatelja se trazi fizicka interakcija u kojoj razlicitim presavijanjima papira fizicki pomice
otisnute slovne znakove kako bi ima dao novu funkciju (vidi sliku 47). Jos jedan primjer analogne
kineti¢ke tipografije moze biti stranica koja se na prvi pogled doima kao kompilacija apstraktnih
elemenata, na primjer vertikalne linije, koje u kombinaciji s prozirnom folijom, koja takoder na sebi
sadrzi apstraktne elemente, stvara vidljiva tipografska slova. Pojednostavljeno, prozirna folija
stavlja se na podlogu kako bi linije odgovarale jedne drugima te pomocu fizickog pomaka prozirne
folije dolazi do pomaka slovnih znakova ¢ime se stvara iluzija pomaka slova odnosno rijeci (vidi

slike 52, 53, 54).

Moglo bi se re¢i kako analogna kineticka tipografija moze biti mnogo toga, ovisno o kutu
gledanja ili filozofiji koja stoji iza projekta odnosno njegove ideje. Cilj ove publikacije nije
edukacija odnosno detaljni opisi, smjernice 0 tome kako napraviti odredenu vrstu kineti¢ke
tipografije ve¢ se kroz razliCite principe sagledavaju razlicite filozofije, ideje 1 naini promatranja
sadrzaja. Publikacija je podijeljena na deset glavnih poglavlja od koji svako iduce poglavlje postaje
kompleksnije od prethodnog. Kroz 244 stranice iskljucivo vizualnog sadrzaja, prikazani su razliciti

nacini stvaranja analogne kineticke tipografije i $to sve analogna kineticka tipografija moze biti.
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Prvo poglavlje obuhvaca plakate koji koriste analognu kineticku tipografiju na nacin da se
pomocu kompozicije, repeticije i organizacije simulira pokret. U ovom poglavlju naglasak je na
filozofski aspekt kinetiCke tipografije s obzirom na to da danas kineticka tipografije predstavlja

mnogo vise od minimalnog pomaka u perspektivi.

Slika 41 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 1, 2022.

Drugo poglavlje sastoji se od plakata koji se referiraju na definicije pojma tipografija od strane
jedanaest najutjecajnijih i najpoznatijih tipografa, grafickih dizajnera, web dizajnera, umjetnika i
profesora svih vremena. Vizualni sadrzaj koji obuhvaca ovo poglavlje nuzno ne prikazuje doslovno

znacenje pojma vec je svojevrsno subjektivno definiranje istog.

Slika 42 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 2, 2022.
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Tre¢e poglavlje obuhvaca radove radene po setu pravila Roberta Bringhursta iz knjige The
Elements of Typographic Style. Radi se o poglavlju sa¢injenom od vizualnog sadrzaja Cija je osnova
odredena pravilom Roberta Bringursta no koje nuzno nije prevedeno u vizualni kod znacenja istog

vec je subjektivnog karaktera koji u nekim slucajima ide kontra Bringhurstove originalne logike.

Slika 43 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 3, 2022.

U Cetvrtom poglavlju istrazuju se mogucnosti stvaranja iluzije 2D tipografije unutar 3D prostora.
U ovom poglavlju vaznu ulogu igra perspektiva s obzirom na to da je ona jedini element Kkoji
simulira pokret. Deformacije u slovnim znacima prirodna su posljedica slova koja slijede

perspektivu.

Slika 44 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 4, 2022.
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Peto poglavlje obuhvaca radove u kojima se istrazuje uporaba kineticke tipografije unutar 3D
prostora, drugih 3D elemenata kao i 3D tipografije. U ovom poglavlju naglasak je na iluziju koja
nastaje prilikom kombiniranja 3D elemenata sa svjetlom. Specificna pozicija svijetla unutar
kompozicije moze rezultirati prividom perspektive koja ne postoji ili pak simulirati pokret. (vidi
sliku 45, desni plakat).

Slika 45 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 5, 2022.

Sesto poglavlje sluzi kao neka vrsta vodi¢a. Ovo poglavlje kao glavnu referencu uzima pojam
tipografije koji se koristi kako bi se informiralo, educiralo ili pobliZze objasnio odredeni sadrzaj.

Sukladno tome u ovom poglavlju trazi se od Citatelja da fizi¢ki rotira knjigu.

Slika 46 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 6, 2022.

35



Sedmo poglavlje je na neki na¢in nastavak na prethodno poglavlje s obzirom na to da se u ovom
poglavlju trazi od Citatelja da fizicki presavije odredeni dio stranice knjige kako bi doslo do nuzne
vizualne promjene. Ideja ovog poglavlja je fizicka promjena stranica u kojima se sadrzaj prilagodava

te tako mijenja svoje izvorno znacéenje.

Slika 47 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 7, 2022.

Osmo poglavlje funkcionira na principu flipbooka u kojem tipografija zaista ostavlja dojam
pokreta u prostoru i vremenu. Naravno, radi se o simulaciji u kojoj je ista rije¢ na svakoj novoj

stranici na drugoj poziciji ¢ime se dobiva na iluziji pokreta.

Slika 48 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 8, 2022.
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Deveto poglavlje sastoji se od apstraktnih kvadrata otisnutih na papiru koji se na prvi pogled
doimaju kao greska unutar tiska ili pak kao sakriveni sadrzaj stranice. Upravo je sakriveni sadrzaj
stranice ideja ovog poglavlja u kojem kvadrati otisnuti na posebnom prozirnom papiru imaju vaznu
ulogu. Kako bi se sadrzaj stranice mogao procitati potrebno je tocno pozicionirati druga dva

(transparentna) papira jedan preko drugog.

Slika 49 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 9, part 01, 2022.

Slika 50 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 9, part 02, 2022.
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Slika 51 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 9, part 03, 2022.

Posljednje, deseto poglavlje takoder uz sebe ima transparentnu foliju pomocu koje se otkriva
sadrzaj stranice no u ovom slucaju Citatelj mora fizicki pomicati transparentni papir s lijeva na
desno. Ovo poglavlje zasigurno je najkompleksnije unutar cijele publikacije te je najblize kinetickoj
tipografiji u kojoj se ne radi o ideji pokreta, kao $to je to bilo u prvom poglavlju, ve¢ se zaista

simulira pokret tipografije.

RGN L

Slika 52 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 10, part 01, 2022.
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Slika 53 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 10, part 02, 2022.

Slika 54 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, chapter 10, part 03, 2022.

Cijela publikacija je neka vrsta skaliranja informacija, kompleksnosti sadrzaja sa svakim idu¢im

poglavljem ¢iji cilj nije objasnjenje nastanka samih radova ve¢ ideja toga Sto kineticka tipografija
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Slika 55 Nikola Misel Puklin, Analog kinetic typography, publikacija, 2022.

Uz publikaciju dolazi i prirucnik ¢ija je funkcija poblize objasniti specifi¢na poglavlja (7,91 10)

odnosno nacin na koji se prethodno navedeni ¢itaju.
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Slika 56 Nikola Misel Puklin, Prirucnik, 2022.
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8. Zakljudak

Razvoj tehnologije omogucio je modernizaciju i ubrzanost Zivljenja u kojem su pojedinci i
njihova kreativnost stavljeni na test. Uporaba kineticke tipografije u umjetnicke i marketinske svrhe
pokazala je u kojem smjeru ide buducnost, cemu se pridodaje viSe paznje, Sto se popularizira i
postaje svojevrsni standard za prenoSenje informacije. Kao i u slikarstvu, fotografiji, grafici ili bilo
kojoj drugoj disciplini, vazno je sagledati povijesne ¢injenice vezane uz pocetak i razvoj iste kako
bi se pravilno moglo referirati, nadograditi ili pak stvoriti neSto novo. Mnogi primjeri uporabe
kineticke tipografije danas doimaju se nepromisljeno i bezrazlozno, za razliku od prijasnjih uporaba
koje su bile koriStene sa specificnom namjenom. Globalna digitalizacija ne znaci da je uporaba
kineticke tipografije uvijek opravdana ve¢ da se ista popularizira. Vazno je naglasiti kako je
kineticka tipografija samo alat koji prenosi poruku od autora do ¢itatelja odnosno promatraca na

vizualno jedinstven nacin.

U Koprivnici, 20. 09. 2022.
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N ZA

HLM¥ON
ALISHIAINN

Sveuciliste
Sjever

SVEUCILISTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavréni/diplomski rad iskljudivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, Mi€OLA  SSEC  SWeoilN  (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljudivi
autor/ica —sevedneg/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
ANALOGNA  MUNETICEA TIOOGRAF VA (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)
=

N
(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudiliita su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéiliSne knjiznice
u sastavu sveudilidta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrsnih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilidne knjiZnice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetni¢ka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

Ja, NivolA  Mige . PUAKL(N (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zawwéneg/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom ANALOGNA VINET kA TINOGRATIWA (upisati
naslov) ¢&iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

N

MMI
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