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1. UvVOD

,Bio jednom...
- Jedan kralj! — re¢i ¢e odmah moji maleni Citatelji. Ne, djeco, pogrijesili ste.
Bio jednom jedan komad drva.“ (Collodi, 2003:9)

Tako pocinje prica o Pinocchiju talijanskog autora Carla Lorenzinija,
poznatijeg kao Collodi. Pri¢a je to o drvenom lutku dugog nosa Ciji je karakter postao
prepoznatljiv u cijelom svijetu. Cudnovati Pinocchijevi doZivljaji zapoginju u prvom
dijelu knjige u kojem saznajemo kako je maijstor Tresnji¢ pronasao komad drva
(cjepanicu) koji se smije i plaCe, a zavrSavaju lutkovom transformacijom u pravog
djeCaka. Pinocchijeve avanture odgajaju nestasnog djeCaka u kompletnu li¢nost s
prihvatljivim Zivotnim vrijednostima te su Collodijev prikaz djetinjstva, odnosno
odrastanja. Collodijev Pinocchio sadrzi, kako pozitivne, tako i negativne, obrazovne,
pedagoske i moralne elemente koji su isprepleteni bajkovitim prikazima, kao i onima
fantastiCnih razmjera, te tako stvaraju neobiCan svijet koji potice djeCju mastu i
znatizelju Cineci nelogicno prihvatljivim, a cudesno uobicajenim. Na odabir teme ovog
rada utjecao je Collodijev pristup temeljnim vrijednostima odgoja, prikazan kroz
pustolovine drvenog lutka na putu odrastanja i sazrijevanja, kao i utjecaj priCe i njene
poruke, kako na djecju, tako i na odraslu publiku.

U prvom dijelu ovog rada govori se o pojmu umjetnosti i njenom izrazaju, o
djeCjoj knjizevnosti te ulozi knjizevnih sadrzaja u djetetovu razvoju. Knjizevnost, uz
ostale umjetnosti, oplemenjuje i obogacuje unutarnji Zivot djece. Upoznavanje djece
sa svijetom koji ih okruzuje predstavijaju¢i im knjizevne likove, jedan je od prvih
koraka kojima im pomazemo u njihovom shvacanju ¢ovjecanstva.
Knjizevno-drustveni kontekst Collodijeva stvaralastva opisan je u sliedeéem
poglavlju. Njegovo djelo o lutku Pinocchiju predstavlja novi stil pisanja unutar okvira
literature namijenjene djeci, te se ocituje u prekidu dotadasnjeg didaktickog i
moralizatorskog pripovijedanja.

SredisSnji se dio rada bavi analizom i interpretacijom Collodijeva Pinocchija te o
utjecaju romana na druge autore.

Zavrsno poglavlje govori o Pinocchiju i primjeni priCe u radu s djecom predskolske
dobi. Dok i sami otkrivaju svoje postojanje, hrabro korac€ajuci putem svog djetinjstva,

djeca Cesto ulaze u svijet maste zamisljaju¢i ono Sto ih ¢eka na tom putu, odnosno
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upoznajuci zivot ispri€an pricom, ue o sebi samima i svijetu koji ih okruzuje. Djeca
istrazuju zivot kroz price koje im pomazu u shvacanju njihova vlastitog zivotnog
iskustva pruzajuci im prihvatljiviju kontrolu nad njim. Na taj naCin djeCja knjizevnost
posjeduje snagu u kreiranju samopouzdanja u djece. Nadalje, Citanjem djetetu od
najranije dobi, odnosno njegovim slusanjem knjizevnoumjetniCke rijeCi, stvara se
posebna emocionalna veza izmedu odraslog i djeteta te se dijete uvodi u svijet
umjetnosti i knjizevnosti sa svrhom razvijanja Citateljske sposobnosti, osjeCaja za
liepotu literarnog stila, odnosno pruZanja motivacije za estetsko Citanje i razvijanje

potrebe za posezanjem za umjetni¢kim tekstom.



2. POJAM UMJETNOSTI | NJEN IZRAZAJ

Umjetnost karakterizira Covjekova teznja da svoj zivot uljepSa i produhovi, a
stara je koliko i samo CovjeCanstvo. lzraz je ljudske prirode i potrebe za izraZzavanjem
osjecaja Ciji smisao lezi u onom dijelu ljudskog dusevnog Zivota po kojem se Covjek
pocCeo razlikovati od isklju€ivo nagonskog bica.

Stvaralac je onaj koji u sebi nosi neodoljivu teznju za ostvarenjem originalnog
umjetnickog djela i koji tu teznju i ostvaruje. On emitira svoje osjecaje i zapazanja te,
u slozenom komunikacijskom procesu izmedu umjetnika i publike, publika
zadovoljava svoje teznje za umjetnosS¢u primanjem dojmova iz djela razlicitih
stupnjeva umijetniCke vrijednosti. Smisao umjetniCkog izrazavanja, za one koji ga
prihvacaju, ovisi o utjecaju mnogih faktora koji karakteriziraju neko umjetni¢ko djelo,
a svrha umjetnikova kazivanja stvaranje je novog svijeta i njegova pokuSaja
obuhvacanja Zzivota u cjelini, pruzajuéi Zivotu osobit i veliCanstven smisao. Kroz
povijest, razna su se podrucja umjetnosti medusobno prozimala do najviSeg stupnja
te su s vremenom sve viSe stjecala svoju samostalnost i usavrSavala svoja
specifitna izrazajna sredstva. Svako povijesno razdoblje pruzilo je umjetnosti
poseban pecat, ovisno o drustvenim uvjetima, povijesnim zbivanjima, razvoju opce
kulture, znanosti, religije i odnosa medu ljudima. Pod umjetnoSéu podrazumijevamo
knjizevnost, glazbu, likovnu i filmsku umjetnost.

Knjizevnost je umjetnost rije€i, carstvo usmene i pisane knjizevne rijeci,
sveukupnost pisanih predloZaka, sastavaka, djela, dokumenata, spomenika jednog
jezika, naroda, kulturnog kruga ili civilizacije koji imaju karakter stvaralackog cina i
posjeduju kvalitete knjizevnog djela. Djecja knjizevnost dio je knjizevnosti koja po
temi i izrazu odgovara djeci, bilo da su knjizevna djela svjesno pisana za djecu ili su

ona izgubila vezu sa svojim postankom i postala prikladna djeci (Crnkovi¢, 1967:7).



2.1. Djecja knjizevnost

Knjizevnost dijelimo prema podrijetlu na narodnu ili usmenu, prema jezicnim ili
nacionalnim obiljezjima te prema vremenu nastanka na tradicionalnu ili klasi¢nu (do
kraja 19. stoljecCa) i suvremenu (od pocetka 20. stolje¢a do danas). Knjizevnost ima
svoje rodove: liriku, epiku, dramu, te diskurzivne knjizevne oblike; knjizevne vrste:
roman, novelu, pri€u, crticu, komediju, tragediju, dramu, ep, esej i mit.

Djecja knjizevnost elementarna je umjetnost rijeCi vezana uz djedji svijet. Ona
se ne izdvaja iz usmene ili pisane knjizevne rijeCi, ve¢ je njeno odvajanje uvjetnog
karaktera s obzirom na to da je rije€ o specificnom fenomenu u psiholosko-
analitickom pristupu i teznji, odnosno potrebi za blizim odredenjem. Razlog takvom
odvajanju ocCituje se u osobinama i psiholoSkim uvjetima razvoja djeteta, odnosno u
slijedu promjena koje nastaju u osobinama, sposobnostima i ponasanju djeteta, zbog
kojih se ono mijenja te postaje vece, spretnije, sposobnije, drustvenije i prilagodljivije.
Iz toga proizlazi da su pojedini vrhunski literarni dometi djeci nedohvatni te bi
upucivanjem na njih u pogresno vrijeme djeca mogla knjizevnost shvatiti kao nesto
teSko, mucno, nerazumno i dosadno. Sve ono §to pripada domeni djec€je knjizevnosti
nije jednostavno odrediti i nabrojati pa postoje razdvajanja u misljenjima knjizevnih
teoretiCara i kritiCara. Mnogi su autori ve¢ u trenutku stvaranja svoja djela namijenili
djeci, pa je to utjecalo na izbor tematike i nacin obrade, dok su izbor mnogih drugih
djela knjizevne bastine ucinila djecjim sama djeca. Za razliku od sloZenosti,
rafiniranosti i dubine knjizevnosti ,za odrasle®, dje€ju knjizevnost karakterizira
jednostavan, kristalno Cist svjetonazor u slobodnoj i nesputanoj djecjoj igri, u
neduznom i naivnhom pristupu zivotnim pojavama, u izrazavanju svega Sto dijete
zaokuplja, Sto ocrtava njegovo djetinjstvo.

DjeCja knjizevnost dijeli se na Zanrove ili vrste. U uzem smislu to je djeCja
poezija, djeCje pri¢e, romani i pripovijetke o djetinjstvu, igrokazi i slikovnice
(kombinacija likovnog i knjizevnog izraza). Basne, romane i pripovijetke o zZivotinjama
(animalistika), pustolovna djela (avanturistika), znanstveno-fantasticna djela,
povijesne romane i pripovijetke, putopisna i biografska djela i stripove, povjesnicari
djeCje knjizevnosti nazvali su grani¢nim vrstama jer se kreCu po zamisljenoj granici

djecCjeg i odraslog, odnosno nalaze se u objema domenama. Ovakvu podjelu vrsta ne



treba shvacati kruto, ve¢ fleksibilno, radi lak$e orijentacije mnostva oblika koji vise ili

manje pripadaju domeni djecje knjizevnosti (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996:5-7).

2.2. Uloga knjizevnih sadrZaja u razvoju djeteta

Svjesnost o velikom utjecaju sredstava javnog priop¢avanja kao aktualne
potrebe i interesa drustvenih Cimbenika Sirom svijeta stavlja pred naSe drustvo
pitanje — §to je s jednostavnom izravhom komunikacijom koja pretpostavlja ljepotu
susreta Covjeka s Covjekom po njegovim vrednotama govorenoga jezika, po kojoj je
Covjek najblizi svojoj unutarnjoj prirodi i unutarnjoj ravnotezi? Na koji nacin izbjeci
nedostatak kompleksnije uporabe govornog jezika, Sto se nadalje odrazava u
funkcionalnoj i jezi€noj kompetenciji djece? Ukoliko je prisutan nedostatak osobnog
dodira s najmladima posredstvom rijecCi, naroCito umjetnicke, nerealno je oCekivati da

Za razliku od sredstava javnog priop¢avanja, koja su zanimljiva i privlaCha
najmladim recipijentima svojom dinamikom auditivnih i vizualnih slika, izravni kontakti
roditelja/odgojitelja s djecom putem razgovora, pjesme, igre, price uspostavljaju
potpuniji komunikacijski ¢in. Ukoliko se on razvija iz susreta u susret, utoliko
pridonosi pravom dijalogu odraslih s djecom. U takvom susretu i odrasli i djeca
istinski izraZzavaju sebe te se medusobno bolje upoznaju, razumiju i uvelike
pridonose vlastitom razvoju (Visinko, 2005:14).

Knjizevna su djela vaZna u procesu odgajanja i obrazovanja djece. Ona djecu
uvode u nezamijenjivu umjetniku istinu o Zivotu, o svim njegovim radostima i
tugama, sreCama i patnjama, ushitima i bolima. Prikazuju Covjekova previranja i
njegove odnose sa svime $to ga u zivotu okruzuje. Djeci pruzaju dozivljaj i
spoznavanje naroda kojem pripadaju, njegove tradicije i kulture, njegove proSlosti i
sadasnjosti; te obiCaja, jezika i kulture drugih naroda. Smisao odgoja najmladih
pomocu knjizevnoumjetniCke rije€i nalazi se u dozivljaju njene snage, istine i ljepote
pa iskustvom sluSanja, a kasnije i samostalnog Citanja knjizevnih djela, recipijent
stieCe svoje literarno iskustvo koje, isprepleteno sa Zivotnim, bitno utjeCe na
formiranje njegova cjelovitijeg pogleda na zivot i svijet. Pritom se u recipijenta
razvijaju literarne sposobnosti na intelektualnoj, emocionalnoj i fantazijskoj razini, sto
je u vezi s razvojem njegove kulture Citanja i knjizevnog ukusa. Temelje tog

razvojnog puta pronalazimo ponajprije u obitelji, u razli€itim organiziranim susretima
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s knjizevnom rijeCi za predSkolsku dob, te u osnovnoskolskom i daljnjem odgoju i
obrazovanju.

Knjizevni sadrzaji u predSkolskom razdoblju potiCu razvoj govorne komunikacije
i interesa, ,ljubavi® za knjigu, razvoj predcitalackih vjestina, kao i opéenito napredak u
svim aspektima djetetova razvoja. Knjizevni odgoj zapocinje poetskim kazivanjem i
sluSanjem, Sto istiCe poetsko raspolozenje koje stvara poetski izraz. Poetski izraz se
osjetilno prima u jeziku koji se osjeca, razumije jezik bogat slikama koji zvu€i i znaci
drugacije od jezika svakodnevnice, slusa se i uziva u njemu koji u svojim vibracijama
i nijansama prepoznaje mnostvo osjeCaja Sto ih Zivot nosi te je u jezik utkan
sposobnoScu umjetnika. Primjenom knjizevnih sadrZzaja u djetetovom zivotu ono
postaje sudionikom umijetniCke stvarnosti koju gradi u svojoj svijesti dok ,Cita“
knjizevnoumjetnicki tekst, gleda o€ima umjetnika, doZivljava istinu i unutarnju ljepotu
umjetniCkog svijeta, razvija svoje literarno iskustvo koje obogacuje njegov unutarnji
svijet. Stvaranjem i dozivljavanjem odnosa djeteta i umjetniCkog bi¢a u knjizevnom

tekstu, ostvaruje se temeljna odgojna zadaca knjizevnosti (Visinko, 2005:20-23).
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3. CARLO COLLODI | KNJIZEVNO-DRUSTVENI KONTEKST
NJEGOVA STVARALASTVA

3.1. Drustveno uredenije Italije u 19. stoljecu

Promjene koje je donijelo 19. stoljeCe, a koje su se odrazavale u druStvenom
uredenju, bitno su utjecale na strujanja u gospodarskim i znanstvenim podrucjima pa
tako i na knjizevno stvaralastvo. Pad Napoleona (1815.) i proglasenje Kraljevine
Italije (1861.) pridonijeli  su ostvarenju dugogodiSnjeg nastojanja osnivanja
jedinstvene drzave i nacionalnog ujedinjenja. Takvo drzavno uredenje pruZilo je
uvjete i mogucénosti za razvoj ekonomije, gradnju cesta i Zzeljeznice, uvodenje
gradske rasvjete, osnivanje banaka i zdravstvenih ustanova te otvaranje novih Skola.
Po osnivanju jedinstvene drzave naglasak je bio na osmiSljavanju odgojno-
obrazovnog sustava kao osnove opismenjivanja te se na osnovi novih ideja u
Skolstvo uvela reforma. Zakonom ministra Casatija (1859.), Rim, Firenca, Milano i
Napulj postaju ekonomska srediSta, a sve jaCi zamah Kkapitalistickog nacina
privredivanja dovodi do stvaranja nove gradanske klase.

Druga polovica 19. stolje¢a doba je razvoja tehnologije, ekonomije i industrije,
ali i sve jate dominacije kapitala, $to doprinosi raslojavanju drustva i uvjetuje pojavu
socijalistiCkih ideja. NaglaSenom polarizacijom u drustvu nastaje nova obespravljena
radniCka klasa, dok kapitalna mo¢ stvara kapitalistiCku vladajucu klasu. Upravo takav
drustveno-ekonomski kontekst postaje osnova za formiranje umjetnickog pokreta
poznatog pod nazivom ,Scapigliatura® koji iskazuje protest protiv nagle urbanizacije,
dominacije znanosti i kapitala, odnosno ograduje se od novog gradanskog sloja i
utilitaristickog poimanja umijetnicke vrijednosti. Skupini umjetnika zajedni¢kim je
djelovanjem cilj bio osvjeziti i upoznati talijansku kulturu s utjecajima stranih
umjetnika, osobito s njemackim romanti¢arima, poezijom francuskog Charlesa
Baudelairea, radovima americkog pisca Edgara Allana Poea, Wagnerovom glazbom
i drugima. Dio pokreta postaje i politicki aktivan, poznat pod imenom ,Scapigliatura
Democratica®, s Celnicima koji ulaze i u talijanski parlament te sa svojim idealima
slobode privlaCe istomiSljenike i dobivaju njihovu podrsku (Oilproject, 2017; vlastiti
prijevod).
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Snazan ekonomski zamah, razvoj gradova i gradanskog drustva, razvoj
industrije pogoduje i razvoju kulturne industrije, odnosno industrije izdavastva kao
grane koja proizvodi specificno kulturno dobro — knjigu (Hrvatska enciklopedija,
2017). Otvara se novo trziSte vezano uz tiskanje, nakladniStvo te prodaju knjiga i
periodike. Reforma Skolstva, promoviranje pedago$kih nacela, Zelja za jezi¢nim
ujedinjavanjem stvara potrebu za brzim Sirenjem informacija, odnosno tiskanom rijeci
kao moénog medija.

KnjizevniCka profesija sve se viSe afirmira, knjizevnik postaje pripadnik

gradanskog drustva, na svoje djelo polaze autorsko pravo, a njegov je rad trazen i
placen. Na knjizevnom i na drustveno-ekonomskom planu javljaju se nova strujanja,
posve oprec¢na onima iz prve polovice 19. stolje¢a. Dolazi do sve jacih tendencija
prema realistithom predstavljanju svijeta. RomantiCarsku liriCnost zamjenjuje
narativna struktura koja je bliza piS€evoj nakani da vjerno i detaljno oslika drustvo u
cjelini. S jedne strane napredak, opismenjivanje, urbanizacija, a s druge siromastvo,
bolest i nemoé, oslikavaju tadasnju Europu i Italiju Cija se vjerna preslika nasla u
knjizevnim stvaralastvima realizma i naturalizma, kao i modernistickih previranja koja
predvidaju slom nove kapitalisticke Europe i njenog drustvenog uredenja.
U takvom realizmu i podizanju svijesti djeluju pisci koji u moralizatorskom tonu
educiraju mase, a osobito djecu. Takvim sadrzajima literatura slavi domovinu, obitelj,
rad, pozrtvovnost i nadu, a osnovni joj je cilj podu¢avanje (Biernacka-Licznar,
2012:29-30; vlastiti prijevod).

3.2. ZacCetak djecje knjizevnosti u Italiji

Prema Flaviji Bacchetti i Francu Cambiju (2009.) pojava knjizevnosti posveéene
djeci smjestena je u 1697. godinu objavom pri¢e Charlesa Perraulta imenom | raconti
di mamma Oca (Price mame Guske). Perrault je skupljao pri€e koje su prenoSene
usmenom predajom te rasprostranjene diljiem Europe u 17. stolje¢u. Medutim,
Michele Rak (2005.) prvu knjigu bajki u Europi smatra Lo cunto de li cunti (1634. —
1636.), autora Giambattista Basile, objavljene nakon njegove smrti. ,Njegov rad
mozZe se smatrati poCetkom fine arhitekture likova i pripovijesti u kojoj se stvara

model Pepeljuge ili uspavane Sume. Tijekom vremena, likovi Basile pridonijeli su
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nastanku novog modela bajki, vilama i magiji.“ (prema: Biernacka-Licznar, 2012:28;
vlastiti prijevod).

Talijanska tradicija pisanja bajki i pri€a namijenjenih najmladoj populaciji
zapocinje, dakle, u 17. stoljeCu te se plodno razdoblje djecje knjizevnosti nastavlja
kroz naredna dva stolje¢a. Romantika donosi poeziju za djecu, pustolovne romane,
edukativne romane namijenjene pedagoskom i moralnom odgoju, kao i fantastiku.
Novoj ujedinjenoj ltaliji (19. stoljeCe) namecCe se potreba za novim obrazovnim
sustavom usmjerenim na Skolske programe kojima je bio cilj iskorijeniti nepismenost
(Biernacka-Licznar, 2012:27-46; vlastiti prijevod).

Collodi je zivio u sloZzenom razdoblju talijanske povijesti, u vrijeme velikog
pritiska usmjerenog k ujedinjenju talijanske nacije, u vrijeme propitivanja svijesti o
tome Sto donosi jedinstvo u zemlji, izrazito vezanoj za kulturnu tradiciju, stil, Zivot i
narodne obiCaje.

Djecja knjizevnost bila je novi zZanr u Collodijevo vrijeme. Pojam takvog Zanra
zapravo je bio nepoznat sve do sredine 19. stoljeca. Collodijev Pinocchio je svakako
knjiga i za djecu i za odrasle, moze se Citati i kao pri¢a, ali i kao dio toskanske
tradicije * (Hrvatska enciklopedija, 2017). Veliki uspjeh Pinocchio je zavrijedio kao
nova zabavna knjizevnost za djecu u tadasSnje vrijeme, kojoj nije bio cilj puko
poucCavanje i usmjeravanje, vec¢ i priCanje zanimljive priCe u kojoj se na kvalitetan

nacin promi€u vrednote na kojima se temelji 0odgoj.

! Toskana postaje kulturnim sredistem u 13. stoljeéu. Pripadnici toskanske pjesnicke kole koji su
pisali na tamoSnjem narjecju, dotada ljubavnu tematiku proSirili su na politicku i moralizatorsku; u
ovom kontekstu, smatraju se zaCetnicima toskanske tradicije.
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3.3. Carlo Collodi, biljeSke o piscu

Carlo Collodi (slika 1.) rodio se u skromnoj obitelji, kao prvi od desetero djece,
1826. godine u Firenzi, pravim imenom Carlo Lorenzini. Pseudonim Collodi, pod
kojim je objavljivao, zapravo je naziv toskanskog gradi¢a u kojem je rodena njegova
majka i u kojem je proveo djetinjstvo. Collodi se pocinje baviti spisateljstvom u
vrijeme tzv. desetljeca preporoda (1850.-1860.), u vrijeme kada ltalija kre¢e prema
ujedinjenju. Kao i mnogi drugi, bio je sudionik borbe za talijansku nacionalnu
neovisnost i jedinstvo (1848.- 1849.), a tijekom 1850-ih bio je aktivan kao novinar,
piSuci pod raznim imenima, o0 mnogim temama, uklju€ujuci politiku i glazbu. Jedna od
njegovih prvih knjiga, objavljena 1856., primjer je knjizevnog djela posvecéenog
putovanju vlakom ltalijom. Nadalje, godine 1861. pocinje raditi kao administrativni
sluzbenik u novoj vladi ujedinjene nacije ltalije te se ujedno i nastavlja bauviti
spisateljstvom. Bio je osnivaC Casopisa, pisac satiricnih tekstova, pisac Skolskih
udzbenika i prevoditelj. Utemeljio je humoristiéne Casopise Il lampione i La
scaramuccia u kojima je karikaturistiCki ocrtavao osobe i dogadaje iz Zivota Firence
svog doba (West, 2002; vlastiti prijevod). Prvi je preveo s francuskog bajke Charlesa
Perraulta Racconti delle fate di Perrault (Vilinske pri¢e) tiskane 1875. Tim se ¢inom
priblizio knjizevno-umjetniCkom stvaralastvu za djecu. Na nagovor izdavaca Felicea
Paggija, Collodi preraduje Parravicinijeva Giannetta (Ilvan) te tako nastaje didakticka
prica s glavnim junakom Giannettinom, koja kroz zabavne price pune ZzZivosti
prikazuje stvarnu djecu kakva jesu u svakodnevnom Zivotu, ¢esto nestasnu, s dobrim
i lo8§im stranama. Nakon Giannettina (lvica) iz 1876. objavio je i drugu pri€u pod
naslovom Minuzzolo (Mali prst) iz 1877. RijeC je o priCama koje su se u potpunosti
uklapale u tada$nji model prema kojem se pisala proza za djecu; didaktiCka i
moralizatorska knjizevnost koja je uz priCu nudila brojne savjete, upute i moralne
primjere. Nakon njih uslijedile su La geografia di Giannettino (lvi¢in zemljopis) i La
grammatica di Giannettino (lvi¢ina gramatika).

U zavrsnoj fazi svoje karijere stvara djelo o drvenom lutku Pinocchiju. Prvi dio (prvih
15 poglavlja) neobicnih dozivljaja tog lutka objavljivan je u nastavcima djecjeg
Casopisa Giornale dei bambini (Djeéje novine), izdava€a Fernanda Martinija u Rimu,
tijekom 1881. godine. pod nazivom La storia di un burattino (PriCa jednog lutka).
Autoru su stizala mnogobrojna pisma djece koja su Zeljno iS¢ekivala nastavak pricCe.

Carlo Collodi nije ih iznevjerio te je dvije godine kasnije, 1883. godine, objavljena
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knjiga, kompletno izdanje za djecu (svih 36 poglavlja) o dozZivljajima lutka Pinocchija,
koje djeca svijeta poznaju i danas, pod naslovom Le avventure di Pinocchio — storia
di un burattino (Pinocchijeve pustolovine — priéa jednog lutka). lako je stekao
postovanje tijekom svog Zivota kao talijanski pisac i druStveni komentator, u svojoj
domovini popularnost stje€e pohvalama istaknutog kritiCara Benedetta Crocea
upravo priCama o Pinocchiju, dok je svjetska popularnost potaknuta prijevodom djela
na engleski jezik 1892. godine. Nakon toga preveden je na gotovo sve svjetske
jezike, tako da u pustolovinama nestasnog lutka uzivaju djeca cijelog svijeta
(Novosel, 2003:237-238). Od 1883. do 1885. godine u istom je Casopisu objavljivao
nastavak priCe o Pinocchiju, Pipi o lo scimmottino color di rosa (Pipi majmuncic
ruzicaste boje). U ovoj Collodijevoj pri€i glavni protagonist je Alfredo, dobrostojeci,
posludan i dobar djeCak koji je navodno lutak Pinocchio transformiran u djeCaka.
Medutim, lik Alfreda nije zazivio u srcima Citatelja kao $to je Pinocchio, zloCesti i
samovoljan djecaci¢. Posljednje desetlje¢e svog zivota Collodi posvecuje iskljucivo
pisanju za djecu. U tom su razdoblju nastala djela poput L abbaco di Giannettino per
le classi elementari (lvicina abeceda za osnovnu $kolu) iz 1885., Il viaggio di
Giannettino per | ltalia (Iviéino putovanje po ltaliji) iz 1885.-1886., Storie allegre
(Vesele price) iz 1887., Libro di lezioni per la seconda elementare (Knjiga lekcija za
drugi osnovne) iz 1889., La lanterna magica di Giannettino (Ivi¢in magicni fenjer) iz
1890. Carlo Collodi umro je u Firenzi 26. listopada 1890. godine (Letteratura

dimenticata, 2014; vlastiti prijevod).

Slika 1. Portret Carla Collodija

16


http://www.airlineintl.com/

4. OD DRVENOG LUTKA DO DJECAKA

U zavrSnoj fazi svoje karijere, Collodi stvara djelo o drvenom lutku imena
Pinocchio. Ovaj roman sastoji se od 36 poglavlja, a svako je poglavlje uglavhom
zaokruzena cjelina naslovljena poduzom reCenicom u kojoj se navode najvaznija
zbivanja. Medutim, svojevrsnu neizvjesnost i iSCekivanje svakog sljedec¢eg nastavka
Collodi postize metodom otvorenog zavrSetka, nedovrSenom pricom, €ime svjesno
manipulira Citateljima, uvodeci ih u beskrajan svijet maste u kojem i sami postaju
aktivnim sudionicima radnje. Stvarajuci tako pozitivhu interakciju izmedu teksta i
Citatelja, svojevrsnim obecanjima i pozivima na pozornost, trazi aktivan odnos
Citatelja s tekstom vodeci ga iz pustolovine u pustolovinu, kroz niz nepredvidivih
situacija pozivaju¢i ga na sudjelovanje u magi¢noj knjizevnoj avanturi. Zapravo,
zavrSetkom svakog poglavlja kao da govori: ono §to se poslije dogodilo nevjerojatna
je prica, a ispri¢at ¢u vam je u narednim poglavljima...

Nacin na koji se Pinocchio moze is€itati razlikuje se, primjerice, od nacina
drugih autora koji su u Collodijevo vrileme objavljivali kao radikalan obrat narocito
moralnih i odgojnih vrijednosti. Te Ccinjenice potvrduju primjeri drugih autora u
Collodijevo vrijeme, koji u svakoj prilici navode ,moralizatorske“ odgojne postupke,
vrline koje se odnose na ,dobro ponasanje” djece, Sto svakako ukljuCuje poslusnost
prema odraslima, isklju¢uje moguénost iskazivanja vlastitog misljenja, a odraslog
prikazuje kao autoritet i model vrijedan divljenja bez ikakvog preispitivanja. Zapravo,
Pinocchio je predstavljao prekid s tadasnjim moralistiCkim pripovijetkama za djecu u
kojima se na odreden nacin pisalo o dobroj nagradivanoj i loSoj kaznjavanoj djeci, u
kojima su se drzale lekcije o dobru i zlu te se propagirao strog odgoj i kaznjavanje
neposluha? (Blezza, 2004:23; vlastiti prijevod).

Takvim radikalnim obratom Collodi i zapocCinje svoje djelo predstavljajuci dvije
odrasle osobe (majstore Ciliegiju i Geppetta) Cije se karakterne osobine predstavljaju
kroz prepirku naglasavajuéi njihove nasilne osobine, rijeCima i pokretima; odnosno
postavlja odrasle u ulogu oprec¢nu dotadasnjim moralizatorskim pripovijedanjima.
Docaravajuc¢i tako Citatelju ,svijet naopacke®, ljude predstavlja kao marionete, a

marionetu kao ,boZansko® dijete neodgovorno do krajnjih granica neprihvatljivog

2 U poglavlju knjige koje opisuje edukativnu interpretaciju i interpretaciju kroz linosti likova 18. i 19.
stoljeca talijanske knjizevnosti za djecu, autorica na primjerima edukativne interpretacije drugih autora
koji su analizirali Collodijevog Pinocchija, zaklju€uje kako je literatura za djecu u vrijeme do
Collodijeva Pinocchija didakti¢ka (moralizatorska).
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ponasanja. Ona nadilazi komad drva za ogrjev i moralnu svijest, posve je slobodna u
odabiru vlastitog djelovanja i ponasanja, a svrha joj je suprotstaviti se svijetu odraslih
— ne nudedi praktiCnost dobrote karaktera, idile i vrijednosti koja bi se suprotstavila
neobuzdanom karakteru lutka. Tek na polovici romana Collodi uvodi novi motiv koji
cijeli roman okre¢e u drugom smjeru. Nakon Sto Pinocchio izrazi zelju da postane
djeCak, u djelu su viSe izrazeni elementi didaktiCke priCe u kojoj su nepozeljna
ponasanja kaznjena, a poZeljna bogato nagradena.

Dotadasnje Collodijevo spisateljsko iskustvo u tematskom je okviru
moralistickog i didaktickog pripovijedanja (Giannettino, Minuzzolo i drugi) u vremenu
u kojem su romani za djecu imali odgojnu funkciju te iz takve perspektive didakticke
price proizlaze i brojna psihoanaliticka tumacenja Pinocchija (Novosel, 2003:233-
234). West (2002.) u svom radu navodi brojne analize koje opisuju Pinocchija kao
mastovitu pricu bogatu simbolizmom. Pinocchio je djelo u kojem junak dozivljava
simbolicku smrt i ponovno rodenje. Upravo iz ovih razloga mnogi ga smatraju
fantazijom junaka epskih razmjera. Osnovni motiv koji se manifestira na mnogo
nacina u mitologiji i knjizevnosti; umrijeti i biti ponovno roden ili ustati iz mrtvih,
preporoditi se, motivi su iz drugih knjizevnih djela (primjerice u Gilgamesu) koji se
usporeduju s motivima u Pinocchiju. Nadalje, istice kritike kritiCara Cambona prema
kojemu je pripovijedanje narodna umjetnost koja je prisutna u Toskani stoljecima,
stoga i Collodijev Pinocchio pripada toj tradiciji. Zapravo, tumaci kako Collodi
ispreplice svoje klasi¢no obrazovanje s narodnim folklorom kombinirajuc¢i mitoloske,
psiholoske i religijske elemente s toskanskim nacinom pripovijedanja®. ,Pinocchio je
nemilosrdan izbor narativne budnosti u drustvu, mudrost koja se ispreplice s
tradicijom.” (Cambon prema West, 2002; vlastiti prijevod). ZakljuCuje da je upravo
tradicija, odnosno kulturno naslijede, poveznica koja Collodijeva Pinocchija c¢ini
bliskim djelima poput Odiseje, Eneide ili BoZanstvene komedije, dok zadrZava svoju
autenti¢nost.

Neki opisuju Pinocchija kao odraz Collodijevih unutarnjih sukoba izmedu
slobode i nereda te, s druge strane, strukture i jedinstva, pa se kao takva moze
iSCitati kao pria o grijehu (krSenju normi) i potrebi za konformizmom. U svojim
analizama opisuju Collodijevu pri€u kao socijalnu i politicku alegoriju istiCuci

Collodijev prikaz nejednakosti izmedu siromasnih i bogatih, njegov naglasak na

® Toskanski nagin pripovijedanja odnosi se na tradiciju pisanja toskanskih novela, a predhodila im je
toskanska pjesnicka Skola nastala polovicom 13. st.
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radniCkoj klasi i njegove parodije pravnog sustava. U istom kontekstu, neki su je
analizirali kao ogledalo vrijednosti srednje klase 19. stoljeCa, na primjerima poput —
ne slijedi Lisicu i Macka (lopovluk), ve¢ radi posSteno i zaradi novac; stekni
obrazovanje da se ne bi tretirao kao magarac (mazga radni¢ke klase) (West, 2002;
vlastiti prijevod).

Promatrano kroz povijest, Collodijevu Pinocchiju prethodila su razdoblja
razliitog razvoja i shvacanja obitelji kao zajednice njenih ¢lanova, kao i odnosi u
njoj, te razlicitim drustvenim statusom clanova unutar obitelji. Nadalje, suvremenom
obitelji danas smatramo onu obitelj koja predstavlja zajednicu ravnopravnih osoba u
kojoj roditelji vode obitelj, a djeca se u njoj odgajaju, formiraju svoju li€nost i navike.
U tom kontekstu, promatraju¢i nacin na koji autor prikazuje put Pinocchijeva
sazrijevanja, kako njegova vlastitog, tako i utjecajem mnogobrojnih vanjskih
Cimbenika, postavlja se predodzba o postupcima koji opisuju njegovo videnje odgoja
djece. Svi smo mi Pinocchio ili drugim rijeCima, svi nosimo pinokijevsko u sebi,
odnosno simbolizam onoga Sto Pinocchio predstavlja.

Bez obzira na namjeru Collodija kao autora, veliCanstvenost njegova djela

oCituje se u njegovoj (ne)namijeri da Citatelja odgaja i osvje$c¢uje te na taj nacin i sam
preuzima ulogu ucitelja/odgojitelja, dok je Citatelj u ulozi odgojenika.
Drveni lutak koji se ponasa kao pravi djeCak predstavlja simbol lakovjernosti i
neduznosti djetinjstva, razigran i nestasan u stalnoj opreci sa svojom savjesti. Voljen
s jedne, a privu€en nizom opasnih Zzivotnih zamki s druge strane. Postupnim
usvajanjem zivotnih moralnih vrednota postaje svjestan ljepote davanja, previadava
egocentrizam, $to poti¢e njegovu transformaciju, odnosno formiranje vlastite licnosti.
Njegova evolucija postaje prototipom usvajanja i prihva¢anja vlastite zrelosti te
shvacanja i osvjes¢ivanja zivotnih vrijednosti na putu odrastanja.

Dvojnost lika, koji je izgledom lutak, ali se ponasa kao djeCak, predstavlja
perspektivu iz koje je moguée pratiti strukturu lika i postupnost sazrijevanja, odnosno
zivotni ciklus u kojem se li€nost oblikuje od rodenja, usvajanja samostalnosti te
preuzimanja inicijative pred Zivotnim izazovima stvarajuci vlastiti identitet.

Collodi svom junaku daje ime Pinocchio, za koje bolji talijanski rjeCnici daju dva
znacCenja. Jedno je sjemenka pinije (mediteranska biljka koja Cesto raste u Italiji), a
drugo pucki naziv za stablo vrste Pinus Pinea, Cije se drvo Cesto upotrebljava u

stolariji. Na toj su Cinjenici mnogi analizirali Pinocchija, i kao sjeme, i kao stablo, ono
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Sto je moglo nastati samo, ono $to u sebi sadrzi sjeme Zivotnosti (Dikli¢, Tezak i
Zalar, 1996:83).

Samo Pinocchijevo ,rodenje“ je misteriozno. Nije izrezbaren u lutka koji tada
pocinje govoriti. Komad drva govori i prije nego li je dobio formu (dio koji pricu veze,
po nekim analizama, s raznim mitovima, narocito keltskim o drveéu koje govori, o
bi¢ima koja se sakrivaju u drvecu). Lutkovo radanje postignuto je bez ikakvog
materinskog uceSc¢a, medutim njegovo ponovno radanje, kao pravog djecCaka,
dogada se pod majcinskim okriliem. Kao da je Collodi shvatio da je bezmaj€insko
stvaranje neizbjezno osudeno na isklju€enje iz ljudske obitelji. Neki su talijanski
kritiCari u pri€i o Pinocchiju pronasli krS¢anske alegorije: Plava Vila kao Djevica
Marija, Geppetto kao Josip, i mali lutak kao sin stolara koji mora umrijeti da bi se
ponovo rodio kao preobrazeno bi¢e (West, 2002; vlastiti prijevod).

Znacajan dodatak drugom djelu pri€e je Plava Vila, civiliziran zenski utjecaj na
neposlusnog lutka koji je do tada bio okruzen iskljuCivo muskim svjetonazorom.
Plava Vila je vrlo zanimljiv lik koji se preobrazava od djevojCice koja umire, sestre,
objekta ljubavi pa sve do majke. Ona mijenja obli¢ja te poput andela ¢uvara bdije nad
neposlusnim Pinocchijem ne bi li ga zastitila od nevolja u koje upada zbog vlastite
lakovjernosti. Upravo takav zenski (majcinski) utjecaj na neposlusnog lutka, moze se
povezati s privrzeno$¢u izmedu majke i djeteta, a pocCinje djetetovim rodenjem te
ovisi o medusobnoj komunikaciji. Kvaliteta privrzenosti izmedu djeteta i majke
proizlazi ponajprije iz majcCine osjetljivosti. Majke koje su osjetljive na signale svoje
djece i koje prilagodavaju svoje ponasanje tako da se ono poklapa s ponasanjem
djece CeScCe razvijaju odnos sigurne privrzenosti. MajCina sjeCanja iz njezina
djetinjstva, kao i djetetov temperament, takoder igraju ulogu. Nadalje, ostvarena
sigurna privrzenost utjeCe pozitivno na djetetov razvoj te se manifestira u odrasloj
dobi.*

Collodijevom drvenom lutku obitelj €ini otac te je njegova ljubav prema ocu u prici
neupitna. OCeva uloga u podizanju djeteta je nezamjenjiva. Djeca Ciji otac ne
sudjeluje u odgoju mogu razviti nize samopostovanje, slabije socijalne vjestine i
socijalnu kompetenciju, slabije samopouzdanje te su podloznija pritisku vrSnjaka.
Otac je zajedno s majkom djetetu najvazniji ucitelj koji ga uci biti kreativnim i to kroz
razgovor, zajednicki provedeno slobodno vrijeme, u€enje odgovornog ponasanja i

moralnih vrijednosti. Odgovoran otac predstavlja pozitivan model uc¢enja.

* Povezani pojmovi: Bolwbyjeva teorija privrzenosti, privrzeno roditeljstvo.
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Socijalni razvoj, kao i svaki drugi aspekt razvoja, pod utjecajem je konteksta u
kojem se dogada. Tijekom ranih godina najvazniji je kontekst obitelj. U ovom
okruzenju dijete provodi najveci dio vremena, stjeCe mnoge vazne socijalne i
kognitivne vjestine te razvija niz stavova, uvjerenja ili vrijednosti. Pinocchio
zapocinje zivot kao sedmogodisnjak, jer iako nije izrezbaren u lutka koji tada pocinje
govoriti, zZivotnost je i u komadu drva iz kojeg dobiva formu. Mascialino (2004.)
analizira simboliku Pinocchijeva rodenja. Simboliku rodenja djeteta i onoga koji ga je
po rodenju napustio, prepustio samome sebi, onoga $to je drvo sjekao, a nije ga
uspio ,usvoijiti odnosno prisvojiti ili pak prihvatiti u njegovoj biti, liku, ve¢ mu je
namjera bila promijeniti ga, oblikovati na nacin koji mu odgovara, ,iskoristiti“ ga u
svojoj namjeri da posluzi svrsi ,kao nogu od stola“, oduzimajuéi mu ,Zivot® ili pak
pruzajuéi mu zivot bez humanosti, potvrduje postojanje Zivotnosti i prije negoli komad
drva pocne dobivati formu (Mascialino, 2004:33-37; vlastiti prijevod). Upravo to
modeliranje (rezbarenje) zasluzuje siromasni stolar Geppetto, a Zivot nagraduje
komad drva $to je dobilo (drugu) priliku postati modelom (gradom).

Odmah po rodenju Pinocchio je voden zadovoljavanjem najnuznijih ljudskih
potreba. Podlozan je vanjskim utjecajima, osobito negativnim (takvi su mu utjecaji

protumacene kao neposluh koje zasluzuju kaznu;

,— Danas u Skoli zelim odmah nauditi Citati, onda ¢éu sutra nauditi pisati, a
prekosutra ¢u nauciti raCunati... Dok je sav ganut tako govorio, ucini mu se da u
daljini Cuje zvuk frule i udaranje bubnja... | po¢ne se kolebati. U svakom slu¢aju
odluku je morao donijeti: ili i¢i u Skolu ili slusati frule.

— Danas cu ic¢i slusati frule, a sutra ¢u u Skolu: za Skolu uvijek ima vremena —

reCe napokon vragolan, slegnuvsi ramenima.“ (Collodi, 2003:40-41)

Slika 2. I¢i u Skolu ili slusati frule?

Izvor:

http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-zg/images/ 21
static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf [Preuzeto:

21.2.2017.].


http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-zg/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf
http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-zg/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf

U pocetku kazne nisu prestroge jer drveni lutak jos ne razvija empatiju i svijest
o razlici izmedu dobra i zla. S vremenom je uvida, poclinje shvacati koja su
ponasSanja pozeljna, sto i utjeCe na veCe kazne i nagrade za njegovo ponasanje.
Collodi svog junaka od samog pocCetka modelira, nadopunjuje, prikazuje odgojne
postupke i zivotne lekcije koje Pinocchio na svom putu sazrijevanja Cesto dozivljava
kao veliko ponizenje (slika 3.). U pustolovinama koje prozivljava njegovi ga neposluh
i neuspjeh poniZavaju do te mjere da se pocne pretvarati u zivotinju — magarca ili psa

Sto autor Cini koriste¢i motive pretvorbe u Zivotinju (Majhut, Lovri¢, 2010).

»- Ali gledajuci te ovako, i ti mi se CiniS vrlo ugodnim psom.
- Oprostite, ali ja nisam pas!

- Nego?

- Ja sam lutak.

- A radi$ kao pas Cuvar?

- Dakako: to mi je kazna.” (Collodi, 2003:102-103)

Slika 3. Lutak ili pas?

Izvor:

http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-
zg/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf
[Preuzeto:21.2.2017.1.

Doslovno shvacanje ove poruke pretpostavka je da su djeca koja ne slusSaju odrasle
magarci (drveni lutak Pinocchio), dok ona poslusna, prava djeca zasluzuju pohvale i
nagrade (pravi dje¢ak Pinocchio).

Likovi Gavrana, Sove i Zrikavca prikazani su na isti nacin, ne kao

individualizirani likovi, ve¢ bez osobnih imena, kao predstavnici odredene Zivotinjske
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vrste. Oni su nosioci odredene osobine. Prikazani su kao tipi¢ni likovi basne.® Nagin
na Kkoji su prikazani Macak i Lisica naroCito je tipiCan prikaz likova basne-
Mangiafuoco Pinocchiju daje pet zlatnika da ih odnese svome tati, no Pinocchio
odluta u drustvu zloCestog Macka i Lisice. Lisica i MaCak prevare Pinocchija te mu
otmu novcCiCe uvjeravajuci ga kako ¢e se oni umnoziti ako ih posije u polje cuda.
Lukavi razbojnici prikazani su antropomorfno, hodaju uspravno, nadmudruju
Pinocchija s namjerom da mu oduzmu njegove zlatnike (slika 4.). Oni nemaju
osobnih imena, ve¢ predstavljaju osobinu koja se vrlo ¢esto u basni, a i u narodu
povezuje upravo s tim likovima, a to je prijetvornost. Slicne motive pretvorbe Covjeka
u zivotinju pronalaze se i u mnogim drugim bajkama; junaci se pretvaraju u Zabe,
zvijeri i Gudovista, a polaziste im je u drustveno i kulturno neprihvatljivoj situaciji u
kojoj se lik tada nalazi. Zadac¢a je druStva da u ovom slu€aju sputava nagonsko
djelovanje pojedinca usaduju¢i mu osjecaj krivnje. Krivnja koju pojedinac osjeca
izrazena je pojavom zivotinje koja svojim likom poniZzenoj osobi Cini situaciju
podnosljivom. Metamorfoza Covjeka u zivotinju oznaava degradaciju ljudskosti na
nivo na kojem je Covjek izjednaCen sa Zzivotinjom, koja pak oznaCava sve ono
nagonsko i nisko Sto se nalazi u svakom Covjeku, ali se istovremeno nastoji potisnuti

jer nije drustveno prihvatljivo.

Slika 4. Macak i Lisica

Izvor:
http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-
zg/images/static3/788/File/collodi_
pinocchio.pdf [Preuzeto: 21.2.2017.].

® Basna je kratka pri¢a u prozi ili stihovima u kojoj glavnu ulogu imaju Zivotinje (ponekad biljke i neZive
stvari), prikazane s ljudskim osobinama; govorom, karakternim osobinama, sklonostima, teznjama i
sl., tako da se alegoricki crtaju odnosi medu ljudima, izruguju ljudske slabosti i mane i daju moralne
pouke.
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Zivotinjski se likovi pojavljuju u moralistickim priéama za djecu u kojima je
obi¢no i cijela priCa usmjerena na pouku kako se treba odnositi prema Zivotinjama. U
Pinocchiju je pak lik Zrikavca upotrijeblijen kao moralni putokaz, glas Pinocchijeve
savjesti, za razliku od klasi¢ne, realisticne moralistiCke pri¢e u kojoj bi predstavljao
objekt moralne poduke. U svojoj ulozi savjesti, Zrikavac pokusava pomoci Pinocchiju
usmjeravajucéi ga u ispravnom smijeru, sitnim glasom iz pozadine, cvr€ecCi upozorenja
i upute kako bi se trebalo ponasati. Lik lutka u ovom slu€aju predstavlja prirodno i
iskonski nagonsko dijete koje kao i svako dijete po svom rodenju oblikuje utjecaj
drustva te mu je odgoj nuzan kako bi mogao postati njegov uzoran €lan. Tako i
njegov neposluh predstavlja nemogucnost kontroliranja nagona koji prihvacanjem
drustvenih normi zasluzuje ulazak u socijalizirani ljudski svijet u kojem je sposoban
ponasati se druStveno prihvatljivo, zasluzuje nagradu odnosno zasluzuje postati
djeCakom (Majhut, Lovri¢, 2010).

Pinocchijev dug nos i njegov predizbor laganja nisu naglaseni u originalnoj prici.

Njegove su nepodopstine doZivljene kao tipi¢ni djecji nestasluci. Danas najpoznatiji
motiv koji povezujemo s Pinocchijom je upravo rast nosa zbog izreCene lazi. lako se
motiv rasta pojavljuje na samom pocetku pripovijedanja, on se tu joS ne veze uz
Pinocchijevo laganje. Pinocchio ima neuspjeSnog oca — Covjeka koji je odlucio
izrezbariti misteriozan komad drva u nogu od stola. Taj se Covjek naziva Ciliegia
(Trednja) jer ima veliki crveni nos. Vec¢ se ovdje nazire Collodijeva fascinacija nosem
kao odredenim znakom li¢nosti (Ciliegija je neuspjeSan u svom rezbarenju jer kad
komad drva poé&ne uzvikivati ,Prestani! Skaklja§ me!“, on prestrasen daje drvo
Geppettu koji odluci izrezbariti lutka).
Tek sredinom romana, kada Pinocchio ve¢ pocinje razlikovati dobro od zla, nos
poCinje rasti nakon izreCene lazi. Pinocchio osvjeSCuje Zelju da popravi svoje
ponasanje, ali upravo zbog toga Sto zna da je pogrijeSio i srami se pred Vilom, nos
pocinje rasti kao tjelesni pokazatelj neugode i krivnje zbog neprilike u kojoj se nasao
(slika 5.).
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, — Zasto se smijete? — upita lutak...— Smijem se lazima koje si izrekao.

— Kako znate da sam govorio lazi?

— Lazi se, djeCaCe moj, odmah prepoznaju...
Pinocchio, ne znajuéi viSe gdje bi od srama, pokuSa pobjeéi iz sobe; ali ne
uspije. Njegov nos toliko je narastao da viSe nije mogao pobjeci kroz vrata.”
(Collodi, 2003:83)

Slika 5. Dug nos

C_ 2 Xhosh=x

T\r enre .

Izvor:

http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-
zg/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.
pdf [Preuzeto: 21.2.2017.].

Simbolizam u Pinocchiju, koji predstavljen rastom nosa nakon izreCene lazi, u
odgojno-obrazovnom pristupu djeci od najranije dobi najceSc¢e se prenosi kao
opc¢eprihvaceno drustveno pravilo (koje se narocito odnosi na djecu): Nemoj lagati,
lagati se ne smije! - Sto se vrlo Cesto u kasnijoj dobi pretate u takoder
opceprihvaceno drustveno pravilo malo izokrenute istine. Upoznavajuéi djecu s likom
Pinocchija kroz jedan izdvojeni motiv, predstavljamo lik kao reprezentaciju ,ne”
modela djece. Ove tvrdnje potvrduju Cinjenice da vecina predskolske i Skolske djece,
kao i odrasle publike, upravo lik Pinocchija veZe uz motiv rasta nosa zbog izreCene
laZi, a razlog tomu leZi u mnogobrojnim adaptacijama Collodijeva Pinocchija. Autor
rast nosa prikazuje kao tjelesni pokazatelj neugode, krivnje i srama zbog neprilike u

kojoj se lik nasao, naroc€ito zbog preispitivanja vlastite savjesti i prinva¢anja moralnih
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vrijednosti, motiviran odgojnim postupcima oca, majke i okoline na svom putu
odrastanja. Collodi vjeSto opisuje pinokijevsko u ljudskom bi¢u, $to ne predstavlja
samo dvojnost Pinocchija, ve¢ i Covjekovu prirodu.

Pinocchio je osebujan lik koji izrasta iz smionih suprotnosti prisutnih u svakom
dijelu priCe, suprotnosti koje pisac zna vjesto prevladati. On je lutak (drven, isklesan
iz cjepanice) i dje€ak; dobar je i lo$ — istinski dobar u sebi u nekim prilikama, ali i lo$
u brojnim postupcima. Prihvacamo ga kao djeCaka jer se od prvog trenutka tako i
ponasa (govori, hoda, jede), iako pisac u svakoj prilici podsjec¢a Citatelja na njegovo
podrijetlo (kao drvo dolazi u opasnost da izgori). Podsjeé¢anje na njegovo podrijetlo
stvara dojam igre, ne dopustajuc¢i radnji da napusti ,sigurno“ podrucje priCe i
zadrzava mogucénost da pravom djeCaku kakav je zaista Pinocchio, natovari na leda
opacine i postupke koji se ne bi mogli prihvatiti u liku nekog, makar i nestasnog,
djeCaka, na racun toga Sto je on, kad god to radnja zahtjeva, lutak.

Lik Pinocchija neprestano se potvrduje kao oS i kao dobar. U svojim
postupcima reagira na prvi poticaj bez razmisljanja, uvida svoje pogreske i nanovo ih
Cini. Tako opisan, njegov karakter izlazi iz okvira moralisticke pripovijetke
dominantne u stolje¢u njegova nastanka te postaje istinski djeCak koji u sebi nosi
vrline i mane svih dje€aka (Crnkovi¢, 1987:114-115).

4.1. Pinocchio u kontekstu fantasti¢ne price

NajceSce prisutan u svijesti publike danas je lik Pinocchija kojeg je adaptirao
Walt Disney, a koji se zapravo u mnogocemu razlikuje od Pinocchija prvotno
zami$ljenog u romanu Carla Collodija. Disnijev Pinocchio predstavlja nestasnog i
draZesnog lutka, koji zbog svoje znatiZelje upada iz jedne nevolje u drugu sve dok na
kraju ne postane pravi djeCak. Collodijev izvorni lik je kompleksniji od svoje
animirane filmske inacice, postupci su mu mnogo dublje motivirani, a sam roman
zbog izuzetne slozenosti pruza brojne mogucnosti interpretacije romana bilo na
narativnoj, strukturnoj ili motivskoj razini.
lako roman zapocinje izrazom ,Bio nekoc...“, signalom koji obavjestava Citatelja da je

rije€ o bajci, pripovjeda¢ odmah razbija iluziju i tvrdi upravo suprotno:
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,Bio nekog...
- ... heki kralj! — reci ¢e odmah moji mali Citaoci.

Ne, djeco, pogrijesili ste. Bio neko¢ komad drva.“ (Collodi, 2003:9)

Citateljsko o&ekivanje bajke nestaje uvodenjem sasvim obiénog predmeta kao $to je
komad drveta, umjesto standardnog (o€ekivanog) junaka bajke, a nadalje i samim
smjestanjem radnje u drvodjeljsku radionicu umjesto u daleko kraljevstvo (slika 6.).
Na taj nacin pripovjedacC Zeli Sto oCitije pokazati svoju namjeru, a to je — realistiCki
ispripovijedati pri€u. Ipak, realizam prestaje ve¢ prvim fantasticnim dogadajem,
ozivljavanjem komada drveta, a ponovo se uspostavlja na samome kraju, kada

Pinocchio postaje djeCak.

Slika 6. Komad drva koji govori i skace

v,-:::‘_"—’- &
Sado TR -

Izvor:

http://os-odra-zg.skole.hr /upload/os-odra-
zgl/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf
[Preuzeto: 21.2.2017.].

Collodi je u kreiranju Pinocchijeva lika pokazao zavidnu mastovitost. lzradio je
lik sviesno mijeSajuci zbilju i mastu. U kakvu god situaciju Collodijeva masta baci
Pinocchija, on u njoj djeluje kao pravi djeCak te dolazi do izraZzaja autorov realizam u
opisu i daljinjem vodenju radnje. Citatelju nudi odredenu situaciju u koju se treba
samo uzivjeti i prihvatiti je kao zbiljski svijet u kojem se kroz lik Pinocchija i njegove
poteze moze poistovjetiti s radnjom, vidjeti sebe, dobre i loSe strane, mane i kazne

koje ga za te mane mogu stici.
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U pri¢i su posve vidljivi znakovi i bajke i fantasti€noga isprepleteni realizmom,
osobito u prikazu likova i njihovih osobina. Osnovna znaCajka pri predstavljanju
likova u bajkama je pretjeranost u njihovom opisu, odnosno pojavljivanje elemenata
tipiCnih za bajkovite prikaze likova, poput divova, vjestica ili zmajeva koji uglavnhom u
bajkama stvaraju dojam zlog, ogromnog i zastraSujuceg. Collodi u svom prikazu
likova vjesSto prevladava takve bajkovite pristupe u opisima elementima smijeha i
paradoksa, u kojima dokida neobi¢no i nestvarno koje poprima obli¢ja i slabosti
svakidasnjeg Zivota, zamjenjujuCi bajkovite opise naglaSavanjem poznatih i
prepoznatljivin detalja svakidasnjeg zivota (Crnkovi¢, 1987:114-115). Takvom igrom
pri opisu likova zamjenjuje strah i nelagodu smijehom i simpatijom. Gutac vatre,
ruzna ljudeskara duge crne bradurine koja mu doseze do tla s ustima poput pecénice
svoju dobrodusnost iskazuje kihanjem, golema zmijurina zelene koze, vatrenih ociju i
Siljastog repa umire od smijeha, a morski pas dugacCak jedan kilometar s ustima
poput ponora pati od astme. Bajkovitim prikazom likovima pridaje svakidasnje realne
karakteristike. U odnosu na druge likove, ljudski likovi smjeSteni su u realistiCne
prostore (na pocCetku knjige) i moZzemo ih smatrati realisticnima u smislu odsustva
fantasticnog. Lutke, pak, govore, razmiSljaju, osje¢aju i posjeduju odredene
karakterne osobine bas kao i ljudi. Njima pripada i Pinocchio, od kojega se, iako je
drveni lutak, oCekuje da kao i svaki dobri dje€ak pohada Skolu, gladan je i umoran od
tr€anja, Zeli postati bolji, a ¢ak ga i ljudi nekad prije percipiraju kao djeCaka nego kao
lutka. Istovremeno, lutke zadrzavaju svoje primarne karakteristike, nacinjene su od
drva.

Pinocchio prvim neposluhom zapoc€inje svoju pustolovinu. Od tog trenutka
prozivljava pustolovinu za pustolovinom upadajuci iz jedne nevolje u drugu, jo$ vecu.
Prostori kojima se krece tipi€ni su za pustolovni roman, nepoznati, egzoticni i opasni,
a prolazak njima uvijek je dramatiCan. Tako na svojim putovanjima skoro pogine
kada umalo ne biva spaljen, izboden, objeSen, skuhan ili utopljen. Postupak nizanja
njegovih pustolovina zapravo je sliéniji pikarskom romanu® jer se Pinocchio kreée
razlicitim prostorima u kojima ga Cekaju nove nezgode i pustolovine, a da prolazak
njima nije jasno motiviran nekim postavljenim zadatkom koji junak na samome kraju

treba ostvarriti.

® Pikarskom romanu predhodi viteki roman. Razvio se u 16. stolje¢u. Naziv dolazi od pridjeva picaro
s nizom znacenja i moZe se tumacgiti kao protuha, objeSenjak, vragolan i varalica koji je, istovremeno
domisljat, duhovit i darovit pu€anin u borbi za golu egzistenciju. Pikarski se roman naj¢esce sastoji od
niza avantura i pustolovina glavnog junaka koji na duhovit i zivopisan nacin iz vlastite perspektive
pripovijeda o svemu $to mu se dogada.
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U literaturi nailazimo na mnos$tvo rasprava mnogih pisaca, kriticara i filozofa o
tome kojem zanru Pinocchio pripada: romanu, bajci ili fantasticnoj prici; radi li se o
prici gradenoj na sje¢anjima iz autorova djetinjstva, o priCi o poCetku pravog zivota ili
je tek slobodna kreacija bogatog fantazijskog uma. Pinocchijev uspjeh, medu
ostalim, lezi i u naCinu predstavljanja glavnog junaka i temeljnih etiCkih vrijednosti, u
predstavljanju realnosti u koju neprimjetno, ali sigurno ulazi fantasti¢no te s njim
srasta (Visinko, 2005:76).

Majhut i Lovri¢ (2010.) navode kako se odraz kompleksnosti samoga djela

oCituje u brojnim nedoumicama teoretiCara oko vrsnog odredenja. Razlog tolikim
lutanjima opravdavaju Cinjenicama koje se pronalaze u samoj strukturi romana koja
je potpuno izlomljena i nekonzistentna, Sto je posljedica prvotnog pisanja djela u
nastavcima. Kao primjer takvim nelogi¢nostima iz pri¢e navode kako Gepetto ne
uspijeva Pinocchiju izraditi uSi jer mu ovaj bjezi ¢im mu je izradio noge, no to
Pinocchija kasnije nimalo ne ometa, ne samo da izvrsno €uje, nego se i smije ,od
uha do uha“.
Pinocchio se €esto spominje u kontekstu fantasti¢ne pri€e, a razlog tome lezi upravo
u ozivljenoj cjepanici, komadu drveta koje govori, no narativnom analizom u romanu
se uoCava prisutnost pripovjednih postupaka koji su karakteristiCni za razliCite
pripovjedne vrste. Tako se u romanu primjecuju postupci svojstveni pustolovhom
romanu, basni, bajci i didaktickoj pri€i. No, osim $to je narativha struktura romana
protkana pripovjednim postupcima karakteristicnim za druge vrste, utjecaji tih vrsta
sadrzani su i u motivsko-tematskom sloju, sto je prvenstveno ocito u nacinu
oblikovanja likova. Likovi u romanu su izuzetno brojni, s time da su najraznovrsniji
upravo zivotinjski likovi. Ipak, Collodiju kao da nije dovoljna ta raznovrsnost.
Nasuprot razloznom oc€ekivanju da se istoj Zivotinjskoj vrsti u djelu pristupa na jedan i
dosljedan nacin, psi su, primjerice, prikazani na Cetiri potpuno razli€ita nacina. Ti
nacini se pritom pokazuju kao svojstveni upravo knjizevnim vrstama koje su odigrale
tako znacgajnu ulogu u stvaranju Collodijevog Pinocchija (Majhut, Lovri¢, 2010).

Nadalje, Crnkovi¢ (1987.) zakljuCuje kako Collodi od samog pocetka priCe
navikava Citatelja da cudesno i svakodnevne zivotne prizore prihvati kao kategorije
koje se ne iskljuduju i ne sukobljavaju. Cudesno Cgitatelju nije predstavljeno kao
odlazak u neku C€arobnu zemlju Ciji se zakoni ne podudaraju sa stvarno$cu, veé
upucuje Citatelja tijekom priCe na prepoznavanje stvarnosti u raznolikim preoblikama

pristaju¢i na njih. Lutke se ponaSaju kao djeca jer se i djeca prema lutkama odnose
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kao prema djeci; MacCak i Lisica predstavljaju zlo, Zrikavac savjest, a Vila majku,
sestru i uciteljicu te su alegorijsko utjelovljenje stvarnosti. Ipak, Pinocchio nije ni
basna, ni alegorija, vec je igra u kojoj se ispreplicu fantastika i stvarnost gradeci
uvjerljivu nad-stvarnost u kojoj su mnoge crte stvarnosti jasnije nego u stvarnosti
samoj. Sagradena na prostoru gdje skladno postoje fantastika i realnost, pria o
Pinocchiju odiSe bezbriznoScu djecje igre, djejom znatizeljom, vedrinom Sale i
mudro$c¢u koja se stjeCe spoznavanjem svijeta i iskustvom. Pinocchio je fantasti¢na
prica koja sama sebi propisuje zakone, granice i profil (Crnkovi¢, 1987:7-12, 114-
115).

4.2. Utjecaj Pinocchija na druge autore, multikulturalne verzije priCe

U posljednjih pola stolje¢a Pinocchijev pripovjedacki ton utjecao je na brojne
suvremene pisce. Collodijev Pinocchio adaptiralo je mnostvo razliCitih autora
prvenstveno iz razloga Sto Collodi svoje djelo nije autorski zastitio. U trenutku
Pinocchijeve najvec¢e popularnosti javlja se fenomen nazvan pinocchiate’ koji nastaje
upravo utjecajem Collodijeva glavnog protagonista na druge autore koji drvenog
lutka opisuju na razliCite nacCine, primjerice kao avijatiCara, policajca, izumitelja,
proSiruju njegovu obitelj sestrama, bracom i ostalima te Cesto zapravo i nema
poveznice s izvornim Collodijevim Pinocchijom. NajviSe pinocchiata pripisuje se
autoru Arditu Arditi, a najbrojnije su one namijenjene djeci predskolske dobi u obliku
slikovnica. Vecina pinocchiata nastala je u razdoblju od 1883. do 1947. godine
(Letteratura dimenticata, 2014; vlastiti prijevod).

Stoljetna Collodijeva industrija® ogleda se u proizvodnji igracaka, suvenira,
filmova, razli¢itih manifestacija i sl., te su tijekom godina razliiti autori Sirom svijeta
posvetili brojne knjige i struCne tekstove Collodijevom stvaralastvu. Vecina je

posvecena upravo razliCitim analizama i interpretacijama njegova Pinocchija.

" Pojam odnosno fenomen koji nastaje potaknut slavom Collodijeva Pinocchija, a predstavija u
literaturi, naro€ito za djecu, djela drugih autora koji na razliite nacine predstavljaju Collodijevog
Pinocchija.

8 Pojam kojim se koristi West (2002.) u svom radu: Persistent Puppet: Pinocchio's Heirs in
Contemporary Fiction and Film.
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Crnkovi¢ (1967.) u svojoj knjizi spominje autora Alberta Ciocija koji je u svom
djelu izgradio lik Lucignola (Lucinjola) po uzoru na nestasnog djeCaka Pinocchija.
Njegov je glavni protagonist zapravo Pinocchijev prijatelj koji je u Collodijevu djelu
uginuo kao magarac u $tali te ga Cioci ozivljava i nastavlja njegove pustolovine u
Skoli i obitelji. Takoder spominje i Luigija Bertelli-Vamba koji je ispriCao pricu o
djeéaku Cindolinu (Cindolinu) kojem se ispunila Zelja da postane mravom te kao
takav dozivljava razliCite pustolovine podsjecajuci upravo na Pinocchija i pinokijevsku
igru u razmisljanjima, postupcima i iskustvima. Iskustva koja stjeCe kao mrav,
popravljaju ga kao djeCaka. U ovu priCu se u velikoj mjeri upli¢e zoologija, odnosno
upoznavanje svijeta kukaca (Crnkovi¢, 1967:58).

Nadalje, West (2002.) u svom radu navodi nekoliko autora koji su u svojim
djelima likove na neki nacin poistovjetili s Collodijevim Pinocchijem. Prvi roman Itala
Calvina, Il sentiero dei nidi di ragno (Staza do paukovih gnijezda), 1947., prica je o
malom djeCaku i njegovom videnju talijanske renesanse. Glavni lik je Pin, Pin —
skraceno od Pinocchio. Umberto Eco koristio je pricu o Pinocchiju kako bi sa svojim
studentima na fakultetu vjeZbao vokabular. Zadatak je bio preraditi jednu epizodu iz
price koristeCi samo slovo p — rezultate vjeZzbe sabrao je u izdanju Povero Pinocchio
(Jadan Pinocchio). Jo$ jedna varijacija na temu Pinocchija dolazi od ameri¢kog pisca
Roberta Coovera koji 1991. godine izdaje roman Pinocchio in Venice (Pinocchio u
Veneciji). U njegovoj pri€i Pinocchio je stari profesor na ameri¢kom sveuciliStu koji se
vraca u Veneciju kako bi dovrsio svoje veliko djelo Mamma (pocast Plavoj Vili). Tamo
upada u nevolje u kakve je upadao i kao lutak odnosno djec¢ak.

Takoder spominje i mnoge filmase koji su Zeljeli prenijeti Collodijevu priCu na ekran.
Pric¢a o Pinocchiju ekranizirana je u gotovo svim kulturama. Giulio Antamoro 1911.
godine prema motivima Pinocchija snima nijemi film. Najpoznatiji animirani film
Pinocchio Walta Disneya, snimljen 1940. godine, vecini je poznat, a njegova pri¢a u
potpunosti prilagodena djecjoj publici prikazuje drvenog lutka dugog nosa koji raste
otkrivaju¢i Pinocchijeve lazi (slika 7.). Vecini danas poznata prica o Pinocchiju
nastala je zahvaljujuéi upravo ovom animiranom filmu te se nastavila prenositi i
adaptirati kroz slikovnice, dramske predstave i usmeno, najcesSce kao pri€a za djecu
pred spavanje. Film scenarista i redatelja Roberta Benignija klasi¢na je pri€a o
drvenom lutku koji ozivljava te njegovoj Cudesnoj odiseji k pretvorbi u pravog
djeCaka. lako predvoden savjetima prelijepe Plave Vile te ljubavlju svojega oca

Gepetta, Pinocchijev znatiZeljni duh vodi ga iz jedne u drugu ludu avanturu koje ga
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skre¢u s puta k njegovu cilju i udaljavaju od njegovih voljenih. Prema originalnom

velikom djelu Carla Collodija, film je prepun misterioznih vila, Sarenih cirkusa,

tajanstvenih Suma, Zivotinja koje govore, fantasti¢nih igraCaka i Carobnih zemalja

igraCaka (West, 2002; vlastiti prijevod).

Slika 7. Lik Pinocchija iz najpoznatije animirane verzije
Walta Disneya

Izvor:
http://www.zonalocale.it/rubriche/silvia-gileno/la-sindrome-
di-pinocchio

[Preuzeto:21.2.2017.].
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5. PINOCCHIO U PREDSKOLSKOM ODGOJU

5.1. Pinokijevsko u odgojno-obrazovnom pristupu djeci

Uloga je roditelja/odgojitelja/ucitelja i svih onih koji sudjeluju u odgoju djece da
nastoje svoju djecu nauciti osnovne vrijednosti te ih odgojiti kao odgovorne osobe,
sudjelujuci pritom u formiranju njihove licnosti, prenoseci im svoje stavove i znanja.

Glasser (2005.) smatra da bi svijet mogao biti sretnije mjesto kada bismo
naucili da ono Sto smatramo da je dobro za nas osobno ne mora biti dobro i za
nekog drugog. Opisuje na$ svijet kvaliteta kao srz vlastitog Zivota i nicijeg drugog.
Cesto pokusavamo kontrolirati i sebe, ali i druge. Nezadovoljstvo nekim odnosom
rieSavamo unaprjedenjem tog odnosa, a ne pokuSajem mijenjanja druge osobe.
Ovakav pristup zagovara sudjelovanje svih sudionika unutar njega, a odnosi se na
medusobne odnose u odgojno-obrazovnom sustavu i van njega. Uspostavu takvih
odnosa moguce je realizirati ukoliko se odgojno-obrazovni pristup, kao i opcenito
meduljudski, temelji na postavkama koje opisuju Covjeka kao slobodno bice koje
uvijek odabire svoje ponaSanje; tvrdi da je ljudsko ponasanje motivirano iznutra, da
je svako ponasanje namjensko i uvijek ima smisao za osobu koja ga koristi, te tumaci
da su ponas$anja na$ izbor kojim u danom trenutku najbolje zadovoljavamo jednu ili
viSe osnovnih potreba.

Unutarnju (vlastitu) motivaciju postize sam Covjek/dijete/uCenik, a uloga je odgojitelja
da vanjskim podrazajima, metodama kojima se sluzi u svom radu i pristupu djetetu
kao cjelovitoj osobi i individui, te zadovoljavanju njegovih potreba kao i potreba cijele
grupe, odgoj i obrazovanje u Sirem smislu, odnosno Skolu u uzem, unese u svijet
kvalitete svakog pojedinog djeteta. Poticanje motivacije u djece, odgoijitelj postize
svojim radom, pristupom i metodama kojima se u njemu sluzi. Oblici rada i metode
kojima se moze posluziti oCituju se radom u manjim skupinama, u kojima djecu moze
poticati na zadovoljavanje njihovih potreba za modi, ljubavi i pripadanjem, zadovoljiti
potrebu za zabavom kroz uzajamno pomaganje, poticanje suradnje stvarajuci osjecaj
,vaznosti” svake individue, osjeCaj ugode i zadovoljstva pridajuci pritom vaznost
radnom ozracCju, a ne samo radu. Pozitivno ozracje stvara ugodu i zadovoljstvo,
potie zainteresiranost i motiviranost djece te Zelju za znanjem. Pristup svakom
djetetu ovisno o njegovom interesu i sposobnostima o€ituje se i u intelektualnom,

kongitivnom funkcioniranju, poti€e divergentno misljenje, kreativnost te uvodi djecu
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(mlade ljude) u Zivot. Sve Sto se od djece trazi ne pruza zadovoljstvo odmabh, ali bi se
to trebalo dogoditi u buducnosti. Djeca bi trebala znati kada i gdje ¢e se to dogoditi, a
odgoijitelji bi im trebali nastojati pruZziti tu informaciju, sto bi znacilo da od najranije
dobi djecu treba upoznavati s njihovim potrebama, s vlastitim izborom ponaSanja
kroz ono Sto Cine, kao i sa svijetom vlastite kvalitete, kako bi ih te iste vodile kroz
daljnje obrazovanje, odnosno kroz cijeli njihov Zivot. Skola bi svakome trebala biti
izvor znanja primjenjivog u svakojakim zivotnim situacijama (Glasser, 2005:49-60).
Kao i mnoge druge priCe iz djetinjstva, tako i Pinocchio ilustrira kako se nositi
sa svakodnevnim donosenjem razli€itih odluka, kako na nas utje€u one pozitivne te
kakve posljedice mogu imati one negativne. U svojim avanturama Pinocchio donosi
jednu loSu odluku za drugom. Tada je prisilien suoCiti se s posljedicama kaosa,
nasilja, prijevara, zbunjenosti, osjecaja krivnje i o€aja.
U slijepom vjerovaniju rije€ima stranca, Pinocchio ostaje bez jedine poznate i voljene
osobe. DonosSenje odluke temeljio je na rije€ima stranca, pa Cak i bez obzira na
upozorenje savjesti kroz lik Zrikavca, ne razmisljajuci o posljedicama. Garantirana i
po njemu zamiSljana zabava ubrzo mu se pretvorila u negativno iskustvo. Jedan dio
tog procesa moze se postici Citajuci priCe i navikavanjem na Citanje i slusanje prica
Cija je poruka kako i zasto, na koji naCin uciniti pravu stvar te motivacija da se ta
prava stvar i ucini, davanje ideje o svakodnevnim odlukama i njihovim posljedicama.
Internalizacijom moralnih pravila i sposobnoS¢u pridrZzavanja istih prema svojoj
savjesti opisujemo moralno zrele osobe. Zrela moralnost nije regulirana izvana
(nagrade i kazne), vec je njen regulator savjest (u liku Zrikavca). Skupom pravila,
nacela, koja omogucuju razlikovanje dobrog i loSeg te ponasSanja u skladu s time,
navikavamo djecu na moralna pravila koja Stite dobrobit pojedinaca i osiguravaju
ostvarenje ljudskih prava (ne ubiti, ne krasti). Nadalje, ovisno o konkretnom drustvu,
dogovorena pravila upravljaju svakodnevnim postupcima i odrzavaju red u drustvu
(npr. ¢ekanje u redu, prepustanje sjedala starijem). U tom smislu, u Covjeka/djeteta
razvija se moralno rasudivanje, odnosno razmisljanje o vlastitim i tudim postupcima u
kontekstu morala. Pinocchijev dugi nos postaje znakom jedne specifitne ljudske
slabosti — lazi. Strpljiv i mudar Zrikavac savjetuje Pinocchija (kao i Geppetto i Plava
Vila). Njegovi savjeti u radu s djecom mogu predstavljati predloZzak za razgovor o
temeljnim vrijednostima u Covjekovom Zivotu koji se suprotstavljaju nepromisljenosti i

brzopletosti pinokijevske nerazboritosti.
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Postupci i rijeci Lisice i Macka koji zive na raCun prijevare i neistine suprotstavljaju se
pravim vrijednostima zivota.

Pinocchio je lutak, marioneta izrezbarena u komadu drveta, lutak Cija je Zelja
postati djeCakom, lik koji preuzima ulogu psa Cuvara, transformira se u magarca,
komunicira s lutkama, Zivotinjama i ljudima jer su svi obdareni sposobnosSc¢u govora,
razmisljanja i djelovanja. Svojim razli¢itim ulogama predstavlja istovremeno
predmetnu stvarnost, Zivotinjski i ljudski svijet poprimajuci simboli¢ko znacenje.
Njegov razvojni put od drvenog lutka do pravog djeCaka pocinje na pocCetku priCe
rezbarenjem komada drva koje se vecC tada smije i plaCe te s vremenom dobiva
formu tijela koje jo$ uvijek ne zasluZuje osobine pravog dje€aka. lako se ponasa kao
Zivo bi¢e, on je u pocCetku tek neposluSan lutak Zeljan zabave bez obzira na
nezavidne situacije u kojima se nalazi. Tako se i kroz pri€u proviadi iz jedne
pustolovine u drugu, upada iz jedne u drugu nevolju, donosi jednu loSu odluku za
drugom, koju ne isklju€uju ¢ak ni savjeti likova (Zrikavac, Vila, Geppetto i drugi) koji
mu pomazu da postane marljiv i dobar dje€ak. No ba$ u jednoj od svojih pustolovina,
nevolja/odluka u kojoj se nasSao (cirkusu) pocinje Pinocchijevo pravo sazrijevanje
kada uvida svoje pogresSke i to sam bez iCije pomoci. Tada prolazi trnovit put te mu
se zasluzeno ostvaruje njegova najveca Zelja da postane pravim djeCakom (prilog
br.1).
lako u Collodijevu Pinocchiju iz danasnje perspektive pronalazimo elemente i
osobnosti didaktiCke literature, zahvaljujuci Collodijevu pripovjedackom daru nastaje
zabavna i pustolovna pri¢a puna smijesnih situacija, dok je pedagosSka usmjerenost
teksta simpati¢na i nenasilna (Novosel, 2003:233-235).

Danas se na dijete gleda kao na cjelovito bi¢e, a na njegov razvoj kao na
slozenu pojavu te takav holisti¢ki pristup postavlja principe prema kojima:

- razvoj pocinje prije rodenja,

razvoj ima vise medusobno povezanih dimenzija koje utjeCu jedna na

drugu,

- razvoj se odvija predvidljivim koracima i ucCenje u prepoznatljivim
sekvencama unutar kojih postoji velika individualna varijabilnost u brzini
razvoja i stilu u€enja,

- razvoj i u€enje se pojavljuju kao rezultat djetetove interakcije s ljudima i

predmetima iz okoline,

- dijete je aktivni sudionik vlastitog razvoja.
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ViSe je razloga zbog kojih trebamo poznavati djecji razvoj. Djetinjstvo je razdoblje
brzog i slozenog razvoja, a utjecaji iz ranog djetinjstva utjeCu na kasniji razvoj.
Poznavanjem djeCjeg razvoja kompetentnije unosimo promjene u Zivot djeteta i
rieSavamo probleme koje nosi djetinjstvo (na individualnom planu ili pak globalnom —
odgojnom, obrazovnom, socijalnom). Poznavanjem djeCjeg razvoja postavljamo
mogucnost stvaranja optimalnih uvjeta za razvoj u okolini djeteta (Starc, et al.,
2004:13-14).

Kroz pitanja (primjer 1.) i odgovore upucene djeci (razmisljanjem o procitanom
djelu), u razigranosti i razvedenosti price o nestasnom lutku kojemu njegov tvorac
daje osobine pravog djeCaka, potiCe se stvaranje vlastitih vrijednosti u djece
stvarajuc¢i od njih individue. Postizemo kao roditelji i odgojitelji/ucitelji temeljnu bit
vlastitog, humanog i onog najprirodnijeg postojanja, i to upravo prenosedi vlastita
iskustva na svoje potomstvo, promicuci vrednote na kojima se temelji odgoj. Kroz
djeCju knjizevnost, kao dio knjizevnosti koja po temi i izrazu odgovara djeCjem
uzrastu od najranije dobi, djecu usmjeravamo i u€imo na drustveno prihvacene
norme i moralne vrijednosti te ih kroz poistovjeéivanje s likovima i dogadajima

spremamo za Zivot.

Primjer 1.

Kako je Pinocchio mogao znati jesu li informacije koje je dobio zaista pouzdane?
Zasto je Pinocchiju rastao nos ?

U kakve ga je nevolje doveo neposluh?

Tko je kriv za njegove nevolje?

Kako se Pinocchio ponaSao prema ocu na pocetku, a kako na kraju knjige?
Kakvu je pouku izvukao Pinocchio iz dogadaja koji su mu se zbili?

Na kojim bi mjestima iz prie zelio biti? Zasto?

Cime je Pinocchio zasluZio da postane pravi dje¢ak?

Poznajes li mozda nekoga sli€nog Zrikavcu iz price?

Sto bi ti radio u svojim pustolovinama? Koga bi sve sreo u svojoj avanturi?
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5.2. Primjena pri€e i korelacija u svim aspektima djetetova razvoja,
odgojni i obrazovni zadaci u predskolskom odgoju

Kako bi se izbjegao sadrzaj i nacin rada koji naglasava reproduktivno
pamcenje, razdvajaju¢i misao od stavova, a stavove od djelovanja, nacelom
cjelovitosti, viSedimenzionalnosti i planiranja sadrzaja ucenja orijentiranog na ishod,
priblizavamo se cilju osposobljavanja djece za kompletno djelovanje u razli€itim
podrucjima Zivota. U skladu s time, polaziSte postaju osobine djeteta koje se razvijaju
ucenjem u odgojno-obrazovhom procesu. Te osobine predstavljaju kompetencije
koje u odgoju i obrazovanju treba i moze razviti dijete tijekom odredenog razvojnog
perioda, a kao dio procesa cjelozivotnog ucenja, kako bi se moglo nositi sa Zivotnim
izazovima.

MiSljenje i jezik bitno su povezani. Razvijanje jezi¢nih kompetencija u direktnoj
je vezi s razvojem spoznajnih sposobnosti, kao i s razvojem misljenja u najSirem
smislu rijeCi. Knjizevna djela predstavljaju bitan element ukupnog razvoja estetskih
vrijednosti (Visinko, 2005:20-31).

Djeci se navikavanjem na knjizevna djela razvijaju sposobnosti komuniciranja u
svakodnevnim situacijama iz neposrednog okruzenja te se postepeno osposobljavaju
osnovne sporazumijevajuce aktivnosti: slusanje, govorenje, Citanje i pisanje, koje im
omogucéavaju upoznavanje sebe i svijeta, kao i zadovoljavanje osjetilnih i drustvenih
potreba (Visinko, 2005:15-20). Djeca se poti€u na razvoj miSljenja i izgradivanja
svijesti o sebi i okolini i na taj nacin povecavaju mogucénost djelovanja na okolinu.
Ona razvijaju svijest o svojoj kulturnoj bastini i svojoj tradiciji, kao i o postojanju
drugih kultura. lzrazavaju misli, ideje, osjeCaje i stavove o0 raznim temama iz
neposrednog okruzenja, na osnovi iskustva i maste.

Dijete predSkolske dobi ima potrebu za igrom, ona je njegova prirodna,
osnovna manifestacija i aktivnost te tu potrebu zadovoljava igraju¢i se neumorno
gdje god je to moguce. Gotovo u svakoj igri, igrajuci se samo ili u drustvu vrsnjaka,
dijete je u dodiru sa stvarnoscu, s neposrednom okolinom, koju na taj nacin upoznaje
i otkriva, provjerava i uvjezbava svoja iskustva. Igrajuci se, ono pokazuje interes za
sve §to mu je u njegovoj sredini nepoznato, ono neprekidno ispituje, istrazuje te za
mnoge situacije traZi i vlastita rjeSenja (Roller-Halacev, Vegar, 1978:6-7). Igra, kao

neodvojiv dio djecje knjizevnosti, ima znacajnu ulogu u razvoju djeCje kreativne
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licnosti. Ona pomaZze u razvoju socijalnih vjestina, navika i sposobnosti, a koristi se
kao metoda u stvaranju pozitivhog ozracja. Igra je temelj djecje li€nosti, sama po sebi
bliska djeci, prisutna u svakom djelu djecje knjizevnosti, stvaralacka, ona koja daje
pozitivne rezultate i ostvaruje ciljeve, podrzava i stimulira djetetove sposobnosti,
kreativhost i mastu kao veliCanstvenu vrlinu koja djeluje na sve ,prostore ljudske
duse”. Masta je djetetu poveznica, odnos izmedu njegove svijesti i podsvjesne
manifestacije koja nastaje kao refleks na objektivhu stvarnost. Sluzi kao stvaralac
novog u kojem postoji potpuna sloboda svih ideja pa i onih koje se u trenucima ucine
nelogi¢nima. Dijete vidi svoj zZivot, vidi svijet onako kako ga prozivljava Cineci ga
ponekad nedostupnim odraslima, jer i kamen moze biti ponuden kao komadi¢
Cokolade i zato nema razloga da komad cjepanice ne postane pravim djeCakom.
Interpretacijom i adaptacijom Collodijeva Pinocchija na djeci zanimljiv i
kreativan nacin, zabavno i duhovito igrajuci se, podu¢avamo djecu od najranije dobi.
Na kompleksnijoj razini metodicki se obraduje u skladu s razvojnom dobi djeteta, te
na taj nacin Pinocchio ostaje Stivo koje prati cjelozivotni razvoj. Pod pretpostavkom
da je knjiZzevni odgoj u obitelji/predskolskoj ustanovi na neki nacin uklju€io Pinocchija,
mozda u obliku slikovnice, filma ili igracke, ili pak mozda samo u obliku sluSsanja price
0 neobi¢nom drvenom lutku/djeCaku, dobro je polaziste u motivaciji u¢enika u
Skolskoj dobi, jer pred njih dolazi knjiga koja ima trideset i Sest poglavlja.
Predstavljanje lika moZe se uspjeSno ostvariti uz pomoc ilustracije ili ginjol lutke,
kazalista, kroz glazbu, pokret ili ples, kombinirajuéi razliCite tehnike i metode
poducCavanja, kako u predskolskoj, tako i kasnije u Skolskoj dobi. Djeca bi svakako
prve kontakte s likovima trebala ostvariti izravno razgovarajuci s njima i komentirajuci
medusobno. Kako bi prezentacija $to uspjesnije ostvarila svoje zadatke i ciljeve, djeci
bi trebalo omoguciti upoznavanje s likom, odnosno s knjizevnim djelom, kroz sva
njihova osjetila povezivaju€i sve aspekte njihova razvoja ovisno o njihovoj dobi
(prilog br. 2). Prica o Pinocchiju vecini predSkolske djece je poznata, razlikuju se
verzije s kojima se djeca do odredene planirane aktivnosti u odgojno-obrazovnoj
ustanovi do tada upoznaju. RazliCite verzije priCe i njene varijacije ovise i 0 odredenoj
kulturi, ali i o dostupnosti (slikovnice, ilustracije, animirani filmovi, auditivne priCe,
kazaliSte i drugo). U radu s grupom djece, odnosno u predskolskoj ustanovi, osim
razvojne dobi djeteta i grupe kao cjeline, treba uzeti u obzir i razlike u individualnom
razvoju svakog djeteta, kao i razlike u okruzenjima u kojima se odgajaju. Tako Ce
neka djeca biti znatizeljnija, zainteresiranija, pristupacCnija u iznosSenju svojih
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doZivljaja od drugih. Isto tako, odredeni odabrani oblik i na¢in na koji je pri¢a
predstavljena mozda nece biti jednako prihvacen u razliCitim grupama djece pa Cak i
iste razvojne dobi. OsvjesStavajuci takav pristup djeci, treba ponuditi aktivhosti ovisno
o njihovim interesima. Uz dobru, kreativhu i mastovitu pripremu uvodimo djecu u
svijet fantastiCnog, poti€emo njihove sposobnosti u kreiranju vlastitog misljenja te

stvaramo poveznicu s realnim svakidasnjim okruzenjem (Prilog br.3 i br.4).
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6.ZAKLJUCAK

Isklesan u komadu drva u malom talijanskom selu, stvoren je kao drveni lutak,
Cija je Zelja da postane pravim djeCakom. Zove se Pinocchio. Mnogi Citatelji ne
prepoznaju veliCinu i simbolicki znacaj Pinocchija, prvenstveno iz razloga Sto je
izvorno Collodijevo djelo pretrpjelo znatne promjene u rukama adaptera i izdavaca.
Upravo iz tog razloga za vecinu je to lakomislena pri€a mladenackog nestasluka.
Odgojem i obrazovanjem pripremamo mladog Covjeka za izazove i zivot u drustvu.
Na tom putu dijete usvaja opceljudske, moralne, demokratske i multikulturalne
vrijednosti, stjeCe socijalne kompetencije i Zivotne vjeStine. U formiranju vlastite
licnosti razvija samopouzdanje, samopostovanje, samostalnost, emocionalnu
inteligenciju. Osposobljava se za rjeSavanje ZzZivotnih problema i suoCavanje s
izazovima, iznosedi vlastita misljenja u planiranju svog zivota.

Pinocchio, kao i mnoga druga djela djeCje knjizevnosti, namece holisticki
pristup iz razloga $to u svojoj sustini sadrZi ljudsko iskustvo te zbog tog iskustva nudi
mogucnost razliCitim aktivhostima, kako s djeCjom, tako i s odraslom publikom.
Upravo ona imaginarna stvarnost dogadaja u prici potice humanost i realnost svijeta
koji nas okruzuje, nosi u sebi Zivotne poruke i lekcije. U samom predstavljanju djela
najmladoj publici svakako bi trebalo planirati aktivnosti kroz igru kao najmocniji
motivacijski faktor. Kontekst igre djeci predstavlja snazan stimulans i u svakoj prilici
sredstvo u kojem uloga odgoijitelja ne dominira, ve¢ djeca vode u svim aspektima
aktivnosti te kontroliraju njihove ishode. Ona su neumoljivo najiskreniji kritiCari koji
zapravo i o¢ekuju od odgoijitelja odgovore na sva svoja pitanja, te iz tog razloga ne
postoji vrijeme pauziranja, premisljanja ili pak reorganizacije kao S$to je to moguce,
primjerice, s djecom Skolske dobi. Tijek same aktivnosti odreduju djeca ovisno o
svojim potrebama i Zzeljama, dok je uloga samog odgojitelja da ih u tome usmjerava
osobnosti postoje i zive u svojim pricama dokle god su one Citane, prepriCavane i
zapamcene, sve dok ih netko nosi kao dio svog zivota.

Vise od stolje¢a pricu o drvenom lutku Pinocchiju djeca Sirom svijeta Cine
besmrtnom, onom koja neprestano poti¢e i uvodi ih u njihov imaginarni svijet i
obogacuje njihovo djetinjstvo. Collodijev Pinocchio knjizevno je djelo koje mnogi
smatraju legendarnim, visoke kvalitete, jer uistinu, svaka procCitana rije€ ostaje

utisnuta u sjecanju.
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,— A gdje je nestao stari drveni Pinocchio?

— Evo ga ovdje — odgovori Geppetto i pokaze na velikog lutka naslonjenog na
stolac, objeSenih ruku koje su se njihale, prekriZenih nogu i savijenog struka, da
je bilo pravo ¢udo da moze uspravno stajati.

Pinocchio se okrene i pogleda ga, i nakon Sto ga je malo promatrao, reCe u sebi
s velikim zadovoljstvom:

— Kako sam bio smijeSan kad sam bio lutak ! A kako sam sada zadovoljan Sto
sam postao dobar djecak!“ (Collodi, 2003: 225)

Slika 8. Dje€ak imenom Pinocchio

@2 A gh Sy
A3 e

Izvor: http://os-odra-zg.skole.hr/upload/os-odra-
zg/images/static3/788/File/collodi_pinocchio.pdf
[Preuzeto:21.2.2017.].
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8.1. Prilog br.1

Razvoj samoregulacije i samokontrole

Oblici postupnog razvoja samoregulacije djeteta predskolske dobi:

1. Pocinje razvoj poslusnosti te razvoj odgode zadovoljenja (18-24 mjeseci).
2. Za uspostavljanje samokontrole dijete se sluzi ponavljanjem govora odraslog
(3-5 godina).
3. PoboljSava se odgoda zadovoljenja; postupna uporaba strategija samokontrole;
samokontrola se pocinje rabiti za moralnu regulaciju (3-6 godina).

4. Samokontrola postaje fleksibilna sposobnost verbalne regulacije (6 godina).

Oblici postupnog razvoja samokontrole:

1. Razvoj unutarnjeg govora.
2. Odupiranje iskusenju.

3. Odgoda zadovoljenja.

Uspostavljanje samokontrole, odnosno vladanja sobom, najsavrSeniji je oblik
samoregulacije, tj. upravljanja vlastitim ponaSanjem. Samokontrola omogucuje
djetetu strpljivost, nauCenu naizmjeni¢nost (sad ja — sad ti), prepustanje prednosti
drugima, savladavanje strahova te nastavljanje rada i onda kada je taj rad tezak i
dosadan. Da bi dijete sve ovo postiglo, najprije treba nauditi odgoditi zadovoljenje,
pricekati nagradu, odreéi se manje nagrade, da bi kasnije dobilo ve¢u (Starc, B. et al.
(2004:43-45).
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8.2. Prilog br. 2

Primjer odgojnih i obrazovnih zadataka u predSkolskom odgoju:

Obrazovni zadaci:

1. Stjecanje znanja:

- usvajanje, prepoznavanje, razumijevanje.

2. Stjecanje sposobnosti:

- razvijanje divergentnog misljenja, kreativnosti, intelektualnih i senzornih
sposobnosti,

- bogacenije djetetova vokabulara,

- razvoj paznje i pamcenja, razvoj osjeCaja za ritam i mjeru, sposobnost
interpretacije knjizevnog djela, razvoj kinestetiCke inteligencije.
3. Razvijanje psihomotornih sposobnosti:

- razvoj motorike — vjestina kontrole ruke u izrazajne svrhe (razvijanje fine motorike
ruke),

- razvoj psihicke funkcije — koncentracije, percepcije.

Odgojni zadaci:

Kroz aktivhost se potiCe razvoj djetetovih opCih karakteristika kroz sve aspekte
djetetova razvoja na podrucju motorike, spoznaje, govora, emocionalnog i socijalnog
razvoja, razvoja igre, razvoja likovnih i glazbenih sposobnosti, razvoj suradni¢kog

odnosa i odnosa prema radu u korelaciji s drugim aktivnostima i to kroz ciljeve u:

Razvoju motorike:

a) hodanje:
- hoda to¢no po crti bez pogresSke oko 3 m,
- kre€e se skladno u ritmu glazbe,
- povezuije tr€anje i skakanje,
- skakuce s noge na nogu,
b) fina motorika, baratanje predmetima:
- izrezuje jednostavne oblike Skarama,
C) crtanje:

- ispravno rabi olovku,
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- sigurno povlaci okomite i vodoravne crte,
- spaja olovkom dvije tocCke,

- precrtava po modelu (geometrijske likove).

Razvoju spoznaje:

a) spoznavanje vanjskog svijeta:
- spoznavanje okoline namjerno i istrazivacki kroz aktivnost (istrazuje okolinu),
- usvaja nova svojstva, shvaca funkciju predmeta uz vlastitu inicijativu i kreativnost,
- uvidanje slicnosti i razliCitosti u onome Sto otkriva,
b) paznja:
- napredak u samokontroli, i to u povecanju trajanja pozornosti, u prilagodljivosti i
planiranosti i sustavnijem usporedivanju odredenih karakteristika i mogucénosti,
c) kroz jezik i komunikaciju razvijati misljenje, iz predoperacijskog uvoditi ih u
konkretno operacijsko,
d) stjecanje pojmova i stvaranje veza medu njima (kroz povezivanje predmeta i
pojava koje su po neCemu sli¢ni),
e) oblik i veli¢ina:
- usporedivanje malo-manije, veliko-vecée, kratko-krace, dugo-duze i sl.,
- razlikovanje i imenovanje oblika: kvadrat, kocka, trokut,
- usporedivanje oblika i veli€ina,
f) poboljSavanje namjernog zapamcivanja i ponavljanja,
g) planiranje pri rjeSavanju problema, prikupljanje razli€itih iskustava, otkrivanje

principa rada, proizvodnja viSe ideja, poticanje na postavljanje viSe pitanja.

Razvoj govora:

a) razvoj sposobnosti na podrucju sluha i slusanja,

b) razvoj komunikacije (prepriCavanje glavnog dogadaja i detalja, verbalno planiranje
idr.),

c) osvijestiti naCine komunikacije kod kuce, s prijateljima i u predsSkolskoj ustanovi,
razvoj rie¢nika, razvoj prepri¢avanja dogadaja u slijedu (prepri¢ati brojalicu u formi
pri€e), razgovor o likovima (kako izgledaju, jesu li musko ili Zensko, dijete ili odrasla

osoba, itd.), uvjezbavanje jezi€nog izrazavanja.
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Odnos s vrSnjacima:

a) suradnja s drugima,

b) velikodusSnost prema drugima,

C) postivanje prava i svojine drugih.
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8.3. Prilog br. 3

Rad na projektu s djecom predskolske dobi

Projekt je plan neke aktivnosti. On odreduje nacin na koji Ce se ta aktivnost odvijati
kako bi dovela do odredenog cilja. Rad na projektu je didaktiCki oblik rada u odgojno-
obrazovnoj praksi predskolske dobi.

Osnovni ciljevi rada na projektu u predskolskoj dobi jesu:

- stjecanje odredenih znanja i predodzbi,

- razvoj odredenih potencijala i sposobnosti te usvajanje odredene vjestine,

- poticanje uspjesSnijeg socioemocionalnog razvoja djece.

Tema projekta mora biti vazna djetetu, te ono mora biti zainteresirano za ostvarenje
cilja rada na projektu. Opce je pravilo da djeca, a ne odgoijitelji, moraju biti inicijatori
projekta i zainteresirani za rad na njemu. U ostvarenju cilja projekta djeca koriste i
pomoc¢ osoba izvan predskolske ustanove.

Kako bi ostvarila cilj projekta, djeca moraju poduzimati Sto je vise moguce
raznovrsnih aktivnosti:  sakupljanje, istrazivanje, promatranje, identificiranje,
klasificiranje, biljeZenje, objasnjavanje te vjezbanje komunikacijskih vjestina.

Etape rada na projektu su sljedece:

1. Odredivanje teme projekta.

2. Odredivanje cilja i zadatka projekta.

3. lzrada plana projekta.

4. Provodenje projekta pred vrednovanje postignuca.

U radu na projektu djeca nisu samo provoditelji zadatka koji je planirao i osmislio
odgoijitelj, ve¢ i sama imaju znacajan udio u planiranju, organiziranju, provodenju
aktivnosti te u vrednovanju ucinjenog.

Radeci na projektu ona:

- otkrivaju put do informacija,

- traZe izvor informacija,

- koriste informacije.

Odgojitelj je, kad djeca rade na projektu, u ulozi pomagaca i savjetnika te se od
njega trazi da nauci djecu da samostalno Sire svoju spoznaju, razvijaju odredene
vjestine i osposobljavaju se za samoobrazovanje (Cvetkovi¢, Majurec, 2008:138-

165).
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8.4. Prilog br.4

Tijek priprave za neku aktivnost u radu s djecom predskolske dobi

Etape rada pri pripremi priprave jesu:
1. Odredivanje teme aktivnosti.
2. Odredivanje cilja aktivnosti.
3. Psihofizicke karakteristike skupine djece.
4. Odredivanje temeljnih zadataka — odgojnih, obrazovnih i funkcionalnih.
5. Odredivanje zadataka u odnosu na zadovoljavanje djetetovih potreba —
tielesne, socio —emocionalne, spoznajne, stvaralacke i komunikacijske potrebe.
6. Odredivanje vrste djelatnosti i aktivnosti kroz Zivotno praktiCne aktivnosti,
raznovrsne igre, raznovrsno izraZzavanje i stvaranje, istraZivacko-spoznajne
aktivnosti, umjetni¢ko promatranje, slusanje i interpretacija.
7. Odredivanje zami$ljenog tijeka aktivnosti koji sadrzi uvodni dio, glavni i zavrsni
dio.
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Sazetak

Ovaj rad nastoji analizom i interpretacijom Collodijeva Pinocchija, kroz simboliku
drvenog lutka koji posjeduje osobine zivog bic¢a, prikazati nacine, pristupe i postupke
koje autor rabi u svom knjizevnoumjetnickom prikazu razvojnog puta pojedinca.
Nadalje, cili mu je prikazati kako primjena djecCje knjizevnosti u radu s djecom
predskolske dobi, kroz prikaz Collodijeva Pinocchija i njegova razvojnog puta, utjeCe
na postupno usvajanje temeljnih Zivotnih vrijednosti u djece, odnosno na formiranje
njihove li¢nosti.

Protagonist Pinocchio okarakteriziran je vjecCitim srazom izmedu prihvacenih normi i
onog ,pinokijevskog“ u svom karakteru te kao takav postaje modelom koji na
primjeren nacin postaje primjenjiv i u radu s djecom.

Osvrtom na povijesno razdoblje u kojem je zivio Carlo Collodi, prikazan je knjizevno—
drustveni kontekst Collodijeva stvaralastva u kojem je nastalo i njegovo najpoznatije
djelo Pinocchio koje je ujedno bilo i prekid dotadasnje didaktiCke knjizevnosti za
djecu.

Collodijev Pinocchio zbog svoje slozene simbolike, slojevite strukture, svevremenske
tematike i motiva, izaziva pozornost publike svih generacija, knjizevnih kritiCara,
filozofa, umjetnika, raznih stru¢njaka i drugih autora. Kao klasik djecje knjizevnosti,
jos uvijek, nakon viSe od stoljec¢a, pruza inspiraciju za mnoge umjetniCke radove kao

Sto su animirani, filmski i glazbeni.

Klju€ne rijeci: Pinocchio, Collodi, sazrijevanije, djetinjstvo, predskolski odgoj
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Summary

This paper aims to review means, methods and approaches used by Carlo Collodi in
his literary and artistic display about the development and growth od individual, the
character of Pinocchio. It strives to analyse and interpret Collodi's Pinocchio, through
the symbolism of a wooden puppet which has characteristics of an living being.
Further more, it aims to show how the application of children’s literature in working
with preschool children affects the gradual adoption of the fundamental values of life,
and the formation of a child's personality.

The main character of Pinocchio is characterized by the eternal clash between the
accepted norms and the ,pinocchioable” in his character, and as such can be a
model that becomes applicable and effective in an appropriate maner, while working
with children. The presentation of the literary and social context of Collodi's creativity
— from which derived his most famous work — Pinocchio is shown through the
reference to the historical period in which he lived. Pinocchio ended former didactic
literature for children.

Collodi's Pinocchio, due to it's complex symbolism layered structure and timeless
subject matter, provokes the attention of audiences of all ages, literary critics,
philosophers, artists, various professionals and other authors. As a classic of
children’s literature, it still, after more than a century, provides the inspiration for

many works of art such as animation, film and music.

Key words: Pinocchio, Collodi, maturing, childhood, preschool education
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