Likovno stvaralastvo Dusana Dzamonje

Kukié, Nives

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2018

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Pula / Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:635819

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-25

Repository / Repozitorij:

Digital Repository Juraj Dobrila University of Pula

aodar

rd i r.ns k. h r . DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:635819
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unipu.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:2144
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unipu:2144

Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli
Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti

NIVES KUKIC

LIKOVNO STVARALASTVO DUSANA DZAMONJE

Zavrsni rad

Pula, sijeCanj, 2018.



Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli
Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti

NIVES KUKIC

LIKOVNO STVARALASTVO DUSANA DZAMONJE

Zavrsni rad

JMBAG: 1001984365039, izvanredni student
Studijski smjer: Predskolski odgoj

Predmet: likovna kultura

Umjetnicko podrucje: 7. umjetni¢ko podrucje
Umjetni¢ko polje: 7.04 Likovne umjetnosti
Umjetni¢ka grana: 7. 04. 02 Kiparstvo

Mentor: Breza Zizovi¢, mag. art., pred.

Pula, sijeCanj, 2018.



IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisani , kandidat za prvostupnika

ovime izjavljujem da je ovaj

Zavrsni rad rezultat iskljuCivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim
istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koridtene
bilieSke i bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio ZavrSnog rada nije napisan na
nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog rada, te da ikoji dio
rada krSi bilo Cija autorska prava. lzjavljujem, takoder, da nijedan dio rada nije
iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj

ustanovi.

Student

U Puli, , godine




IZJAVA
o koristenju autorskog djela

Ja, dajem odobrenje Sveucilistu

Jurja Dobrile u Puli, kao nositelju prava iskoriStavanja, da moj zavrsni rad pod

nazivom

koristi na nadin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti

tekst trajno objavi u javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice SveuciliSta Jurja
Dobrile u Puli te kopira u javnu internetsku bazu zavr$nih radova Nacionalne i
sveucilisne knijiznice (stavljanje na raspolaganje javnosti), sve u skladu s Zakonom o
autorskom pravu i drugim srodnim pravima i dobrom akademskom praksom, a radi
promicanja otvorenoga, slobodnoga pristupa znanstvenim informacijama.

Za koriStenje autorskog djela na gore navedeni naCin ne potrazujem naknadu.

U Puli, (datum)

Potpis




Sadrzaj

© © N O O~ DdE

e i o e
g M W N R O

(8 1Yo o PSPPI 1
DuSan DZamonja ........oooviuiiiiiiii e 2
Likovni elementi DuSana Dzamonje ...........cccovvviiiiiiiiin i 4
AUutentiCnNo IZraZavanje .........cc.uii i 8
Tehnika stvaralasStva ...........ccoooiiiiii 17
FOrma OKruglog......cocuuniiiei e 19
Prostorno Kruzni segmenti...........cccovieiiiiiiiiiii e 22
Simbolika u SKUIPtUri ..o 25
ZNACajNi ProjeKLi.. ... i 27
. Park skulptura U VISarU........cccocuuieiiiiiiccii e 42
cZAKIUCAK. ... 47
I 1= = L] = O 49
cPOPIS SHIKA. .. 51
e SAZEIAK .. 54
e SUIMMATY ot e e et et e et e e e e e e e ean s 55



1. Uvod

Sa stvaralackim radom dugim gotovo pola stolje¢a, Dusan DZzamonja jedan je od

najuglednijin umjetnika u Hrvatskoj.

O njegovom doprinosu svjedoCe brojne nagrade, priznanja i narudzbe koje je

dobivao tijekom cijelog svog stvaralastva.

Dusan Dzamonja bio je veliki vizionar i svestrani umjetnik koji se nije zaustavio u
sanjarenju o objedinjenju kiparstva i arhitekture, koji je u jednom crtezu ili volumenu

malog razmjera mogao stvoriti monumentalni oblik koji prerasta u arhitekturu.

Polazista za Dzamonjina djela baziraju se na tri elementa: ljudskoj figuri, glavi i figuri
Zivotinje. Pretvorbom iz figurativnog u apstraktno nastaju jednostavni zaobljeni oblici
te vertikalno i horizontalno postavljene kompozicije koje sluze istrazivanju prostora i

volumena.

Osnovni materijali kojima je stvarao su Zeljezo, bronca, aluminij i corten Celik. No,
svoj autenti¢ni likovni rukopis ostvario je u specificnom izrazavanju, tehnici spoja

Cavala i spaljenog drva.

Usprkos brojnim traZenjima i morfoloSkim transformacijama unutar likovnog jezika,
DzZzamonja je stvorio sintezu u kojoj je uspio uhvatiti gotovo jednaku materi¢nost

prilagodavajuci se medijima.



2. Dusan Dzamonja

Dusan Dzamonja roden je u Strumici, u Makedoniji, 31. sijeCnja 1928. godine.
Diplomirao je na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1940-ih godina., prvu i
drugu godinu je pohadao u klasi Vanje Radaus$a, a trecu i Cetvrtu je zavrSio u klasi

Frane Krsnica.

Godine 1951. realizirao je svoj prvi spomenik u Pazinu, u Istri. Svoju prvu izloZbu
predstavio je 1954. godine u salonu ULUH-a, u Zagrebu.

Svestran umjetnik, kipar koji je radio i arhitektonske projekte za muzeje, spomenike,
galerije, nebodere i dzamije. Zivio je i radio u Bruxellesu, Vrsaru i Zagrebu. Njegovi
radovi su proputovali brojne gradove, od Pariza, preko Rijeke, Zagreba, Portugala,
gdje im je krajnje odrediSte bio Vrsar. U Vrsaru se nalazi spomenicki kompleks

njegove kuce s ateljeom i parkom.

Njegove skulpture nastaju kontinuirano i paralelno. SadrZze koncentri¢nu
promjenijivost i cikliCcku izmjenjivost na nacin da prethodna skulptura uvjetuje iducu, a
prva posljednju. Ritmi¢ke, masivne i ¢vrste volumene konstruira u golemim blokovima

betona, €elika ili drva, upotrebljavajuci Cavle i lance.

U Zelji da stvori psiholoSku sintezu izmedu ideje, metoda i materijala, kombinira viSe
materijala stvarajuc¢i metaforu izmedu organske i anorganske materije. Ideja koja ga

stalno potice je vjeciti antagonizam i sukob izmedu Zivota, smrti i zraka.

Stvarajuci velike ritmicke i prostorne igre, DZzamonja uvodi jo$ jednu dimenziju, onu
duhovnu, koja predstavlja Zivot i emanaciju svjetlosti. Njegova simbolisticka
lingvistika izrazena je u velikim eliptiénim i sferiCnim serijama u kojima je ugradio

bezbroj ritmickih varijacija samostalne tematske vrijednosti.

Sfera kao pocCetak ili refencijalna toCka, Zeljena sinteza, savrSeni je oblik koji
podsjeca na poganski imaginarni simbol boga Sunca. Kao magi¢ni simbol vatre, ona
je idealno matematicko zatvoreno tijelo koje u svijetu Covjekove percepcije ostvaruje

ideal potpune srece. To ,nedohvatljivo” nebesko tijelo psiholoski djeluje na Covjeka


http://hr.wikipedia.org/wiki/31._sije%C4%8Dnja
http://hr.wikipedia.org/wiki/1928

povezujuéi ga interaktivno s prirodom i okolinom. Sa sfericnim oblicima postize se
ekspresivna vrijednost. Fasciniranost kuglom, tim savr§enim oblikom, budi teznju za

vje€noScu i vraca se u drevnu proslost, u vjerovanje o vjec€itom zivotu poslije smrti.

Treba naglasiti da on svojim skulpturama kreira uzbudljive prostore koji komuniciraju
sa svim osjetilima, stvarajuci neprekinuti lanac izmedu skulpture, crteza, arhitekture i

okoline.



3. Likovni elementi Dusana Dzamonje

Prostor je vazno gradivno sredstvo kojim Dzamonja neprestano stvara, poigravajuci
se sekvencama volumena i ritmiCkih varijacija. Takav poriv ga neprestano vodi u
vjieCito traganje za idealnim, jednostavnim i razumljivim oblikom koji je najblizi

ljudskom asocijativnom znaku. Takav najblizi oblik je sfera.

lako po svojoj osobnoj konstataciji Dzamonja smatra da je ,mracnjak” i da pripada
sjeveru, njegova djela se okreéu Suncu, emanaciji svjetlosti. Sfera kao idealni
planetarni oblik, asociraju¢i na nedostizno nebesko tijelo, u Covjeku budi intrige
izmedu zivota i smrti. ,U jednom malom crtezu ili volumenu malog razmjera, on moze
stvoriti monumentalni oblik.“ ( Kisi¢ 2003: 2) Vera Horvat Pintari¢ (1982) u svojoj
analizi govori o Dzamonjinom stvaralastvu koji raste kontinuirano, prelazeci iz crteza

u matricu iz koje nastaju razliciti plasti¢ni oblici.

Takvo stvaralacko izrazavanje u ¢vrstim i dinami¢nim formama oplemenjuje Cistocu
oblika i volumena. Poigravajuci se alternativnim ritmom, DZzamonja stvara prostorno
predoCene pokrete. Alternacijom razli€itih ritmova stvara u skulpturi dinamiéno
likovho ozvucje poput notne ljestvice na kojoj tonaliteti produciraju glazbu, a u
likovnosti stvaraju materiju. Ritam kao ponavljanje oCituje se u mnogim prirodnim i
Zivotnim procesima, ali i u stvaralackim izrazajnim sredstvima. Gradeci ritam,
poigravajuci se Cavlima ili lancima kao sredstvom postizanje ritma, na povrSinama se

stvaraju svjetlosni efekti. Udahnjujuéi pokret u skulpturu &ini ju dinami¢nom.

S druge strane, njegovi oblici stvaraju magi€an sklad u odnosu s prostorom te
postaju centar likovne zbilje. Minimalna sredstva definiraju i uskladuju prostor koji
postaje neoptere¢en svrhom i namjerom. Prostor koji Dzamonja gradi neprekinutim
nizom ozivljava njegovu viziju o spoju skulpture s arhitekturom i postaje spiritualni

,asemblaz"”.

Koristeé¢i se razliitim materijalima u definiranju volumena, gubi se granica izmedu

tradicionalnog poimanja materijala s modernistickim shvacanjem.



Upravo je DZzamonjina namjera bila da se granica u kojoj struktura spada u ladice
klasike i konzervativizma pomakne za stupanj viSe, koristeci industrijske otpadne

materijale u kombinaciji s tradicionalnim, poput drva, €ineéi avangardni izriCaj.

,Zelim pokazati da je moja skulptura jo$ uvijek avangardna. Zbog toga mi je vazno da
se nametnem na jedan novi nadin.“(Segota-Lah 2004:187).1 CrteZi su od izuzetne

vaznosti za DZamonijina istraZivanja.

Slika 1 crtez u boji, Slika 2 crtez D3-viI
1956., tus - kreda, 67,5 x 103,5 cm 1976., flomaster - kolaz, 70 x 100 cm
Zbirka autora

Zbirka autora

Izvor: Argan, G.C. 1981: 26 lzvor: Jasia, R., Ivancevic¢, R. 2001: 380

Crtajuci na velikom formatu papira u mijeSanoj tehnici laviranog tusa i krede, postize
raznovrsnost kontrasta i strukture izmedu ¢&vrstih i prozracnih povrSina, koja postaje
razlog istraZivanjima u skulpturi. Time se produljio njegov interes istovremene
primjene raznovrsnih materijala i njihovih odnosa, kao i interes za uzajamne odnose
oblika.

Prostorno komponiranje jednog ili viSe oblika oduvijek je Dzamonju priviacilo.
Raspored volumena u prostoru, njihov uzajamni odnos i medusobni sklad elemenata
oduvijek je povezivao s glazbenim skladanjem u kojem ritmi¢ki odnosi imaju glavnu

ulogu.

1 Citat: Du$an DZamonja, prema Segota-Lah 2004: 187.



.Kipar osjeca i dozivljava prostor i njegov je crtez uvijek prepoznatljiv po predocenoj

prostornosti, po definiranoj svjetlosti, po jasnim obrisima volumena.” (Kisi¢ 2003: 2).

Analiza Slavice Markovi¢ (2002) ukazuje na to kako Dzamonja svojim vizijama i
djelima udahnjuje Cistu jednostavnost u reprezentativnom smislu, definirajuci jasne
obrise volumena. Crtezi su zahtijevali da stvori Sto vjernije plasticnu predodzbu

zamisljene skulpture.

,Odabrana oblikovna sredstva i introverzni sadrzaj svijeta kiparevog nasli su se u

najintimnijem sporazumu.” (Pintari¢-Horvat 1962: 5).

Takav pristup zahtijevao je maksimalnu koncentraciju za koju je DZamonja kao o
postupku rekao da viSe iscrpljuje, nego $to je to slu€aj s direktnim radom na skulpturi.
Na pocCetku je svoje ideje s crteza ,prevodio“ u skulpturu bez prethodne izrade
modela. Ovakav postupak provodenje ideje s crteza direktno u materijal daje
skulpturi stanovitu svjezinu. No, tu praksu je DZamonja ubrzo napustio pa je, gotovo
bez izuzetaka, crtez najprije provodio u model, pa zatim po njemu izvodio skulpturu.
,Crtez je rezultat metamorfoze koja nas naocigled vodi od mitskog krajolika k auri.”
(Domic¢ 2004: 2). Ljillana Domi¢ (2004) smatra da Dzamonjini crtezi u sebi integriraju
autorsku alkemiju, koja skladne i dinami¢ne forme preobraZzava u dvodimenzionalno,
odnosno u crtez gotovo maniristickog predznaka. Njegove crteze doZzivljavamo kao

projekcije skulpture prepoznatljivog amblema.

,Radovan lvancevi¢ (1998-1999) piSu¢i o Dzamonjinim 'morfoloSkim editama’ istiCe
da je, u kompoziciiskom smislu, njihovo najizrazitije svojstvo (...) integracija
volumena i prostora, nasuprot zatvorenoj masi, propusnost, propustanje zraka i
otvaranje vizure kroz skulpturalno tijelo, sudjelovanje kipa u prostoru i prostora u
kKipu.“ (Kisi¢ 2003: 2)

Radovan Ivancevi¢ osvrnuo se na DzZzamonjina skulpturalno-prostorna istraZivanja s
naglaskom da je DZzamonja u svojim djelima pokazao kako jedan kipar moze stvoriti i

sazeti svoju likovnu preokupaciju u egzemplarnost.



ProcCiscavanjem te naocigled jednostavne, a s druge strane sloZene ideje, Dzamonja
potvrduje svoju vjestinu u kreiranju i smjeStaju objekata u okolinu, ne djelujuci

pasivno, vec¢ naocigled dinami¢no.

Znakovita skulptura Dusana DzZzamonje pojavila se u mnogim urbanim prostorima,
primjerice u Parizu, u Lisabonu, u Rijeci na Korzu, u Zagrebu na Trgu kralja
Tomislava i drugim mjestima. Takav javni izlazak skulpture izrazava autonomiju,

neograni¢enost i oprostorene vizije DuSana Dzamonje.

~Skulptura DZzamonje predstavlja ekvilibriranu integraciju izmedu forme i prostora;
integraciju koja se realizira viSe racionalno nego organski.“ (Vizintin 1965: 2). Boris
Vizintin (1965) smatra da je to viSe tip forme bez prostora, koja u izviesnom smislu

tvori tip odnosa spram prostora u kojem se nalazi.

Njegovo se rasprostiranje prostora uvijek usmijerava unutar plasticnog izraza,
zaustavljajuci se u Supljinama ili u obru€ima Cvrstih drvenih leziSta metalnih sfera
koje se fragmentiraju s plosnim rasclanjenim masama, prelamajuci se sa svjetlom

mutnih stakala ili omedujuci se rasponom prepolovljene jezgre.

U likovhom svijetu, gdje sve jednostavno postaje sloZzeno i obrnuto, DZzamonja se

pokazao kao velemajstor u ispunjenju vlastitih vizija.



4. Autenti¢no izrazavanje

Dzamonja je bio sklon pokusima, pa je tako, kombiniraju¢i medusobno materijale,
uvodio nove, stvarajuci skulpture na graciozan, sebi svojstven nacin. U njemu se sve
viSe budila teznja za oslobodenjem od tradicionalnog iskustva u skulpturi, do ¢ega je

dovelo do nesuglasice izmedu njega i profesora Krsinica.

Slika 3 Kompozicija,
1956., bronca, visina 51cm
Zbirka autora

Izvor:: Argan, G.C. DZamonja, 1981: 28

U pocCetku je na drvena torza i likove sazete na nekoliko lomljenih ploha po€eo gusto
zabadati Cavle kako bi dobio igru drvenih i kovinskih povrsina. Nakon $to je postigao
Cistu apstrakciju, gradio je oblike samo od d&avala zavarenih glava, zatim
kombiniranih s ploCicama stakla te napokon oblikujuéi volumen ZiCanim mrezama

prelivenima betonom.

Eksperimentiranjem sa zi€anim mrezama koje je DzZamonja ispunjavao crnim
tiskanim betonom, pokuSavajuci pritom stvoriti Zeljene kontraste izmedu olovno-
srebrnastin ploha cinka i tamnih povrSina crnog betona, izradio je nekoliko
zivotinjskih figura i jedan spomenik u Zagrebackoj Dubravi, gdje je nekada davno

zZivio.



Slika 4 Metalna skulptura- 39,
1956., Zeljezo, 37 x 37 cm,
Zbirka autora

Izvor: Jasia, R., Ivanéevié¢, R. 2001: 383

Slika 5 i 6 Maketa za spomenik Zrtvama u Jajnicima,
1957., gips, staklo, maketa 1: 100 ( detalj)

Izvor:: Argan, G.C. Zagreb: 38

Prodor u unutrasnjosti skulpture pomocu svjetlosnih djelovanja stakla u njemu je
izazivalo joS veCu znatizelju za stvaranjem unutrasnjeg prostora volumena. Tako je
nastao njegov projekt, u kojem je htio jednoj svojoj skulpturi odrediti velike dimenzije i
u njezin volumen ugraditi unutarnji prostor. Tehniku utiskivanja betona u Zi€ane
mreze ubrzo je napustio jer se pokazalo da je materijal neotporan. Brojne skulpture i
Spomenik u Dubravi u ovoj tehnici, da bi se saCuvale, odlivene su u aluminiju, dok su

ostale, koje nije uspio odliti, uglavhom propale.



Nezadovoljan novim postupkom u istrazZivanju oblikovnih materijala u skulpturi, ubrzo
se vratio svom ranijem iskustvu izrade skulptura u drvu, metalu i staklu. No, ovaj put
u usavrSavanju te tehnike otiSao je dalje, u Zelji da stvori nov izraz u skulpturi. Taj
proces oblikovanja, kao i proces razmisljanja, odvijao se spontano, pa je u njegovim
nastojanjima pomoglo vec¢ prethodno steCeno iskustvo, da upotrebom razli€itih

materijala izrazi psiholoSke kontraste.

Slika 7 Metalna skulptura -6,
1960., Zeljezo-drvo, visina 53 cm,

Zbirka autora

lzvor: Jasia, R., Ivancevic¢, R. 2001: 385

Slika 8 skulptura 75 - C (detalj),
1976., celik - corten, 200 x 200 x 200 cm,
Prk skulptura — Vrsar

Izvor:: Argan, G.C. 1981: 142
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PrateCi tehniCke procese u oblikovanju skulpture, doSao je do novih spoznaja.
Umijesto staklenih lamela koje je ugradivao u konstrukciju drveta ili metala, pokuSao
je ostvariti fuziju lijevanog stakla i Zeljeza. Izradio je drveni kalup u koji je zabijao
Cavle u Zeljenim formacijama tako da vrhovi €avala prodru u Supljinu u koju je trebalo
uliti rastopljeno staklo. Eksperiment nije uspio zbog razli€itog koeficijenta stezanja
Zeljeza i stakla. No, taj tehniCki neuspjeh rezultirao je novim, neocekivanim
rezultatom. Drvo je bilo spaljeno, a Zeljezna struktura Cavala je ostala netaknuta.
Takvo otkrice Dzamonja je usvojio kao svjesni postupak u oblikovanju mnogih novih
skulptura. Zahvaljuju¢i ovom postupku, oslobodena je svjetlost u skulpturi koja se

viSe nije zaustavljala na samoj povrsini.

Slika 9 Skulptura P -5,
1975., poliester, 380 x 295 x 200 cm,
___Park skulptura - Vrsar

Izvor: Reichardt, J. 2001: 388

Slika 10 Projekt spomenika Zrtvama u Dachauu (model),
1965., Zeljezo, visina 40 cm, (model 1:30),
Zbirka autora

e o

Izvor: Argan, G.C. 1981: 61

11



Venecija je bila jedan od gradova koji je Dzamonja Cesto posjecivao i volio. Jedan od
neocekivanih tipi¢nih detalja venecijanskog ambijenta je u njemu pobudio mastu.
Drveni stupovi koji su izvirivali iz vode venecijanskih kanala, a nekolicina njih vezanih
lancima, Dzamoniji je dala novu viziju njegovih buducih skulptura od lanaca. Od tada
pa nadalje, mnoge je skulpture gradio od lanaca. Na cjelovitu i jednostavnu
konstrukciju skulpture od zavarenih lanaca ugradivao je u slojevima razne elemente,
naroCito vertikalne Sipke, kako bi pomocu slojeva planova postigao dramatiku

Supljina i sjena.

Angaziranje na spomeni¢kim zadacima donijeli su nova dragocjena iskustva u
rieSavanju prostornih zadataka. Elemente kojima je gradio strukturu volumena
postavljao je igrajuci se ritmi¢kim redom. U nizu varijacija zabijao je Cavle u drvene
elipticne volumene u ritmiCkom slijedu koji do tada nije bio prisutan u njegovim

skulpturama.

To su bile velike serije drvenih elipti€nih volumena istog formata, kao neka vrsta
matrica u koje je ugradivao bezbroj ritmickih varijacija samostalne tematske

vrijednosti.

Slika 11 skulptura-cv,
1973., drvo — Zeljezo, 20 x 24 x 20 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 68

Princip ritmiCkog komponiranja u skulpturi prenosio je na mnogobrojne arhitektonske
projekte. U to vrijeme razvio je novi nacin prostornog komponiranja, pri kojem je
nastala nova ideja da na istom principu pokusa graditi svoje nove skulpture.

Rasclanjivao je skulpturu u nekoliko dijelova, tako da svaki dio predstavlja zasebnu

12



prostornu vrijednost. lako je svaki dio imao vlastiti ritmiCki tok, istovremeno su se
integrirali u cjelinu. Skulptura se sastojala od Cetiri verzije istovjetnih oblika, ali
razliCitih materijala, Cije se djelovanje u svakom od tih materijala Cinilo drugacijim.
|zvodenje takve skulpture kombinirajucih materijala dragocjena je potvrda ve¢ ranije
ste€enih uvjerenja da je izborom materijala moguce pridonijeti, ne samo isticanju
formalne, ve¢ i sadrzajne vrijednosti skulpture. Na taj naCin DZamonja je stvorio
mogucnost prostornih varijacija svih dijelova. Multipliciranje oblika jedne te iste
skulpture vizualizira igru predoCenu u bezbroj varijacija. Svaki segment skulpture

mogao se izradivati u ateljeu koji je DZamoniji bio od velike praktiCnhe vaznosti.

U to vrijeme izradio je model od Sezdeset segmenata povezanih osovinom. Svaki od
elemenata bio je pomi¢an. Oblik modela bila je elipsa koja se pomicanjem jednog od

segmenata mijenjala i transformirala u neku drugu formaciju.

,Oklop, 'ljustura’ skulpture brizljivo Cuva zatoCeni volumen koji je logikom svog
unutarnjeg rasta odredio organske, nabrekle forme pune obeéanog Zivota.” (Suboti¢
1987: 1)

DZzamonja je u svoju skulpturu unio element pokreta te na taj nacin stvorio
konceptualizaciju mastovitih vizija: "Prilagodavanje materijala sadrzaju koji zelimo
izraziti u skulpturi malo ¢ée dati rezultata ukoliko iskustvo nije uskladeno s materijom
koju obradujemo." (Argan 1981: 9)

Slika 12 skulptura - LXXVII, Slika 13 skulptura - CXXIV,
1971., drvo - Zeljezo, 26 x 22 x 20 cm 1974., drvo - Zeljezo, 25 x 20 x 19 cm .

Izvor: Argan, G.C. 1981: 68 i 69

Eksperimentiranje s materijalom u kojem je doSlo do slu€ajnog spaljivanja drvene

jezgre doprinijelo je u oslobodenju DZamonjine ovisnosti.
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Metalne skulpture stvorene logikom zabijanja Cavala u drvo, nisu mogle poprimiti

drugaciji oblik od uvjetovanog postupka.

Slika 14 i 15 Metalna skulptura- 87,
1978., Zeljezo, 135 x 120 x 92 cm

Izvor: Jasia, R., Ivancevi¢, R. 2001: 399

Naime spaljena drvena jezgra ustupila je svoje mjesto Supljini u skulpturi, sto je
omogucilo novi postupak u oblikovanju skulptura.

Likovna realizacija koja se pojavila u Dzamonjinu opusu element je prozracnosti, koja
ga je oslobodila tehnike gradnje skulpture spaljenog drva. Uslijedio je novi likovni
postupak koji mu je dao znatno vecu slobodu u stvaranju oblika. Novonastale forme
oblikovao je u glini stvarajuéi podlogu za pokrivanje ¢avlima, ¢avli se viSe nisu zabijali
ve¢ utiskivali, $to se pokazalo jednostavnijim postupkom, ali ne i manje napornim.
Nakon zavarivanja Cavala, skulptura se mogla osloboditi svog glinenog kalupa. Taj
postupak je zadavao mnogo viSe poteSkoa od zabijanja cCavala u drvo.

Kompliciranije, ali slobodnije stvaranje oblika vise ga je nadahnulo.

DZamonja smatra da je modeliranje u glini jedan od postupaka koji znatno oslobada
kipara od zanatske ovisnosti, smatrajuc¢i ga autentiCnim stvaralackim radom gdje je
otisak kipareve ruke nezamjenjiv. Za njega je podatnost kiparske gline u ruci oduvijek
privilegijom. Zahvaljujuéi podatnoS¢u, pokrivanje oblika u glini, pokazalo se
uspjesnom tehnikom jer su se radovi mogli prevesti u zeljezo, pa ¢ak i najmaniji detalj
modeliran u glini.

Eksperimentiranje s materijalima u koje je DZamonja uloZio veliki trud, dovelo ga je

na zasluzenu poziciju jednog od najuspjesnijeg kipara dvadesetog stoljeca.
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,Danas, on se ne nalazi u drustvu manjinske skupine sanjara nego brojne skupine
autonomnih i razli¢itih protagonista skulpturalne arhitekture. (Kisi¢ 2003: 3).
Dubravka Kisi¢ (2003) osvrnula se na razliku izmedu kipara koji u globalnom prostoru
grade ekstremno plasti¢nu i morfoloSku hibridnu arhitekturu, kao Frank Ghery, Peter
Eisenman, Zaha Hadid i drugi, a koja je znacajno razli¢ita u odnosu na tipicne i
tradicionalne moderne arhitekture, uzbudljivije i bliske suvremenom senzibilitetu.
Stvaraoci takve arhitekture koncentriraju se na plastiCnost, metaforiCnost i
komunikativnost. Dzamonijina djela zasticena su od bilo kakvih trendovskih pritisaka,
originalnog su rukopisa koji se moZe sagledati s novom svjezinom i s novim
oCekivanjima. DZzamonjine vizije izlaze iz sfere sanjanja i postaju moguca i prihvatljiva

skulpturalna, ambijentalna rieSenja.

,pDusan DzZamonja je prije svega kipar u smislu kako je to naznacio E. Jaguer.
|zrazavajuci tako osnovno osjecanje duha vremena, otvorio je istodobno moguénost
da se njegova vizija koncentrira do stupnja kad smo prisiljeni govoriti o plasticnoj
formi skulpture koja postoji u vremenu kakvo god ono bilo.“ (Rus, 2004: 32). Zdenko
Rus rekao je da se Dzamonja pokazao kiparom dugog daha, nepokolebljiv u svojim
vizijama, pritom im ostajuéi vjeran do danasnjih dana. On je od pocetka stvarao
revolucionarni proces u djelu koja su viSe predstavljala buduénost nego viast
povijesti. Stoga je njegova skulptura saluvala karakter avangarde. Govoreci o
Dzamonjinom umjetniCkom oblikovanju, vazno je spomenuti da je bio u dodiru s

velikim europskim umjetni¢kim pokretima, ali svoje vizije mijenjao nije.

Vazan susret za DZamonju bio je s Henryem Mooreom. Moore je vec tada bio poznat
kao jedan od glavnih europskih kipara, za vrijeme rata postao je glasovit po crtezima
zvanim Sheleter book. Na njima je prikazano mnostvo ljudi bez lica u tami podzemnih
rovova, nalik li¢inkama, koji su nosili u svojim nerazluenim oblicima sigurnost
preporoda. Skulptura Henrya Moorea, duboka i izrazajna, neprekidna izmedu

prirodnog i ljudskog, pokazatelj je nade i povjerenja.

Moore je, kao i Dzamonja, trazio kiparsku monumentalnost kroz odnos figure i
prostora, smjestajuéi svoje skulpture na otvoreno u izravan odnos s okolinom,

horizontom svijetlosti.
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Gulio Carlo Aragan (1981) smatra da su DZamonijine skulpture, viSe od idola i prikaza
bozZanstva, pobozni predmeti i sredstva jednog kolektivnog kulta. Dzamoniji je u
poCetku bio problem razbiti neprekidni odnos izmedu skulpture i volumena,
podvrgnuti oblik zakonu gravitacije, uravnoteZiti ga u atmosferi i svjetlosti, dati

materiji krajnju osjetljivost na okolinu.

Jedna od nezaobilaznih karakteristika za DzZamonjinu skulpturu je simbolizam.
Simbolizam se o ituje kroz upotrebu razliCitih materijala, koji ne predstavljaju izraz
liepote, vec€ kvantitetu koja se preobrazava u kvalitetu radom umjetnika. DZamonja
izbjegava svako uljepSavanje tvorevine te nastoji da zanatski trud ostane vidljiv na
kiparovom djelu i radije bira Zeljezo od bronce. DZamonjina materija nije prirodna,

vec je ljudska tvorevina nastala industrijskom proizvodnjom.

Sluzenje ¢avlima ili lancima, predmetima koje je ve¢ izradio Covjek, primjer je neceg
ve¢ postojeéeg i sposobnog za simboliCko znaCenje. Tu stvarnost nastoji uciniti
simbolicnom, poistovjecCujuci ju s oblikom svemira; rad koji umjetnik uzvisuje zapravo

je rad zanatlije, ljudska tvorevina.
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5. Tehnika stvaralastva

U Dzamonjinoj skulpturi tehnika predstavlja radnju i obrednost. Kao Sto postoji
mitologija slike, tako postoji i mitologija tehnike. U velikim razmjerima DzZamonja
upotrebljava Cavle, koji gusto zbijeni stvaraju neprekidnu povrSinu, hrapavu i
Supljikavu opnu, nalik na koru narance. Simbolika ¢avla simbol je nasilja $to ga vrSi
tvrda materija nad mekSom materijom. lzravno djelujuéi plamenom na materiju,
nasiliem tih kretnji, vr.aCamo se u drevnu proslost upotrebe vatre, u mitski i magicni
trenutak. lzmedu gustih Sipki Cavala otvaraju se meduprostori koji dopustaju

prodiranje svijetlosti kao kroz kroSnju Suma i grana.

U kasnijoj fazi tehni¢kog razvoja, kada nestaje drvena jezgra, a ostaje vidljiv trag na
kovini Cavala, trenutkom uniStavanja prethodne materije simboliCki se ponavlja
dramati¢ni proces. U unutradnjosti skulpture, spaljivanjem drvene tvari, unutradnja je
svjetlost usredotocCenija i ozivljenija nego svjetlost koja ovija vanjsku formu. Naime,
tehnika sadrzi jo$ jednu simboliku. Unutrasnjost skulpture je kao unutarnji prostor
naseg tijela, prostor koji se osvjeScuje kroz patnju, to jest kroz osjecaj mucnog i
teSkog dodira s vanjskim svijetom. Gustoc¢a €avala €ini tkivo kroz koje nas unutarnji
prostor komunicira s vanjstinom, u kojem postoji svjetlosni odnos u zbijenoj igri, ne
samo praznina i punoc¢a, nego i svjetla i sjene. Sluzeci se razli¢itim morfologijama,
skulpture postaju plod mukotrpnog rada u kojem se nazire vanjska povrSina i

naslucuje unutradnja prostornost i struktura.

Cavao predstavlja znak u skulpturi. Njegov oblik je ravna glava izloZena svjetlosti,
podredena da po njoj direktno udara Ceki¢. Jedinstven i jednostavan predmet koji u
sebi nosi simboliku nasilja predstavlja uzviSeni trenutak ljudskog rada. U kozmickoj
viziji, predstavlja prolaznost Zivljenja, a implicitna simbolika lanaca predstavlja simbol
tieskobe. Taj simbol neprekidnosti stvara tkivo koje ne prodire u jezgru kao Cavli.
Njegovi meduprostori su viSe povrSinski i pokretni, te pruzaju vecu moguénost
modulacije oblih formi preobrazavajuéi dubinu u povrSinu, a volumen i masu u

organsku gustocu jedne teksture.
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Sljede¢i morfem plasticnih struktura je opeka. KoristeCi se mekanijim materijalom,
kao Sto je opeka, tu se susreCu duboke i pravilne pukotine koje, dok se izlazu
svjetlosti, pruzaju osjecaj povrsinske debljine i unutradnjeg prostora.

Opeka je uzorak stvoren za beskrajno ponaviljanje iz kojega se zbog geometrijske
pravilnosti iskljuCuje svaki osjecaj tjeskobe. Smisao svjetova nacinjenih od opeke je
sazet u kuglastim i sfericnim oblicima, podsje¢aju¢i na svemir kojeg je smislio i

prozivio Covjek.

,DZamonjina poetika je pouzdano poetika prostorno-vremenske neprekidnosti: ali ta
neprekidnost nije slika sto je umjetnik predstavlja, nego stvarnost koja se javlja samo
u umjetnikovom radu koliko on predstavlja uzviSeni, metafizicki trenutak ljudskog
rada.” (Argan 1981: 11). Ikonografija i topologija je od poCetka vezana za globalnost
svemira, u kojima DZamonja nije radio velike promjene, ali je svako njegovo djelo
jedinstveno. Stalnost ikonografije ne ograniava umjetni¢ko stvaralastvo nego potice
na istrazivanje stila, kao promjenjivi intenzitet tkiva ¢avla, lanaca ili opeka, prodiranje

svjetlosti, postavljanje plasti¢nih oblika i dr.
.Mitove stvaramo, ali vjerojatnije je da i oni oblikuju nas, kao Sto i umjetnik iz stanja u

kojem je stvoren prelazi i svemir stvaranja. Tako stvarno preostaje jedinstveno

nasljede objavljenog beskraja i trenutak u izre€enom.” (Schneider 1975: 4)
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6. Forma okruglog

Osnovni motivi morfologije u kojima se katkada mijenja vrijeme uklju¢eno u prostornu
sliku, nac¢in na koji se oblik razbija, Siri i postavlja, i dalje su kugla i sfera. U nizu
varijacija elipticnih i sferi¢nih oblika postoji intuicija golemog prostora u kojemu se
stvara jezgra maksimalnog i svjetlosnog intenziteta. S tim svjetlosnim intenzitetom i
prostornom Sirinom poistovjeCuje se i pridruzuje krajnja koncentracija simboli¢nih
znacCenja iz kojih je ipak prognana svaka ideoloSka komponenta. Jezgra u biti
predstavlja otvorenu strukturu nacinjenu od mnosStva znakova koji joj daju snagu

zraCenja i Sirenja u prostoru.

Cavli su sredstvo kojima Dzamonja postize gibanje. To su maleni produljeni valjci koji
djeluju kao prijenosnici svjetlosti u unutradnjim prostorima oblika, dok se na lancima

prodor svjetlosti zadrzava na povrSini, kao da se uplela i zbila u paukovu mrezu.

Plasticnu formu oZivljavaju dva suprotna gibanja, implozija i eksplozija, u kojima se
javljaju deformacije koje kao da su odredene razliCitim brzinama orbitalnih i
rotacijskih gibanja. Praznina u kojoj se tijelo idealno giba jednako je vazno kao i
sama jezgra. Plasticna forma simboli€na je jer ostvaruje odnos dviju suprotnih
veli€ina: toCke i beskonacnosti. Zamisljena forma nije samo pod utjecajem prostora,
nego i ona utjeCe na njega. Buduéi da prostor nije osmisljen kao zatvorena i
geometrijska forma, s formom ulazi u horizont okolnog prostora, padine, krivulje i dr.
lako forma aludira na svemir, da bi posjedovala svojstvo originalnosti mora je
oplemeniti  vrijednoS¢u materije, osjeCajem duboke neprekidnosti izmedu

dinamicnosti svemira i dinamicnosti ljudskog stvaranja.
Ispred rijeCkog kazalista je 1999. god postavlena DzZzamonjina fontana u obliku

Zeljezne kugle na kamenom postamentu. Izradena je od lanaca, svedena na samu

Zeljeznu opnu presvucenu tamno-smedim Zeljeznim oksidom.
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Slika 16 DZamonjina fontana u Rijeci,
1999., Zeljezo - kamen., oko 200 x 200 cm- kugla,
Ispred HNK Ivana Plemenitog Zajca u Rijeci
1 B 1 [

Izvor :izradio autor

Za razliku od brojnih drugih Dzamonjinih varijacija na temu kugle, elipse i valjka koji
su polaziste za daljnju obradu osnovnog arhetipskog predloska, ova kugla je

zadrzala svoju formu bez ikakve dezintegracije oblika.

Svojim pravilnim oblikom disciplinarnija je od svih dosadas$njih varijacija jer je
izvedena kao materija izvorne forme. Ispletena je lancima te polozena na postolje
nasred kruznog prstena trga, asocirajuéi na pogansko svetiste.

Strpljivo nanizani lanci priviaCe pozornost na oplo$je kugle stvaraju¢i DZamonijinu

sintezu cjelokupnog opusa.

DZamonjina kugla je veliCine dva metra zavarena kortenskim lancima. Svojim
oblikom omogucuje jednakomjerno pokrivanje cjelokupnog plasti¢nog tijela vodenim

povrSinama.

Jednakomjerna prozracnost strukture zavarenih lanaca i jednakomjernost pada vode
preko grebena karike lanaca stvaraju titraje zvuka i svjetlosti neprekidnog vodenog
sklada. Kugla je osnovna refencijalna toCka, pedagosSka metoda kod koje mnogi

umijetnici traze uporiSte za razvijanje vlastitog stvaralastva.
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U svijetu Covjekova iskustva to je ,savrSeno” matematiCko tijelo koje sluzi kao

polazna toCka ulaska u svijet umjetnosti:

,Moglo bi se reCi da je DZamonja njome nesto zaokruZio, jer kugla je najzatvorenija

forma, idealno matematicko tijelo.“ (Argan 1981: 9)

Nastali u velikim serijama, elipticni oblici istog formata bili su neka vrsta matrice
kojima je DZamonja razvio ritmi¢nost beskonacénih varijacija. Alternacija ritma je
stvorila sjaj refleksije svjetlosti koja se odrazila od Zeljezne materije i reflektirala na
drvenu jezgru. Cavli, kao osnovno sredstvo, zabijeni u razliSitom poloZaju, slijedeci
jedan za drugim ili preskacuci nekoliko redova u nizu, izazivaju gledatelja da opipa

strukturu.

U kasnijoj fazi, kada nestaje drvena jezgra, porozna struktura gusto poredanih i
zavarenih Cavala propustila je refleksiju svijetlosti i u samu unutrasnjost skulpture. Na
taj naCin otvorila se moguénost odredivanja odnosa vanjskog i unutarnjeg prostora,
gdje se svjetlost nije samo zadrzala na povrSini, ve¢ je prodrla u samu jezgru

stvarajuci igru svjetlosti i sjene.
Njegovi modeli kasnije su postali veliki spomenicki projekti nadahnuti raznim

istrazivanjima odnosa unutarnjeg prostora s vanjskim, razvijajuci razliCite oblike i

eksperimentiranje razli€itih tehnika i materija.
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7. Prostorno-kruzni segmenti

Skulpture nastale 1996/97., bile su postavljene na Place Venddme u Parizu, kasnije
u Rijeci i u Hrvatskoj. To su reprezentativni radovi ranijih istrazivanja i razvoj novih

sinteza.

Ovaj ciklus predstavlja kontinuirani razvoj pojedinatnog segmenta iz kojeg se razvija
nuzna serijacija kojom su povezane skulpture. Dezintegracijom ranijih radova, iz
kugle ili sfere nastaju lukovi, prostorno kruzni segmenti od zahrdalih Zeljeznih lanaca,
u uzajamnom kontinuiranom odnosu koji ih najviSe od svih Dzamonjinih ostvarenja

¢ini otvorenim dinami¢nim nizom.

Slika 17 skulpturaMs -1,
1996., Zeljezo — korten, 185 x 257 x 130 cm,
Park skulptura Vrsar

Katalog: Jasia, R. 2000: 1

Ciklus dijelimo u dva niza radova: jedni su samostalni, upravo spomenicki
zaokruzenog, ,zatvorenog“ i skulpturalnog karaktera, a drugi ,otvoreni“, bez pocetka i
kraja, koji se nadovezuju poput kompozicije vliaka.

22



Slika 18 skulpturaMs -1,
1996., Zeljezo — korten, 185 x 257 x 130 cm,
Place Vendéme, Paris

|zvor: : Jasia, R., Ivancevi¢, R. 2001: 319

Slavni kriticar Pierre Restany (Ivancevi¢, 2001) opisao je DzZamonjinu postavu
skulptura na Place Vendéme. Prvo je spomenuo da je Dzamonjin projekt ras¢lanjen u
dvije razliCite mase. Prvoj pripada otvoreni karakter, bez pocetka i kraja, nalik
kompoziciji vlaka, koja se pojavljuje u obliku gestualne kompozicije od 15 metara
duZine, oko 2,10 metara visine i 2,70 metara Sirine.

Izgledaju poput Suma kruznih Celi¢nih lukova rasporedenih u smjeru procesije koja

zauzima srediSnji prostor trga pred zgradom Ministarstva pravde i hotela Ritz.

Paralelno se s jednim prepletom polagano razvijaju, iznad Covjekove visine, uzdiZu
se, s druge strane trga, devet monolitnih samostojeéih skulptura slobodno
rasporedenih. One predstavljaju umjetnikovu klasi¢nu elipti€nu i orbitalnu morfologiju,
viziju koja posjeduje unutarnji i vanjski prostor u metalnom obliku zavarenih €eliCnih
lanaca. Njihova veliina doseze od 3 do 4 metra, poput galaksije mikrokozmosa

temelji se od srediSnje jezgre, vise emotivhe nego Cvrsto percipirane.

Elipsa se kao polaziSna toCka, razvija poput asteroida, poput galaksije koja stize iz
dubokog beskraja kozmosa.

23



Nakon Pariza, ova izlozba preselila se u Rijeku na rijeCki Korzo i u prostore Muzeja
grada Rijeke. U muzeju je bila predstavljena revija njegovih velikih spomenickih
ostvarenja, a na Korzu su bile postavljene najnovije mobilne skulpture, koje su se iz
hipoteticne kugle razvile u formu kruga, a krug se rasc¢lanio na segmente. Izrazena je
staticnost harmonije dinamizirana u prostorni tok koja se razlaze i nadovezuje

Korzom.

Forme koje su se prije nametale prirodi i javljale se u Sirokom krajoliku, sada su se

pripojile urbanom tkivu, duz srediSta grada i glavnog gradskog ¢vorista.

Uklju€ivanjem u gradsku vrevu, DZamonja na neki naCin monumentalizira gradske
prostore svojom pojavom i dezintegrira svoje skulpture izlaganjem u nepredvidljive
situacije. Njegova likovna preokupacija, zapravo je poku$aj uklapanja skulpture u
"neravnopravan" odnos spram urbanih prostora, gdje najnoviju skulpturu stavlja u ve¢

povijesni kontekst, stilske reprezentativne arhitekture koje ga okruzuju.
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8. Simbolika u skulpturi

U ranijoj fazi stvaralastva, Dzamonja je u skulpturi otkrio motive jelena, Zivotinju koja
je za njega predstavljala simbol plahosti i straha. Simbolika jelena odrazava sliku
naroda u kojima je faSizam i nacizam vrebao i tiStio dostojanstvo i kulturu. To je
analogno plahoj i osjetljivoj Zivotinji koju progone i ranjavaju zvijeri Sto je love. Radio
je figure jelena i davao im nazive ,Jelen u Sumi®, ,Veliki jelen®, ,Ranjeni jelen“ i sl. To
su veliki likovi na granici figuracije, ispraznjeni i izdubljeni volumeni, napeti i uzlaznih

bodljikavih vrhova s minimalnim oslanjanjem na osnovu.

Slika 19 Rranjeni jelen, Slika 20 Jelen 11,
1959., metal — beton, 41 x 80 cm, 1957., gips, 75 x 39 cm,

Zbirka autora unisteno

Izvor: Argan, G.C. 1981: 42 - 32

Poigravaju¢i se zivotinjskom figurom, osigurana je slobodnija mogucnost
transformiranja ideja u simbole. Tijela su im snazno uvijena, odiSu snagu koja se

prazni duz bridova i bodlja na figurama.

Ideju je pronasao u vlastitim crteZima, koji su se postepeno pretvarali u predodzbe u

kojima su se Zivotinjski likovi kretali imaginarnim prostorima.

Simbole ljubavi, Zivota i smrti realizirao je u skulpturi, motivima Zenskog i muskog
tijela, suprotstavljanjem nagnutin i uspravnih formi. Takve forme bile su

dezintegrirane i pojednostavljene na Ciste i apstraktne forme.

On ih je procistio do mjere prepoznatljivosti motiva koje obraduje, a s druge strane,
odstranjenih suviSnih detalja. Skulptura muskog i Zenskog tijela postavljena jedna
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naspram drugog, ovladale su okolnim prostorom. To su statiCne skulpture, gotovo

zatvorenih volumena.

Samo u donjem djelu skulpture prostor blago prodire. Meduprostor izmedu tih
skulptura reflektira blago izvijena linija koja je jednako tako vidljiva na samim
skulpturama. Prirodna, Cista struktura mramora daje skulpturi monumentalnost i

¢vrstinu materije, doCaravajuéi prostor simbolima odnosa Zene i muskarca.

Slika 21 svita, Slika 22 svitall,
1957., gips, 44 x 69 cm, 1958., aluminij, 180 x 240 cm,
Park skulptura - Vrsar

Zbirka autora

Izvor: Jasia, R., Ivancevic¢, R. 2001: 370 -371

ProZeta skulptura simbolima Zivota i smrti jednako je zastupljena u projektu pod
nazivom "Svite". Tu je simbolika dublja, vezana je za poroznu materiju osjetljivu na
svjetlost. lzrazena su vjeCita suprotstavljanja odnosa izmedu svjetlosti i materije,
uklju€ujuéi i prostor. Materija je istanCana i rasprostranjena kao zavjesa, kao da leti,
kao da se oslobada svoje fiziCke tezine, gusto¢e mase i volumena. U spomeni¢kom

projektu je figurativnost iSCezla.

lako takvi projekti ispunjavaju institucionalne i tradicionalne zadatke skulpture kao
"narodne" umjetnosti, zadaci spomenika i kipa stvaraju analizu koja odrazava
strukture i principe stvaralackog postupaka. To je bilo prvo iskustvo za DZamonjine

spomenicke memorijale posvecene ljudskom stradanju.
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9. Znacajni projekti

DzZamonijini projekti nastajali su kontinuirano i paralelno s ostalim radovima. U
projektima kao posebnu vrijednost uofavamo Dzamonjinu sposobnost da s
minimalnim sredstvima definira ambijente koji posjeduju svojevrsnu autonomnu

prostornost neoptere¢enu svrhom i namjenom.

,10 Su ambijentalni prostori zasebne vrste; nastali na mjestima masovnih
mucenistva, u Cast mrtvima i za upotrebu Zivima, oni postaju prostori osobite
namjene, suvremeni, sakralni, prostori za duhovnu upotrebu.“ (Pintari¢-Horvat 1962:
4)

DZamonijini spomenici nisu primijenjeni oblici, nego su srediSte njegovog traganja.
Neoptereceni svojom namjenom, Kkreirani su jezikom slozenih plasticnih odnosa
preklapanja i krizanja koji komuniciraju s nasSim osjetilima. Dzamonjini spomenici
Cesto se zasnivaju na urbanistiCkoj razvedenosti, gdje gradi Citave kompozicije
oblika, znakova i simbola. Jasia Reichardt (2001) smatra da se DZamonja od
spomenika kao metafore okrenuo ka spomeniku kao prostoru kontemplacije i da je o
spomenicima pocCeo razmisljati iskljuCivo sa stajaliSta arhitekture i uredenja okolisa,
dok Gulio Carlo Argan (1981) smatra da spomenici ne nastaju iz arhitekture nego iz
figuracije, kipa ili skupine kipova iz ¢ega je struktura skulpture nedjeljiva od svoje
povijesti. Figure mogu biti antropomorfne i mogu sacuvati duboki smisao ljudskog
lika.

Spomenici jesu povezani s arhitekturom, no oni nastaju iz crteza koji se preraduje u
model i iz modela nastaje monumentalno djelo postavljeno u Sirokim prostorima, koje
interaktivno osvaja okolni prostor. DZamonja je u svojim spomenicima sustavno
razvijao ambijentalizaciju koja obuhvaca Siroki krajolik, urbanistiCke vizije za Ciju su

mu razradu bili potrebni arhitekti, gradevinari i brojni suradnici.
Uklju€ujuc¢i motiv prapovijesnih megalitnih spomenika, koristeéi se formama menhira i

dolmena, nastale su uspravna i leze¢a figura, spomenik u Dubravi i projekt za

Memorijalnu grobnicu u Dachauu.
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Slika 23 Spomenik prosina¢kim Zrtvama,
1959/60., metal — beton, visina 400 cm,
Dubrava — Zagreb

s -

lzvor: : Jasia, R., Ivancevic, R. Zagreb 2001: 387

Spomenik u Dubravi je posveéen prosinackim zrtvama s idejom uskrsnuca, a forma
se poziva na menhir. On je nepravilnog prizmati€nog oblika, uspravljene forme, sa
Zivom igrom ravnina i svjetlosti koja kao da po njemu klizi. Struktura daje dojam
obradenosti dubokim dlijetima, Sto pojatava kontraste svjetla i sjene, dok bridovi i
rebra unutar jezgre odreduju napetosti i poticaje. Razlistana forma skuplja i zatvara

prostor u jednoj tocki.

Uspravljena kao skup razliCitih zrcala, jezgra stvara efekt privlaCenja i zraenja
prostora. Volumeni su izdubljeni i ispraznjeni, uzlaznih bodljikavih vrhova i napetih
bridova. Dinamicnost je neprekinuta, prozeta je svjetloS¢u i sjenom koja stvara
fenomenalne efekte na povrsini materije reflektirajuéi ju na okolinu. Spomenik je

obraden u istoj maniri kao $to su nastale prethodno spomenute figure Jelena.
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Slika 24 Projekt memorijalne grobnice u Dachauu, Slika 25 Projekt spomenika Zrtvama u Dachauu (model),
1959.,( maketa 1 : 100), visina 1965., Zeljezo, visina 40 cm, (model 1:30),
Zbirka autora

Izvor: Argan, G.C. 1981: 45 -61

Projekt za Memorijalnu grobnicu u Dachauu je skup velikih plo¢a, oslonjena na gruba
lezista. S naglaskom na horizontalu, poziva se na dolomen koji je ispunjen s dubokim
simbolicnim znacenjem zemljiSnih polja. Prodor u unutradnjost skulpture pomocu
svjetlosnih stakala izazvao je veliku znatizelju u Dzamonji i potaknuo ga da istrazi i
unutradniji prostor skulpture. Tako je do$ao na ideju da za ovaj projekt svojoj skulpturi
odredi velike dimenzije i da u njezin volumen ugradi unutarnji prostor. Povec¢avanjem

dimenzije, skulptura je doZivjela pravu preobrazbu u svom znaceniju.

Osim vanjskog prostora, ona je posjedovala i svoj unutarnji prostor, koji je bio
namijenjen izazivanju osjecCaja tjeskobe i bespomocnosti. Jedini izvor svjetlosti je
izvirao iz uskog procijepa na skulpturi, od vrha do dna. U unutrasnjem prostoru
DZamonja je postigao dramati¢nost, poigravaju¢i se sjenom, odnosno mrakom s

minimalnim prodorom svjetlosti, izazivajuci i osjeCaj nemira i prolaznosti zivota.

Zahvaljujuc¢i arhitektonskom volumenu, skulptura postaje monumentalno zdanje, tj.
gradevina koja ima namijenjenu funkciju prostora te postaje mjesto sastajanja i
obreda. Spomenik podsjec¢a na povijesna i kultna zbivanja, ljudskih interpretacija
vezanih za bitke, pokolja i dr. Ovu gradevinu Dzamonja je nazvao ,NapusStena

katedrala®, kao izraz osude i iznevjerenih humanistickih ideala.
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Kao sredstvo svjetovnog kulta, ova gradevina posjeduje dinami¢an odnos izmedu
unutradnjosti, jezgre i vanjstine skulpture. Jezgra proistieCe iz niza plasti¢nih
elemenata poredanih oko obruca, koji asimetricnim i rastuéim ritmom daju skup
gibanja nalik na vrtnju i uspon. Gibanje se Siri u valovima od uporiSta do dalekog

horizonta.

Slika 26 Tiocrt Spomen-kosturnice u Barletti, Italija Slika 27 Maketa Spomen-kosturnice u Barletti, Italija
Tlocrt 1:50 Maketa 1:50, 140 x 70 x 22 cm

am dnhin nnai naaradic na onéem  ugos

Izvor: Argan, G.C. 1981: 72

Klju€ni projekti u njegovom opusu zapoceli su 1965. godine: Spomenik-kosturnica u
Barletti, u Italiji i spomenik na Kozari. Realizacija svakog spomenika trajala je dvije do

tri godine, od ideje do pripreme i gradnje.

Slika 28 Spomen-kosturnica u Barletti, Italija ( detalj),
1968., beton, 11x 35 x 70 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 74 - 75

Ideja za Spomenik kosturnice u Barletti proistekla je iz velikih serija drvenih elipsa u
kojima se poigravao ritmickim varijacijama. Takvo iskustvo u nacinu prostornog i
ritmi¢kog komponiranja neposredno je primijenio i razradio u ovom projektu.
Spomenik je izveden 1960. godine i sluzi kao kripta za smjestaj posmrtnih ostataka

palih boraca iz Prvog i Drugog svjetskog rata na podrucju juzne ltalije.
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Spomenik je razvijen na vanjskom dijelu, dok su kripte smjeStene u donjem dijelu
spomenika s obje strane kruznog atrija. Razvedeni dijelovi tog spomenika povezuju

se sadrzajno i vizualno Sirokim kruznim otvorom na svodu atrija kripte.

Slika 29 Spomen-kosturnica u Barletti, Italija ( pogled iz kripte)
1968., beton, 11x 35 x 70 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981:70-71

Simbolicko znafenje prikazano je u gornjem dijelu spomenika, gdje je upotrijebljen
ritmicki slijed grobnog elementa koji se razvija od rubova prema srediStu kompozicije,
zaustavlja se i pretvara u svom rastu do veli€ine obeliska. Kripte su poredane iznad
otvora atrija Cije vertikale postaju simboli vje€itih Cuvara posmrtnih ostataka palih

boraca.

Nizovi plasticnih tijela stezu se prema ulaznoj srediSnjoj jezgri. Izmjenjivanje oblika je
umjerenog ritma. Simetrija je naruSena onoliko koliko je potrebno da se naglasi ritam
gibanja koji dosize vrhunac u kosim vrhovima srediSnje jezgre. Plasti¢na tijela su
prignuta ili polegnuta, zatim postupno rastu do vrlo visokog zavrSetka u jezgri.
Prostor je organiziran geometrijskim redom u alternativnim razmacima izmedu oblika,

stvarajuci Cistocu i disciplinu kompozicije.
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Slika 30 Memorijalni spomenik na Mrakovici, Slika 31 pokumentarni muzej na kompleksu memorijalnog spomenika na
Kozara, Mrakovici

juci celik, 34 x 16 m Kozara, (detalj),1973., beton, 26 x 30 m

Izvor: Argan, G.C. 1981:92, 98 - 99

Fasciniran kuglom te teznjom za postojanoséu i vje€noSéu podsjeca na bit
spomenika koji se viSe gradi za buduénost nego za suvremenike. Njegovi projekti
nadahnuti proSloS¢u pretvaraju se u avangardnu sublimaciju znakovite DZzamonjine

vizije.

Spomenik na Kozari najveci je spomenicki zadatak koji je projektirao DZamonja. On
je trebao evocirati veliCinu herojske epopeje, u kojem su kozaracki partizani pruzali

otpor od Cetrdeset dana njemackim vojnicima opremljenih ratnom tehnikom.

To je veliCanstveni kompleks na Mrakovici (Kozara) iz 1972. godine. Obuhvaca
prostrano podrucje, s obroncima razli€itog nagiba, s gustim borovim Sumama i sa

Siroko dalekim obzorima.

Spomenik se sastoji od dvije glavne jezgre, od spomenika i muzeja te mnogih manjih
blokova prostorno udaljenih oko 200 metara, vizualno podijeljenih barijerom Suma i
visinskom razlikom. Projekt je prilagoden okolnom prostoru, poput borovih Suma i
cesta Sto vijugaju pa tako visinske krivulje spomenika ulaze u okolni sustav. U ovom
projektu DZzamonja je postigao svoju viziju o objedinjenju skulpture, arhitekture i

okolnog prostora.
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U projektu za Dachau vec je bila naglasena centralnost oblikom tornja u plasticnoj
jezgri, ali je u metalnim razderanim plohama tragi¢no prizivala i podsjecala na
prozivliene muke u koncentracionom logoru. S druge strane, projekt na Kozari
predstavlja trijumfalni skup, ne obaziru¢i se na napetost oblika koji ostavlja trag

neugodnih sjecanja.

Slika 32 Memorijalni spomenik na Mrakovici, Kozara, Slika 33 Detalj kompleksa memorijalnog spomenika na
Mrakovici,
1972., beton — nehrdajudi Celik, 34 x 16 m Kozara, 1972.

Izvor: : Jasia, R., Ivancevic, R. 2001: 385 - 386

Centralni spomenik visok je 34 metra i sastavljen od dvadeset vertikalnih segmenata
koji €ine cilindricnu cjelinu. Toranj je valjkastog oblika i sastoji se od Cetiri velika
prstena u visini, nacinjena od vijenaca izbocenih tijela. Profiliran dubokim izrezima
motiva u negativu, cjeline imaju simboli€éno znacenje. To su simboli Zivota, smrti i
heroizma izrazeni ritmi¢kim motivom segmenata profiliranim dubokim izrezima u
negativu i pozitivu kojima prednja strana, pravokutnog oblika, rasclanjena Celicnim

plo€icama, odbija svijetlost te daje jezgri snagu blistavog zraCenja.

Izmedu tih velikin prstena nalaze se udubljeni i uvijeni oblici koji sugeriraju stisnute
opruge, koje se pri opustanju oslobadaju u osvijetlien prostor izboCena tijela, dajuci
dimenziju svjetlosti. ProraCunatom asimetrijom blokova, gibanje je pripremljeno te se
zaklju€uje u cilindricnom bloku od kojeg se jedan dio propinje uvis kao posljedica

mehanic¢kog gibanja.
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Gibanje je snazno i kratko, s taktom zatvaranja i drugim za izbacaj, koji kao i u svakoj

skulpturi sazima jedinstvo dva oblika, trenutaka koncentracije i ekspanzije.

Zbog neposredne blizine spomenika i integracije sa spomenikom, izgradnja
dokumentarnog muzeja skulpturalno je oblikovana, ali na naCin da ne konkurira
spomeniku. Muzej je postavljen na ostroj padini kako bi se kroviSte plastiCne
vrijednosti naslo u ravnini terena, Cije se procelje otvara prema Sirokoj panorami.
On je odmaknut od tornja, ali se vidi iz impluvije koja se nalazi u srediStu skulpture.
To je arhitektonska masa, centralna gradevina geometrijskog reda.

Slika 34 pokumentarni muzej na kompleksu memorijalnog spomenika na Mrakovici,

Kozara, (detalj),
1973., beton, 26 x 30 m

Izvor: Argan, G.C. 1981: 97

U unutrasnjosti je jednostavno rasc¢lanjena na Ciste plohe bez upotrebe dekorativnih

elemenata.

Kroz impluviju ulazi svijetlost koja ispunjava Citavu prostoriju i dozvoljava integraciju
okolnog prostora u zaokruzenosti gradevine. Ovo je idealni primjer gradevine u kojoj
je DZzamonja pokazao svoju ideju i princip da gradevina ,0Zivi“ s prostorom u kojem je

postavljena, ne ,lomedéi“ se.
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,Carlo Argan (1981) spomenik na Kozari doZivljava kao urbanu sliku, a taj dojam
pripisuje posebnoj sposobnosti Dzamonjine skulpture da: postizuci arhitektonsku
dimenziju dobiva urbanistiCke razmjere i strukturu. U prostornu sliku ukljuCuje ne

samo promjenjive vidike pejzaza nego i geometrijski red grada.“ (Kisi¢ 2003: 2)

U Kosturnici Barletta nizovi plasti¢nih tijela usmjereni su i prema uzlaznoj sredis$njoj
jezgri, te se izmjenjivanjem ritma i oblika dostize gibanje u kosim vrhovima srediSnje
jezgre.

Jednak izbor plasti¢nih tijela, isprva polegnutih ili poleglih, koja postupno rastu do vrlo
visokog zavrSetka u jezgri, primijenio se u zanimljivom projektu za Spomenik
Seljackoj buni 1573. u Stubici.

Slika 35 Maketa spomenika Bitke u Stubici 1573.,
1969., (maketa 1 : 1000), 11,5 x 84 cm_

Izvor: Argan, G.C. 1981: 76 - 77

Taj projekt nadahnut je umjetnikovom simfonijskom kompozicijom koja simbolizira
borbu protiv nadmoénijeg neprijatelja. Simbolika ovog spomenika posvecena je
kmetovima koji se dizu sa zemlje i teze uvis, naglasak je na ritmi¢koj zaokruzenosti
geometrijskih volumena, koja izuzima dramati¢ni sadrzaj od drevnog dogadaja,
stvarajuci ga kao Cistu, bezliénu revolucionarnu ideologiju. Posvecena je ustanku
seljaka koji su se krajem 16. stolje¢a podigli protiv feudalaca. Isti princip ritmi¢kog i
prostornog komponiranja DZamonja je primijenio i u ovom projektu. Projekt je prozet
nejednakim pozitivnim i negativhim volumenima stvarajuci dinami¢nu igru svjetla i

sjene.
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RazliCiti oblici postavljeni su u kruznoj horizontalnoj kompoziciji i postepeno se uzdizu
do vertikale, srediSnje osi. Alternativni ritam opisuje zivu igru u prostoru, kao sto to

opisuju tonaliteti u glazbi.

Zamisao o postavljanju ovog projekta bila je da se realizira na jednom od breZuljaka
u zagorskom pejzazu poput dvora koji se gradio na dominantnim mjestima, $to ovom

pejzazu daje posebnu karakteristiku.

DZamonja je naglasio kako je kod spomenickog zadatka, u kojem prostorni kompleks
obuhvaca vecée povrSine, izriito vazno da se spomenicki oblik prilagodi okolnom
pejzazu. Tako je on i predlozio da se ovaj projekt izvede na drugoj lokaciji od one

koja je bila predvidena u natjeCajnom zadatku.

Slika 36 37 Spomenik revolucije u Podgari¢u, Moslavina (detalj),
1965/67., beton — aluminij, 10 x 20 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 64 -65

Spomenik revolucije u Podgari¢u (1965-1967) za Dzamoniju je bila nova tema i novi
zadatak s obzirom da je do tada uglavhom radio na projektima i idejama za
spomenike posvecene zrtvama fasizma. Kako bi se prilagodio novoj temi trebalo je
dosta vremena i razmisljanja. Tokom tih godina DZamonja je napravio brojne crteze i

studije koje su mu kasnije posluzile za velike spomeniCke zadatke.

To je jedan od najambicioznijih pokuSaja da se u jedan golem prostor smjesti forma

koja mu predaje snazan poticaj gibanja.
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Zamisao spomenika bio je arhitektonski projekt skulpture Ciji su masivni volumeni od
betona stavljeni u medusobni odnos kako bi do izrazaja dosla dinamika kretanja
masa.

DZamonja je razmisljao o nekoj vrsti amblema, o znaku prepoznavanja koji je ugradio
u spomenik na nacin da ga je istaknuo tako Sto ga je realizirao u drugom materijalu.

Spomenik je sagraden od dviju materija i dviju simboli¢nih tema.

Slika 38 Spomenik revolucije u Podgari¢u, Moslavina,
1965/67., beton — aluminij, 10 x 20 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 66 - 67

On se sastoji od cementnog dijela koji tvori dva krila, na jednoj strani imaju dva sloja
a na drugoj tri, poput slike aviona Cija asimetrija sugerira rotacijsko gibanje, s
navojima. lzabrao je sjaj metala kao dobar kontrast rustikalnom betonu i koristio je
aluminij jer je najpogodniji za ru¢nu obradu. Spomenik je simboli¢ni prikaz jedinstva
sastavljen u velike ploCe postavljene u srediSnjem redu Cije su povrSine obradene

plasti¢nim izbo€inama, tehnikom grecanja lima.

To srediste sastavljeno je od metalnih ploc¢a te stvara dojam kao da se spiralno rotira
oko svoje osi, upravo kao motor aviona. U vrijeme projektiranja spomenika, paralelno
je Dzamonja radio i na skulpturama koje su mu donijele dragocjena iskustva u
rieSavanju prostornih zadataka. To su prethodno spomenute serije drvenih elipsa u

koje je zabijao Cavle i postizao ritmicki red.
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Dzamonja u svom radu uvijek paralelno stvara skulpturu, crtez ili projekt te
novonastale ideje koristi za daljnju realizaciju novih radova. Nije bitno je li ideja
proizasla iz crteza ili iz skulpture, vec je bit da se ta ideja materijalizira, konkretizira i

postane umjetnicko djelo.

Slika 39 Maketa spomenika pobjede i palim borcima na Srijemskom frontu,
1974, (maketa 1:200), 5x 62 x 75 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 82 - 83

Spomenik pobjede i palim borcima na Srijemskom frontu, iz 1974. nikad nije
realiziran u prostoru, ali je pokazatelj zanimljive ideje.

SloZzenost zadatka ocitovala se u saZimanju ideje svih pobjeda u jedinstven
spomenik. Istovremeno, on oznacava nekoliko simbola: revoluciju, njen rast, njenu

pobjedu i stvaranje tadasnje nove drzave.

Spomenik je trebao dominirati u srijemskoj ravnici, uzdizati se u vidu piramidalne
kompozicije zavrSavajuéi s obeliskom visokim 55 metara. Zbog jedinstvenog
dozivljaja cjeline, DZzamonja je razradio urbanistiCki koncept te intenzitet angaziranja
koji je jednako rasporedio na cjelokupan spomenicki kompleks. Kako bi se povecala
koncentracija dozZivljaja i naglasila autenti¢nost dogadaja, aleje i trgove projektirao je

ispod nivoa terena.

Na maketi je Dzamonja napravio spoj dviju tema, zamisSljenog da se gleda s dva
stajalista, s horizontalnog, koje vodi do srediSnje jezgre duZ perspektivnih osi od
poredanih prizmati¢nih oblika i odozgo, iz aviona, koje dopusta da se jednim jedinim

pogledom obuhvati simbolika ukljuena u samoj planimetriji spomenika. Spomenik je
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prozet dviema temama, palim borcima i pobjedi koje su razlu€ene i istovremeno

uskladene.

Prva tema izrazena je u velikoj horizontalnoj ravnini, kao u redoslijedu prizmaticnih
tijela poredanih poput kuéa. Poput nekog podija, ravnina je izobli¢ena dugim
perspektivnim usjecima. Ti putevi vode do srediSnje skupine zblizenih geometrijskih
oblika.

Blokovi su dijagonalno razmjeSteni i podsjeCaju na konstruktivisticke motive (Van
Deosburg) i temelje na geometrijskoj morfologiji u razmjeru sa simboli¢nim

znacCenjem, posvecenim zrtvama.

SrediSnja jezgra razlu€ena je ideoloSkim temama i posvecena geometrijskim oblicima
koji dosizu vrhunac u velikom srediSnjem monolithom bloku. On nije smjeSten u
geometrijskom sredistu, ve¢ ga energija gibanja koja se zguSnjava u nizim
prizmatic¢nim tijelima pomi€e, naginje, uzdize kao veliki kristal koji svoj proziran vrsak

uzdiZze prema nebu, dok u zemlji ima postavljeno ¢vrsto i duboko korijenje.

Svaka Dzamonjina misao vra¢a se onoj, trajnoj, gotovo opsjednutoj viziji o
uspostavljanju odnosa izmedu pojedina¢nog prema mnogostrukom, te mnogostrukog
prema opcenitom. Ovaj spomenik nesumnjivo je najapstraktniji od svih Sto ih je
zamislio, te odrazava konceptualnu namjeru i prijenos ideoloSkih sadrzaja u

geometrijske oblike.

Dinamika se ne izraZzava u dijagonalnim potezima i postupnom usponu tijela
spomenika, koliko u njegovim bezbrojnim pogledima intenziteta i padanju svjetlosti u
razliCite sate dana, koji poput golemog instrumenta za prou€avanje mijenja svjetlost
uzivo. lzmjenjivanjem svjetlosti tijekom dana, daje notu ekspresije, podsjeéajuéi na
napetost ekspresionistiCke arhitekture i scenografije, te najdubljim izgledima

preuzima sunc¢anu stvarnost spomenika Maya i Azteka.

Da bi se dozZivljaj rata i sukoba joS vise potencirao, gledatelj ¢e se naci u betonskim

tiesnacima dugackim i do pedeset metara. Ispred simbola pobjede, DZamonja je
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postavio prostran plato s kojeg se Siroko otvara pogled na ravnicu i aleju prepunu

crvenih ruza.

Slika 40 i 41 Maketa za spomenik Zrtvama u Jajnicima,
1957., gips, staklo , (maketa 1: 100 )( detalj)

AT T

Izvor: Argan, G.C. 1981: 38

U studijama za Spomenik strijeljanima u Jajnicima iz 1957. godine i za Spomenik
Zrtvama Auschwitza iz 1958. godine, pojavio se oblik jezgre kao zahrdala i spaljena
metalna ovojnica koja je simbolizirala osjec¢aj prozivljenoj boli, jednog dugackog i
propacenog ljudskog vremena. U efektu sazimanja dodaje se i efekt svjetlosnog
zraCenja, emanacija svjetlosti, koja se ne postize samo strukturom i modulacijom

ravnina, nego koristenjem razli€itih materijala.

U projektu za Spomenik strijeljanima u Jajnicima po prvi put DZamonja upotrebljava
staklo i zeljezo. Za taj spomenicki kompleks DZzamonja je pozvao grupu arhitekata da
mu pomognu razraditi ideju o zidu duzine stotinu metara i visine deset metara.
Kompozicija se sastojala od niza Zeljezne konstrukcije koja je evocirala tragi¢na
zbivanja i istovremeno je postala konstruktivni nosac¢ stotinu tisu¢a staklenih lamela
ugradenih u panoramu tog divovskog reljefa. Stotinu tisuc¢a staklenih lamela

oznacCava stotinu tisucu svijetlih Zivota.
Prodor svjetlosti Sirio se iz dubine staklenih lamela, postavljenih vertikalno te

suprotstavljenih hrapavim teksturama zeljeza, Sto je izazvalo posebne emocije i

omogucilo prepoznavanje simbola.
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Zahvaljuju¢i emanaciji svjetlosti koja je ugradena u samo tijelo, skulptura daje

posebno znacenje i novu dimenziju zrtvama ljudske drame.

Slika 42 Maketa za spomenik zrtvama u Auschwitzu,
1958., (maketa 1 : 100), gips — staklo, 15 x 60 cm

Izvor: Argan, G.C. 1981: 39

Isti postupak razradio je u spomenickom memorijalu zrtvama nacistiCkog terora u
Auschwitzu. Dzamonja je staklene kristale postavio na nosaCe metalne konstrukcije

kao svod imaginarnog hrama posvec¢enog milijunskim zrtvama.

Horizontalno postavljena kompozicija svoda naglasava i smiruje vertikalno

postavljene kristale.

Djelovanje svjetlosnih efekata pomocu stakla koje je stvorio i u unutrasnjosti

skulpture u DZamoniji je izazivalo veliku znatiZelju.

DzZamonjin smisao za komponiranje i stvaranje prostornog dozZivljaja otvara vrata
senzibilnom videnju i stvara bajkovite prostore. Bajkoviti prostori postaju amblemi

znakovitog videnja, pretvarajuéi se u prepoznatljivi rukopis DZzamonijine vizije.
Gradedi prostor, stvaraju¢i znakovite projekte u kojima ih "pripitomljuje” okolini te

okolinu projektima, Dzamonja je nadmasio samoga sebe i postao vrhunski majstor

prostornog komponiranja.
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10. Park skulptura u Vrsaru

Dzamonja je prvi put upoznao Istru kada je imao dvadeset i tri godine, kada je
doSavsi u Pazin napravio prvi spomenik. Figura izradena u istarskom kamenu bilo je

njegovo prvo realizirano spomenicko djelo.

Pazin, koji je smjeSten u centralnoj Istri tipi¢an je grad u nizu istarskih gradova
smjestenih po uzvisinama, zatvoren panoramom slojevitih brijegova, Sto u jutarnjim
satima nudi ¢arobnu sliku. Podsjec¢ajuci ga na sliku stare biblijske zemlje, taj grad ga
je ispunjavao sjetom. Osim tih ¢arobnih trenutaka, kada je klesao i radio svoj prvi
spomenik, sje¢a se mrtvila koje je trajalo, ali njena ljepota ni¢im se nije dala
usporediti. Sagradivsi kuéu na zapadnoj obali Istre, DZamonja bi sve duzZe boravio i
svaki put kad bi ju napustao ili joj se vracao, iznova bi se radao neki osjecaj zaviCajne
bliskosti.

U Vrsar je doSao sasvim slu€ajno, kada su ga obavijestili da zupnik u Vrsaru nudi
napustenu crkvu nekom umjetniku koji bi popravio poruseni krov i koji bi u njoj imao
atelje. Polozaj kuce u srediStu mjesta mu se nije svidao, ali je ostao zadivljen

okolinom i obalom koja je na tom dijelu bila naroCito razvedena i bogata otoci¢ima.

Po obilasku svega $to se u to vrijeme gotovo besplatno nudilo umjetnicima, za razvoj
kulturnog Zivota na tom priobalnom dijelu Istre, a koji se nalazio bas na pocetku svog
velikog turistiCkog razvoja, Dzamonja je zastao nad jednom ruSevinom na blagom
brezuljku koji je bio okruzen sa svih strana predivnom panoramom. Kada bi bacio
pogled na morsku obalu sa zatonom i otocima ili na suprotnu stranu gdje se bogata
crvena zemlja izmijeSala sa zelenilom ¢empresa i valovitih brezuljaka, kad bi doSao
na taj brezuljak, nije bio siguran na koju stranu ga pogled vuce.

Taj prizor se stalno izmjenjivao ne iznevjerujuCi Dzamonjinu ljubav za svaki djeli¢

ovog podneblja u kojem je Zelio naci mir za svoje skulpture.

Rusevinama je vratio stari izgled kuce ne mijenjajuci njene temelje, a svaki dio

nadogradnje uskladivao je sa izgledom kuce koja je nekada Zivjela drugim zivotom.
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Slika 43 Ljetnikovac Dusana Dzamonje u Vrsaru

&=

Izvor : Jasia, R., Ivancevic, R. 2001:. 401

,U Vrsarskom ljetnikovcu, najpotpunijoj realizaciji iz ove skupine, sve je dotaknuto.
Stolica ili skulptura, svjetlo koje spaja prostor s okolinom ili ga dijeli od nje, odsjecci i
plohe parka, nagib krovova..., srasli su u cjelinu — kucu koja je podjednako precizno
izbalansirana s teksturom i bojom tla na kojem leZi, kao i s horizontom koji zacrtava

granicu njena svijeta.” (Kisi¢ 2003: 3)
Park skulpture u Vrsaru najpotpunija je arhitektonsko-kiparska realizacija, ukljuCujuci

i prirodna prostranstva oko nje. DZzamonja je nastojao da svoju rezidenciju uklopi u
teren i prirodu.
Slika 44 Ljetnikovac Dusana DZzamonje u VrsaLu__

.

Izvor : Jasia, R., Ivancevic¢, R. 2001: 402

Na ulazu u park, oCekuje nas nezaobilazna DZamonijina vila. Ona se sastoji od

nekoliko prostorija. Na samom ulazu u vilu, s desne strane vodi prostor u Dzamonijin
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atelje, gdje su se provodile njegove ideje u skice, crteze, modele koji bi se kasnije

realizirali u djelo.

|z njegovog ateljea ulazi se u dvoriSte koje je ukrasilo bogato raslinje i veliki bazen za

relaksaciju u vruc¢im ljetnim danima. Tu se prostor razdjeljuje na lijevu i desnu stranu.

Slika 45 pvoriste ljetnikovca Dusana DZamonje u Vrsaru

lzvor : Jasia, R., Ivancevic¢, R. 2001: 403

Na lijevoj strani ulazi se u samu vilu, dok se s desne strane ulazi u radionicu, gdje su
se idejne skice stvarale i realizirale u model i tako nastajala djela. DZamonja je
zapravo pokazao koliko su mu od velikog znacaja bili majstori koji su mu pomagali

oko tehniCke izvedbe njegovih djela. | sve se to odvijalo u radionici.

Slika 46 i 47 Radiona Dusana DzZamonje u ljetnikovcu u Vrsaru

Izvor Jasia, R., lvanc¢evi¢, R. 2001: 404 -405
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Slika 48 Unutrasnjost ljetnikovca Dusana DZzamonje u Vrsaru

Izvor : izradio autor

Osim radionice, joS postoji jedno manje dvoriste u kojemu je DZamonja smjestio neke
od skulptura za koje je rekao da nije znao kako da ih smjesti izvan vile pa su zato

zauzele to mjesto.

Slika 49 park skulptura u Vrsaru ] N

Izvor : izradio autor

Izvan same vile DZamonja je smjestio svoje skulpture. Skulpture su smjestene po
cijelom terenu, tako da gledatelj zapravo otkriva skulpture i uziva u bogatstvu
zelenila. Njegove skulpture odiSu slobodom u prirodnom okruzenju, igrajuéi se i

stvarajuci interakciju.

45



Slika 50 park skulptura u Vrsaru

Izvor : izradio autor

DZamonja je uvijek tvrdio da njegove skulpture nisu osudene da budu vjeciti putnici,
nego da im je krajnje odredisSte Vrsar. Njegova je ideja ve¢ od samog pocetka bila da
sagradi dom u kojem ne samo da Ce se Zivjeti, nego, koji ¢e biti okruzen njegovim

likovnim stvaralastvom.

Park skulptura u Vrsaru zaokruzio je njegovo sanjarenje o objedinjenju kiparstva i

arhitekture.
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11. Zakljuéak

Vrijeme u kojem zZivimo neprekidno se mijenja, kao i u umjetnosti koriste se razliCite
percepcije za stvaralastvo te se tako brzo prihvacaju promjene.

lako te promjene utjeCu na nasSu svijest, nase doba navodi nas da promatramo
povijest umjetnosti od poCetka do danas kako bi razumjeli danasnju situaciju u

likovnom svijetu.

Serijsko koristenje materijala poput Zeljeznih lanaca, stvaranje metalnih tapiserija i
eliptinih serija od ¢avala dovelo je DZamonju u autonomnu stratifikaciju. Teksturom,
bojom i svjetloS¢u metalnih skulptura, DZamonja je stvorio dijalog s prirodom u kojem
dominiraju tamne zemljane boje, boja Zeljeza, poentilistiCke kvalitete svjetlosti i
vibrantne teksture koje mozemo zateci i na njegovim crtezima koji titraju u sintezi
svjetla i materije. U crtezima je DZamonja uspio uhvatiti gotovo potpuno istu
materiCnost koju je ostvario u svojim skulpturama, pritom dajuéi crtezima jednu drugu

dimenziju prikladnu samo tom mediju.

Bitna znalajka u kreativnhom procesu DZamonjinih skulptura ukljuCuje i njegova
spomenicka ostvarenja, ne obaziruéi se na strukturalnu i kompozicijsku sloZenost,
njegova djela uvijek zadrzavaju primarnu sintezu, izvornu i vitalnu snagu koja se

osjeca ispod i iznad racionalnog poimanja.

Slijed umjetni¢kog eksperimenta, neminovno je doveo umjetnika i do arhitekture,
vaznog segmenta unutar cjelokupnog DZamonjinog opusa. Za razliku od vaznih i
uglednih arhitekata, kao $to su Daniel Libeskind, Frank Gehry ili Zaha Hadid, koji
rade arhitekturu kao skulpturu, DzZamonja tretira skulpturu kao arhitekturu,
povecavajuci ju do golemih dimenzija, postiZu¢i monumentalnost u prostoru, kao i u

samom crtezu.
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Sklonost i sposobnost da svoje forme vidi u prirodnom okoliSu, rezultirali su nizom
fantasticnin spomenickih cjelina. lako monumentalnih dimenzija, spomenicki
kompleksi su se organski uklopili u krajolik u kojem su smjesSteni. Arhitektonski i
spomenicki projekti zadrzali su mo¢ i snagu skulpture, stvarajuéi savrSenu sintezu.
Iznimnu vjestinu koju je DZamonja iskazao u sintetiziranju skulpture s arhitekturom,
moze samo iskazati Zaljenje Sto viSe Dzamonijinih arhitektonskih projekata nije

dozivjelo realizaciju.

Kada govorimo o prostoru, o jednoj od likovnih preokupacija Dusana DzZzamonje, vrlo
je bitno spomenuti da su se njegove velike skulpture postavljale usred gradske vreve,
na plo¢niku i uliénom asfaltu. U tim industrijskim centrima, njegove skulpture su
djelovale poput nepotrebnog, beskorisnog za prostor kao cjeline, StoviSe suvisno, ali
su skulpture djelovale terapeutski jer su prolaznike oslobadale pritiska od uzurbanog
zivota. Stvarajuéi nove, do tada nevidene oblike, skulpture su obnovile prostor i

otvorile moguénost alternativnoj umjetnickoj percepciji.

Kao spoj tradicionalne vizile s modernim, Dusan Dzamonja je stvorio pristup u
suvremenom likovnom izrazu, ispred svog vremena, postavljajuéi skulpture u
urbanom prostoru mozemo zakljuciti kako je DZamonja na svojstven nacin bio daleko
suvremen i njegove se skulpture dan-danas mogu svrstati u suvremeni umjetnicki

izraz.
DZamonijina recentna djela fasciniraju svojom svjeZinom i otvoreno$c¢u, ne gube se u

zaborav, te buduc¢im generacijama otvaraju nove poglede i time provociraju nove

interpretacije.
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14. Sazetak

Predmet istrazivanja zavrSnog rada likovno je stvaralastvo DuSana DZamonje, kipara
koji je kroz svoje djelovanje ukazao na autentiCnost izrazavanja likovnog svijeta i
neodustajanja od stvaralackih vizija.

Cilj istrazivanja je objasniti ulogu i vaznost umjetnikovog djelovanja te objasniti
postupke i tehnike realiziranja njegovih djela.

Zavrdni rad govori o autorovoj biografiji, likovnoj stvaralackoj sintezi i temeljima na
kojima se baziraju radovi.

U tekstu su opisana skulpturalno-prostorna istrazivanja koja govore zbog Cega je
prostor vazno gradivno sredstvo, kako se gradi kontinuirano stvaralastvo, te
objasnjava koju ulogu postiZu materija i ritam u skulpturi i crtezu.

Posebno su istaknute znaCajke o DZamonjinom eksperimentiranju s materijalima, o
uspjelim i neuspjelim eksperimentima koji su u konacnici doveli do autenti¢nog
izrazavanja te vaznosti tehnike i materije u kojima su realizirana djela.

Istrazena je umjetnikova morfologija, vaznost sfernih oblika i uzajamno djelovanje
prostora i forme te umjetniCki koncept koji nam objasSnjava o dezintegraciji okrugle
forme i ukazuje na nove likovne segmente.

Simboli u skulpturi govore nam o ranijoj fazi stvaralastva u kojoj je umjetnik izabrao
lik jelena i prikazao ga na ekspresivno svojstven nacin.

Isto tako, razloZili su se znacajni projekti, skulpturalno-arhitektonska ostvarenja, od
idejnih maketa do realiziranih djela postavljenih u prostor, tretiraju¢i skulpturu kao
arhitekturu te vizija o ujedinjenju skulpture i arhitekture uklopliene u znakovitu i

c¢udesnu prirodnu okolinu.
Kljuéne rijeCi: stvaralastvo, autenti¢nost, vizija, tehnika, skulpturalno-prostorna

istrazivanja, materija, ritam, crtez, eksperimentiranje, dezintegracija, likovni segmenti,

simboli, skulptura, arhitektura
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15. Summary

The subject of final research is the artistic creation of Dusan DZzamonja. A sculptor
who has demonstrated through his work the authenticity of expressing the visual
world and not giving up on the creative vision.

The aim of the research is to explain the role and importance of the artist's work, and
to explain the procedures and techniques for realizing his work.

The final paper deals with the author's biography, visual creative synthesis and the
foundations on which the works are based.

The text describes sculptural - spatial explorations that indicate why space is an
important building material, how to build continuous creativity, and explains the role
of matter and rhythm in sculpture and drawing.

Particularly highlighted are the features of DZamonja's experimenting with materials,
successful and unsuccessful experiments that ultimately led to authentic expression.
The importance of the techniques and materials in which the works are realized. In
the artist's morphology, the importance of sphera forms and the mutual action of
space and form. The art concept that explains the disintegration of the round shape
and points to new visual segments.

Symbols in sculpture tell us about the earlier stage of creativity in which the artist
chose the image of the deer and displayed it in an expressive manner.

Significant projects, sculptural - architectural achievements, from conceptual models
to accomplished works placed in space, treating sculpture as an architecture.

A vision of the unification of sculpture and architecture embedded in a sign and

marvelous natural environment.
Key words: creativity, authenticity, vision, technique, sculptural-space research,

matter, rhythm, drawing, experimentation, disintegration, visual segments, symbols,

sculptures, architecture
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