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1. UVOD

Lutkarstvo je vrsta kazaliSne umjetnosti u kojoj umjesto glumaca nastupaju lutke.
Lutke pokrece i udahnjuje im Zivot animator. Lutka i animator povezani su i jedno bez
drugoga ne mogu, animator lutki udahnjuje zivot, a ona je njegov alter ego.

Prema povijesnim izvorima, lutkarstvo je nastalo prije Cetiri tisu¢e godina na Dalekom
istoku odakle se Siri Indijom, Kinom i Japanom u jednom smjeru, te u drugom prema
drevnim civilizacijama Egipta i Gréke. Lutkarska umjetnost vjerojatno se razvila iz
uporabe maski u religijskim ritualima te iz tvorbe minijaturnih ljudskih figura u
magijske svrhe. Najprije se razvila marioneta, lutka koja se pokreCe koncima, znana
vec starim Egip¢anima, Indijcima i Grcima, a nakon nje i ostale vrste lutaka. Europom
se prosirila bitno kasnije, pa je tako u Njemackoj poznata od desetog stolje¢a nove
ere.

Lutka se kao medij koji posreduje izmedu animatora i publike, zadrzala sve do
danasnjih dana, a njezin utjecaj na Covjeka, posebice na dijete, je ogroman. S
pomocu nje djeca odrastaju, prevladavaju teSke situacije, socijaliziraju se, upoznaju
druge, ali i sebe. Ona potiCe djecu na mastanje i gledanje svijeta iz druge
perspektive, one lutkine.

Lutka je kao medij vrlo popularna i u radu odgojitelja s djecom rane i predSkolske
dobi. Ona ima i odgojnu i obrazovnu namjenu te ju odgoijitelji rado primjenjuju u radu.
Cilj ovog rada bio je istraziti kolike su mogucnosti i vaznost scenske lutke u radu s

djecom rane dobi te na koji se nain ona moze primijeniti.



2. LUTKA | LUTKARSTVO

Lutka je pojam pod kojim se moze podrazumijevati viSe razli€itih vrsta lutaka: lutke za
igru, modna lutka, plasticna, keramicka, drvena lutka te svakako i scenska lutka.
Upravo je scenska lutka ta kojoj ¢e se u ovom radu obratiti sva paznja.

Scenska lutka rodena je da zabavi, da izrazi, da prikaze sve ono Sto je inaCe
neizvedivo u realnom svijetu, svakodnevnici kojom smo okruzeni. Prema Zupani¢
Beni¢, lutka je metafora, a pokret kojim ju se ozivljava daje joj smisao, ona u sebi
posjeduje moguénost videstrukih transformacija. (Zupanié Benié, 2009.) Scenska
lutka ima bezbroj mogucnosti, ona leti, pove¢ava se, smanjuje, nestaje, ukoliko je u
zivotinjskom, a ¢esto i u biljnom obliku, govori ljudskim glasom, ukoliko je predmet
poput lopte, ormara i sli€no, misli i osjeca i tako unedogled.

.Svijet lutaka je svijet poezije, humora, satire, fantastike, svijet koji ne poznaje
granice izmedu ljudi, Zivotinja, biljaka i predmeta. To je izmiSljen i stiliziran svijet
satkan od najtananijeg prediva — fantazije.” (Pokrivka, V., 1978:9.)

Lutke su u predstavama vece ili manje od onog $to predstavljaju u realnom svijetu,
one jednostavno ne odrazavaju realnu veli€inu zivih bi¢a i predmeta u prirodi. Tako u
predstavi moze lutak biti tek neSto manji od drveta, ili pak jednak, primjerice, zecu.
Zbog svoje veli€ine kao i ograni€ene pokretljivosti, lutka mora biti jednostavna i §to je
vrlo vazno, mora imati scensku izrazajnost. Prema Zupani¢ Beni¢, scenska lutka
mora biti posebna, izrazavati narav svojstvenu samo i upravo njoj, svedenu na
materijal i pokret. (Zupani¢ Benié, 2009.) Prilkom stvaranja same lutke likovni
umjetnik ju zamislja u odredenoj ulozi i tome prilagodava njezin izgled i izraz. Tako
samim svojim likovnim izrazom lutka na sceni govori tko je, kakva je i sto ima na
umu. ,Lutka zna Sto radi. Lutka je pametna. Lutka je savrSena. Ona je uvijek samo
ono Sto treba biti.“ (Paljetak, L. 2007: 8.)

Pojam scenske lutke vezuje se uz lutkarstvo, jer je upravo lutka temeljno izrazajno
sredstvo te umjetnosti. Prema Zupanié Beni¢, karakterizira ju mehanizam kojim
glumac lutkar manipulira dajuéi toj figuri Zivot. (Zupani¢ Beni¢, 2009.)

Lutkarstvo je oblik kazaliSne umjetnosti u kojem umjesto glumaca nastupaju lutke,
Cesto oponasajuci ljudsko ponasanje, a njihov animator, lutkar, nerijetko, premda ne
obavezno, ostaje skriven. Lutkarska umjetnost vjerojatno se razvila iz uporabe maski

u religijskim ritualima te iz tvorbe minijaturnih ljudskih figura u magijske svrhe.



Najprije se razvila marioneta, lutka koja se pokreCe koncima, znana ve¢ starim
Egip¢anima, Indijcima i Grcima, pa se i Aristotel pozivao na lutkara kao metaforu
vrhovnoga boZanstva.

U Grckoj se ve¢ u vrileme Platona, Herodota i drugih filozofa znalo za siluetiziranje,
izrezivanje obrisa, silueta likova iz crnog papira (kao i oslikavanja vaza u istom stilu),
Sto se mnogo kasnije proSirilo Europom kao vid zabave i mode europske burZujske
klase. No, istinska kolijevka lutkarstva bio je ipak Daleki istok, to¢nije Indija u kojoj su
se ljudi bavili tim vidom umjetnosti ve¢ u €Cetvrtom tisucljecu prije Krista. U XI. stoljecu
prije Krista u Indiji se razvilo popularno narodno kazaliSte lutaka c€iji je glavni junak
bio ViduSaka. Tjekom kasnijih stolje¢a na podrucju Europe nastali su u: Madarskoj
Paprica Jansci, Pulcinella u ltaliji, Punch i Judy u Engleskoj, u Ceskoj Kasparek, u
Bugarskoj Panc¢o, u Rumunjskoj Nacilache, Karagoz i Hacivat u Turskoj, Petruska u
Rusiji, u Grckoj Karagiosis i Hacivatis, Polichinelle u Francuskoj, te Hans Joggeli u
Svicarskoj. U Hrvatskoj pak imamo nezaobilaznog Petricu Kerempuha.

Iz Indije se lutkarstvo Siri Azijom i bitno kasnije pojavljuje se i u Europi. ,Prvi
materijalni dokazi geografski i povijesno situiraju ishodisnu tocku lutkarstva u Indiju
u 4000. godinu p. n. e. odakle se ono Siri u dva pravca: na istok u Kinu, Japan i na
Javu, ta na zapad, prema Egiptu i Grckoj.“ (Povijest lutkarstva i Ilutke,

www.http://selo.hr/povijest-lutkarstva-i-lutke/, preuzeto 14. 1. 2017.)

Lutkarstvo se na podrucju Europe pocinje Siriti tek tijekom XVI. i XVII. stolje¢a. U to
su vrijeme bile popularne putujuce kazaliSne druzine pa je i lutkarska umjetnost
preuzela tu formu nastupajuéi po sajmovima i zabavljajuc¢i narod. No, ubrzo su se
scenske lutke s trgova preselile i na dvorove vladajuce aristokracije, zabavljajuci
careve, kraljeve i ostalu vladajucu aristokraciju Europe. Kraj XVIII. stolje¢a bitan je i
za razvoj lutkarstva u cijeloj Europi jer je ono svoje prve umjetniCke domete na
podrucju Citave Europe uzelo bas$ u vrijeme romantizma. ,Lutkarstvo 'sluzbeno'
postaje umjetnost, a prestaje biti iskljucivo zabava, te su u XIX. stoljecu utemeljena i
prva lutkarska kazalista. PoCetak XX. stoljeca za lutkarstvo, kao i za umjetnost u
cjelini, oznaCava raskid s normom. Ustupa se mjesto slobodi izraZavanja,

simbolizmu, apstrakciji.“ (Povijest lutkarstva i lutke, www.http://selo.hr/povijest-

lutkarstva-i-lutke/, preuzeto 14. 1. 2017.) Lutkarstvo doZivljava prekretnicu i napokon

se posvecuje djetetu.
Sto se pak tige lutkarstva i njegovih zadetaka na podrugju Republike Hrvatske, prve
se predstave u Hrvatskoj daju pocetkom XX. stolje¢a u privatnoj kuci obitelji Dezelic.
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Radi se o okupljanju obiteljskog tipa jer je kako u Europi tako i u Hrvatskoj, lutkarski
teatar s trgova preSao na dvor, pa nakon toga i u bogataske kuce. Predstava koja se
prikazuje te 1916. godine je Dugonja, Vidonja i Trbonja. No, na predstave u pravim
kazaliSnim ku¢ama lutkarskog tipa trebat Ce priCekati sve do sredine XX. stolje¢a
kada se iste i osnivaju dillem Hrvatske. Tako se osniva Lutkarsko kazaliste u Splitu
1945., u Zagrebu 1948., u Osijeku i Zadru 1951. te u Rijeci Gradsko kazaliSte lutaka,
1960.



3. VRSTE SCENSKIH LUTAKA

Scenske lutke javljaju se od najstarijih vremena u najrazliitijim oblicima, a danas ih
dijelimo na dvije osnovne skupine:
ruéne lutke (plosna, ginjol, javajka i dr.)

marionete

¢ Ginjol lutka

Ginjol ili ginjola (od francuskog guignol) je vrsta ru€ne scenske lutke, toCnije njezin
glavni predstavnik. Ginjol je lutka vrlo jednostavna za upotrebu, ali i za samu izradu.
Djeca je jako vole jer kada je animiraju, mogu u potpunosti kontrolirati i nesputano se
uzivjeti u lutkarsku predstavu ili u igru s takvom lutkom.

Zbog svoje jednostavnosti ru¢ne su lutke dozivjele svoj procvat na prijelazu iz XVIII. u
XIX. stoljeCe kao vrsta lutaka idealna za izvodenje predstava na ulici, medu pukom.
Prema Zupanié Benié, tu lutku lutkar navladi na ruku ili prst poput rukavice te prstima
upravlja njenim pokretima. (Zupanié Benié, 2009.)

Lutka se na ruku stavlja tako da kaziprst drzi i upravlja lutkinom glavom dok su na
srednjem ili na malom prstu i na palcu lutkine ruke. Ukoliko mi¢emo rukom i

sagibamo je u ru¢nom zglobu i lutka izgleda kao da se sagiba i micCe.

Slika 1. Ginjol lutka

Izvor:

https://www.google.hr/search?q=ginjol+lutka&biw=1242&bih=602&site=webhp&source=Inms&tbm=isc
h&sa=X&ved=0ahUKEwjDyen3psfRAhViJ50KHW7mCIMQ AUIBigB#imgrc=cW6EZ7gDf6kzoM%3A,
preuzeto 5.1.2017.




Glavni dijelovi ginjol lutke su glava i jednostavno tijelo koje Cini koSuljica koju
prekrivamo kostimom lutke. Glava i ruke su najizrazajnije dok je ginjol lutka najc¢eSce
bez nogu, no ukoliko ih ima, prebacuju se preko paravana kako bi bile vidljive publici
koja gleda predstavu.

Mogu se i animirati, ukoliko je to potrebno, drugom rukom. Glava lutke danas se radi
od raznih materijala poput spuzve, stiropora, kasiranog papira, drva i slicno. Nekad
se glava tradicionalne ginjol lutke izradivala od drva jer je ono bilo dovoljno otporno
da primi udarce, stoga $to je bilo uobicajeno da se lutke medusobno udaraju po glavi,

a to je publici bilo iznimno smijesno.

Glava ginjol lutke je u odnosu na tijelo predimenzionirana kako bi u Sto vecoj mjeri

doSla do izrazaja. Kod klasic¢nih ginjola karakter je vrlo izrazen velikim karikiranim

Kostim ove lutke mora biti jednostavan i neupadljiv, a sve u svrhu toga kako bi glava i
ruke lutke, koje se najviSe pokrecu i koje prikazuju karkater lutke, dosSle do izrazaja.
Sam oblik kostima podsjec¢a na obi¢nu ljudsku rukavicu, ali s tri prsta. Duzina tog
kostima mora biti dovoljno duga da navu€ena na lutkarovu ruku pokriva istu do lakta.
Materijal od kojeg se izraduje kostim mora biti pogodan za nesmetano pomicanje
ruke lutkara kao i za upravljanje lutkom. Prema Zupanié Beni¢, pozornica za ginjol
lutke, pa tako i za sve druge vrste rucnih lutaka, je poviSena kako bi sto viSe ljudi
nesmetano moglo pratiti predstavu, a sam prostor unutar kojeg se odvija predstava u
obliku je prozora koji je prigodno smjesten iznad glave lutkara. Lutke se pojavljuju na
pozornici tako da izranjaju odozdo, te na isti naCin lutke i odlaze s pozornice.
(Zupani¢ Benié, 2009.) Tradicionalna se pozornica za ruéne lutke sastojala od ftri
paravana koji su bili sklopivi. Srednji paravan imao je prozor koji je sluzio kao
pozornica za lutke. Unutar te pozornice/kutije obi¢no je bilo mjesta samo za jednog
izvodaca koji bi stojeci igrao sve uloge, vjeSto animirajuéi razliCite likove i mijenjajuci
glasove. Kako bi mogao lakSe mijenjati lutke iz prizora u prizor, na sve tri strane
paravana postavljene su kukice na koje lutkar ovjesi lutke kad mu nisu potrebne na

sceni.



e Zijevalica
Lutka zijevalica vrlo je slicna ginjolu stoga Sto se animira navlaCenjem na ruku, samo
Sto kod zijevalice lutkarova ruka pokrece, zatvara i otvara usta lutke. Ukoliko Zeli
pokretati i lutkine ruke, lutkar za to koristi drugu ruku. Lutka zijevalica odlicno se
prilagodava svim govornim situacijama, ponaj¢eS¢e za brbljanje, te uz nju Cesto
koristimo rekvizit koji ona duhovito hvata ustima. Njome se prikazuju razni zivotinjski i

ljudski likovi te raznorazna izmisljena bica.

Slika 2. Lutke zijevalice- Muppet lutke

Izvor: www.noviporedak.com, preuzeto 5.1.2017.

Lutka zijevalica moze se izraditi od raznih materijala. Najjednostavnije zijevalice
izraduju se od Carape i kao takve su vrlo pogodne za izradu i razne aktivnosti s
djecom predskolske dobi. Prema Zupanié Benié, glava lutke zijevalice napravljena je
tako da su na njoj najizraZenija usta. Njima je sve podredeno. Otvaranjem i
zatvaranjem usta lutka djeluje kao da zaista govori, pjeva, smije se i slicno. Vrlo
Cesto se tim lutkama u usta stavljaju razni rekviziti koje lutka onda moze Zvakati,
ugristi, progutati, ispljunuti, plaziti jezik i tako iskazivati neke komicne situacije.
(Zupani¢ Benié, 2009.)

Oc¢i lutke zijevalice mogu biti izradene od raznih materijala poput dugmadi, ping-pong
loptica, spuzve ili pak kupovne (gotove plasticne) o€i. Lutka moze imati o€i tako
dizajnirane da mogu biti pomi¢ne kako bi lutka gledala lijevo-desno ili pak gore-dolje,
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ali i da moze zatvarati i otvarati kapke. Glava lutke zijevalice je njen najizrazeniji dio
stoga ona mora biti upecatljiva i zanimljiva gledateljima. Osim tih najjednostavnijih
lutaka, lutke zijevalice mogu biti i vrlo sloZene lutke, poput poznatih Muppet lutaka.
Njih je osmislio americki lutkar Jim Henson, a na televiziji su se pojavile
sedamdesetih godina XX. stolje¢a u uglavnom djecjim televizijskim emisijama The
Muppet Show i Sesame Street. Karakteristicne su po Siroko otvorenim ustima i

komi¢nim, predimenzioniranim ocima.

e Marioneta
Marioneta je lutka s velikom tradicijom. Marionete su postojale ve¢ na Dalekom
istoku gdje su bile posebno cijenjene. Sluzile su uglavhom kao dekoracija, vjerski
simbol te kao predmet zabave.
Naziv marioneta najvjerojatnije potjeCe od umanjenice rije€i Marija, $to se odnosi na
Djevicu Mariju jer su u srednjem vijeku takve male drvene lutke sluzile za potrebe
uprizorenja malih vjerskih predstava koje su koriStene u svrhu vjerskog odgoja ljudi.
U samim svojim pocCetcima bila je vrlo jednostavna, a njen pokret minimalan.
Postupno su, s vremenom, tim lutkama ugradivani konci pomoc¢u kojih su se sve
lakSe i bolje animirale ruke i noge marionete.
Danas, u profesionalnim kazalistima marionetama upravljaju profesionalni lutkari,
pokrecudi je i s do trideset konopa. Sama se marioneta sastoji od nekoliko vaznih
dijelova, bas poput Covjeka, od glave, trupa i udova.
.Marioneta je ujedno svojevrsna metafora za ¢ovjekov Zivot jer ovisi o nekome tko je
gore; u slucaju marionete to je samo glumac lutkar koji joj odreduje hoce li, kada i
kako Zivjeti, a kada ¢e poput beZivotnog objekta Cekati na ponovni traCak Zivota.”
(Zupani¢ Benié, M., 2009:88.)
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Slika 3. Marioneta

Izvor: http://pino-toys.rs/product/pino-marionete-carobnjak-iz-oza/, preuzeto 5.1.2017.

Marionete uskoro sele medu puk prisustvujuéi raznim sajmovima te im se pridruzuju
ginjoli koji su bili puno jednostavniji za izraditi. Marionete se u danasnjoj europskoj
tradiciji najvise vezu uz Cesku jer su u toj zemlji najprisutnije, a marionetska kazalista
zastitni su znak Praga. Najpoznatije su ¢eSke marionete zbunjeni i nespretni otac

Spejbl i njegov pametni i okretni sin Hurvinek.

Slika 4. Spejbl i Hurvinek, ¢edke tradicionalne marionete

Izvor: www.kultura.iDNES.cz, preuzeto 5.1.2017.
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Autor ovih lutaka nastalih poCetkom XX. stolje¢a je ¢eski lutkar Josef Skupa, a glavna
tema njihovih komicnih prikaza bio je problem discipline, $to je uvijek nasmijavalo
publiku. Prema Zupani¢ Beni¢, marioneta se obiéno sastoji od triju osnovnih
elemenata: tijela lutke, mehanizma za kontrolu, odnosno animaciju i niti konaca
pricvr§¢enih na kontrolni mehanizam i dijelove lutke. Ona je jedna mobilna figura Ciji
mehanizam se pokrece/oZivljava pomoc¢u konaca. (Zupani¢ Benié 2009.)

Samo tijelo lutke obi¢no je kopija Covjeka, Zivotinje ili predmeta kojeg je lutkar

zamislio ozivjeti u liku marionete.

e Lutke sjene
Lutka sjena ima veliku povijesnu tradiciju. Lutka sjena ima dugu tradiciju u Indiji i Kini
odakle se Siri na Indoneziju, Tajland, Bali, a otuda u Europu preko Turske, Grcke i
drugih zemalja Sredozemlja. Nasuprot tome, kod nas nema tradiciju i vrlo se malo
koristi, no popularna je u predskolskim ustanovama u svom najjednostavnijem obliku.
Ona za razliku od ostalih scenskih lutaka u predstavi zapravo nikada nije direktno
vidljiva publici, ve¢ je vidljiva samo njezina sjena, alter ego. Ona je, dakle, samo

iluzija lutke.

Slika 5. Lutke sjene

Izvor:

https://www.google.hr/search?q=Ilutke+zijevalice&biw=1242&bih=557 &site=webhp&source=Inms&tbm
=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjH58L 1tMfRAhXhAMAKHb8ZDy4Q AUIBigB#tbm=isch&q=Ilutka+s
jena&imgrc=HpnpChOt2dI87M%3A, preuzeto 5.1.2017.
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Lutka sjena od svojih se pocCetaka koristila kako bi se ispriCali razli€iti tekstovi
vierskog karaktera kao i mnoge mitoloSke teme. U takvim tradicionalnim
predstavama pri€u i sjene prati tradicionalna muzika koja na taj nacin stvara potreban
ugodaj. Materijal od kojeg se izraduje lutka sjena je razliCit. U zemljama Dalekog
istoka uglavnom se za izradu lutki sjena koristilo kozu magarca, svinje ili ovce koja bi
se istanjivala do prozirnosti i zatim ukrasSavala. UkraSavala bi se na nacin da bi se na
tijelu lutke izbuSile brojne rupice koje su propustale svjetlost. Sjene, osim od raznih
materijala, mozemo najjednostavnije prikazati igraju¢i se naSim rukama koje
projiciraju sjene na zidu. Na taj nacin se mogu prikazati ve€¢inom ljudske i Zivotinjske
sjene, a najvaznija odlika takve predstave je da se vrste sjena mogu velikom brzinom
izmjenjivati.

Njezin jednostavniji oblik vrlo je lako izraditi pa se tome nerijetko posvete i djeca u
predskolskim ustanovama. Dovoljno je na komadu papira ili kartona nacrtati lik koji se
izreze i zalijepi na Stapic¢. Za scenu je potrebna obi¢na kutija od cipela ili platno ispred
izvora svjetlosti. Izmedu platna i izvora svjetlosti postavljaju se lutke prilikom ¢ega se
na platnu vide sjene.

Osim lutaka na platno se moze projicirati i sjena pozadine. Pozadina moze na platno
biti projicirana i pomocu grafoskopa ili projektora.

Kao izvor svjetla nekada davno koristilo se svjetlo svije¢a i uljnih lampi, a danas se
koriste reflektori, zarulje i slicno. Svjetlo daje poseban ugodaj predstavi i stvara
odredeni ugodaj lutkama. Stoga je vazno pronaci odgovarajuce svjetlo kao i smjer iz
kojeg ¢e ono osvjetljavati lutke i na taj nacin ih ozZivljavati. U novije vrijeme, svjetlost
se boja razliCitim filtrima u boji koji se stavljaju ispred samog reflektora. Prema
Zupanié Beni¢, lutke sjene mogu se animirati na tri nacina mehanickog pokretanja.
Tako razlikujemo sjene animirane odozdo, sa strane i odostraga. Pa dok su lutke
Dalekog istoka bile animirane odozdo, one u Turskoj pokretane su sa strane ekrana.
(Zupani¢ Beni¢, 2009.) Uobigajeno je da jednu lutku animira jedan lutkar, no ukoliko
su lutke jako jednostavne i stoje samo na jednom Stapu, onda lutkar moze njome
upravljati jednom rukom, a druga mu je slobodna za upravljanje drugom,

jednostavnom lutkom sjenom.
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o Lutka Javajka

Lutka Javajka takoder je poput svoje prethodnice, lutke sjene, lutka koju se pokrece i
kontrolira Stapom. To je velika, predimenzionirana lutka Cije tijelo pokreée nekoliko
animatora pomocu dugackih Stapova. Lutka javajka ima jako dugu tradiciju koja
dolazi s Dalekog istoka. , Tradicionalna javajka ime je dobila po ofoku Javi s kojega
potjece, a na podrucju Indonezije poznata je pod imenom Wayang golek. Wayang
golek je trodimenzionalna stapna lutka, za razliku od lutaka sjena koje su plosne, a
nazivaju ih Wayang kulit.“ (Zupanié Beni¢, 2009: 74.)

Slika 6. Lutka Javajka

Izvor: www.mgz.hr, preuzeto 6.1.2017.

Unato€ velikoj sli¢nosti, medu tim lutkama postoje i odredene razlike. Glava, gornji
dio tijela i ruke su kod javajke, za razliku od istih dijelova lutke sjene,
trodimenzionalni. Donji dio tijela javajke Cini suknja, bez obzira na spol koji lutka
predstavlja. Tradicionalna javajka takoder moze stvoriti sjenu, ali su joj rubovi manje
ostri nego kod klasi¢ne plo$ne lutke, $to ju €ini zanimljivom i misterioznom. Pozornica
za ovaj tip lutke je paravan u visini animatora, iznad kojeg se pojavljuju lutke.

Paravan se sastoji od drvenog okvira na stalcima preko kojeg je nategnuto platno
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koje sluzi za odvajanje publike od lutkara. Gigantske javajke pogodne su za
pojavljivanje na otvorenim javnim prostorima i trgovima i pri tome se ne odvajaju

fiziCki od gledatelja, ve¢ naprotiv, djeluju medu njima.

Slika 7. Gigantska lutka javajka — predstavnica PIF-a (medunarodni festival lutka) u Zagrebu

Izvor: www.promoizlog.net, preuzeto 6.1.2017.
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4. LUTKA KAO SREDSTVO IZRAZAVANJA

Lutka i dijete, oduvijek se nadopunjuju, nadograduju. Lutka pruza djetetu sigurnost,
snagu, utoCiste, ona je djetetov prijatelj, sudionik u zajednickoj igri, zabavljac.
Scenska lutka takoder je kao i svaka druga vrsta lutke pogodna za djecju igru. Ona je
odlicno motivacijsko sredstvo, poticaj za bogacCenje i senzibiliziranje djetetova

emocionalnog, socijalnog i spoznajnog razvoja.

Slika 8. Dijete i lutka

Izvor: www.skole.hr, preuzeto 10.1.2017.

Lutka kod djeteta potice razvoj maste, kreativnosti i stvaralastva i to su samo neki od
doprinosa igre s lutkom. ,Iskustva s upotrebom lutke u djeCjem vrticu i skoli pokazuju
da je lutka odlicno motivacijsko sredstvo, poticaj za bogacenje i senzibiliziranje
djetetova emocionalnog, socijalnog i spoznajnog razvoja.“ (Hicela, 2010:43.) Igra s

lutkom omogucéava djetetu da sagleda probleme s drugog, neutralnog stajalista, te da
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na taj naCin bude potaknuto na toleranciju, razvoj emocionalne inteligencije i
empatije. Prema Peri¢ Kraljik, uporaba lutke u odgojno-obrazovhom procesu moze
vidno pridonijeti humanijem i manje stresnom uklju€ivanju djeteta u socijalizacijski
proces tijekom prijelaza iz razdoblja igre u razdoblje uCenja i zajednickoga rada.
nacina realizacije plana i programa u odgojno-obrazovnom procesu. (Peri¢ Kraljik,

Kreativne lutkarske igre u nastavi, izvor: http://dramskimetod.com/2010/04/kreativne-

lutkarske-igre-u-nastavi/, preuzeto 20.1.2017.)
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5. LUTKA KAO TERAPEUTSKO SREDSTVO

Djeca u sebi nose emocije koje nosi i odrastao Covjek, premda jednostavnije. No,
zbog nemogucnosti potpunog razumijevanja, racionalizacije i kontrole tih emocija,
djeca ih teze podnose, §to na njima ostavlja trag, bilo pozitivan ili negativan.

Zbog toga je na nama, bez obzira nalazimo li se u ulozi roditelja, skrbnika, pedagoga,
psihologa, ucitelja ili odgojitelja, da nademo nacin da iz djece izvu€emo te emocije,
kako bi im pomogli da se s njima nose dok ne budu u moguénosti da to sama rade.

Jedan od nacina da se poveze s djecom je putem lutaka.

Slika 9. Lutka, partner u igri

Izvor. http://www.krenizdravo.rtl.hr/, preuzeto 15.1.2017.

Lutka je djetetu osim sudruga u igri i moc¢no terapeutsko sredstvo, narocito stoga $to
na dijete djeluje holistiCki. To je holisticko djelovanje lutke na dijete potvrdeno
Gardnerovom teorijom viSestrukih inteligencija prema kojoj inteligencije rijetko djeluju
samostalno, a njihova umrezenost posebno je intenzivha u dramskim aktivnostima i
igri s lutkom. ,Dijete u lutkarskim animacijama lakSe sagledava i iznosi svoje osjecaje

(intrapersonalna inteligencija), sagledava situaciju ili problem iz perspektive drugog
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ucenika (interpersonalna inteligencija), rukuje Ilutkom | izraZava se pokretom
(tielesno—kinestetiCka inteligencija), izraZzava se u pismenom i usmenom obliku
(jezi¢na inteligencija), proizvodi zvukove i ritam te pjeva (glazbena inteligencija).”
(Tomasovic¢, 2016:358.)

Prilikom kretanja u jaslice ili vrti¢, lutka je najceSci prijelazni objekt koji dijete nosi od
kuce u vrti¢ i natrag, povezujuéi tako te dvije, njemu vazne okoline. Lutka im je u tim
trenutcima vrlo vazna, grle ju, maze, stiSCu uza sebe, spavaju s njom i to im pruza
sigurnost.

U trenutcima razvoda i drugih teskih situacija unutar obiteljskog doma, djeca su vrlo
Cesto emocionalno deprivirana te traze utociSte u igri, masti i druZzenju s lutkom. S
njom dijele jedan drugi svijet, svijet maste koji im pomaze da s drugog stajalista
sagledaju situaciju i lakSe se priviknu na istu.

U terapiji lutkom dijete koristi lutku za izrazavanje svojih nesvjesnih misli, strahova,
anksioznosti, zelja itd., $to mu pomaze da procesuira ili rijeSi ,zaglavljene“ osjecaje i
misli te je stoga lutka u djecjem svijetu i vise nego dragocjena. ,Djetetova igra lutkom
njegov je nacin priop¢avanja osobnog misljenja o okolini koja ga okruzuje. Uz pomoc¢
lutke dijete otkriva parabolicne igre i bogatstvo metaforicnoga misljenja i izrazavanja.“
(Hicela I., 2007:8.)
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6. LUTKA KAO ODGOJNO SREDSTVO

Lutka kao odgojno sredstvo, ukoliko odgojitelj posegne za njom, mozZe imati veliki
utjecaj i znacaj na cijelu skupinu. Nacin na koji ¢e odgoijitelj stupiti u interakciju s
djetetom ovisi o situaciji, ali i pristupu samog odgojitelja. U odredenim situacijama
odgojnog tipa, kao i u provodenju dnevnih rutina poput pozdravljanja prilikom dolaska
ili odlaska, najave jela, tijekom igre, aktivnosti pa i nakon njih, puno je lakSe i
upecatljivije za djecu kada se odgoijitelj ne obraca djeci direktno, nego uz posredstvo
lutke. U najveCem broju situacija, to je ginjol ili zijevalica, jedne od najdrazih djecjih
scenskih lutaka.

Tako upotrebljavajuéi lutku, prema Hiceli, odgojitelji najes¢e Zele uspostaviti i odrzati
pozitivnu komunikaciju s djecom, te poticati razvoj kulturno-higijenskih i radnih navika
djece. Lutka zaokuplja te usmjerava paznju djeteta, najavljuje ponaSanje koje se
oCekuje od djeteta u odredenoj situaciji. (Hicela, 2010.) Na taj nacCin lutka postaje dio

svakodnevne stvarnosti u vrtiu, poseban prijatelj u igri i iskustvu djeteta.

Slika 10. Ginjol lutka Maca Papucarica i istoimena slikovnica

Izvor: vlastita fotografija
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Najjednostavniji primjer kako lutka moze biti dobro odgojno sredstvo je pri¢a ,Maca
Papucarica“. Mnoge su generacije odgojene na toj pri€i i uvjerenju da e, ukoliko ne
budu uredni te ne pospreme svoje papuce i igracke, djecu posjetiti maca papucarica
te im iste oduzeti. Ukoliko odgojitelj stoga uz pri€u djecu uvede u aktivnost i lutkom,
na primjer ginjol lutkom Mace Papucarice, pri¢a Ce biti joS i uvjerljivija. To je stoga jer
je lutkina pri¢a pritom nit vodilja, djeci ona postaje stvarna te ju djeca slusaju, a vrlo
Cesto ju i sami pozivaju da dode vidjeti red ili nered te uredno poslozZzene ili pak
neuredne i razbacane papuce ili igracke.

Prema Miljak, djetetovu samostalnost treba razvijati i poticati u svim sferama Zivota i
rada u dje€jem vrtiéu, Sto podrazumijeva i fizicku samostalnost poput samostalnog
odijevanja i razodijevanja, hranjenja pa sve do odluke s kojom ¢e se igraCkom dijete
igrati, koju e aktivnost izabrati, kako Ce rijeSiti odredene probleme ili zadatke i sli¢no.
Sve se to moze poticati i pomocu lutke. (Miljak, 1996.)

Lutka stoga moze biti i ,poveznica® razliCitih sadrzaja i aktivnosti koje obuhvaca
odredena tema ili odgojni projekt. Potaknuti lutkinom priCom djeca ¢e iz jedne
aktivnosti lakSe prelaziti u drugu aktivnost. Tim naCinom s lutkom lakSe ostvarujemo

cjeloviti, integrirani pristup ucenju djeteta.
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7. LUTKA U POTICANJU STVARALASTVA KOD DJECE

Kako bi se odgajalo djecu koja ¢ée zasigurno imati razvijeno kreativho promisljanje te
koja samim time postizu i stvaralatke uspjehe, potrebno je osigurati da odgojno-
obrazovni rad sadrzi slijedece tri najbitnije karakteristike. To su: intelektualno
obiljezje, motivacijsko te emocionalno obiljezje. Intelektualno obiljeZje znacajno je
zbog sposobnosti proizvodnje ideja, motivacijsko donosi bolju motiviranost za rad te
samim time djetetu dolaze na um i mnoge nove ideje. Emocionalno obiljezje potice
dijete da misli drugaCije, da bude ustrajno u svojim zamislima, da se opire
konformizmu te da bude spremno na preuzimanje rizika od podsmijehivanja i
izrugivanja drugih.

Igra, a posebice igra s lutkom, prema Hiceli, svakako je optimalan nacin ja¢anja
kreativhosti i sposobnosti zamiSljanja, posebice stoga Sto djeca na taj nacin
iskuSavaju nove ideje, iskuSavaju, istrazuju, kombiniraju posve se izrazavajuci na
samo sebi svojstven nacin. (Hicela, 2010.)

Igru djeteta s lutkom obiljezavaju tri vazne etape. U prvoj od tri etape dijete se
upoznaje s lutkom, njezinom pokretom, oblikom te materijalom od kojeg je nacCinjena.
Tijekom te faze dijete lutku opipava, promatra, baca, grli, tepa joj, pokusavajuéi ju
ozivjeti. Druga etapa odnosi se na ovladavanje moguc¢nostima lutke. Dijete ¢e sada
istrazivati kako da lutka Cini ono Sto ono samo zeli, trazit ¢e od nje pomoc¢ u igri ili
situaciji medu prijateljima. ,Vec s djecom jaslicke dobi (od 1 - 3 godine) odgojitelj
usmjerava dijete na stvaralaCke igre s lutkarskim elementima, od igre prstima na
rukama, preko 'lutaka’ iz kutijice, od vrecCice, Carapa, sve do animacije igraCaka
mastovitim dogodovstinama.” (Hicela, 2010:57.) Na taj nacCin dolazi do nastanka
prvih kreativnih uradaka koji jaCaju djetetovu samostalnost i poticu stvaralastvo.
TrecCa faza temelji se na oblikovanju novih situacija, pravila upotrebe, doradivanju,
provjeri i slino, i tu moZzemo primijetiti odraz djeCjeg stvaralastva jer lutka dobiva
jednu sasvim novu ulogu.

Poticanje djeteta na igru s lutkom ili lutkama, razgovori koje odgojitelji ili djeci bliske
osobe vode s djecom preko posrednika - lutke u raznim, djeci potrebnim situacijama,
dramatiziranje s lutkama u lutkarskim predstavama, osnovni su preduvjeti rada
lutkom s djecom u djecjim vrti¢ima kako bi se potaklo djecu na mastanje, kreativnost,

stvaralastvo te na ekspresivnu i imaginativhu upotrebu govora same djece.
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8. ODGOJITELJ | DIJETE U AKTIVNOSTI S LUTKOM

Tradicionalna uloga odgoijitelja koji pou¢ava djecu u novije je vrijeme, a posredstvom
nove paradigme djetinjstva i djeteta te novousvojenim Kkurikulumom za rani i
predskolski odgoj, napokon sve manje zastupljena u radu s djecom navedene dobi.
Samim time, sve je manji broj tako odradenih aktivnosti u kojima je odgojitelj alfa i
omega, to jest jedini izvor znanja. Danas je, prema Miljak, uloga odgojitelja sve vise
usmjerena na organizaciju primjerene i poticajne okoline, odabir materijala, sredstava
i prijedloga aktivnosti koje ¢e poticati djetetovo razmiSljanje, rjeSavanje problema,
stjecanje novih znanja i vjeStina, a ne samo neposredno poucavanje. (Miljak, 1996.)

Na taj naCin djecu se poti€e na suradnju, na usmjerenost na proces, na ucenje
otkrivanjem i osobnim iskustvima. Uloga odgojitelja u aktivnosti s lutkom je u prvom
redu potaknuti zanimanje kod djece, a kako bi to bilo mogucée potrebno je pripremiti
poticajno okruzenje te odrzavati veselu i radosnu atmosferu u kojoj ¢e djeca biti
opustena i sa zanimanjem pratiti ono $to im odgojitelj kroz lutku govori. Promatrajuéi
odgoijitelja u scenskoj igri lutkom djeca ¢e oponasaju¢i ga nauciti koristiti lutku,
zavoljeti ju i povezati se s njome. Posebno je vazno Kkoristiti lutku u aktivnostima i
raznim situacija zbog toga Sto ¢e misljenje lutke biti prihvaceno s viSe veselja nego
odgojitelievo, te se na taj nacin stvara proces povezivanja lutke i djeteta.
.Promatranje 'kroz oCi lutke' potaknut ¢e spontanost djeteta koje Ce otkriti razlicite
sposobnosti- govorne sposobnosti i komunikaciju, tjelesno - pokretne igre, glazbene
sposobnosti itd., njegovu mastu, sto ga veseli, cega se boji. Jednom rijecju, dat ce
dragocjene podatke koji ¢e posluZiti za daljnje planiranje odgojnih akcija (poticaje iz
okruZzja i pedago$ke postupke) radi poticanja inicijative i autonomije djeteta.” (Hicela,
2010:73.) Nacini na koje sve mozemo u radu Kkoristiti scensku lutku su razni, a zavise
prvenstveno o samom odgojitelju te interesu djece. Primjer jedne takve aktivnosti
odgoijitelja i djece s primjenom scenske lutke prikazat ¢e se u nastavku ovog
poglavlja. Radi se o primjeni scenske lutke Mace Papucarice u direktnom radu s
djecom rane, jaslicke dobi, a kako bi isti usvojili prvenstveno neke od kulturno-
higijenskih navika. Navedena je aktivhost odradena upravo s ciliem izrade ovog
zavrSnog rada, u Dje€jem vrticu ,Vladimir Nazor” u Kastvu, u odgojnoj skupini

,Skoljkice* gdje se nalaze djeca jaslicke dobi od 1 — 3 godine starosti.
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8.1. Primjena scenske lutke i slikovnice u odgojno-obrazovnom radu; Maca
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Odgojiteljica: Sandra Troskot — Ugrci¢, bacc.paed.
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CILJ AKTIVNOSTI:

Citanjem slikovnice ,Maca Papugarica“ Elle Peroci, uz manipulaciju scenskom lutkom
ginjolom, poticati kod djece spoznaju o vaznosti brige, Cuvanja i spremanja svojih

stvari, te ih poticati na samostalnost i odgovornost.

HOLISTICKI PRISTUP:
¢ stjecati znanje i spoznaje o vaznosti urednosti i brige o vlastitim stvarima

poticanjem pozitivnog stava prema urednosti

e poticanje pozitivnih osobina licnosti: kulturno ponasanje, pomaganje

e vjezbati vjeStine ophodenja prema drugima: suradivanje, pomaganje,

dogovaranje i slusanje

e razvijati sposobnost pamcenja, zapazanja, prepoznavanja

e manipuliranje i razvijanje raznih vjestina ponudenim poticajnim sredstvima

PSIHOFIZICKE POTREBE DJECE:

Jaslicka skupina starosti djece od jedne do tri godine.

ZADATCI U ODNOSU NA ZADOVOLJAVANJE POTREBA DJETETA:

e Tjelesne potrebe:

- razvoj koordinacije pokreta prilikom igre

- razvoj sposobnosti manipulacije ponudenim sredstvima za rad

e Socio-emocionalne potrebe:

- stvaranje poticajne i ugodne atmosfere za nesmetan razvoj djece

- poticanje samostalnosti, brige o sebi i o svojim stvarima, razvoj pozitivne slike o
sebi

- poticanje sluSanja, pamcenija, rasudivanja

- poticanje odgovornosti i samoinicijative
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e Spoznajne potrebe:

- razvoj paznje i koncentracije
- bogacenje djec€jeg rieCnika Citanjem priCe i pjevanjem pjesme

- spoznavanje o tome kako Cuvati i brinuti 0 svojim stvarima

e Komunikacijske i stvaralacke potrebe:

- razvijanje kreativnog misljenja
- poticanje radoznalosti

- razvijanje komunikacijskih vjestina

ODGOJNO-OBRAZOVNI ZADATCI:

e Odgojni zadatci:

- razvoj strpljivosti, samostalnosti, upornosti, brige o sebi i svojim stvarima
- poticanje i razvijanje interesa za sluSanje prie, sudjelovanja u razgovoru s ginjol

lutkom, te poticanje na sudjelovanje u igri s lutkom

e Obrazovni zadatci:

- u€enje o tome zasto trebamo Cuvati i brinuti 0 svojim stvarima te na koji nacin to
moramo Ciniti
- proSirivanje i bogacenje rje¢nika novim rije€ima

- u€enje novih motorickih pokreta kroz igru

e Funkcionalni zadatci:

- razvoj i poticanje koncentracije, paznje i pamcenja
- razvoj opazanja

- razvoj govornih sposobnosti

METODE RADA:
e metoda razgovora
e metoda usmenog izlaganja

e metoda demonstracije
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e metoda igre

¢ metoda dramatizacije

VRSTE DJELATNOSTI | AKTIVNOSTI:

e Zivotno-prakti¢ne i radne aktivnosti:

- samoposluZivanje u raznim situacijama

- briga o prostoru u kojem se boravi (sredstva za CiS¢enje (prirodni na bazi limuna, te
metlice i mini usisivac)

- briga o svojim stvarima

- odrzavanje osobne higijene

e Raznovrsne igre:

- simboli¢ka igra ,Pospremimo svoju sobu dnevnog boravka i igracke“
- pokretna igra uz pjevanje ,lde maca oko tebe“
-memory

- izrezane slike

e Dramske i glazbene aktivnosti:

- pjevanje pjesme ,lde maca oko tebe“ uz ginjol lutku Mace Papucarice
- Citanje slikopri¢e ,Maca Papucarica“ uz pomo¢ ginjol lutke Mace Papucarice

- brojalica ,lde macak®

SREDSTVA | POTICAJI:

- slikopri¢a, ginjol lutka Maca Papucarica , memoru, izrezane slike, sredstva za

CiS¢enje, krpice, metlice, mini usisavaci

ZAMISLJENI TIJEK AKTIVNOSTI
Posjetivéi djecu u odgojnoj skupini ,Skoljkice* te u razgovoru s odgojiteljicama
saznala sam da jako vole pri€e, a posebno priCe koje im se pri€aju s pomoc¢u raznih
lutaka. Kako jako vole Zivotinje, a trenutno su u fazi kada ucCe rutinske aktivnosti

poput usvajanja kulturno-higijenskih navika, pospremanja i brige o igraCkama, te
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svojim osobnim stvarima, odlucila sam im pomocu slikovnice i ginjol luke Mace
Papucarice pomoci u tome. Motivaciju sam dakle na$la u zanimanju djece za kuéne
ljubimce i u njihovoj sklonosti ka sludanju prica. Kako djeca puno bolje reagiraju na
lutku nego na samog odgajatelja, odluc€ila sam im priCi s lutkom u ruci. Kako sam
posjecivala djecu nekoliko puta, ve¢ su me upoznali i stekli povjerenje te se upustali
u neposredne razgovore sa mnom.

Na aktivnost ¢u im donijeti nekoliko slikovnica i knjiga sa slikama macaka i zapoceti
razgovor s njima o tome kakvih sve macaka ima. Nakon toga ¢u spomenuti kako sam
vidjela i jednu jako posebnu macku koju djeca jako vole. Pokazat ¢u im lutku macke
koju sam prethodno izradila i re¢i im da se ta macka zove Maca Papucarica i pitati ih
da li bi htjeli ¢uti nesto viSe o njoj. Onda ¢u staviti macku na ruku i djeci ispriCati pricu
o Maci Papucarici tako da ¢e lutka Citati slikovnicu umjesto mene. Nakon Ccitanja
slikovnice krece razgovor lutke s djecom o Cuvanju stvari i brizi o njima, o urednosti
sobe i pospremanju igracaka. U suradnji s Macom djeca ¢e u hodniku provijeriti jesu li
jakne i cipele uredno slozene, pospremiti i sortirati igratke. Nakon toga slijedi
razgovor s djecom o njihovim utiscima koje imaju o priCi i o lutki. Na kraju ¢emo uz
pomoc brojalice ,|de macak” odrediti koje Ce dijete biti prva maca u igri ,Jde maca oko
tebe®. Poticaji ¢e biti razvrstani po centrima aktivnosti te e se djecu poticati na
kruzenje po istim. Djecu ¢e se poticati na komunikaciju i igru s ginjol lutkom mace

papucarice.

8.2. Refleksija nakon provedene aktivnosti

Aktivnost je zapoc€ela u opustenoj i veseloj atmosferi. Prije same aktivnosti, a nakon
njihovog doruéka usla sam u sobu ,Skoljkica“ i donijela slikovnice, novine, knjige o
mackama, koSaru sa sredstvima za CiSCenje, krpicama, metlicama, usisivaCima za
stolove. Cim su vidjeli da nosim slikovnice, pogeli su me traziti da im &itam. Sjeli su
na strunjaCe u mirnom centru i pozvali me k sebi. Zapo€ela sam s njima razgovor o
mackama, rekla sam im da sam putem do vrti¢a vidjela jako puno razli¢itih macaka,
te smo malo pogledali u knjigama koliko to vrsta postoji. David je naveo da ima
sijamsku macku, a blizanci Pavel i Erik imaju malu mackicu, koja pije puno mlijeka.
Aurora viSe voli pse, pa ima psi¢a Takija, a Sven ima veliku debelu bijelu macu koja

puno spava i ponekad tr¢i dvoriStem.
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Maca papucarica (ginjol lutka) sama se predstavila djeci i popri€ala s njima o
njihovim igrackama i papu¢ama. Vecina djece jo$ uvijek ima mali fond rijeci, te su
uglavnhom s macom komunicirala vec¢a djeca, dok su ju manji gledali sa zanimanjem.
Kada im je Maca ponudila da zajedniCki pospreme sobu i posloze igracke, svi su to s
veselijem prihvatili. Citanje prie uz pomoé ginjol lutke zaintrigiralo je djecu te ih je
potaknulo na gledanje predstave, kao i na promisljanje o posljedicama ostavljanja
razbacanih igraaka i papuc€a. Takoder je uoCen konstantni napredak uusvajanju
socijalnih kompetencija, jer su prilikom raznih aktivnosti djeca naglasavala odredene
poruke kao na primjer: , Nemojmo se svadati®, ,Trebamo dijeliti sve®, ,Prijatelji rade
zajedno” i sli€no. Ponudeni poticaji su itekako djecu poticali na suradnju i
samostalno koristenje Sto je zapravo bio i najliepSi dio ove aktivnhosti. Djeca su
samostalno radila, ali su i dijelila sredstva, nudili pomo¢, pogotovo prilikom aktivnosti
u obiteljskom centru, prilikom CiS¢enja suda, povrSina ormara ponudenim sredstvima
za Ci8¢enje, davali prijedloge i savjete jedni drugima i opéenito razmjenjivali iskustva
prilikom rada. Zbog ovakve atmosfere, koja je stvorena tijekom aktivnosti djeca su
stalno nesto ucila i proSirivala trenutacna iskustva. Tako su, na primjer, prije znali da
postoje macke s dugom i kratkom dlakom, a sada su spoznali da postoji puno viSe
vrsti macki, da one imaju specifian izgled , da je boja njihove dlake razlicita i sli¢no.
Osim o mackama ucili su pospremati igraCke, brinuti o sebi, prijateljima, igraCkama,
stvarima, higijeni. Vecina djece je sudjelovala u aktivhostima na izravan ili neizravan
nacin barem u jednom trenutku prilikom izvedbe aktivnosti. Oni koji nisu pokazali
interes u pocetku, kao na primjer Leon koji je imao interes samo za lutku macke,
kasnije su se samostalno ukljuCila u aktivhost zahvaljujuéi poticajima, te mojim
povremenim uklju€ivanjem postavljanjem pitanja, te na poticanje same odgojiteljice i

ostale djece.
Lutkarska predstava svoj se djeci, bez razlike, jako svidjela. Potakla ih je na

suradnicku igru s ginjol lutkama te na strpljivost pri gledanju predstave i pri ¢ekanju

svog reda na igru s lutkom.
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Slika 11. Citanje price uz pomo¢ lutke

Izvor: vlastita fotografija s aktivnosti

Slika 12. Dijete (18 mj.) lista knjigu o Maci papucarici nakon pri¢anja price

Izvor: vlastite fotografije s provedene aktivnosti

31



U aktivnosti su se svi zadrzali maksimalno dugo te su prije izlaska na terasu vrti¢a
sami poslagali papuce ispred ormari¢a, a i prije spavanja su slozZili papuce i svoju

robu pored kreveta.

Slika 13. Djevojcica (24 mj.) slaze papuce kako je djecu poucila Maca papucarica

Izvor: vlastite fotografije s aktivnosti

Moze se zakljuciti da se djeci Citanje pri€e uz ginjol lutku Cinilo jako zabavnim, slusali
su je, sudjelovali u aktivnostima s lutkom, pogledali malu lutkarsku predstavu te se

kasnije i sami poblize upoznali i okusali u glumi.
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Slika 14. Upoznavanje s lutkama iz predstave

Izvor: viastite fotografije s aktivnosti

Da je i scenska lutka pogodna za simboli¢ku igru, kao i svaka druga, dokazala su i
ova djeca rane dobi, a posebno ova djevojcica (25 mj.) koja se nakon pocetnog
upoznavanja i ogledavanja najduze zadrzala u simboli¢koj igri scenskim lutkama iz
predstave.

Slika 15. Djevojcica pri¢a lutkama iz predstave pri¢u o Maci papucarici

Izvor: vlastite fotografije s aktivnosti
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Pri¢a: MACA PAPUCARICA
Ela Peroci

U malom selu su malene kuéice i u svakoj ima djece u Sarenim koSuljicama sa
crvenim i plavim papuc€icama na nogama. U tom selu vlada lijepi red. Sve kuce su
bijele, svi krovovi na ku¢ama crveni, svi prozori zelenih kapaka. Dvorista su oCiS¢ena
i cesta je ravna. Sve je u najliepSem redu, samo su djeca neuredna. NavecCer prije
spavanja, nitko ne sprema papucice. Narednog dana traze ih pod stolom, iza peéi, na
stepenicama, u kolicima, medu drve¢em, u dzZzepu oCeva kaputa i poslije dugog
trazenja nadu jednu papucu u kuhinji, drugu u sobi. Jadnog jutra kada su vec u svim
kucama, u malom selu spremali dorucak i djeca se budila, mali lvica je uzalud trazio

svoje papuce.

- Mama, gdje su moje papuce? - pitao je.

- Ako ih nisi spremio sino¢, odnijela ih je maca - odgovorila je mama.
- Mama, gdje su moje papuce? - vikala je Slavica u susjednoj kuci.

- Ako ih nisi sino¢ spremila, odnijela ih je maca. - rekla je mama.

- Mama, gdje su moje papuce? - pitao je Ton€i¢ u trecoj kuci.

- Maca ti ih je odnijela, jer ih nikad ne spremas! - odgovorila je mama.
- Mama, gdje su moje papuce? - upitala je Tonka.

- Maca ih je odnijela. - odgovorila je mama.

Cijelo selo je mirisalo na slatku kavu, a djeca su bila gladna. Bosi su posjedali za stol,

napili se tople kave, a zatim je Ivan stao na prag kuce i zavikao preko ceste:
- Slavice, dodi k meni!

Slavica je potr€ala na prag i rekla:

- Rado bih dosla k tebi, ali ne mogu. Maca mi je odnijela papuce.

- Tongicu! - zvali su lvica i Slavica - Dodi k namal
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Toncic je takoder dotr€ao na prag kuce i odgovorio:
- Maca mi je odnijela papuce!

| Tonka je doSla bosa na kuéni prag. | njoj je maca odnijela papuce. U svim ku¢ama

su otvarali vrata i sva djeca su na prag dolazila bosa.
- Maca mi je odnijela papuce! - govorili su jedno drugom.

Skakutali su s jedne noge na drugu, jer im je bilo hladno. Ubrzo je zasjelo sunce i

djeci je bilo toplo. Bosi i u Sarenim kosSuljicama otisli su na cestu.
Pitali su se:

- Kuda je maca odnijela nase papuce?

- Potrazimo Macin dom. - rekao je mali Jure.

Otisli su. Sisli su sa ceste i i8li po rosnoj travi. Stigli su do Sume i iSli sve dalje, dalje.

ISli su po mahovini, slusali pjevanje ptica izmedu granja, trazili Macin dom.

Usred Sume nasli su bijelu kuc€icu sa crvenim krovom. Prozori su bili puni ruza, a na
vratima je bio natpis - MACA PAPUCARICA.

Maca je Cula djecu i otvorila im vrata.
- Draga djeco, sto Zelite?
- Papuce! - molila su djeca.

Sve ih je pozvala u kucicu. U kucici su bile police, a na policama plave i crvene

papucice. Kakav red je bio u kucici! Djeca su se divila.
- Neka svatko uzme svoje papuce. - rekla je Maca Papucarica.

Ali to nije bilo lako. Papucice su bile oCiS¢ene i zakrpane. Sva istrgnuta dugmad bila
su ponovo priSivena. Djeca su ih jedva prepoznala. Luka, najmanji od sve djece nije

pronasao svoje papucice i bio je jako tuzan.

- Kad padne snijeg, sasit ¢u ti nove papucice! - obecala mu je.
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To su Cula i druga djeca. Svi su se okrenuli i molili:
- | meni! | meni!

Maca Papucarica im je mahnula rukom i rekla:

- | vama ¢u ih sasiti!

Zatvorila je kucCicu i promatrala kroz prozor kako djeca u Sarenim koSuljicama, u
crvenim i plavim papucCicama Zure kuci. Posljednji je tr€ao Luka. Luki ¢e saSiti
najtoplije papucice preko gleznjeva. lvici takve da ¢e ih moci nositi kad radi
gimnastiku. Papucice male Slavice biti ¢e lijepe kao mamine. Tonci¢u koji gubi svako
dugme, moram sasiti papucice bez dugmadi. A drugoj djeci? Svakome onakve kakve
najvise zeli. Eh, tako ¢éu svima ugoditi! - razmisljala je Maca Papucarica kad je
gledala za njima. Zatim je zatvorila prozor i zaspala. Danas pada snijeg i Maca
Papucarica Sije papucCice za djecu iz malog sela. Postavit ¢e ih zejom koZzom da
budu mekse.

Tko zna hoce li ih djeca spremati prije spavanja?
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9. ZAKLJUCAK

Povijest lutke i lutkarstva bogata je te seze u Cetvrto tisucljeée prije nase ere u Aziju
kao kolijevku lutkarstva, odakle se seli polagano prema Europi i ostatku svijeta.
Osnovni medij u lutkarstvu je lutka. Lutka je oduvijek prijatelj djece, uz nju su od
najranijeg djetinjstva. Lutka je djetetov prijatelj uz pomo¢ kojega ono analizira svijet
oko sebe i u sebi. Na dijete ostavlja ogroman utjecaj te mnogo puta lutkina rije¢ ima
snaznije djelovanje nego rijeC autoriteta/odgojitelja.

Vrijednost lutke u ustanovi za rani i predSkolski odgoj oCituje se u tome Sto djetetu
omogucava razvijanje estetskog, kognitivnhog, socijalnog i emocionalnog osjec¢aja. To
znaci da lutka, sada vise nego ikad prije, ima znac¢ajan doseg te se ona viSe ne
koristi samo za pripremu lutkarskih predstava. Kako bi lutkarska igra u vrticu imala
kvalitetu, odgojitelj mora biti voden svojom kreativnhoSCu te njegove lutkarske
improvizacije odiSu spontano$cu, izvode se bez velike prethodne pripreme, a tekst ili
radnja, animacija i zvuk se osmisljavaju tijekom lutkarske igre.

Nacin na koji ¢e odgojitelj primjenjivati lutku u radu s djecom ovisi o njegovim
mogucnostima, spoznajama, sposobnostima, no i o potrebi same djece za istom.
Odgojitelj svakako mora u pravoj mjeri uvoditi lutku u odgojni proces i u pravoj mjeri
ju predlagati i koristiti. Djeca Ce uvijek s veseljem prihvatiti scensku lutku. Koliko god
ju odgoijitelji koristili u svom radu, ona Ce iznova oduSevljavati svojom pokretljivoScu,
njezno$c¢u i duhovitoS¢€u. Vazno je djecu uvesti postepeno u ovaj svijet, ne postavljati
pred njih preteSke zadatke koji ¢e ih odbiti od lutke, te ih se ne smije ograniCavati
vremenom trajanja odredene igre. Ukoliko se ovo poStuje, dijete Ce uzivati s lutkom i
u lutkarstvu.

,Upravo u tome i jest Car lutkarstva. Ono uvijek i ispoCetka daje svakom djetetu
beskrajne mogucnosti nove i bolje kreacije (govorne, likovne, animatorske) i vremena
i prostora da dijete stvara i uZiva u toj vlastitoj novoj i boljoj kreaciji.” (Kraljevic¢, 2003:
15.)
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11. SAZETAK

Tema ovog rada je uloga lutke u ustanovi za rani i predskolski odgoj i obrazovanje,
a cilj je prikazati dobrobiti koje ona donosi kada je u svom radu koriste odgojitelji te
na koji nacin i ¢emu sve sluzi kada se njome igraju i sluze djeca rane i predskolske
dobi. Scenska lutka, jednom kada postane stanovnikom vrtica, postaje vrijedna
didaktiCka igracka koja ima svoje poCasno mijesto. Ona pomaze odgajatelju u
komunikaciji s djecom, a igra djeteta s njom razvija i bogati djetetov rjecnik novim
rijeCima i pojmovima, razvija mimiku, koordinaciju pokreta i motoriku. Scenska lutka
u skupini dragocjen je pomagac pri razvijanju sposobnosti suradnje s vrdnjacima,
stvaranju pozitivne slike o sebi (znam, ho¢u, mogu) i jaCanju samopouzdanja. Rad
donosi kratku povijest lutke i lutkarstva te opise osnovnih tipova scenskih lutaka.
Pisan je od opceg prema konkretnom, pri ¢emu osma cjelina donosi konkretan
primjer na koji se lutka mozZe koristiti u radu s djecom vec¢ od njihove rane dobi.
Aktivnost se odvijala u jaslicama Djecjeg vrti¢a ,Vladimir Nazor u Kastvu, u odgojno
obrazovnoj skupini ,Skoljkice®, u kojoj su djeca u dobi od jedne do tri godine starosti.
Ovom aktivnoS¢u djeca su spoznala vaznost usvajanja kulturno-higijenskih navika te

napose poboljSala svoje socijalne kompetencije.
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12. SUMMARY

The theme of this paper is the role of a puppet in an institution for early and pre-
school education and care, with the goal to show the benefits which the puppet
brings when being used by kindergarten educators in their work, as well as to show
its ways and purposes when it's being used and played with by children of early and
pre-school age. Once the stage puppet becomes a resident of a kindergarten, it also
becomes a valuable educational toy that has its place of honour. It helps educator to
communicate with children, and by playing with it, the child develops and enriches
vocabulary with new words and concepts, it develops mime, movement coordination
and motor skills. The stage puppet in a group is valuable help in developing the
ability to collaborate with peers, creating positive image about oneself (I know, | want,
| can) and strengthening self-confidence. The paper also introduces a brief history of
puppets and puppetry, as well as a description of the basic types of stage puppets.
The paper is written from general to specific, whereby the eighth part provides a
concrete example of how the puppet can be used in working with children since early
age. The activity took place in the nursery of ,Vladimir Nazor” kindergarten in Kastav,
in the educational group ,Skoljkice®, where the children are between one and three
years old. With this activity, the children have recognized the importance of adopting
cultural and hygienic habits, and, above all, they have improved their social

competences.
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