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1.Uvod

U ovom zavrsnom radu obradena je tema koja pokriva podru¢je umjetnosti u starijem
kamenom dobu. Jasnije su objasnjena tri razdoblja samog paleolitika, opSirnije gornji
paleolitik, njegovo datiranje i lokaliteti iz toga razdoblja. Takoder su objasnjene teorije i
interpretacije umjetnost paleolitika te kako se ona dijeli.

Zavrsni rad se sastoji od sedam poglavlja. U prvom dijelu, u uvodu, predstavljen je
predmet istrazivanja, te cilj rada. U drugom poglavlju teoretski se obrazlaze paleolitik,
karakteristike razdoblja U tre¢em dijelu govori se o dataciji cijelog razdoblja. U Cetvrtom
dijelu predstavljena je umjetnost donjeg paleolitika. U petom poglavlju predstavljena je
umjetnost srednjega paleolitika. U sestom poglavlju se prikazuje gornjopaleoliticka umjetnost,
datiranje, lokaliteti i sama podjela umjetnosti na stijensku i prijenosnu umjetnost. Sedmo
poglavlje odnosi se na interpretacije paleoliticke umjetnosti, i svaka je pojedina¢no
objasnjena.

Literatura kojom sam se Koristila u ovom istrazivanju jesu prvenstveno knjige, a kao
sekundarni izvor koristila sam i internet.

Metode koje sam upotrebljavala u istrazivanju jesu metoda deskripcije 1 metoda

komparacije.



2. Paleolitik

Najstarije razdoblje ljudske povijesti na Zemlji nazivamo starije kameno doba ili paleolitik, a
trajat ¢e sve do 10.000 godina prije sadaSnjosti kada ¢e ga zamjeniti novo razdoblje,
mezolitik.*

Danasnja znanost smatra da se Covjekov najdalji predak pojavio na Zemlji prije 7 do 5
milijuna godina. U tom razdoblju dolazi do razdvajanja primata na pongide i hominide.
Najstariji hominidi su izravni preci ¢ovjeka koji su se pojavili u Africi prije vise od 4 milijuna
godina. Prije oko 2,5 milijuna godina iz vrste Australopithecus africanus razvio se Homo
habilis, prvi predstavnik naSega roda. Od tog trenutka Covjek se postepeno razvijao, a na
Zemlji su se smjenjivali razliCiti predstavnici roda Homo sve do pojave prvog modernog
ovjeka, Homo sapiens sapiensa, prije oko 100.000 godina na tlu Afrike.?

Na temelju danasnjih spoznaja, ponajprije datacije kamenih alatki s prostora Afrike, paleolitik
zapocCinje prije viSe od 2,5 milijuna godina. No buduéi da se najranije etape Covjekova
kulturnoga — kao 1 bioloskoga — razvoja odvijaju na tlu Afrike, pri¢a o boravku covjeka na tlu
Europe i nase domovine zapocinje puno kasnije. Prvi tragovi covjekova boravka izvan africke
pradomovine stari su otprilike 1,8-1,6 milijuna godina prije sadasnjosti, no ograni¢eni su na
tlo Azije. Prve tragove osvajanja Europe prepoznajemo u sporadi¢nim nalazima kamenih
alatki starih nesto manje od milijun godina (npr. Le Vallonet u Francuskoj, Isernia La Pineta u
Ttaliji, Stranska Skala i Prezletice u Ceskoj) te u jo§ skromnijim skeletnim ostacima prvih

europskih osvajaga (Ceprano u Italiji i Gran Dolina u Spanj olskoj).3

Razdoblje paleolitika se na podru¢ju Europe podudara s kvartarom, posljednjim geoloSkim
razdobljem Zemljine proslosti, koje se dijeli na pleistocen 1 holocen. Razdoblje pleistocena su
obiljezile velike klimatske promjene, tj. izmjene cCetiriju ledenih doba (Gunz, Mindel, Riss,
Wurm) koja su medusobno bila odvojena povremenim toplim razdobljima, tj. meduledenim
dobima. Paleolitik ili starije kameno doba podudara se s pleistocenom, a prijelaz u novo
meduledeno doba, holocen (geoloska sadaSnjost) dogodio se prije oko 10.000 godina, §to se u
arheoloSkom smislu poklapa s prelaskom u srednje kameno doba ili mezolitik.*

Na temelju stratigrafije paleolitik dijelimo u tri velika razdoblja: donji (od prije 2,5 milijuna
godina do prije 200.000 godina), srednji (od prije 200.000 godina do prije 40 000 godina) i
gornji (od prije 40.000 godina do prije 10.000 godina). Razdoblje paleolitika su obiljezile

! Karavanig, ., i Balen, J., 2003, 10-12.

? bid., str. 12-13.

3 Karavanig, 1., i Jankovi¢, 1., 2006, Opusc. Archeol. 30, 21-54.
* Ibid., str. 9-10.



izmjene razliCitth materijalnih kultura koje razaznajemo na temelju tipi¢nih izradevina
odnosno rukotvorina.® Prve i najstarije kamene alatke se pojavljuju na tlu Afrike prije 2,5
milijuna godina, a one ¢e s vremenom postajati sve raznovrsnije i za izradu sve zahtjevnije. U
vrijeme paleolitika, koji u smislu privredivanja uglavnom oznacavaju lov i skupljanje
plodova, Covjek se sluzio razli¢itim vrstama alatki u svakodnevnom zivotu u obavljanju
razli¢itih potreba nuznih za prezivljavanje. No, upravo ¢e u paleolitickom razdoblju ¢ovjek
razviti i neke druge vrste ponasanja, koje su se odrzale do danas te su jedno od obiljezja
suvremenog ¢ovjeka. Radi se, medu ostalim, o izradi prvih umjetnickih djela. Pojavu likovne
umjetnosti uglavnom veZzemo uz modernog Covjeka, Homo sapiens sapiensa, a njezino
vrijeme nastanka smjestamo u razdoblje gornjeg paleolitika.® U kasnijem paleolitiku
pojavljuju se ve¢ predmeti s razli¢itim ukrasima kao prva svjedoCanstva ¢ovjekova htijenja,
da pojave iz videnog svijeta predo¢i likovno.”
Podjela paleolitika:
PALEOLITIK — STARIJE KAMENO DOBA
Donji paleolitik 2,000.000 — 300.000 g. pr. Kr.

» Olduvajska kultura

» ASelska kultura

Srednji paleolitik 300.000 — 40.000 g. pr. K.
» Mustjerska kultura
Gornji paleolitik 40.000 - 10.000 g. pr. K.
» Orinjacka kultura 30.000 — 23.000 g. pr. Kr.
» Gravetska kultura 28.000 — 22.000 g. pr. Kr.
» Solitrejska kultura 22.000 — 18.000 g. pr. Kr.
» Madlenska kultura 18.000 — 10.000 g. pr. Kr.2

3. Datacija paleoliticke umjetnosti
Donji 1 srednji paleolitik vrijeme je pocetne obiteljske okupljenosti ljudskih pojedinaca,

grupiranja u manje zajednice koje se bave skupljanjem hrane i primitivnim lovom. Najstariji

> Ibid., str. 12.

® Rukavina, I., 2012, 12.
’s. Batusi¢, S., 1957., 10.
® Ibid., str. 10.



covjekovi ostaci oruda datirani su u 2,6 milijuna godina, $to je najraniji nalaz Covjeka i
njegovih izradevina.’

Iako za sada znamo da europska paleoliticka umjetnost nije najstarija na svijetu, ona je bez
sumnje najbolje poznata i proucena te najprecizije datirana.’

Paleoliti¢ka umjetnost na podru¢ju Europe ima dugi vijek trajanja, oko 34.000 godina. Njezin
nestanak poklapa se s krajem ledenog doba pred oko 11.000 godina kada se kao posljedica
velikih klimatskih promjena drasticno mijenja okoli$, a time i nacin zivota ljudi. Veliki broj
likovnih ostvarenja razli¢itog karaktera nastao je u vrijeme gornjeg paleolitika. Podrucje
umjetnosti rasprostiranja obuhvaca golemi prostor Europe od Atlantika na zapadu do Urala na
Istoku, a neki paleoliticki lokaliteti se nalaze i na podrugju Sibira.™

Datacija paleolitika pa tako i paleoliticke umjetnosti izrazava se apsolutnom staro$cu, tj. u
odnosu na suvremenost, a oznaka BP (eng. Before Present — prije sadasnjosti). Za
»suvremenost* konvencijom je odredena 1950. godina, kada je usavrSena metoda datiranja
radiokarbonskom analizom na uzorcima organskog podrijetla.*?

Kako bi se dobili sto precizniji podaci, odnedavno se u arheologiji za datiranje nalaza koristi 1
metoda zvana akceleratorska masena spektrometrija (AMS). Ova metoda koja se temelji na
odvajanju i prebrojavanju izotopa ugljika zahtjeva puno manju koli¢inu uzorka. Kako je
ustanovljeno da su neki crtezi crne boje radeni ugljenom, a ne isklju¢ivo manganom, postalo
je moguce datirati aleoliticko slikarstvo izravnim putem. Ovom metodom su do sada
analizirani brojni lokaliteti (Cosquer, Chauvet, Altamira, Niaux, Portel).™

Danas jo$ uvijek mnoga djela paleoliticke umjetnosti nisu sa sigurnos¢u datirana. U mnogim
slu¢ajevima radi se o djelima prijenosne umjetnosti otkrivenima u 19. 1 pocetkom 20. stoljeca.
U Australiji postoje brojna nalaziSta stijenskog slikarstva 1 gravure koje neki autori datiraju
¢ak u vrijeme od prije vise od 45.000 godina, no ta datacija nije sa sigurnos$¢u potvrdena. Od
samih pocetaka umjetnickog stvaralastva, oba oblika umjetnosti zastupljena su vrhunskim
likovnim ostvarenjima. Kao primjer najstarije prijenosne umjetnosti na podruéju Europe
mozZemo navesti figurine od bjelokosti mamuta pronadene u jugozapadnoj Njemackoj 1

datirane izmedu 34.000 i 30.000 godina prije sadagnjosti.**

° Tezak-Gregl, T., 2011, str. 56.
1% Rukavina, I., 2012, 14.

" bid., str. 14.

2 |bid., str. 29.

2 bid., str. 30.

" bid., str. 31.



4. Donjopaleoliticka umjetnost

Donji paleolitik zapocinje razvojem tehnologije prije 2,5 miljuna godina. Osim obrade
kamena, ¢ovjek donjega paleolitika uspjesno je obradivao i drvo, no za to ima vrlo malo
stvarnih dokaza zbog nemoguc¢nosti oCuvanja drveta. Pa ipak vrsak drvenog koplja potjece iz
Engleske, a koplja su pronadena na dvama nalazistima ugljenokopa u Njemackoj. Znanstveno
je dokazana uporaba vatre na arheoloSkim nalaziStima donjega paleolitika mladima od
250.000 godina, no vrlo je vjerovatno da je do ovladavanja i uporabe vatre moralodoéi i
mnogo prije. Covijek donjega paleolitika ve¢ je pokusao graditi i prve osmisljene nastambe u

Nici, a aselske figurice mozda predstavljaju ljudski lik te svjedoCe o zacecima umjetnosti.15

Primjeri aselske umjetnosti:

Figurica iz Tan-Tana, iz aselskog razdoblja, stara 500.000 do 300.000 godina. Cjelokupni
oblik ovog malog sljuncanog kamena sli¢i ljudskom liku. Prirodnog je materijala i ¢ovjek ga
nije mjenjao. Pronaden je u blizini kamenih alata. Moguce je da ga je sacuvao netko tko je
primjetio njegov ljudski oblik. Ispitivanja pod mikroskopom govore da je ljudska ruka oblik
tijela figurice vjerojatno dodatno, namjerno naglasila. Figurica je pronadena u Maroku. Visina

joj je 5,8 cm, irina 2,6 cm i debljina 1,2 cm.®

Slika 1. Figurica iz Tan-Tana, Maroko.

Figurica iz Berekhat Rama, iz aSelskog razdoblja, stara je 250.000 do 280.000 godina. Maleni

komadi¢ vulkanskog podrijetla, crvenkastog odsjaja i koji sadrzi Cestice ugljena na prvi

> Tezak-Gregl, T., 2011, 60.
'8 http://www.bradshawfoundation.com/sculpture/tan_tan.php 19.02.2015.
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pogled ne nalikuju figurici. Nastala je prirodnim putem, a onda dolazi do dodatnih namjernih
izmjena ljudskom rukom. Prirodni oblik koji ukazuje na ljudski oblik oblikovan je kao zenski
lik. Figurica je pronadena u Izraelu i sad se nalazi u Muzeju Izraela, u Jeruzalemu. Visina joj

je3,5cm.Y’

Slika 2. Figurica iz Berekhat Rama, lzrael.

5. Srednjopaleoliticka umjetnost

Razdoblje srednjega paleolitika zapocinje prije 300/200 tisuca godina i u Europi se veZze uz
vrstu Homo sapiens neandrthalensis. Znanstveno opisani kameni ili koStani inventar iz toga
razdoblja oznacava mustjerska kultura koja se rasprostire na prostoru Europe i zapadne Azije,
gdje se gotovo uvijek veZe za neandertalce, te sjeverne Afrike gdje je izraduju africki
suvremenici neandertalaca. Osim $to rabe razne tehnike, neandertalci su raspolagali sa
Sezdesetak razlicitih tipova alatki, a mustjerska kultura pokazuje varijabilnost i dijeli se u vise
tipova $to upucuje na povecanje specijaliziranih aktivnosti.’®

O umjetnosti srednjeg paleolitika nema govora, zna se samo o kulturoloSkom ponaSanju, §to
pokazuje osnovno poznavanje simetrije, estetike, kako su upotrebljavali boju 1 mozda
proizvodnju zvuka. Oblici donjopaleolitickih alatki pokazuju simetriju i to¢nost njihovih
tvoraca. U staniStima su pronadeni nalazi crvenog okera, fosili $koljaka i kamenje neobi¢na
oblika. Vrlo su rijetki i dvojbeni nalazi koji se mogu tumaciti kao privjesci, nakit.

U Sloveniji je pronadena kost vrlo mladog $piljskog medvjeda, koja je na oba kraja slomljena.

Kost je pronadena u mustjersom sloju i interpretirana je kao moguca “frula”, najstariji poznati

Y http://www.bradshawfoundation.com/sculpture/berekhat ram.php 19.02.2015

'8 |bid., str. 60.
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glazbeni instrument. Nedavno je objavljen nalaz protofigurice iz mustjerske kulture u
Francuskoj. U obradeni kameni komadi¢ umetnut je kostani iverak da bi se dobio izgled
ljudskog lika. Vizualno podsjeé¢a na masku.™

O neandertalcima znamo vise nego o ijednoj fosilnoj populaciji jer ve¢ina njihovih nalaza

potjece s podrucja Europe koje je do sad najbolje istrazeno.?

6. Gornjopaleoliticka umjetnost

U Europi postoji viSe prijelaznih kultura, poput primjerice Satelperonske kulture, koje po
tipoloSkim i tehnoloskim obiljezjima ve¢ mogu pripadati gornjemu paleolitiku (40.000 do
10.000 prije sadaSnjosti), ali jo§ uvijek sa znatnom zastupljenos¢u srednjopaleoliti¢kih tipova

alata.

U gornjem paleolitiku ¢ovjek je u potpunosti razvio razlicite aspekte modernoga ponasanja, te
nastanio Australiju i Ameriku. Obiljezavaju ga velika tipoloska raznolikost alatki, proizvodnja
uc¢inkovitijeg lovackog oruzja, podjela poslova i specijalizacija, umjetnost i simbolika u
Spiljskome slikarstvu, skulpturi 1 ukopima pokojnika s mnogobrojnim prilozima, to jest
posmrtnim darovima. Medu kamenim izradevinama (orinjacka, gravetska, solitrejska i
madlenska) istaknuto mjesto zauzimaju sjeCiva, premda se ona pojavljuju i mnogo prije.
Naglasena je mikrolitizacija 1 tipoloska raznolikost, a Cesta je izradba i primjena predmeta od
zivotinjskih kostiju i roga (Sila, izbacivaci koplja, igle, sitne figure, harpuni, udice). Pronadeni
su ostatci pomno izradenith kuca (Dolni Véstonice u Moravskoj 1 Kostenki nedaleko od
Voroneza u Rusiji). Nalazi iz Dolnih Véstonica svjedoce da je covjek u paleolitiku imao
potrebno znanje za izradbu keramickih predmeta (figurice), a na nalazistima je posvjedocena i
proizvodnja tekstila, mreZica 1 koSara, te Cesta izradba nakita kojega ima simbolicko znacenje.
Covjek je tada vjerojatno prvi put mogao jate utjecati na okoli§. Zatopljenje potkraj

paleolitika uzrokovalo je podizanje razine mora, Sto je dovelo do gubitka dijela ranijih

* Karavani¢, 1., 2004, 128-130.
20 Jankovi¢, |., i Karavanic, 1., 2009., str. 139 — 146.



teritorija, a vremenska granica prema srednjemu kamenom dobu (mezolitiku) odredena je na

priblizno 10.000 god. pr. Kr.2!

Postoje tri regije gornjopaleoliticke umjetnosti na podru¢ju Europe:

-franko-kantabrijska

-mediteranska

-kontinentalna regija

Ova podrucja vezana su za odredene klimatske zone, Sto je mozda indirektno, ali ipak,
odlucujuce, utjecalo na formiranje umjetnosti.

Osobitost franko-kantabrijske umjetnicke regije je naturalistiC¢ko prikazivanje likova, narocito
izradom slikanih prikaza. Prvi spomenici franko-kantabrijske regije nastali su vjerojatno u
Siroj zoni Biskajskog zaljeva, u vrijeme orinjacke i rane gravetske kulture. Ta umjetnost je do
sada najbolje obradena, pa joS uvijek predstavlja okosnicu za cjelokupni fenomen paleoliticke
umjetnosti. Najvisi domet dostize umjetnost franko-kantabrijeske regije u doba madlenske
kulture. Zivotinjski likovi svode se tada u svoje prirodne proporcije, a prilikom bojenja likova
prikazuju se mnoge pojedinosti anatomije 1 pokreta. Najznacajniji su predstavnici ovog stila
slikarije s nalazista Angels-sur-Anglin, Font-de-Gaume, Cap Blanc, Altemira i El Castillo.

U mediteranskoj regiji paleoliticka umjetnost kréi putove razli¢ite od onih u franko-
kantabrijskoj. Spomenici mediteranskog tipa u Spanjolskoj su La Pileta i Parpalld, a u juznom
podrucju Francuske Bayol (collies) i Ebbou. Najveci broj nalazista je u Italiji, osobito na
samom jugu Poluotoka i u podrucju Sicilije. To su nalazista: Caviglione, Paglicci, Romito,
Puntali i mnogi drugi. Paleoliticka umjetnost ove regije razvija se u doba odmaklih tradicija
gravetijena, Ciji oblici ovdje dominiraju sve do mezolitika, pa dijelom i ranog neolitika.
Mediteranska umjetnost sklona je shematiziranju, pa zbog toga i polovi¢nom naturalizmu.

Za kontinentalnu regiju karakteristicna je skulptura. Izuzetan spomenik sa oslikanim
stijenama na ovom podru¢ju je nalaziSte Kapova pesScera na juznom Uralu. Umjetnost
kontinentalne regije bogata je sithnom plastikom. To su nalazi Kostjenka i Gagarina na Donu.
Pojavu kontinentalne umjetnosti moguce je datirati u vrijeme izmedu 22.000 i 10.000 godina

prije sadagnjosti. %

*! http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=57847 11.12.2014.
*? Benac, A., 1979, 105-108.
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6.1. Podjela i tehnike izrade gornjopaleoliticke umjetnosti

Sto se ti¢e same podjele paleolititke umjetnosti ona se dijeli u dva tipa umjetnosti, stijensku
umjetnost i prijenosnu umjetnost. U poglavlju je objasnjeno znacenje i stijenski prijenosne
umjetnosti.

Stijenska umjetnost

Poznati arheolog iz Ariégea, Félix posjetio je 1864. $pilju Niaux te tom prilikom u svoj blok
zabiljezio: ,Na stjenkama se nalaze crtezi. Sto bi to moglo biti?“. To prvo zapaZanje
paleolitickih neprijenosnih umjetni¢kih djela ostalo je neobjavljeno kao i opaska Julesa
Olliera de Maricharda koji je 1873. godine u Ebbou zapisao: ,,Mogao sam razgledavati siluete
Zivotinja na stijenama jednoga velikog hodnika.” Samo otkrice stijenske umjetnosti pripisuje
se Léopoldu Chironu 1878. u $pilji Chabot u Ardecheu. 23

Stijenska umjetnost je termin koji se upotrebljava za gornjopaleoliticka likovna djela nastala
na neprijenosnoj podlozi. Najcesée se radi o djelima izvedenima u unutras$njosti $pilja, na
stjenkama i svodovima, ali i, u rjedim sluc¢ajevima, na podovima $pilja. Kada se radi o
likovnim djelima vezanim uz unutra$njost $pilje, moguce je govoriti i o $piljskoj umjetnosti.
Medutim, termin stijenska umjetnost je neSto Siri pa obuhvaca i djela nastala na velikim
kamenim blokovima i stijenama na otvorenom.

NalaziSta stijenske umjetnosti nisu ravnomjerno zastupljena na svim europskim podrucjima,
veé se najveéi broj lokaliteta nalazi na podru¢ju jugozapadne Francuske i sjeverne Spanjolske,
pa u tom slucaju govorimo o franko-kantabrijskoj skupini lokaliteta.

Likovna djela stijenske umjetnosti nastala su na jedenoj podlozi, stijeni. Likovna djela
stijenske umjetnosti izvedena su razli¢itim likovnim tehnikama, pa tako susre¢emo gravuru,

reljef i slikarstvo, a u koloritu prevladavaju crvena i crna boja. %

2 Rukavina, 1., 2012., 20.
24 lbid., str. 27



Osvijetljenje

Vezano uz izradu samih umjetnickih djela, pogotovo onih koja se nalaze u dubokoj
unutras$njosti mrac¢nih S$pilja, vazno je osvrnuti se i na problem osvjetljenja. Postojale su dvije
vrste osvjetljenja, baklje i svjetiljke na mast. Vatra, kojom je Covjek ovladao puno prije
pojave gornjopaleoliticke umjetnosti, nije predstavljala nikakvu prepreku. Vatru se palilo na
dva nacina, brzim trljanjem Stapa o suho drvo ili pomoc¢u ,,upaljaca®“. Kao fitilj koristile su se
granCice, mahovine, kora drveta ili lisaj. U slucaju da se svjetlost ugasila za vrijeme boravka u
Spilji, za ponovno paljenje bilo je dovoljno uza sebe imati komade sileksa i pripita kojima se,

udarajuc¢i jednim kamenom u drugi, dobivala iskra potrebna za paljenje lampica.25

Gravura

Gravura je likovna tehnika koja je vrlo jednostavna i ne zahtjeva sofisticirana sredstva za
izradu djela. Danas, tisu¢e godina nakon njihove izrade, gravure na stijenama jedva su
vidljive. Graviranje podrazumijeva odstranjivanje dijela podloge na kojoj se djelo radi.
Gravure na podovima, iako tehnicki ne zahtjevne, spadaju u najrjedu tehniku paleoliticke
umjetnosti. Nalazimo ih jedino na Pirinejima, u samo desetak $pilja, od kojih su one u Niauxu

najbrojnije.?®

Reljef
Umjetnic¢ka djela izradena tehnikom niskog reljefa u stijeni nalazimo na nekoliko lokaliteta
(Le Roc-aux-Sorciers, Le Cap Blanc, la Magdelaine, itd.). To je tehnika koja zahtjeva najvise

Do 27
vremena i najvise posla.

Slikarske tehnike

Slikarske tehnike koje su upotrebljavali ljudi gornjeg paleolitika su raznovrsne. Slikanje
podrazumijeva stavljanje pigmenta na podlogu, Sto se u vrijeme gornjeg paleolitika radilo na
viSe nacina: direktnim crtanjem ugljena po povrsini, prstima prethodno umocenim u boju,
razli¢itim kistovima, puhanjem tako da se pigment, suhi ili u teku¢em stanju, izbacuje na

podlogu direktno iz usta ili kroz cijev.

® bid., str. 39-40.
26 Ibid., str. 42
7 Ibid., str. 43



Paleta boja je izuzetno reducirana, sacinjena uglavnom od mineralnih pigmenata. Vecinom,
paleoliticko slikarstvo je crvene i crne boje. Za dobivanje crne boje koristio se ugljen ili

bioksid mangana dok se crvena boja dobivala iz oksida Zeljeza ili hematita.

e
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Slika 3. Prikaz konja oslikanog okerom i bioksidom mangana, $pilja Lascaux, Dordonja,
Akvitanija, Francuska.

Prijenosna umjetnost

Prvo otkri¢e jednog umjetni¢kog predmeta dogodilo se u podnozju brda Saléve u Savoji. lako
je taj nalaz objavljen 1833. u Casopisu ,,Journal de Geneve*, uskoro je pao u zaborav. Drugi
predmet je otkriven izmedu 1835. 1 1842. za vrijeme iskapanja u Neschersu u pokrajini Puy-
de-Dome. *°

Prijenosna umjetnost oznacava likovna djela malih dimenzija koja, za razliku od stijenske
umjetnosti, nisu nuzno vezana za mjesto svog nastanka. Prijenosna umjetnost obuhvaca
razli¢ite vrste rukotvorina kojima je naglasena likovna komponenta dok je utilitarna
vrijednost, ako je uopce postojala, smjestena u drugi plan. Vecina djela prijenosne umjetnosti
koja su do danas ostala sa¢uvana izradena su od trajnijih vrsta materijala, kamena i kosti, no

nije iskljuceno da je u vrijeme paleoliticke umjetnosti repertoar podloge za izradu likovnih

djela znatno Siri. 30

Stijene i minerali

% |bid., str. 43-44
? |bid., str. 23
0 |bid., str. 27-28



Paleoliticki umjetnik najcesce za izradu likovnih djela koristio se kamenom iz svoje okoline.
Tako je, na primjer, vapnenac najcesc¢e koristen materijal u nekoliko francuskih regija, od
Périgorda do Viennea i u dolini Aveyrona. Takoder, vrlo Cesto se dogadalo da je umjetnik
skupljao pogodne oblutke iz rijeka, najées¢e komadice kristalnih ili vulkanskih stijena
podrijetlom uglavnom s planinskih masiva. Vrlo dobar ilustrativan primjer povelik je komad
gnajsa ukrasen dubokim urezima pronaden u Lauderie-Haute, zapravo oblutak podrijetlom iz
Corrézea. Lignit, mrki ugljen, isto kao i gagat, sluzio je kao podloga za izradu djela o cemu

svjedoCe nalazi s lokaliteta Arcy-sur-Cure, Courbet, Mas d'Azil 3t

Organski materijali

Paleolitickom umjetniku su kao podloga za izradu likovnih djela sluzili i materijali organske
prirode. Medu arheoloSkim nalazima prevladavaju kosti razli¢itih Zivotinja. Kosti koje su
sluzile za izradu umjetnickih rukotvorina su brojne i razlicite tako da nalazimo kosti lopatice,
¢lanaka i rebara, a ponekad i kosti mandibule te vertebralne kosti. Upotrebljavali su se i zubi
zivotinja iako su oni najviSe sluzili za izradu nakita. U vrijeme gornjeg paleolitika puno se
upotrebljavala i bjelokost, pogotovo ona dobivena od kljova mamuta.®? Rogovlje divljadi,
pogotovo jelena i sobova, takoder je Cesto sluzilo kao podloga za mnoga likovna ostvarenja.33
Kosti i rogovlje bili su ukrasavani u svom izvornom obliku, no ponekad su bili i doradivani
kako bi se dobio Zeljeni oblik podloge. Tako su se naprimjer izrezivali kruzni oblici iz kosti

lopatice da bi ih se naknadno ukraSavalo geometrijskim ili figurativnim motivima.**

Keramika

U vrijeme gornjeg paleolitika javljaju se 1 prva umjetnicka djela od keramike. lako o izradi
keramickog posuda i drugih utilitarnih predmeta u to vrijeme jo§ ne moze biti ni govora, ovaj
materijal koriSten je ipak za izradu likovnih djela. Znacajan broj likovnih djela izradenih u
ovoj vrsti materijala pronaden je u nalaziStima Dolni Vé&stonice I i Pavlov I, no ima ih i1 na
drugim moravskim nalaziStima. Kao sirovina za izradu ovih predmeta koristila se lokalna
glina, lapor koji je uglavnom pecen na temperaturi izmedu 500°C i1 800°C. Keramika je u
Moravskoj u vrijeme gornjeg paleolitika koriStena prvenstveno za izradu figura manjih

dimenzija koje su prikaz ljudskog lika, a postoje i prikazi zivotinja. »

*! |bid., str. 46.
*2 |bid., str. 48.
33 Ibid., str. 49.
3 Ibid., str. 37,
** |bid.,str. 46-50



6.2. Orinjacka Kultura

Najstarija kultura gornjeg paleolitika te ujedno i kultura prvih modernih ljudi na europskom
tlu je orinjacka, Cije se vrijeme trajanja proteze od dolaska modernih ljudi u Europi, tj. od
oko 40.000 godina pa do oko 28.000 godina prije sadas$njosti. Ve¢ od vremena orinjacke
kulture u Europi se javlja umjetnost, i to u oba svoja oblika, kao prijenosna i kao stijenska
umjetnost. *°

U Europi se orinja¢ka kultura djelomi¢no vremenski poklapa s gravetskom kulturom,
nazvanom prema nalaziStu La Gravette u Francuskoj, koja pocinje kasnije. U orinjackoj
kulturi istaknuto mjesto zauzimaju sje¢iva premda se ona javljaju i mnogo prije. Izravno
odbijanje tvrdim c¢ekiCem najstariji je postupak proizvodnje sjeciva, a pojavio se prije
stotinjak tisu¢a godina, u srednjem paleolitiku. Postupak izrade sjeciva mekanim ceki¢em
ekonomicniji je od levaloaskog ili drugih postupaka lomljenja odbojaka pa Covjek od iste
koli¢ine sirovine dobiva mnogo vise rukotvorina nego prije. To je dovelo do veée
neovisnosti o izvorima sirovina te izravno povecalo pokretljivost razlicitih skupina lovaca i

sakuplj aca.y’

Najljepsi primjer stijenske umjetnosti, i to ne samo orinjacke kulture, zasigurno je umjetnost
3pilje Chauvet, datirane u vrijeme 31.000 godina prije sadanjosti*®.

Veliki konjski panel je pronaden u blizini prikaza sova u Chauvet $pilji, a izraden je
koristenjem iste tehnike. Radi se 0 graviranju na stijeni, veli¢ine je 120 cm. Prikaz je dovrsen,
pokazuje detalje kao Sto su griva, njegove o€i 1 krznena prsa. Medutim, to nije u potpunosti
graviranje, noge su izradene u linijjama, dok druge linije spajaju grivu i1 leda. Tu su i

neobjasnjive paralelne linije ispod konj a.%®

*® Rukavina, 1., 2012. Str. 31

%7 Jankovi¢, 1., 2009. str. 210-211

38 Rukavina, I., 2012. str. 31

* http://bradshawfoundation.com/chauvet/large _horse panel.php 26.01.2015.
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Na jednoj od slikarija iz $pilje Chauvet prikazana je scena s lavovima, velik dio zida koji se
nalazi desno od sredi$njeg udubljenja ima velik broj oslikanih zivotinja. Iz orinjackog je
razdoblja. Cjelokupna scena prikazuje lov. S desne se strane nalaze nosorog i mamut. S lijeve
strane, tu su i Cetiri glave bizona, i dva nosoroga. Prikazano je sedam bizona koje ponosno
goni Sesnaest lavova. Prije cijele ove drame, u razliitim razmjerima, vidi se lice lava
mladuncéeta. Gotovo sve zivotinje na ovoj podlozi si lice. Ovaj sastav je jedinstven u

paleoliti¢koj umjetnosti.*’

*® http://bradshawfoundation.com/chauvet/panel of the lions.php 26.01.2015.
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Slika. 5. Prikaz lavova na stijeni, $pilja Chauvet, Francuska.

Vrlo karakteristican primjer je figura od bjelokosti mamuta pronadena na njemackom
lokalitetu Hohlenstein-Stadel koja prikazuje ljudsko bi¢e s glavom lava.** Nastala je nesto
kasnije nego slika u Chauvetu. Stara je oko 32.000 godina. Visina joj je 28,1 cm, a $irina 6,3
cm. Pronadena je u nekoliko dijelova, dok djelovi prednjeg dijela tijela nedostaju. Stav i
misic¢avost ¢ovjeka ukazuju da stoji na vrhu prstiju s rukama na bokovima. Lijeva nadlaktica
oznacava rezove koji bi mogli predstavljati tetovaze ili oziljke. Glava gleda prema naprijed,
dok pogled naglasava snazne linije Celjusti sa uspravnim usima. Postavlja se pitanje je li to

Govjek koji je nosio “lavlju frizuru” ili neko nadnaravno bice.*

*' Rukavina, I., 2012. str. 51
* http://bradshawfoundation.com/sculpture/lion_man.php 20.01.2015.
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Slika 6. Covjek-lav, bjelokost, Hohlenstein-Stadel, Njemacka.

Jedna od najstarijih ljudskih skulptura u svijetu je zena koja plese. Figura koja plese je iz
orinjacke kulture, stara oko 32.000 godina i visine je 7,2 cm.

Pronadena je na nalazi$tu Galgenburg, u Austriji, ¢uva se u Prirodoslovnom u muzeju u Becu.
Figura je pronadena razbijena u osam komada u blizini logorske vatre na otvorenom mjestu.
Napravljena je s velikom vjestinom i umije¢em od atraktivnog oblutka. Desnu ruku drzi iznad
glave, a lijeva ruka joj stoji uz tijelo. Ramena su joj malo prema naprijed, dok su koljena
lagano savijena. Poza predstavlja pokret u plesu. Takvo kretanje je izuzetno medu prvim

skulpturama koje prikazuju ¢ovjeka, koje CeS¢e imaju nepokretan stav. Pretpostavlja se da

sudjeluje u ritualu slavlja.*?

lika 7. Figura koja plese, Galgenburg, Austrija.
6.3. Gravetska kultura

* http://bradshawfoundation.com/sculpture/galgenburg.php 20.01.2015.
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Kultura gornjega paleolitika, nazvana po nalaziStu La Gravette u Francuskoj, koja se na
prostorima zapadne, srednje i isto¢ne Europe javlja u razdoblju od priblizno 30.000 do
22.000 radiokarbonskih godina prije sadaSnjosti.

S obzirom na prethodnu, ova ¢e kultura na umjetnickom planu donijeti neke znacajne
inovacije. To su, prije svega, pojava prikaza ruku, pogotovo onih u negativu kojima obiluju
neki lokaliteti (Gargas, Cosquer), te brojne figure i prikazi zenskog lika koje ¢esto nazivamo
paleoliti¢kim Venerama.**

Za gravetsku kulturu tipi¢na alatka je gravetski Siljak, gravetski polu $iljak i gravetica, a

vazni su 1 drugi tipovi §iljaka, ploCice s hrptom i ostale alatke. 5

Willendorfska figurica je vjerojatno najpoznatija prapovijesna figurica na svijetu. Nastala je u
gravetskoj kulturi, stara oko 25.000 godina. Visoka je 10,6 cm, a Siroka 5,7 cm. Pronadena je
u blizini vatrista u kampu na otvorenom. Oblikovana je od vapnenca i obojana oker bojom.
Postala je stereotip zenskog lika toga vremena, tako da je Cesto neprimjereno nazivaju
"Venera'. Na slici je prikazana kako stoji sa spojenim koljenima i rasirenim nogama. Pognuta
glava joj je ukraSena pletenom frizurom. Nema lice, no izgleda da gleda prema desnoj strani.
Njezin lik isti¢e obline, grudi i velika bedra.

Ljudi je razli¢ito tumace kao pretilu, trudnu ili oboje. Postoji veliki realizam u ovoj skulpturi.
Za razliku od klasi¢ne prezentacije Venere, figurica iz Willendorfa svoju seksualnost ne
pokusSava pokazati svojim gestama. Njezina mo¢ i Sarm nisu naodmet, predstavljeni su kao

obicna stvar, iako ne znamo §to je to znacilo izvornim vlasnicima.*®

* . Rukavina, I., 2012, 32.
*31. Jankovi¢, 1., 2009, 220.

46 http://bradshawfoundation.com/sculpture/willendorf.php, 21. 01. 2015.
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Slika 8. “Venera” iz Willendorfa, Austrija.

6.4. Solitrejska kultura

Solitrejska kultura zamijenit ¢e gravetsku kulturu oko 22.000 godina prije sadasnjosti, a u
pojedinim krajevima trajat ¢e sve do 17.000 godina prije sadasnjosti. Ova kultura najvise je
zastupljena u Francuskoj i Spanjolskoj, a i brojna $piljska umjetnost datira upravo iz tog
perioda. Solitrejskoj kulturi se pripisuje i upotreba palica s kukom, tzv. propulsera, to jest
baca¢ koplja. Koplje lezi na palici tako da se za njegov kraj zakvaci kuka. U trenutku
izbacivanja koplje se dodatno potiskuje palicom, ¢ime se dobiva uéinak ,,produzene ruke* te
brzine, a time i ubojitost koplja postaje velika. *’

Jedan od najznacajnijih primjera je umjetnost $pilje Lascaux koja se smjeSta na sam kraj ove
kulture, tj. ve¢ na razmede sa kulturom ranog madlena, u koju se datira dio slikarija iz ove

Spilje. 48

6.5. Madlenska kultura
Zavrsna kultura gornjeg paleolitika je madlenska kultura. Ova najbolje poznata i
najrasprostranjenija gornjopaleoliticka kultura trajat ¢e od 17.000 do 10.000 godina prije

1. Jankovi¢, 1., 2009, 222-223.
*8|. Rukavina, I., 2012, 33.



sadasnjosti. U madlenskoj je kulturi kostana proizvodnja dosegnula vrhunac izradbom sitnih
figura, Siljaka, harpuna, bacaca koplja, ¢ak i udica.

U magdalenijenu su zastupljene sve likovne tehnike i svaka od njih je predstavljena svojim
,remek-djelima®: reljef na lokalitetima Cap Blanc i Roc-aux-sorciers, crni crtez u Niauxu i Le
Portelu, polikromno slikarstvo u S$piljama Altamira i Ekain, modeliranje u glini u Tuc
d'Audobertu, gravura u spilji Les Trois-Fréres. Ovim bogatim razdobljem na samome kraju
ledenog doba zavrsiti ¢e ne samo veliki dio ljudske povijesti koji nazivamo starijim kamenim
dobom, ve¢ ¢e promjena klime i1 nastupanja novog doba ujedno znaciti i kraj stvaranja jedne
monumentalne umjetnosti na europskim prostorima.*®

Na lijevoj strani slike iz $pilje Lascaux (slika 10) prikazan je crveni bik, dok se na desnoj
strani nalazi kineski konj iz vremena madlenske kulture, datira se oko 15.000 godina prije

sadasnjosti. Ljudi su se koristili mineralnim pigmentima kako bi oslikali ove Zivotinje.

Slika 9. Bik i kineski konj, $pilja Lascaux, Francuska.

6.6. Teme gornjopaleoliticke umjetnostii

Paleoliticka umjetnost je umjetnost lovca. Mogli bismo re¢i kako u to, jo$ hladno, doba,
covjek zivi od zivotinje; meso mu sluzi kao kalori¢na hrana, krzno za odjecu, a Cak i kosti

rabi ili doraduje za orude. Ponekad u njima rezbari likove ili ukrase. Likovna umjetnost toga

*|.Rukavina, 1., 2012, 33.



doba, pecinsko slikarstvo, poznaje samo jednu temu: zivotinje. Starije kameno doba,
paleolitik (gré. paleo=star, lithos=kamen), razdoblje je u kojem covjek zivi od lova, pa je
prirodno da su zivotinje jedina tema njegove umjetnosti. Tema umjetnosti pecinskog
Covjeka tema je njegova zivota: u tom, jo§ ledenom, razdoblju Covjek je najneposrednije
ovisio o zivotinji, njegova je sudbina bila zivotno najcvrs¢e povezana s ve¢im i snaznijim
zivotinjama i divljim zvijerima, jer ako ne bi uspio ubiti on njih, mogle su one njega.

U brojnim spiljama Europe otkriveno je slikarstvo paleolitika, nepregledno mnostvo
zivotinjskih likova slikanih izuzetno realisticki i naturalisticki. U S$piljama su prikazane
zivotinje koje su u meduvremenu izumrle, kao $to su mamut ili dlakavi dvorogi nosorog ili,
pak, one koje ¢e Covjek tek kasnije pripitomiti poput divljeg konja ili vepra. Najvise su slikani
bizoni i jeleni.

Covjek je u to ledeno doba bio posve ovisan o prirodi: od vremenskih nepogoda sklanjao se
pod isturenim stijenama, a od divljih zvijeri i studeni nalazio je zaklon u $piljama. Zivio je u
rastrkanim malim skupinama po $piljama, okruzen zvijerima — od lova. U borbi za opstanak,
iskustvom je spoznao prednost ostrog kamena nad oblim — ako je trebalo raniti ili probosti
zivotinju — pa je poceo klesati kamenje u oStrice 1 Siljke za jednostavno orude i oruije.50
Upotrebljavao je oStro odlomljene, grubo klesane komade kamena kao noz ili strugalicu za
kozu, a privezan za S$tap, sluzio je kameni Siljak kao vrh koplja ili strjelice. Da bismo
razumjeli njegovu umjetnost, moramo razumijeti njegov nacin zivota.

Tocan pogodak u glavu ili srce Zivotinje osiguravao mu je zivot (hranu i odjeéu), a svaki
promasaj mogao je znacCiti smrt bjesne zivotinje. Zbog Zivotne je nuzde, dakle, razvijao
temeljna svojstva dobra lovca: oStro oko 1 vjestu ruku. Ta su mu svojstva i vjestine korisne 1 u
slikanju, a sve zajedno je razlogom da je najstarija umjetnost koju poznajemo realisticna,
odnosno naturalisticka, a nije nekakvo likovno ,.tepanje ili mucanje kako bismo ocekivali.
Vazno je, takoder, imati na umu, i ono $to nije slikao — prirodu oko sebe, ljude. lako je svaki
zivotinjski lik slikan to€no prema prirodi, valja spomenuti 1 ono ¢ega nema u smislu likovnog
govora, jer moramo znati $to je covjek paleolitika zapostavljao.

Ma koliko su likovi bili razmjerno veliki i vjerodostojno prikazani, a moglo bi se re¢i da je to
slikarstvo 1 monumentalno, u slikarstvu paleolitika nema kompozicije. Likovi Zivotinja
nabacani su i razbacani, uglavnom, bez ikakva reda i poretka, a ponekad ¢ak se i preplicu ili

prekrivaju dijelom jedan drugoga.

% lvangevi¢, R., 1998, 17-23.



Covjekovo grupiranje vise nalikuje Zivotinjskom ¢oporu, no ljudskom drustvu — tada nema
organizacije ni poretka ni u likovnoj umjetnosti, odnosno unutar jedne cjelovite povrsine, kao
Sto je zid Spilje. Buduéi da je u svakidasnjoj lovackoj praksi pomno promatrao Zivotinje,
covjek starijeg kamenog doba morao je primijeniti osebujnu krivulju leda bizona ili mamuta i
znao ih je prikazati vrhunskim majstorstvom, jednom jedinom crtom. Krivulja leda bizona
podsje¢a nas na njegovu snagu, a U odnosu na rogove nalik na oprugu i smrtonosnu iglu
kojom probada svoje zrtve. Pomnim promatranjem ustanovio je kako bi samo na jednom
mjestu, u jedenoj toc¢ki — u odnosu na tu krivulju kraljeSnice — pogodak njegove strijele ili
koplja mogao biti smrtonosan, a kada bi promasio ili ranio Zivotinju, znatno vecu i snazniju
od sebe, ona bi jos bjesnje nasrnula na nj i usmrtila ga. Zanimljivo je da je, uz bezbrojne slike
zivotinja, ostao iznimno ocuvan tek jedan jedini prizor leZze¢eg mrtvog lovca nad kojim stoji
bizon koji ga je rasparao, i sam ranjen brojnim strjelicama.

Crtezi dugodlakih mamuta s ogromnim kljovama, nisu nam ocuvali samo zornu sliku tih
kasnije izumrlih golemih Zivotinja, nego je na jednom liku slikar ucrtao srce to¢no na mjestu
gdje ono jest, §to potvrduje da je dobro poznavao anatomiju Zivotinja — naravno, opet ne zbog
znatiZelje, nego zato $to se njome hranio, a tono znanje o polozaju srca bilo mu je vazno
zbog uspjesna lova.

Paleoliti¢ki slikar je trag pretvorio u znak, a slu¢ajno i nesvjesno ostavljanje tragova u
zivotinja uzdigao je na Covjekovo svjesno ostavljanje vizualnih poruka u prostoru za
neodredeno buduée vrijeme.”

Umjetnici koji su stvarali u paleolitickim Spiljama rabili su Sirok raspon tehnika kako bi dobili
slike koje su se saduvale do nasih dana. Cesto radeéi daleko od ulaza u $pilju tamu su
osvjetljavali pomocu svjetiljki isklesanih iz kamena 1 ispunjenih mas¢u ili mozdinom. Katkad,
kad je povrSina stijena za oslikavanje bila visoko iznad zemlje, vjerojatno bi izgradili drvene
skele te ih pricvrstili uza zid zabijaju¢i motke u povrsinu Vapnenca.52

Prapovijesno slikarstvo bilo je prvi put prepoznato 1878. godine u $pilji nazvanoj Altamira u
selu Santillana del Mar u Spanjolskoj. U toj i u drugim, poslije otkrivenim $piljama naslikane
1 ugravirane slike prikazuju Zivotinje i one su im prevladavajuca tema. Najveca raznolikost do
sada otkrivena je u prostranu kompleksu Spilja Chauvet nazvanom po jednom od triju

speleologa koji su ga 1994. godine otkrili u jugoistocnoj Francuskoj.>®

> lvangevi¢, R., 1998, 17-23.
> Jonson, H. W., 2008, 5.
>3 Ibid., str. 2.



Umjetnost gornjeg paleolitika obiluje zoomorfnim prikazima dok su antropomorfni prikazi
nesto rjedi. Prapovijesni umjetnici rezbarili su i oblikovali kipove i reljefe od raznovrsnih

materijala.

7. Interpretacije paleoliti¢ke umjetnosti
Postoje razne interpretacije paleoliticke umjetnosti, a neke od njih su:
e teorija L'art pour l'art,
e teorija simpaticke magije,
e teorija magije lova,
e teorija od slu¢ajnog do namjernog,

e teorija Kalendara.

6.1. Teorija L'art pour l'art

Smatralo se da su povoljni prirodni uvjeti, bogatstvo prirode te obilje divlja¢i omogucili
paleolitickom ¢ovjeku da se bez briga prepusti zadovoljstvima umjetnickog stvaralastva. Prve
interpretacije paleoliticke umjetnosti temeljile su se na postulatu I'art pour I'art koji je imao
znaCajnog odjeka kod ranih istrazivaca paleolitickih lokaliteta. Edouard Piette smatra da
umjetnost ima iskljucivo estetsku svrhu koja paleolitickom covjeku pridodaje humanu,
emotivnu i ludicku dimenziiju jer mu ranije nije bila pridavana.

Osamdesetih godina 20. stoljeca larpurlartisticku teoriju pokusao je obnoviti americki
znanstvenik John Halverson. Prema njemu paleoliticka umjetnost nije imala nikakvo
znacenje, tj. nikakvo religiozno-mitsko-metafizicko znacenje, nikakvu svrhu, nikakvu
drustvenu ulogu niti bilo kakvu vrijednost za prikupljanje informacija. Zamjenio je naziv
»prikaz radi prikaza“ te time objaSnjava da magdalenijski umjetnici nisu znali da stvaraju
umijetnost, ali su svakako bili svjesni da stvaraju prikaze. Zivotinje su prikazane izdvojene iz
svoga prirodnog okoliSa, neovisno jedna od druge. Prikazane su u raznim dimenzijama pa se
cesto dogada da je primjerice kozorog dvaput vec¢i od konja. Tada nije bilo vazno da djela vidi
itko drugi osim samog umjetnika. Dominacija Zivotinjskih prikaza u paleolitickoj umjetnosti
upucuje na ¢injenicu o sveprisutnosti zivotinja 1 njihovoj bitnoj ulozi u Zivotu paleoliti¢kog

S ialn 54
covjeka.

6.2. Teorija simpaticke magije

>* Rukavina, 1., 2012, 71-75.



Salomon Reinach zakljucuje kako prevladavaju prikazi zivotinja, isklju¢ivo onih Zivotinja
kojim se hrani narod lovaca i ribica. Te su Zivotinje bile oZeljne dok druge to uopce nisu bile.
Nepozeljne zivotinje su bile divlje macke poput lavova i tigrova, hijena, vukova te razli¢ite
vrste zmija. Negirao je larpulartisticke hipoteze i misli da su ljudi znali Sto i zaSto rade.
Reinach je uvjeren da slika jednog bica ili jednog predmeta daje mo¢ nad tim predmetom ili
tim bi¢em, te da tvorac ili vlasnik slike moze utjecati na ono $to ona prikazuje. Paleoliticki
covjek je slikao zivotinje jer je vjerovao da ¢e tako osigurati divljaci o kojima je ovisila
egzistencija plemena ili skupine putem magi¢nih postupaka. Obred se dogadao u najtamnijim
dijelu Spilje pod umjetnim svjetlom. Same slike ¢inile su objekt kulta koji nije bio upucen
prikazanim primjercima vec¢ ¢itavoj vrsti. Ovi su obredi, osim samog umnoZzavanja odredene

vrste , sluzili da se i u velikom broju u blizini $pilje privuku Zivotinje.>

6.3. Teorija magije lova

Interpretacija paleolititke umjetnosti prema kojoj su likovna djela sluzila za prakticiranje
magije, magije lova i plodnosti, zapravo je elaborirana Reinachova teorija o simpati¢noj
magiji u vrijeme gornjeg paleolitika, a razvili su je Henri Breuil i Henri Begouen u prvoj
polovici 20. stoljeca.

U razmatranju paleoliticke umjetnosti, Breuil i Lantier polaze od ¢injenice da paleoliticku
umjetnost, usprkos promjenama u stilu tijekom brojnih razdoblja gornjeg paleolitika, ipak
medusobno povezuju zajednicke karakteristike neovisno o podru¢ju na kojem je nastala, pa
tako zakljucuju da to upucuje na socijalno i religiozno, ali i umjetni¢ko obrazlozZenje
postojanja samih likovnih djela. Upravo to jedinstvo umjetnosti upucuje i na odredeno
duhovno jedinstvno paleolitickih ljudi kao 1 na vaZnost koju je paleoliticka umjetnost imala u
prvobitnim zajednicama.

Breuil i Lantier smatraju da je u vrijeme gornjeg paleolitika, zahvaljuju¢i vjerovanjima u
magiju lova te magiju plodnosti i destrukcije, Covjek pronasao socijalni razlog za izvedbu 1
razvitak umjetnosti isto kao i za daljnje proucavanje mladih narastaja likovnim vjeStinama.
>>Oni su bili istovremeno umjetnici i vracevi, koji su slikali iz ljubavi prema umjetnosti, ali

takoder 1 da bi se poZeljna divlja¢ mnozila, da bi lov bio uspjeSan te da bi Stetne zivotinje bile

> |bid., Str. 76-79.



uniStene. Umjetnost, narucito u slabo razvijenim drustvima i civilizacijama, mogla je postojati
i razvijati se jedino postajuci dijelom necega Sto se smatralo bitnim.<<
U svom djelu objasnjavaju kako je umjetnost nastala, tj. da je ona nuzno morala prethoditi
samom vjerovanju u magiju i svojoj primjeni u magic¢ne svrhe te da se nikako samu magiju ne
smije uzimati kao razlog pojave umjetnosti.
Sposobnosti gornjopaleolitickog ¢ovjeka nisu bile nimalo inferiorne nasima, naprotiv, u
mnogim su djelovima mozda bile ¢ak superiorne naSim sposobnostima , a radi se ponajprije o
>>precizoj memoriji, snabdjevanoj akcijom i1 vizualnom disciplinom bez kojih bi sam zivot
bio nesiguran, nemogu¢, koja je to¢no analizirala oblike zivotinja koje se lovilo u njihovim
najmanjim varijacijama, o mentalnom supstratu neophodnom za svaku kreaciju Zziotinjske
umjetnosti. Trebalo je misliti na crtanje, na dvodimenzionalnu interpretaciju bi¢a koja inace
imaju tri dimenzije.
Umjetnost je nastala slucajnim potezima prstom po mekoj glini, u kojima je paleoliticki
covjek poceo uocavati prepoznatljive oblike iz prirode, a zatim ih je i sam poceo doradivati, a
kasnije i izradivati u razli¢itim likovnim tehnikama. Za vrijeme hladnih ziskih razdoblja,
paleliticki ¢ovjek se zavlacio u dubinu Spilja gdje je izvodio rituale u magicne svrhe, slikao 1
izradivao zivotinjske prikaze te inicirao mlade ¢lanove zajednice u Zivot i obaveze odraslih.
Begouen kritizira iskljucivo larpurlartisticku interpretaciju paleoliticke umjetnosti svojih
prethodnika, koji su smatrali da je umjetnost stvarana iz razonode, smatraju¢i je naivnom
uzmemo li u obzir teske klimatske uvjete u kojima je zivio paleoliticki Covjek te neizvjesnost
u osiguravanju hrane ovisne o ulovu budu¢i da jo$ nije uzgajao Zivotinje.
Velika vecina likovnih djela nalazi se u dubokim $piljskim prostorima daleko od ulaza u samu
Spilju.
Breuil i Lantier smatraju da je u vrijeme gornjeg paleolitika ¢ovjek pronasao socijalni razlog
za izvedbu 1 razvitak umjetnosti isto kao i za daljnje proucavanje mladih narastaja likovnim
vjestinama. U svom djelu objaSnjavaju kako je umjetnost nastala, tj. da je ona nuzno morala
predhoditi samom vjerovanju u magiju i svojoj primjeni u magic¢ne svrhe te da se nikako samu
magiju ne smije uzimati kao razlog pojave umjetnosti.
Umjetnost je, smatraju Breuil 1 Lantier nastala slu¢ajnim potezima prstom po mekoj glini, u
kojima je paleoliticki Covjek poceo uocavati prepoznatljive oblike iz prirode, a zatim ih je i
sam poceo doradivati, a kasnije 1 izradivati u razli¢itim likovnim tehnikama. Za vrijeme
hladnih zimskih razdoblja, paleoliticki ¢ovjek se zavlac¢io u dubinu spilja gdje je izvodio
rituale u magicne svrhe, slikao i izradivao Zivotinjske prikaze, te inicirao mlade ¢lanove

zajednice u Zivot 1 obaveze odraslih.



U Spiljama su prikazanje zivotinje ¢ije je meso ¢inilo osnovu paleoliticke prehrane ili koje su
bile izvor vaznih sirovina, poput bjelokosti, masti ili koze za izradu odjeée. Time se
zakljuuje da su u paleolitickoj umjetnosti glavni motiv predstavljale zivotinje koje je
paleoliticki covjek lovio, bilo da je time zelio do¢i do izvora hrane ili potrebne sirovine, bilo
da ih je smatrao opasnima 1 Stetnima pa je njihovo tamanjenje bilo vazno i1 pozeljno.

Iako danas brojni istrazivaci paleoliticke umjetnosti smatraju da su likovna dijela gornjeg
paleolitika imala i druga znacenja osim da sluze kao vazni dijelovi razli¢itih oblika magi¢nih
rituala, teorija magije lova ostala je do danasnjih dana vrlo popularna te se jo§ uvijek Cesto
susrece kao model za interpretaciju paleoliticke umjetnosti u brojnim djelima posvecenima

razdoblju gornjeg paleolitika.>®

6.4. Teorija od slucajnog do namjernog

Dvadesetih godina 20. stojeca francuski psiholog Georges-Henri Luquet razvio je svoju
teoriju o postanku umjetnosti, koju je temeljio na usporedbi s dje¢jim crtezima. Dijete sa
crtanjem zapocinje od dvije ili tri godine. U tim Sarama otkriva ili prepoznaje slike koje veé
postoje u njegovoj memoriji. Paleoliti¢ki Covjek je sa slucajnog preSao na namjerno, $to znaci
da je Sare koje je napravio slucajno, pocCeo raditi namjerno, slicno procesu koji je
karakteristi¢an za djecju dob. Paleoliticku umjetnost naziva primitivnom umjetnoscu.
Primitivna umjetnost je ona oja je u oblikovanju formi vodena, koja god bila dob ili
okruZenje umjetnika, istom koncepcijom kao figurativna umjetnost te je i sliéna onoj nasSe
djece dok crtaju na nacin koji im je svojstven 1 kojim se razlikuju od odraslih prije nego $to to

i sami postanu.>’

6.5. Teorija kalendara

Teoriju kalendara Sezdesetih godina 20. stolje¢a razvio je americki znanstvenik i arheolog
Alexandr Marshack. Istrazivao je proucavajuci paleoliticke gravure na razlicitim podlogama,
kosti, kamenu i rogovima. 1964. Godine osmislio je novu metodu analize paleolitickih
rukotvorina, a ve¢ 1968. iznio je prve rezultate svojih istrazivanja koja ukazuju na postojanje
vrlo starog sistema biljeZenja koji je s viemenom postajao sve kompleksniji. Sistem biljeZenja
trajao je kroz cijeli gornji paleolitik. Koristio se analizom mikroskopa, a najviSe je prouc¢avao
nefigurativne prikaze. Svoja prva opaZanja izveo je na temelju fotografija paleoliticke

umjetnosti te crteza koje je pronasao u literaturi. Uocio je da raspored i struktura serija oznaka

*® Ibid., str. 80-85.
>’ Ibid., str. 86-88.



odrazavaju cijeli jedan razraden sustav biljezenja te da bi taj sustav mogao biti temeljen na
lunarnim promjenama, tj. da se radi o biljezenju i prikazivanju Mjese¢evih mijena.

Analize su pokazale da gornjopaleoliticki sistem biljezenja nije aritmeticki sustav, ve¢ da se
radi o sustavu koji razlikuje razli¢ite periode biljezenja temeljene na promatranju i kinesteziji.
Prijenosna umjetnost ukrasena gravurom razvijala se kroz vrijeme, od samog pocetka gornjeg
paleolitika pa sve do madlenske kulture, te su s vremenom postale sve kompleksnije da bi
pred sam kraj paleolitika zadobile ¢ak i neke aritmeticke osobine.

Izmjena dana i no¢i, izlazak Sunca na istoku i njegov zalazak na zapadu, te Mjeseceve mijene
jedine su bile, osim rodenja i smrti konstante nasih predaka kroz oko dva milijuna godina.
Paleoliticki covjek morao je biti svjestan izmjene godisnnjih doba, kao i dana i noci, te
posljedica koje te promjene donose sa sobom. Vjerojatno je uz izlazak i zalazak Sunca vezao
svoja osobna iskustva i kolektivna saznanja zajednice kojoj je pripadao.

Gornjopaleoliticki ¢ovjek nije znao brojati, barem ne u suvremenom smislu te rijeci. AKo je
zapoceo svoje biljeZzenje u no¢i mladog Mjeseca, tada je do punog Mjeseca imao 14, 15 ili 16
0znaka, a do ponovne pojave mladog Mjeseca imao je 28, 29 ili 30 oznaka. Moze se reci da je
uz MjeseCeve promjene vezivao svoj kult, obrede, te je prema njima uobliio svoj
svakodnevni, socijalni, kulturni i bioloski zZivot.

Prvi primjer analize ukazuje da je ¢ovjek gornjeg paleolitika bio svjestan odredenih razdoblja
godine 1 prirodnih pojava koje ih pate te da je svjesno biljezio i1 prenosio te ¢injenice 1 u sama
likovna djela. Predmet od rogovlja soba, performiran na jednom kraju te ukraSen gravurama.
Prvi dolazak ribe lososa oznacava kraj zime i pocetak proljeca.

Drugi primjer takoder govori o ¢ovjekovu vrlo osvijeStenom promatranju prirodnih pojava
koje su, osim figurativnim prikazom, zabiljezene 1 oznakama uz sam figurativni motiv te
prenose dodatne informacije vezane uz ono $to je prikazano. Kao primjer druge prijenosne
umjetnosti moze se navesti bjelokost s lkaliteta La Vache sa shematskim prikazom bizona.
Prikaz linjanja bizona prikazuje oc¢etak proljeca, a paleoliti¢ki ¢ovjek je vjerojatno znao da je
za izradu odjevnog predmeta ili prostirke na podu $pilje najbolja bizonska koza iz jesenskog

ili zimskog perioda kad je krzno najgusce.”®

*% Ibid., str. 98-103.



8. Zakljucak

Ovim je radom dan pregled paleolitickog doba i njegove umjetnosti. Posebno je obradena
umjetnost donjeg, srednjeg i gornjeg paleolitika. Cetiri su kulture obiljezile razdoblje gornjeg
paleolitika, orinjacka, gravetska, solitrejska i madlenska kultura. Te su kulture dale neke od
najljepsih primjera prapovijesne umjetnosti, primjerice slikarije na nalazistima poput $pilje
Chauvet, $pilje Lascaux i mnogim drugim te figurice koje prikazuju zenski lik ili zivotinje,
popt najpoznatije willendorfske “Venere”. Radom su obuhvacene razne tehnike kojima su se
sluzili paleoliticki “umjetnici”, poput gravure, crteza, slike. Teme paleolitickog slikarstva
usko su vezane za nacin prezivljavanja u ono vrijeme, odnosno lov na divlja¢. U radu su
navedene i objasnjene interpretacije paleolitiCke umjetnosti kako bi pokusali razumijeti sam

naéin zivota toga razdoblja.
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Sazetak

U ovom zavrSnom radu obradena je tema koja pokriva podrucje umjetnosti u Starijem
kamenom dobu. Rad obuhvaca paleoliticku umjetnost, karakteristike i samu dataciju cijelog
razdoblja. Poblize su predstavljena donjopaleoliticka, srednjopaleoliticka i gornjopaleoliticka
umjetnost. Cetiri su kulture obiljezile razdoblje gornjeg paleolitika, orinjacka, gravetska,
solitrejska i madlenska kultura. Radom su obuhvacéene razne tehnike kojima su se sluzili
paleoliticki “umjetnici”, poput gravure, crteza, Slike. Teme paleolitickog slikarstva usko su
vezane za nacin prezivljavanja u ono vrijeme, odnosno lov na divlja¢. U samom zavrSetku
rada nalazi se poglavlje o interpretacijama paleoliticCke umjetnosti i svaka je pojedinacno

objasnjena.



Summary

The subject of this thesis is Paleolithic art. The paper deals with the characteristics and the
radiometric datings of the Paleolithic in general and of its art. The Lower, Middle, and Upper
Paleolithic art is explaned more in detail. The Upper Paleolithic is marked by four cultures,
the Aurignacian, the Gravettian, the Solutrean, and the Magdalenian. The thesis covers a
variety of techniques used by the Paleolithic "artists”, such as engravings, drawings,
paintings. The themes of the Paleolithic paintings are closely related to survival modes at that
time, i.e. hunting. The final chapter deals with different interpretations of the Palaeolithic art

and each of the interpretations IS individually explained.



