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1. UVOD

U diplomskome radu, Egzistencijalizam u romanima Djeca BoZja i Crni
smije$ak Petra Segedina, istrazuju se i analiziraju knjizevno-povijesne pojave koje se
podudaraju s knjizevno-filozofskim kretanjima u Europi 20. stolje¢a. Nakon Drugoga
svjetskog rata Covjek dolazi u srediSte zanimanja i s time dolaze pitanja o smislu
Zivota i odgovornosti Covjeka za svijet u kojemu Zzivi. Javlja se pravac filozofija
egzistencije koji zeli naglasiti vrijednost ljudske slobode i osobnosti koja je ugrozena
zbog drzavnih rezima, crkvenih svjetonazora, Skola i tvornica. Filozofija krize
gradanskoga svijeta drugi je naziv za filozofiju egzistencije jer je ona osvijeStenje o
dehumanizaciji, o nemoci, napustenosti i besmislu. Napusten i usamljen, Covjek je
stranac koji se nosi s tezinom svoje slobode. Zacletnikom i ocem filozofije
egzistencijalizma smatra se danski filozof Séren Kierkegaard. Kierkegaard je smatrao
da filozofija nije dala odgovore na pitanja koje Covjek stavlja pred sebe i zato u radu
pokuSavamo odgovoriti na pitanja koja su mucila i druge filozofe; Tko sam ja?, Gdje
sam?, Sto je to svijet? Kako sam dosao ovdje i treba li ovaj svijet prihvatiti takav
kakav je? Analiziramo Kierkegaardovo miSljenje o smislu Zivota i pojam tjeskobe koji
on posebno istiCe kao pripremu Covjeka na odnos s Bogom jer tjeskoba prati Covjeka
prije grijeha, u grijehu i poslije grijeha. Donosimo njegov osvrt na starozavjetnu pri¢u
o Abrahamu i njegovoj svrsi zivljenja. Kroz pregled njegovih djela Bolest na smrt,
Strah i drhtanje, lli-ili i VjeZbanje krScanstva prikazujemo tijek njegovih misli i njegov
put do transcedentnoga, odnosno do Boga. Filozofija egzistencije dijeli se na dva
pravca, a to su krS8¢anski i areligiozni egzistencijalizam. Razlika medu dvama
opre¢nim misljenjima raznih filozofa je u tome Sto areligiozni egzistencijalizam
odbacuje religiozne i moralne vrijednosti te ne priznaje Boga dok krs¢anski
egzistencijalizam prihvaca moralne i religiozne vrijednosti spiritualne teznje.
Predstavnici kr§¢anskoga egzistencijalizma su: Séren Kierkegaard, Karl Barth, Fjodor
Mihajlovi¢ Dostojevski, Marcel i Mounier, Karl Jaspers i drugi. Na drugoj strani imamo
sliedece filozofe: Jeana Paula Sartrea, Alberta Camusa, Friedricha Nietzschea,
Arthura Schopenhauera i druge. Nadalje, rad obuhvaca i Jaspersa koji prihvaca
agnosticizam i religiju smatra nedovoljno dobrom za Covjeka, zatim Jean Paula
Sartrea i njegov stav o Bogu i Covjeku. Sartre negira Boga i odbacuje sve kr§¢anske

vrijednosti. Obradom njegova romana Mucnina iSCitavamo same pocetke



egzistencijalizma, pravca u knjizevnosti te osobitosti egzistencijalistiCkih likova.
Spominje se i filozofsko djelo Bitak i nisto gdje se vidi temeljno shvaéanje njegove
filozofije u kojoj se postavlja pitanje mogu li zakonitosti ugradene u zbiljnost Covjeka
ne otkriti da Zakonodavac stoji iza njih i ograniCava im pravo na slobodnu upotrebu
individualne slobode. Prepun Zivot lutanja i trazenja odgovora imao je i njemacki
filozof Friedrich Nietzsche koji je vezan uz nihilizam i nihilisticko u€enje. Njegovim se
Zivotom uvijek provilaCilo pitanje Sto on Zeli kao Covjek i Sto u vezi s time moze
napraviti u zatrovanome svijetu. On je ba$ kao i Zaratustra, ucitelj iz njegova djela
Tako je govorio Zaratustra, bjezao od ljudi kojima bi mogao objaviti spoznanja o
vlastitome spasu jer se bojao da ¢e ga drustvo sputavati. U radu se detaljno obraduje
njegovo filozofsko djelo s prvotnim ciliem kako bi se objasnila njegova filozofija u
kojoj nema Boga. Citava Nietzscheova filozofija moral smatra izopadenim i negira
njegovu vrijednost jer je on tumacenje stvarnosti i istine, a nije stvarnost i istina.
Kr§¢anski je moral prema Nietzscheu, moral koji otupljuje Covjeka, dresira ga poput
Zivotinje, prijeti mu i plasi ga kako bi ga na kraju pripitomio i stoga Nietzsche stvara
nadcCovjeka i opisuje njegovu nadmo¢ nad drugima. Rad obuhvaca i filozofa Alberta
Camusa kojemu su banalnost Zivota i apsurd svakodnevnice glavne stvari kojima se
bavi. Jedini je nagin, prema Camusu, protiv apsurda suprotstaviti mu se i prkositi. Covjek
sam treba pronaci na¢in pomocu kojega ¢e prebroditi apsurd. Camus u svome mitu, Mit
o Sizifu, raspravlja o apsurdu i smatra da je opravdano pitati se ima li zivot smisla.
Govori se o spoznaji o apsurdnosti zivota i o tome da je jedini lijek suociti se s tim
apsurdom te se raspravlja i o pitanju samoubojstva.

Filozofija egzistencije utjecala je i na knjizevnost pa se tako javlja egzistencijalizam
koji uvodi Sartre. Roman sudbine i ljudske situacije postaje vazna Cinjenica u
hrvatskoj knjizevnosti, ponajprije zaslugom Petra Segedina i to odmah nakon
Drugoga svjetskog rata. Takvi romani inspirirani su djelima Fjodora Mihajlovia
Dostojevskoga i filozofijom egzistencije. Glavna su obiljezja egzistencijalistiCkih
romana analitika ljudskoga postojanja, moralna i duhovna Covjekova drama te
metafizicko. Glavne su teme: problem Covjeka pred licem vje€nosti, (be)smisao
ljudske egzistencije, tragika ljudske osamljenosti, nemogucnost komunikacije s
vanjskim svijetom, osobna i drustvena otudenost. U radu dajemo pregled Segedinova
Zivota i njegova knjizevnoga stvaralastva s posebnim naglaskom na njegovu
egzistencijalisticku trilogiju. Uvodom u njegov roman Osamlijenici, detaljnije

obradujemo njegove romane Djeca BoZja i Crni smijeSak. lzdvajamo glavne
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katakteristike egzistencijalizma koje pronalazimo u romanima. Njegovi romani bave
se stanjima ljudske svijesti i to onim kriznim. Prostor je za njega jako vazan jer mu
posveéuje posebnu pozornost. U prostoru Segedin vidi svaki detalj koji promatra i
secira bas kao $to secira unutrasnjost svojih likova i zato izdvajamo Zrnovo kao
mjesto straha nad kojim se nadvila crna sjena. U srediStu romana Djeca BoZja nalaze
se tri pitanja koja predstavljaju tri protagonista; djeCaka Petra Stakana, Antunicu,
Stakanova strica i ucitelja. Ova tri lika koja predstavljaju tri temeljna pitanja ujedno su
i razligitih egzistencijalnih stanja. Segedin je slijedeéi tradiciju realistickih pisaca
uvrstio u ovaj roman: atmosferu podneblja i pjezaza, opisao Zivote i mentalitet
stanovnika u najsitnije detalje, njihove karaktere i svakodnevne navike. Roman Crni
smijeSak je roman o umjetnosti otvorene forme koji je nastao ciklizacijom
Segedinovih novela. Glavni je lik u romanu Karlo Maron, poznatiji pod imenom
Charles, kojega zanimaju sudbine ljudi. Charlesa pratimo u romanu pomocu njegovih
pisama koje piSe Dragome G. - u. Rad odgovara na pitanje je li Crni smijeSak roman
ili zbirka novela te otkriva tko je zapravo pripovjedaC i kakva je njegova uloga.
lzdvajamo epilog koji je kljuCan za rjeSavanje stvari koje su ostale nepotpune u
romanu. Na kraju samoga rada donosimo pregled egzistencijalistiCckin romana u

europskoj i hrvatskoj knjizevnosti.



2. O OSNOVNIM ASPEKTIMA FILOZOFIJE EGZISTENCIJE

"Filozofija (gr€. philos = prijatelj i sophia = mudrost) — kriticka, univerzalna
znanost o uvjetu moguénosti znanja o ¢ovjeku i biéima $to ih on spoznaje."*
Povijest filozofije mozZzemo podijeliti na: antiCku filozofiju, patristiku i filozofiju
srednjega vijeka, filozofiju novoga vijeka i na kraju na suvremenu filozofiju. AntiCka
filozofija sastoji se od sljede¢ih razdoblja: predsokratovci, aticka filozofija sa
Sokratom, Platonom i Aristotelom, stoicizam, epikureizam i novoplatonizam. Glavna
su razdoblja filozofije srednjega vijeka: patristika i filozofija skolastike, a filozofija
novovljekovlja ukljuCuje razdoblja racionalizma, empirizma i idealizma. Filozofija
kojom ¢emo se mi baviti u ovome diplomskom radu je ona suvremena koja ukljuCuje
sliedecCa razdoblja: materijalizam, fenomenalizam, onotologiju i metafiziku, filozofiju

egzistencije i marksizam.?

"Egzistencija (opstojnost) — oznacCuje samo postojanje bica, to da ono jest bez obzira
i Francuskoj. Rijeci i geste ovoga filozofskoga usmjerenja postale su opéeobvezujuce
kako istice Johannes Hirschberger u svojoj Maloj povijesti filozofije. Raspravlja o
ovome pravcu kao o neCemu $to je teSko uvrstiti u zajedni¢ka obiljezja filozofa koji su
se bavili egzistencijom. U njemackoj javnosti pratilo se i biljezZilo ljudsko ponasanje i
raspolozenje. Puno se govorilo i sludalo o strahu, propasti, tragediji, brigama i ocaju.
U Francuskoj je egzistencijalizam bilo zanimljivije promatrati kao umjetni¢ku pojavu, a
ne filozofsku. Jaspers i Heidegger su dva predstavnika njemacke filozofije
egzistencije, a dva su razli€ita usmjerenja u Francuskoj, ona Jeana Paula Sartrea i
Gabriela Marcela, esteti¢ko i katoli¢ko.*

"Prema autoru Kalinu, filozofija egzistencije javlja se u tri pravca — filozofija
egzistencije (K. Jaspers i G. Marcel); egzistencijalna filozofija (M. Heidegger) i
egzistencijalizam (J. P. Sartre, M. Merleau-Ponty i A. Camus). Glavna je problematika
svih triju pravaca egzistencija — nacCin opstanka svojstven Covjeku kao iznimnom biéu
u svijetu bi¢a."

Filozofija egzistencije skupni je naziv za filozofske pravce kojima je zajedni¢ko to da

! Johannes Hirschberger, Mala povijest filozofije, SK, Zagreb, 2002. str. 210.
% Isto, 5. — 9- str.

% Johannes Hirschberger, Mala povijest filozofije, Sk, Zagreb, 2002. str. 210.
* Isto, str. 166.

® http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 15. 6. 2017.
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je egzistencija nacin ljudskog postojanja te da postojanje (egzistencija) prethodi
esenciji (biti). "Egzistencijalizam je suvremeni filozofski smjer Cija je osnovna
postavka da na svijet, zZivot i Covjeka treba gledati iz presprektive individualnoga Ja, a

ne nikakvih vje¢nih i op¢enito vrijednih istina."®

Drugim rijeCima, prema Anti Kusicu,
egzistencijalizam je opadanje vrijednosti opcenitoga u korist individualnoga pa tako i
opadanje vrijednosti apstraktnoga u korist konkretnomu. "Filozofija egzistencije
reakcija je na racionalizam i filozofiju apsoluta, a i na pozitivizam te njegovo naivno
povjerenje u znanost i tehniku. Egzistencijalizam polazi od Covjekove pojedinacne
egzistencije i pojedinacnog iskustva, te nasuprot pozitivistic(kom prvenstvu Cinjenice

istie prvenstvo moguénosti."’

Jean Paul Sartre izrekao je definiciju egzistencijalizma: ,Pod egzistencijalizmom
razumijemo nauku koja Cini ljudski Zivot mogucéim i, osim toga, objavljuje da svaka
istina i svaka akcija ukljuduje sredinu i ljudsku subjektivnost.® Tipiziranje,
izjednaCavanje, centralizacija i velika masa ljudi koja se polako uvukla u Zivot ¢ovjeka
dovela je do protesta pa tako i do nastanka egzistencijalizma. U tome kontekstu ovaj
pravac zeli naglasiti vrijednost ljudske slobode i osobnosti koja je ugroZzena zbog
drzavnih rezima, crkvenih svjetonazora, skola i tvornica. Filozofija krize gradanskoga
svijeta drugi je naziv za filozofiju egzistencije jer je ona osvijeStenje o dehumanizaciji,
o nemoci, napustenosti i besmislu. Napusten i usamljen, Covjek je stranac koji se
nosi s tezinom svoje slobode. Zacetnikom i ocem filozofije egzistencijalizma smatra
se danski filozof Séren Kierkegaard o kojemu ¢e govora biti kasnije. Bitno je naglasiti
i to da je egzistencijalizam oprecCan esencijalizmu tako Sto esencijalizam postavlja
ograni¢enja slobodi te zastupa opcenitu vrijednost i obveznost istina i nacela.
Egzistencijalizam je usmjeren na istinu u kojoj pojedinac pronalazi smisao svoga
Zivota te slobodno egzistira.® "Nicola Abbagnano smatra filozofiju egzistencije krizom
filozofije romantike, koja je Covjeka smatrala ocCitovanjem i ostvarenjem
beskonacnog, samog apsoluta, Boga. Svjestan svoje konacnosti, Covjek je krenuo da

odredi sebe, druge i svijet."'°

® http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=134794 pregledano dana 22. 5.
2017.
" http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 15. 6. 2017.
EJ. P. Sartre, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964., str. 6.
Isto
19 hitp://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 15. 6. 2017.
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2.1 KRSCANSKI | ARELIGIOZNI EGZISTENCIJALIZAM

Krs§c¢anski egzistencijalizam kao i areligiozni egzistencijalizam polazi od raznih
osjecaja poput tjeskobe, o€aja, baCenosti u svijet, mucnine i nezasticenosti. Razlika
je medu dvama oprecnim misljenjima raznih filozofa u tome Sto areligiozni
egzistencijalizam odbacuje religiozne i moralne vrijednosti te ne priznaje Boga dok
kr§¢anski egzistencijalizam prihvaca moralne i religiozne vrijednosti spiritualne
teznje. "Ako se ubije Boga... ubija se i Covjeka, jer bismo prisustvovali progresivnom
raspadanju spiritualnih vrednota u individualizam, atomizam, heonizam, utilitarizam...
Treba spasiti Covjeka, a Covjek da se spasi, treba da vjeruje u Boga i Njega prizna po
vjeri."! Ovaj citat najbolje ukazuje na razliku dvaju razli¢itih razmisljanja te dokazuje
kako krs¢anski ili teoloSki egzistencijalizam svu pozornost usmjerava na priznanje
Boga i samoga odnosa Boga i Covjeka te tjeskobu podnosi u raspolozenju tragi¢nog
optimizma dok areligiozni egzistencijalisti imaju tragic¢ni pesimizam.

Predstavnici kr§¢anskoga egzistencijalizma su: Séren Kierkegaard, Karl Barth, Fjodor
Mihajlovi¢ Dostojevski, Marcel i Mounier, Karl Jaspers i drugi. Na drugoj strani imamo
sliedece filozofe: Jeana Paula Sartrea, Alberta Camusa, Friedricha Nietzschea,

Arthura Schopenhauera i druge.*?

i http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=70867 pregledano 22. 5. 2017.
Isto

6



http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=70867

3.0TAC FILOZOFIJE EGZISTENCIJE

Danski filozof, teolog i mislilac, zaCetnik filozofije egzistencije kao $to smo vec¢
istaknuli je Soren Kierkegaard. Njegov zivot nije bio lagan i razni obiteljski problemi
usmijerili su ga prema filozofiji. Misija njegova Zivota bila je otkriti $to Bog Zeli od
njega. Kierkegaard je smatrao da filozofija nije dala odgovore na pitanja koje Covjek
stavlja pred sebe. Pitanja koja se jos javljaju kod Kierkegaarda su: Tko sam ja?, Gdje
sam?, Sto je to svijet? Kako sam dosao ovdje i treba li ovaj svijet prihvatiti takav
kakav je?

Kierkagaard, kao religiozni individualist, htio je reformu svjetovnoga krScanstva i
filozofiju religiozne egzistencije. Kategorije koje je pri tome upotrijebio postale su
kasnije znacCajne: strah, drhtanje, tjeskoba, o€ajanje ili zdvojnost, izgubljenost — sve
su to pojmovi koji su se opet nasli kao problemi i naSega vremena. Upravo zbog
bavljenja tim pojmovima smatra ga se zacCetnikom filozofije egzistencije, ali
elemenata egzistencije i takvoga misljenja bilo je i ranije, na primjer kod sv.
Augustina, sv. Bonaventure i Blaisea Pascala.’

Temeljna je odrednica njegove filozofije, prema ¢lanku Aleksandre Golubovic,
upravo tumadenje egzistencije koja se na neponovljiv nagin ostvaruje u ovjeku.** Dr.
Ante Kusi¢ takoder istiCe Kierkegaardov zZivot kao bitnu znacajku njegove filozofije.
Kierkegaard je Zivio u uvjerenju da je u njegovoj obitelji prokletstvo zbog grijeha
njegova oca koji je opsovao Boga te dobio Sérena sa sluzavkom. "Ubacen bez
vlastite krivnje u situaciju krivca, jer: grijeh moj protiv meni je vazda ili grijesi oCevi
prelaze i na njihovu djecu, Kierkegaard Citav svoj kratki i plodni Zivot proZivljava u
sojeGajima tjeskobe, od&aja, unutarnje rastrganosti i tragiéne dramatike."*
Kierkegaard smatra sebe nepodobnim za Zenidbu, raskida zaruke, Zivi Zzivot
zatajivanja te u svojim djelima istiCe da je tjeskoba njegova najvjernija zaru€nica koja
je uvijek bila uz njega. Njegova najbitnija djela jesu: lli — lli, Strah i drhtanje,
Filozofske mrvice, Pojam tjeskobe, Stadiji na putu Zivota, Bolest do smrti, VjeZbanje

u kr$éanstvu i dnevnici koje je vodio.*®

'3 hitp://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=70867 pregledano dana 22. 5. 2017.
' http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=43909 pregledano 25. 5. 2017.
g, Kierkegaard, Dnevnik zavodnika, Zagreb 1956., str. 201.

' 0. Zunec, Suvremena filozofija I, Zagreb, SK, 1996., str. 150.
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3.1 KIERKEGAARDOVO UCENJE

Kada govorimo o ucenju danskoga filozofa trebamo napomenuti da se
Kierkeggard okrenuo od apstraktnih ideja prema konkrethome Covjeku i tako se bori
protiv svakoga sustava koji narusava Covjekovu slobodu i egzistenciju. Za njega je
egzistencija ono pojedina¢no, ne CovjeCanstvo ve¢ samo Covjek Ciji je spas zadatak
nasega vremena. Prema dr. Anti Kusiéu Soéren sebe naziva budiocem dusa jer
smatra da je u egzistencijalnom razmisljanju dopusteno samo utjecanje i prizivanje
drugih kako bi se probudili i postali svjesni svoje egzistencije. Kusi¢ navodi i razliku
konkretnoga i apstraktnoga mislioca na primjeru dr. Holberga. Dr. Holberg kao
apstraktni mislilac pitanje egzistencije rjeSava tako Sto pacijente oslobada od
tieskobe i mucnine oduzimajuci im Zzivot dok konkretni mislilac filozofira iz svoje
vlastite unutarnje egzistencije gdje je nabitnija crta Covjeka u patosu: Cuvstvu, ljubavi
i strasti.!’

Kierkegaard prema predmetu patosa istiCe tri razliCite faze €ovjekovog postojanja, a
te faze su: estetska, etiCka i religiozna. Prijelaz iz svake faze je nagao bez
nekakvoga postupnog razvoja. Prva faza koju Kierkegaard istiCe je estetska koja se
sastoji od pasivnoga uzivanja jer nakon toga uZivanja ostaje samo dosada, bol i o¢aj.
EstetiCar nakon jednog uzitka traga za drugim jer trenutak je njemu sve. Goran
StarCevi¢ istiCe Don Juana kao idealnog estetiCara Ciji je zivot uvijek bio okupiran
uzitkom, samoljubljem i trenutkom. Onaj tko Zivi ovakvim na€inom Zivota ne razmislja
o posljedicama koje takav Zivot ostavlja na druge. Praznina i oCajanje koji ostaju u
Covjekovoj unutrasnjosti prisiljavaju ga da "skoCi" u etiCku fazu. Eticki bitak trazi
trajne vrijednosti, a ne samo trenutak. Onaj tko zivi takvim zivotom uzdigao se prema
op¢im vrijednostima koje postaju izrazom njegove volje i osobnosti.'® "Eti¢ar &ini ono
Sto svatko moze uciniti, pa se i tu javlja oCajanje s osje¢ajem izgubljenosti samoga
Ja. Tu se gubi, tu gospodari op¢a duznost, u kojoj nema mjesta onome izuzetnom,
vlastitom faktoru individualne osobnosti — egzistencije, tu je kanoniziran zakon — kao
op¢a norma djelovanja."*® Takva zarobljenost i tjeskoba prisiljavaju Sovjeka da skogi
u treéu fazu, religioznu. Kierkegaard istiCe da tek u religioznoj fazi ¢ovjek moze biti

potpun; misleci na to da ¢ovjek moze posti¢i puninu individualne egzistencije jer tada

7 hitp://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=70867 pregledano 22. 5. 2017.
'8 G. Starcevic, Vjezbanje egzistencije, Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa,
Lubljana 2013. str. 9. — 10.

!9 hitp://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=70867 pregledano 22. 5. 2017.
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on stoji pred Bogom. Tjeskoba je ta koja priprema Covjeka na odnos s Bogom jer
tieskoba prati ¢ovjeka prije grijeha, u grijehu i poslije grijeha.?® Ona &ovjeku
omogucava biti pred Bogom, ona je otvor prema Bogu i onome transcedentnome,
vieénome. Covjek u dodiru s vjeénim vrsi izbor i tako postaje osoba, a u grijehu se
bori s ontoloskim pitanjima i u tome je njegova tragedija i tjeskoba. "Grijeh je: pred
Boga ili s predodzbom Boga ocCajnicki ne htjeti biti samim sobom. Grijeh je tako ili
potencirana slabost ili potencirani prkos: grijeh je dakle potencirano o&ajanje."*

Vec smo istaknuli da je Kierkegaard htio saznati Sto Bog Zeli od njega, ali mucila su
ga i razna pitanja kako razlikovati istinsku vjeru od institucionalne crkve te kako se
osvjedociti ili povjerovati u postojanje istinske vjere. Goran StarCevi¢, u svojoj knjizi
Bijeg i pobuna, naglasava da je Kierkegaard smatrao da se vjera mora utemeljiti u
iskuSavanju krajne granice Covjekova etiCkog bitka u odnosu prema Bogu i da Covjek
u odnosu prema Bogu nikada nema pravo. Kako bi Covjek dosao do religijskoga
bitka, njegova se cijela egzistencija treba vrtiti oko beskonacnog dokazivanja
autentiéne ljubavi.?? U njegovu uéenju nagladena je i svojevrsna nostalgija za rajem
koji je izgubljen te misao da Boga ne smijemo shvacati predobrim jer on ne zatvara
oCi pred ljudskim slabostima. Smatra da kr§¢anska religija nije nesto $to se treba
olako shvatiti, nije obi¢na i nije mekana.?®

Kierkegaard se u svome djelu /li — Ili obraCunava s misticizmom i mistikom. Danski je
filozof smatrao da je misticizam prijevara koji vodi skretanju s puta prema Bogu.
Takav bijeg uronjen je u maglovitu i nejasnu prirodu gdje osoba koja je u misticizmu
postaje s vremenom ravnodusna prema drugome Covjeku. Misti¢ar smisao Zivota ne
vidi kao trajanje ve¢ kao odlucujuci trenutak susreta i upravo je to temeljni problem
jer misticizam ne razumije vrijeme. Vrijeme mistiCar smatra uzaludnim i bez svrhe
osim za one Kkoji za sebe traze povlasteni susret s Bogom. Za razliku od mistiara, za
Kierkegaarda vrijeme je najvaznije jer ono postoji zbog ¢ovjeka. Smatra vrijeme kao
najveCi BoZji dar jer se u njemu nalazi vje¢no dostojanstvo pojedinca. Uz pomoé
vremena cCovjek dobiva izbor i slobodu. Egzistencijalni izbor, dar vremenosti,

zasluzan je za radanje slobode pojedinca koja mu jamci dostojanstvo koje je dar

20
Isto
) Kierkegaard, Bolest na smrt, NRO Mladost, Beograd, 1980. str. 59.
2 G. Staréevi¢, Bijeg i pobuna, Litteris, Zagreb 2014. str. 252. — 282.
% http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=134794 pregledano dana 22. 5.
2017.
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neponovljivosti.?*

"Ono ¢emu u ljudskom Zivotu mozemo zavidjeti jest to da mozZemo prite¢i u pomo¢
samome bozanstvu, da mozemo razumijeti Boga. | to je, opet, jedini Covjeka dostojan
nacin da se shvati Boga. Samo u slobodi pojedinac prisvaja sve $§to mu se dopadne,
kako ono veselo, tako i ono tuzno."®® Upravo je &ovjekov izbor i sloboda kljuéna

sastavnica istinske egzistencije.

** G. Stargevic, Vjezbanje egzistencije, Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa,
Lubljana 2013. 60. — 63. str.
g, Kierkegaard, Ili — lli, Sarajevo:, Veselin Masles$a, 1990., str. 662.
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3.2 STAROZAVJETNA PRICA O ABRAHAMU

Svatko pronalazi svoj put, u tome je tajna egzistencije, ljudskog otudenja, kao i
razlog Kierkegaardovoj pobuni protiv apstraktnoga pojma Covjeka. Kierkagaard zeli
rijeSiti konflikt izmedu mogucnosti i zbiljnosti te odgovor pronalazi u religiji. Za to je
imao veliki utjecaj njegov religiozni odgoj, posebno utjecaj oca, koji je Citav svoj Zivot
imao osjecaj krivnje, koji je bio toliko jak da ga je prenio i na svog sina, koji za sebe
kaZe da je u sebi sjedinio melankoliju, refleksiju i strah pred Bogom. Taj strah je
jedna od presudnih kategorija u njegovome djelu. U njegovu opusu pronalazimo
starozavjetnu pri€u o Abrahamu i njegovoj Zeni Sari. Osjecaj straha kao religioznoga
odnosa prema Bogu Kierkegaard interpretira na primjeru Abrahama. Abraham i Sara
su veC¢ u poodmaklim godinama i nemaju djece. Medutim, njihovim C¢Cvrstim
vjerovanjem i izvrSavanjem Bozjih zakona, dobivaju sina lzaka. Ubrzo nakon Sto im je
Bog podario sina, stavlja Abrahama na kus$nju. Zeli da Abraham Zrtvuje svoga sina
kao dokaz svoje ljubavi i vjere. Abrahamova zrtva treba dokazati da smisao njegove
vjere nije spas njegova sina vec¢ da je u njemu bezuvjetna ljubav kao Cista esencija
bozanskoga. Da je Bog zatrazio da Abraham sam sebe Zrtvuje, Bog ne bi bio siguran
radi li to Abraham iz ljubavi prema njemu ili zbog ljubavi prema sebi. Svojom
spremnosS¢u da zrtvuje sina, Abraham je dokazao Bogu da je istinski i odani
sljedbenik. Na kraju ove price, Bog se smiluje Abrahamu i daje mu ovna kojega Ce
Zrtvovati umjesto sina.?

Kierkegaard inzistira na ovakvome straSnom dokazivanju ljubavi i vjere prema Bogu
jer istinska vjera dolazi tek kada se prijede granica apsurda, a ta se granica iskuSava
kao uzas koji zivot Covjeka pretvara u vjeciti strah i drhtanje. "Svaki Covjek treba
Zivjeti u strahu i drhtanju, i nista od ovoga Sto postoji ne treba biti slobodno od straha
i drhtanja. Strah i drhtanje znage da smo u nastajanju."?’ Prema Kierkegaardu &ovjek
tek kada je u strahu i drhtanju dobiva priliku postati svjedok prisustva Boga.
Pojedinac se treba usuditi usred tjeskobe i o€aja pociniti samoubojstvo ili vjerovati u

Boga i Zrtvovati sve kako bi dobio sve.

Lik Abrahama po Kierkegaardu ima posebno znacanje, jer je on na neki nacin simbol

toga da vjera pocinje ondje gdje prestaje misljenje. Abraham se prepustio Bogu, koji

) Kierkegaard, Strah i drhtanje, Verbum, Split, 2000. str. 54.
2 B. Bosnjak, Povijest filozofije 11, MH Zagreb, 1993., str. 178.
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je po Kierkegaardu prva i jedina apsolutnost ljudskog postojanja. Za njega
Kierkegaard kaze: ,Najveci bijaSe Abraham, velik po snazi Cija je mo¢ bespomoc¢nost,
velik po mudrosti Cija je tajna ludost, velik po nadi koja se €ini bezumnom, velik po
ljubavi koja nije ni$ta drugo nego mrznja prema samome sebi."?® Vijera je, po
Kierkegaardu, zadatak za cijeli Zivot, najveca strast u Covjeku. Vjera je odnos
pojedinca s Bogom i ne moze biti neSto opcCe. Bozjoj prisutnosti svjedoCe strah i
drhtanje pa tako i grijeh svjedoCi tome da se egzistencija Covjeka iskljucivo odigrava
pred oCima Boga. OcCaj Covjeka nikad ne pronalazi izlaz ili utjehu za takvo stanje sve
dok se potpuno ne preda vjeri i Bogu.?® Kako bi ¢ovjek dobio ono beskona&no mora
beskonaéno odbaciti sve jer e tako iskusiti i prihvatiti vieru.*° Dakle, Postizanje sebe

moguce je samo u beskonacnoj i apsurdnoj kusnji vjere.

) Kierkegaard, Strah i drhtanje, Verbum, Split, 2000. str. 21.

# G. Stargevic, Vjezbanje egzistencije, Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa,
Lubljana 2013. str. 44.

% 0. Zunec, Suvremena filozofija I, Zagreb, SK, 1996., str.
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4. KARL JASPERS

Karl Jaspers, filozof koji je Kierkegaardovu filozofiju egzistencije zasnovanu na
paradoksu vjere uveo u filozofiju 20. stolje¢a, smatra se jednim od kr§¢anskih
egzistencijalista kao i Kierkegaard. UCenje ovoga filozofa obojeno je panteizmom pa
se ne moze Jaspersa smatrati potpuno religioznim egzistencijalistom. "Panteizam
dolazi iz grckoga jezika Sto znacCi Bog i oznaCava ucenje po kojemu su priroda i Bog
jedno te isto. Ovo ucenje takoder uci da su stvari i pojave samo trenutci boZzanskoga
Zivota po kojemu Bog i svijet ne stoje u odnosu kao tvorac i stvoreno djelo."**

Za Jaspersa je ona prava filozofija, o kojoj govori u "Duhovnoj situaciji vremena”,
propitivanje gdje Covjek pokusava doprijeti do samoga sebe. Takva je filozofija ondje
gdje se Covjek za nju bori. Filozofija egzistencije ne moze nadi rieSenje, a kada bi
opet davala odgovore na pitanje Sto je Covjek, bila bi izgubljena. Ovaj pravac budi
nerijeSena pitanja, rasvjetljuje ih te pokrece, ali ih ne u¢vr§cuje. Ona pokazuje smjer
pojedincu kako bi saCuvao trenutke zbog ostvarenja tijekom Zzivota. Spoznaja

pojedinca ostala je bez zadovoljstva jer je egzistencija dosla do gornje granice.*?

4.1 JASPERS O EGZISTENCIJI

Jaspers je bio psihijatar koji se upravo zbog Kiekegaarda poceo baviti
kritikom idealizma i pozitivizma. Naime, Kierkegaard je smatrao da se istina Covjeku
otkriva osvjedoCenjem individualne egzistencije i to je ono $to je zapravo privuklo
Jaspersa takvome nadinu razmisljanja.>®* Prema Jaspersu vlastitoj egzistenciji i
egzistenciji drugoga bica mozemo pristupiti zahvaljuju¢i empatiji koju on naziva
razumijevanjem, neposrednim i nediskurzivnim dozivljajem svijeta. Sam je pojam
egzistencije kod ovoga filozofa ontoloski pojam. On egzistenciju vidi kao "analogiju
spasa”, a njenim zadatakom smatra "savladavanje svijeta" i zbog toga mozZemo
govoriti o tome da se Jaspersova filozofija moze razumijeti kao kr§¢anski stoicizam.
Jos jedan primjer svjedocCi ovakvome razumijevanju, a to je $to Jaspers kao temeljni
zadatak egzistencije vidi u stoiCkoj ustrajanosti unato€ paradoksu njezine

slomljenosti. Egzistencija ne moze prevladati paradokse bi¢a nego ih samo moze

%1 http://onlinerjecnik.com/riecnik/strane-rijeci pregledano 10. 6. 2017.

2K, Jaspers, Duhovna situacija vremena, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., 168. — 169. str.

¥ G. Stargevic, Vjezbanje egzistencije, Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa,
Lubljana 2013. str. 47.
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Zivjeti. ,Covjek je u stvari na dvostruk nacin sebi dostupan: kao objekt ispitivanja i kao
egzistencija slobode, koja je nedostupna bilo kakvom ispitivanju. U prvom slu€aju
govorimo o Covjeku kao predmetu, u drugom, o onom S$to nije predmetno, a $to
Sovjek jest i Sto on uodava kad je istinski svjestan samog sebe.** Egzistencija
neprestano zivi u parodoksima kao Sto je teznja za apsolutnim, jednim i op¢im, ali
osobnim i izuzetnim. "Egzistencija nije opstanak kao takav, nego je ona "kazaljka
koja upucuje na transcedentno”, tj. stanje duha u kojem Covjek svoj Zivot, kao i Zivot
drugoga, razumijeva tek u odnosu prema Sveobuhvatnom”.* Vijera &ovjeka proizlazi
iz slomljenosti Covjeka i njegove spoznaje o tragiChome i granicama njegova
postojanja jer se upravo tada covjek susreCe s transcedentnim. Takav je
paradoksalni susret zapravo temelj egzistencije samoga Covjeka jer je i sam zadatak
filozofije lijeCenje Zivota od svijesti o prolaznosti. ,Otkud ta vjera? Ona izvorno ne
dolazi sa granica iskustva o svijetu, nego iz ¢ovjekove slobode... Sloboda i bog su
nerazdvojivi... Biti slobodan u odnosu na svijet, znaci biti najdublje povezan sa
transcendencijom. Covjekovu slobodu nazivamo i njegovom egzistencijom.>®

Nakon niza opisa duhovne situacije, Hitlerova dolaska na vlast, uspostave
telematskoga drustva, laznoga prijateljstva, novoga barbarstva, rastu¢ih mehanizama
nadzora i kontrole pojedinca, Jasper utjehu pronalazi u autoritetima pojedinaca,
utemeljitelja religija i filozofa. Problem koji se javlja kod Jaspersa javlja se i kod
Kierkegaarda, a to je analiza fenomena krivnje. Kod oba filozofa krivnja je kao i
fenomen grijeha vrsta odgovornosti koju pojedinac osjeca pred Bogom. Jaspers
smatra da Covjek koliko god pokuSavao pobjeci od grijeha njegovih predaka, oni ¢e
ga sustiéi. 1z toga mozemo i8€itati da djela koja su upisana u povijest takoder se
smatraju Covjekovom etiCkom odgovornos¢u. Jaspers daje primjer Nijemaca i njihove
nacistiCke ideologije; zlo koje su ucinili nasi preci i sugradani je zlo za koje znamo |
za koje nema opravdanja te stoga ispravljanje krivnje je eticka obveza svakoga

pojedinca.®’

¥ Karl Jaspers, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofiju, Prosveta, Beograd, 1967., str. 117.

% G. Stargevic, Vjezbanje egzistencije, Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa,
Lubljana 2013. str. 48.

% Karl Jaspers, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofiju, Prosveta, Beograd, 1967., str. 158.

%" Isto, 49. - 52. str.
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4.2 RELIGIJA I VIERA

Nadalje, Jasper se borio protiv objavljenih religija te je branio filozofsku vjeru.
U ¢lanku Pojedinac i jedinstvo povijesti u filozofiji Karla Jaspersa, Ante Kusi¢ donosi
osvrt na Jaspersovo uéenje i istiée njegovo prihvaéanje agnosticizma.*® Religiju je
smatrao nedovoljno dobrom jer ne mozZe dati Covjeku snagu kako bi ucinio skok u
transcedentno. Takoder se borio i protiv religija koje prisvajaju "monopol" na objavu
jer u takvim religijama govor u Siframa tumaci se kao jedina istina koja kasnije vodi
do postavljanja zahtjeva na iskljugivost i do podizanja lomag&a.*
Vjera je za Jaspersa teznja prema kojoj u borbi za vlastiti smisao Zivota treba nadi
sigurnost te mir u strahu i drhtanju. Grani¢ne situacije koje bude u €ovjeku teznju da
kroz stradanje nade put do Boga i vjere dovode egzistenciju do same vjere.
Dovedeni do ocaja, situacije nam izmi€u sigurnost i oslonac, ali nas pripremaju za
skok u transcedenciju. U njima egzistencija postaje ozbiljna jer su neizbjezne i ne
mogu se otkloniti. Jaspers piSe o grani¢nim situacijama u Filozofiji egzistencije i
Uvodu u filozofiju ovako: ,Osvjedo€imo se u svoj ljudski polozaj. Mi smo uvijek u
situacijama. Situacije se mijenjaju, javljaju se prilike... Ali ima situacija koje su u
svojoj sustini nepromjenjive — moram umrijeti, moram patiti, moram se boriti,
podreden sam slucaju.. Te osnovne situacije naseg postojanja nazivamo grani¢nim
situacijama. To znaCi da su to situacije preko kojih ne mozemo preci, koje ne
mozZemo izmjeniti. To Sto postajemo svjesni tih grani¢nih situacija, poslije ¢udenja i
sumnje, predstavlja dublji izvor filozofije. U samom postojanju, mi ih cesto
izbjegnemo na taj naCin da zatvorimo oc€i i zivimo kao da one ne postoje. Mi
zaboravljamo da moramo umrijeti, da smo krivi i da smo prepusteni slu¢aju.“*°
Naime, samo u vjeri Covjek mozZe naci uporiste jer bi vjera trebala biti Covjekova
osobna teZnja za autoritetom koja bi mu pomogla u borbi s prolazno$¢u. Pod vjerom,
Jaspers misli na onu filozofsku jer smo ve¢ naglasili da on ne priznaje religije. Takva
filozofska vjera sastoji se od svijesti da ne postoji op€a interpretacija svijeta niti
nekakvo nadvladavanje samoga svijeta te ujedno pomaze pojedincu da prihvati
tagicnu spoznaju svoga bica. Prema Jaspersu Covjek je bi¢e koje se stvara i
naglasava da su um i egzistencija povezani i bitni za opstanak te da se svaki gubi

ako je drugi izgubljen. "Egzistencija se samo kroz um osvjetljuje, um samo kroz

% http://hrcak.srce.hr/90163 pregledano 25. 5. 2017.
% http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=133784 pregledano 22. 5.2017.
0 Karl Jaspers, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofiju, Prosveta, Beograd, 1967., str. 135.
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egzistenciju zadobiva sadrzaj".*' Vlastita moguénost &ovijeka moZe osvijetliti

egzistenciju i tako otkriti Sto se nalazi u duhu i Zivotu. Nikada se prema Jasperu ne
treba zaustavljati jer uvijek se treba kretati i biti na putu teZze¢i za komunikacijom i to
onom apsolutnom. Nema zbilje niti istine ve¢ sve s ¢ime se susrecemo samo je Sifra i

simbol zbog kojih nikada ne¢éemo dosegnuti Boga.*?

2; Johannes Hirschberger, Mala povijest filozofije, Sk, Zagreb, 2002. str. 164.
Isto
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5. JEAN PAUL SARTRE

Medu najuglednijim misliocima i piscima 20. stolje¢a Sartre se istaknuo na
razli€itim podrucjima; kao pisac, filozof, kritiCar, publicist i esejist. Takoder ga se
smatra i glavnim predstavnikom egzistencijalizma u Francuskoj. Ingrid Safranek, u
knjizi Bijela tinta, istiCe Sartrea kao utjelovitelja filozofske i knjizevne problematike 20.
stolje¢a.*®> Nobelovu je nagradu francuski filozof odbio uz obja$njenje da se pisac ne
smije pretvoriti u instituciju.

Glavna Sartreova djela su: Egzistencijalizam je humanizam (L'Existentialisme est un
humanisme, 1946.), Kritika dijalektickog uma (Critique de la raison dialectique, 1960.)
i Bitak i nitavilo (L'Etre et le Néant, 1943.)**

U vrileme rata i krize u svijetu, Sartre je obuzet mislima o Covjeku, temeljnim
pitanjima Covjekove slobode, odgovornosti i smisla Zivota. Sartreovo zanimanje za
socijalizam s ljudskim likom je egzistencijalni odgovor o motivaciji i temeljnim
vrijednostima Zivota. Politika mu sluZi kao prakti¢na strana njegove filozofije. Svoj
svjetonazor oblikuje prema razliCitim filozofima koji su se takoder bavili filozofijom
egzistencije kao to su: Nietzsche, Gabriel Marcel, Kierkegaard, Jaspers i Heidegger.
Poslije rata egzistencijalizam postaje masovni pokret koji dostize popularnost u
odjedi, ponasanju, Zivotnome stilu i dr. stvarima. Postao je pokret koji je imao svoja
kultna mjesta, ikonografiju i obrede te je napustio kabinete filozofa i raznih stru¢njaka.

S ovim pokretom filozofija je do$la na ulice.*

5.1 SARTREOV STAV O BOGU | COVJEKU

Temeljno je Cuvstvo Covjeka, prema Jeanu Paulu Sartreu, mucnina koja
dokazuje kako Covjek nije dovrSena bit. Pojedinac mora sam stvoriti svoju bit i
odrediti svoje zivotne ciljeve te Boga podrediti samome sebi. "Posjedujuéi svijest,
Covjek, "entre pour soi", postoji kao Cista "sloboda". tj. kao skup mogucnosti, dok su
sve druge stvari u svijetu, kao bi¢a u sebi, "entre en soi", bez slobode, dakle
determinirane".*® Sartre kao ateist smatra da nema Boga i da bi priznavanje Boga

ugrozilo Covjeka kao pojedinca. Za njega je jedina prava istina Covjek koji je osuden

;‘j Ingrid Safranek, Bijela tinta, Litteris, Zagreb 2013., str. 249.
Isto
** Isto, 250. — 252. str.
*® http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=134794 pregledano 22. 5. 2017.
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na slobodu, a ne priznavanje Boga.*” Prema Sartreu kada bi Bog i postojao, &ovjek bi
bio i trebao biti ateist u ime slobode. Sve Sto mu se svida i Sto zeli, Covjek treba Ciniti.
"Dolazi se na isto, bilo da se u miru pijucka ili da netko bude voda naroda."*® U
svome djelu Egzistencijalizam je humanizam Sartre govori da "egzistirati" znadi biti tu
i da nista Covjeku ne mozZe definirati ciljeve u Zivotu ve¢ Covjek sam sebe odreduje,
sam odreduje svoju bit. Svijet je za njega preokrutan i dehumaniziran i zbog toga
smatra potrebnim egzistencijalizam u filozofiji jer je tako ljudski zivot moguc te
pokreée &ovjeka na djelovanje.*® Covjekova buduénost prema Sartreu je neizvjesna i
besmislena jer je sam Covjek tjeskoba. Tjeskobno unutrasnje stanje izaziva
Covjekova pitanja i provjeru je li vrijedan svoje slobode uz javljanje osjecaja praznine.
Naime, takvo unutradnje stanje pojedinca izaziva mucninu i oCajanje koje Sartre
najbolje opisuje u svojemu romanu Mucnina. "Sve je bezrazlozno: ovaj vrt, ovaj grad i
ja sam. Kad se o tome sebi polozi racun, nekome se prevrne Zeludac i sve se pocinje

njihati.. Eto mugnine!">°

7. P. Sartre, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964., str. 37.

*® http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=133784 pregledano 22. 5. 2017.
*J. P. Sartre, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964.

0. P. Sartre, Muénina, Nakladni zavod matice hrvatske, Zagreb, 1980., str. 171.
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5.2 MUCNINA

Roman Mucéninu Sartre objavljuje prije rata 1938. godine te je odmah postigao
veliki uspjeh, a kasnije Ce biti prepoznat kao jedan od najvaznijih djela 20. stoljeca.
Takoder je ujedno i najpoznatiji egzistencijalni roman u svijetu. Polaziste za Sartreovo
stvaralastvo, Sto se tiCe knjizevnosti, bilo je fenomenoloSko zanimanje za Covjeka i
stvarnost. Sartre bi kao i Roquentin, glavni lik romana Mucnina, htio opisivati
dogadaje kako bi ih mogao bolje shvatiti.®* Iskustvo otudenosti, tjeskobe, krize i
samooporavljanja saZzima se u ovome romanu koji je apokrifni dnevnik Roquentina,
glavnoga junaka. U romanu se propituje Covjekova priroda i tjelesnost u prici te se
iskazuje panika Roquentina koji se nalazi u vrtlogu nistavila. "Mucénina nije roman
egzistencije koja u proSlosti traga za svojom esencijom, nego roman zrcalno
suprotan svom velikom modelu kojem se autor zacijelo divi, ali ga upravo na svim
razinama diskretno i intertekstualno ironizira.">?

Protagonist je u potrazi za svojim identitetom, u potrazi za smislom vlastitoga Zivota,
ali pri tome traZenju ne osvrce se unatrag. Tri pisma pojavljuju se u romanu. Prvo
pismo piSe Roquentin, drugo je pismo historiografsko koje je ujedno i istrazivanje o
Zivotu povijesne osobe markiza De Rollebona, a trecCe je otkrivanje pravoga razloga
pisanja dnevnika.

Povjesni€ar Antoine Roquentin, protagonist romana, zeli se smiriti nakon burnoga
Zivota te pocinje pisati dnevnik gdje zapisuje svoje misli i osjeCaje. Samotan Zivot koji
vodi, ovaj povjesni¢ar smatra beskorisnim i ispraznim. Otuduje se od svih jer osjeca
gadenje skoro prema svemu. Njegovo promatranje svijeta i odnosa drugih ljudi te
prirode izaziva u njemu muchinu koja s vremenom postaje sve izraZenija. Roquentin
pati od spoznaje da je suviSan u svijetu koji je sasvim slu€ajan i upravo mu pisanje
dnevnika pomaze spoznati njegovu bol, ali ne pomaze mu izljeciti tieskobu. On traga
za odgovorima na pitanja; kako izaci na kraj s kaosom bezumlja, kako se nositi s
panikom i niStavilom, kako se nositi s dosadom i usamljenoS¢u okruzen zlobom.
Utjehu pronalazi u umjetnosti, to€nije u glazbi. Sve dok svira jazz mucénine nema jer
mu glazba daje smisao i tada je on sretan. Boreci se sa svojim fizickim simptomima
kao $to su mucnina i gadenje, Roquentin na kraju shvaca kako €ovjek postoji sasvim

slu¢ajno i da njegov zivot nema nikakav smisao. Ostaje mu nada da ga umjetnost

51 Ingrid Safranek, Bijela tinta, Litteris, Zagreb 2013., str. 255.
*2 Isto, str. 261.
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moze spasiti jer glazbu dozivljava kao spas. Roman zavrSava otvorenim krajem i to
na nacin da zavrSava toCno onda kada pocinje Zivot pisca dnevnika kao svojevrsni
utopijski prostor slobode. Takav nacin pisanja, tj. utopija pisma koje je stvaralacka
sloboda egzistencije potjeCe joS od razdoblja romantizma. "Za mladoga autora
pisanje je u to vrijeme filozofski eksperiment "u Zivo", a roman pjesni¢ko — misaoni
gin trazenja identiteta subjekta i njegove metafizicke i stvarne slobode."?

Mucnina je bila sastavni dio Sartreova Zivota. Pratila ga je svugdje i nikako je se nije
mogao rijeSiti ve¢ ju je na kraju mogao samo prihvatiti. Ono §to Sartre smatra da se
moze uciniti kako bi se prevladala tjeskoba je: ljubav, seks, sadizam, mrznja,
ravnodusnost i mazohizam. Cak i odnos prema drugome &ovjeku za njega je bio
problem. Smatrao je da ako se brine za drugoga on postaje rob koji gubi svoju
slobodu. Ljudi vode bitke jedni protiv drugih i to razliitim oruzjima: bjezanjem,

Sutnjom, laZima, srdaéno$éu, licemjerstvom i izoliranjem.>*

5.3 BITAK I NISTO

U svome djelu Bitak i nisto, Sartre istiCe da je ljudska stvarnost u svojoj biti
tuzna jer nema moguénost izaéi iz nesretnoga stanja. "Covjek je beskorisna
strastvenost".>® Covjek $to god izabere uvijek izabere dobro, nikada zlo. Stvarajuéi u
moralu i u umjetnosti Covjek nije duzan prihvatiti bilo kakav red vrijednosti jer ljudska
sloboda prema Sartreu nije ograni¢ena istinom i vrijednostima. Prema misljenju
ovoga filozofa nema ni viSega poretka niti opcih pravila koja bi odredivala put za
orijentaciju samoga Covjeka. Tako je Covjek prepuSten sam sebi i on je sam svoQj
projekt.>® Medutim, bez smisla i &vrstoga odredenja i sam &ovjek pred tragedijom
smrti gubi smisao i liepotu. Zivot je besmislen, Zivot je tama, Zivot je nevrijedan i Zivot
je jedno veliko niSta. Stoga u Sartreovoj koncepciji svijeta i njegovim djelima najceSce
pronalazimo: pesimizam, mucninu, apsurd, tjeskobu i nestalnost.

S temeljnim shvaéanjem Sartreove filozofije postavlja se pitanje mogu li zakonitosti
ugradene u zbiljnost Covjeka ne otkriti da Zakonodavac stoji iza njih i ograni€ava im
pravo na slobodnu upotrebu individualne slobode. Na to pitanje odgovor daje Ante

Kusi¢ u svome ¢lanku Suvremena filozofija i pristup Bogu, "Ne stvaram ja po svojoj

%3 Isto, str. 262

* http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=134794 pregledano 22. 5. 2017.
% J. P. Sartre, Bitak i nito: ogled iz fenomenoloSke ontologije, Demetra, Zagreb, 2006., str. 134.
*J.P. Sartre, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964., str. 55.
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volji istinu i dobro, nego istina i dobro, kao apsolutne vrednote, €ine da prema njima

moram regulirati svoju volju i svoju slobodu."’

*" http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=133784 pregledano 22. 5.2017.
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6. FRIEDRICH NIETZSCHE

Zivot njemackoga filozofa Friedricha Nietzschea bio je Zivot pun lutanja i
traZzenja odgovora. Neprekidan zivot u inozemstvu utjecao je na njegovo misljenje i
kasnije na njegovu filozofiju. Uvijek je bio sam bez obitelji, prijatelja, kao vjecni
stranac. Lutao je iz zemlje u zemlju trazeci svoje mjesto i mir. Njegovim se Zivotom
uvijek provlacilo pitanje Sto on zeli kao Covjek i Sto u vezi s time moze napraviti u
zatrovanome svijetu. On je ba$ kao i Zaratustra, ucitelj iz njegova djela Tako je
govorio Zaratustra, bjezao od ljudi kojima bi mogao objaviti spoznanja o vlastitome

spasu jer se bojao da ¢e ga druétvo sputavati.”®

6.1 NIHILIZAM

"Nihilizam (lat. Nihil = nista) — prvotno filozofski nazor da je cjelokupni bitak
jednak cCistome nista, da nije ni na ¢emu utemeljen; danas oznaka za Korijenito
nijekanje"® Drugim rijeéima kada se gleda s filozofskoga stajalista, nihilizam je
pogled na ljudsku egzistenciju bez ikakvoga znacCenja i svrhe. Prema takvoj teoriji
promovira se stanje u kojemu se ni u sto ne vjeruje i u kojemu ne postoje ciljevi.
Nietzsche je kr8¢anstvo opisao nihilistitkom religijom jer je uklonila znacenje

ny

ovozemaljskoga Zivota na drugi Zivot, "Zivot tamo gore".

Prema ovome ucenju i Nietzscheovoj filozofiji Covjek posjeduje Zelju za modi i stoga
Bog ne smije postojati. Naglasavanje prkosa i borbe pojedinca protiv nistavila Zivota
karakteristika je za nihilizam. Nacelo koje Nietzsche zastupa je sljedece: "Ja
zastupam 'Ne' za sve $to je slabunjavo, ja zastupam 'Da' za sve §to je snazno".®°
Nietzsche smatra da se Zivot poCevSi od razvoja gliste treba razvijati sve do
nad&ovjeka jer Zivot nije samo borba za opstanak ve¢ borba za pobjede. Sto se tige
krS€anstva, Nietzsche ga kritizira i smatra ga zastupnikom ropskoga morala.
"Kré¢anstvo i rakija jesu dva otrova, koji su krivi da je Europa oboljela."® Ne Zeli
izjednaCavati ljude i spolove kao Sto to krS¢anstvo radi. Smatra i grijeh kao nesto
najodvratnije i najopasnije u krS¢anstvu. Njegovome nadcCovjeku sve Sto mu Koristi je
zapravo dobro pa &ak ako je u pitanju i zlogin. Sto se tige zlogina tu Nietzsche

progovara i o kr§¢anskome milosrdu i istiCe da ono podrzava i Siri bijedu u svijetu.

°® Danko Grli¢, Friedrich Nietzsche, Liber, zagreb, 1981. str. 42.
%9 Johannes Hirschberger, Mala povijest filozofije, Sk, Zagreb, 2002. str. 211.
22 http://hrcak.srce.hr/90380 pregledano 10. 6. 2017.

Isto
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U svome djelu Tako je govorio Zaratustra Nietzsche govori o svome nepriznavanju
Boga. Bog je mrtav za njega. "Ali, da vam posve otvorim srce, o prijatelji: kad bi
postojali bogovi, kako bih ja izdrZao to da nisam bog?! Dakle, nema Boga."®* Tvrdnju
da Boga nema kasnije prati Nietzscheov vapaj za onim transcedentnim: "Ne! O dodi
natrag sa svim svojim mucenjima!.. Svi potoci mojih suza tebi teku! | moj zadniji
plamen srca tebi se zaril.. O dodi natrag, moj nepoznati Boze! Moja boli! Moja

posljednja sreéo!"®®

Tijekom svojega Zivota Nietzsche je razmisljao o Covjeku koji sam treba preuzeti
odgovornost za svoja djela, svijet i sve nesrece jer jedino tako nece Zivjeti u sjeni
niStavila i besmisla. Za takav zadatak sposobni su samo oni koje ¢ée CovjeCanstvo
odvesti novim putevima, oni koji su puni ljubavi, oni koji se ne boje visokih planina,
neprohodnih Suma i gorskoga zraka. Oni moraju biti dovoljno snazni i dovoljni sami
sebi kako bi mogli svijet osloboditi od starih ideala i starih moralnih vrijednsoti. O
tome progovara kroz lik Zaratustre.** "Preklinjem vas, Bra¢o moja, ostanite vjerni
zemlji i ne vjerujte onima koji govore o nadzemaljskim nadama. Trovaci su to,
svjesno ili nesvjesno."®

Suprostavljanje kaosu i oCaju svojim nadCovjekom i vje€nom vraéanju istom
Nietzsche iznosi u nadi novoga pogleda na svijet, nove civilizacije. Zdrav, snazan,
viSa rasa koja bi nadvladala samoga sebe, ljubitelj osobne udobnosti i materijalnih
dobara je upravo nadcovjek. NadCovjek je buduénost jer ima volju za moci koja je
izraZenija od ostalih obi¢nih ljudi. Takav Covjek ima odgovornost i hrabrost te ga
smatra smislom Zemlje. "NadCovjek je jednostavno onaj Covjek koji u interesu
samoga Covjeka treba da ide izvan i iznad dosadasnjeg Covjeka, jer ¢e inace Covjek
zavrsiti kao 'posljednji Covjek', kao pretili, samozadovoljni malogradanin koji zivi u
svojim Zivotinjskim uZicima, kao u svom najljudskijem ambijentu".?® Pitanje o
nadéovjeku je metafizicko. Covjek, istite Danko Grlié, treba biti pripremljen kako bi
nakon smrti Boga mogao vladati zemljom i preuzeti na sebe daljnji slijed povijesti.
Svijet nije zavr3en i iznova se ponovno gradi, a karakteristika nad€ovjeka je upravo ta

da se on ne boji ponavljanja ve¢ prihvaéa takav Zzivot. Evolucija prema

®2 £ Nietzsche, Tako je govorio Zaratustra, Moderna vremena, Zagreb, 2001. str. 66.
%3 |sto, str. 195.

* Danko Grli¢, Friedrich Nietzsche, Liber, zagreb, 1981. str. 62.

® |sto, str. 53.

% |sto, str. 63.
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Nietzscheovom misljenju nije dovrdena, a upravo je nadcovjek sljedeca faza.

6.2 MORAL

Nietzsche Zzeli razbiti povjerenje u moral, u najsigurniji temelj na kojemu
filozofi, crkva i svjetske vode stolje¢ima grade svoja u€enja. Opravdava to Cinjenicom
da je moral neprijatelj i to onaj najstrasniji slobodnoj individualnosti. Danko Grli¢ istiCe
da se moralu sve pripisivalo: rat, brak, odgoj, odnos prema Bogu, ljudski odnosi,
njega i zdravlje, a nikada se nije mislilo na pojedinca ve¢ samo na tradicionalne
moralne kodekse. Moral se pokorava obiCajima koji su tradicijom preneseni na nacin
procjene i djelovanja. Covjek koji je slobodan je zapravo nemoralan jer u drugim
ljudima koji su vodeni moralom izaziva moralnu jezu. lzaziva je jer ovisi 0 samome
sebi, slobodan je, samovoljan, nepredvidiv i neuradunljiv. Zivot u moralu je kazna
prema Nietzscheu, a smrt je iskupljenje. Sto smo blize smrti to smo vise moralniji.
Covjeku se govori da se mora boriti protiv zla, odreéi ga se i stati na stranu morala, a
time se zapravo Covjek odriCe Zivota. Zato se moral mora unistiti kako bi se moglo
Zivjeti. Naime, sve dok bude postojala potreba drustva za moralnim svijetom i sve

dok bude krs¢anske vjere, moral se nece unistiti.®’

Citava Nietzscheova filozofija moral smatra izopa&enim i negira njegovu vrijednost jer
je on tumacenje stvarnosti i istine, a nije stvarnost i istina. Prema Nietzscheu
kr§¢anski moral je moral koji otupljuje Covjeka, dresira ga poput Zivotinje, prijeti mu i
plaSi ga kako bi ga na kraju pripitomio. Danko Grli¢ govori da je to moral
pripitomljavanja koji ¢ovjeku uzima pravo na vlastitu odgovornost i Zeli ga uciniti
slabiéem i kukavicom. "Zivotinja se kroéenjem mozZe u&initi nemoénijom, ona se
moze uciniti bezopasnijom, ona postaje bolezljivom Zivotinjom, depresivnim afektom
straha, bolom, ranama, gladu. Nije drugacije ni s ukrocenim Covjekom kojeg je
svecenik popravio."®® Sam pojam Boga je za Nietzschea nesto najizopadenije $to je
Covjek svojom prljavom mastom mogao izmisliti i tako drzati masu ljudi pod
kontrolom. Na kraju se i sam Nietzsche pita mogu li ljudi prezivjeti na zastarjelim
idealima i vrijednostima u koje viSe nitko istinski ne vjeruje. Umjetnost bi mogla biti od
velike vaznosti u stvaranju boljega i podnosljiviiega Zivota. Trebali bismo prihvatiti

svijet u kojemu se nalazimo.

67 Isto, str. 56.
&8 Isto, str. 65.
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Zivot je za Nietzschea okrutna, zlobna i realna borba gdje je veé odavno Bog umro.
Moze prezivieti samo onaj najjaci i najsposobniji. Vrijednosti koje su najbitnije za
prezivljavanje jesu: lukavost, dusevna i tjelesna snaga i okrutnost. Ne postoji sklad
izmedu srece i kreposti ili nesrece i grijeha. Krepost slaboga Covjeka je nestajanje, a
krepost jakih je savladavanje slabih i nametanje vlastitih oblika vrijednosti Zivota.
Nietzsche jake usporeduje s orlovima koji se usmjeravaju samo na cilj. "Pogledajte
kako se penju ti brzi majmuni. Svi Zele do prijestolja, to je njihovo ludilo, kao da srec¢a
sjedi na prijestolju. Cesto sjedi blato na prijestolju, a &esto i prijestolje na blatu. Braéo
moja, zelite li se pogusiti u pari njihovih gubica i pohota? Radije razbijte prozore i
skocite napolje! JoS je i sada zemlja slobodna za velike duSe. Jo§ su mnoga mjesta
prazna za samotnike. Tek ondje gdje prestaje drZzava pocinje €ovjek koji nije suvisan:
tu pocinje pjesma neponovljiva i nerazumljiva."®® Borba protiv svega postojeéega i
samoga Boga nije bila u traZzenju novoga Boga kako su drugi mislili za Nietzschea,
ve¢ se on borio da se nakon smrti Boga ne uspostavi novi. Nije htio da ovaj svijet
pocCnu pustositi novi sveci ili novi malogradani kako se ne bi nasli novi sljedbenici i

novo stado koje bi unistilo sve.”

% E. Nietzsche, Tako je govorio Zaratustra, str. 47.
" Danko Grli¢, Friedrich Nietzsche, Liber, Zagreb, 1981. str. 66.
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6.3 TRI TEME NIETZSCHEOVE FILOZOFIJE

6.3.1 Smrt Boga

Prva je tema Nietzscheove filozofije smrt Boga. Za njega je kao $to smo vec¢
istaknuli, Bog mrtav. Nadalje, sljedece Sto se Nietzsche pitao je zasto je umro Bog.
Moguci odgovor pronalazi u povijesti krS¢anstva jer je ono upropastilo sve istine u
kojima je prije Zivio Covjek. Naime, kr$¢anstvo je postavilo fikcije kao Sto su:
apstraktni Bog, grijeh, besmrtnost, milost, iskupljenje i moralni red svijeta. Nietzsche
naziva kr§¢anstvo formom raspada svijeta i laZi koja zavodi te bi sve kr§¢ane zatvorio
u psihijatrijske ustanove. Smrtna mrznja prema krs¢anstvu je upravo zbog toga $to
ovaj njemacki filozof smatra da ono uniStava sve $to je otmjeno i snazno i na kraju
zapravo sve Sto potvrduje zivot. "Nazivam krS¢anstvo velikim prokletstvom, velikom
unutarnjom propascu, velikim instrumentom osvete kojemu ni jedno sredstvo nije
dovoljno otrovno, potajno, podzemno, maleno. Nazivam krséanstvo besmrtnom
sramotom &ovjedanstva".”* Kr§éanstvo upravlja svime $to bi moglo pruZiti otpor pa
tako postoji, smatra Nietzsche, Citav niz Skola koje propisuju sredstva za uspjesSno
zaludivanje i zato smatra krS¢ansku vjeru najstrasnijim dijelom povijesti.

U njegovome djelu, Tako je govorio Zaratustra, smrt Boga prikazana je kao smrt
platonskoga Boga, vjeCnoga Boga koji se moze zamisliti kao negacija vremenitosti
vremena. Prema rijeCima Danka Grlica, smrt Boga pomaze Covjeku da krene
djelovati kako bi mogao opstati. Tek tada Covjek sebe moZze shvatiti i prihvatiti kao
posebnu egzistenciju kojoj je najbitniji zadatak osjetiti sebe kao gospodarem svega
postojeCcega. On se sam mora izboriti za smisao vlastitoga zivota i sam mora
djelovati kako bi od svijeta sjena stvorio ljudski svijet. U takvim uvjetima, Covjek koji je
slab i pasivan sam je kriv za takvo stanje jer viSe od nikoga ne moze oCekivati dar niti
mu ljudskost moZze biti poklonjena od Boga.

Nietzsche ne govori da Bog nije postojao. On je postojao u osjecajima ljudi i njihovoj
masti jer ljudski Zivot nije imao smisla bez Boga, bez viSe sile. Bog je predmet
tragi€ne i oslobadajuée Covjekove igre jer o Covjekovoj egzistenciji vise ne odlucuje
Bog. Bog je tako postao ovisan o Covjeku, o njegovoj moci i nemoci jer je Bog

poginuo od ruke mocnijega. Snaga koje je unistila Boga omogucila je Covjeku

L F. Nietzsche, Antikrist: prokleto kr§¢anstvo, |zvori, Zagreb, 1999. str.
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uskrsnuce i njegovo proci§éenje, tj. katarzu.”

Smrt Boga negira i zagrobni Zivot o kojemu ug&i krééanstvo. Covjek koji je slab,
bolestan i umoran slijedi iluziju o zagrobnome Zivotu jer ne zeli priznati svoju
ispraznost. Upravo krS¢anstvo iskoriStava takve ljude i obra¢a se umornim duSama.
Zeli ih slomiti i obeshrabriti, Zeli da odbace svoju snagu i volju za moéi. Dusa naime
nije prava istina kako uci krScanstvo, veC je prava istina tijelo. Tijelo Covjeka
Nietzsche identificira s njegovom osobnoSc¢u i vlastitoSCu jer smatra da je tijelo
neotuden nacin ljudske egzistencije. "Postoji li opasnija zabluda od preziranja tijela?
Kao da se time ne osuduje Citava duhovnost na bolesno stanje na magle 'idealizma’
".”3 Upravo je u tijelu, smatra Nietzsche, nepoznati um koji je mudriji od nagega uma.
Bog je, dakle, morao umrijeti da bi ¢ovjek mogao Zivjeti. Samo slab Covjek koji ne
moze prihvatiti smrt Boga prepusta se religiji. Prema Nietzscheu samo Covjek moze

vladati jer je Bog umro zbog Covjeka i upravo tom smréu nastupa era Covjeka.

6.3.2 Volja za mogi

Druga je tema Nietzscheove filozofije volja za moci koja je ujedno i najviSe
Zloupotrebljivana. Ona je sadrzaj drugoga dijela Zaratustre gdje se volja za modi
nagovijeSta kako bi se osmislila smrt Boga. Svatko treba znati da je Bog umro, ali
Zaratustra dolazi do starca koji Zivi u Sumi i Cudi se kako ne zna za smrt Boga. "Zar
je to uopce moguce! U svojoj Sumi stari svetac nije joS niSta Cuo o tome da je bog
mrtav!".”* Volja za moéi odredena je samo za mali krug ljudi jer ne mogu svi podnijeti
takvo uéenje. Covjek tada vise ne trazi mir i ugode, ne bjeZi od opasnosti, ne boji se
zagrobnoga Zivota i ne nada se vjeénome blaZenstvu. Zivot bez Boga omoguéava
mu da bez straha prevlada sve prepreke i da mu takvo zadovoljstvo svladavanja
prepreka jada volju za moéi. Zivot i smrt, priroda, spoznaja, odnosi spolova,
umjetnost i pobune, sve su to manifestacije volje za modéi jer ne posjeduje volja za
moci samo ljudski Zivot vec¢ posjeduje sve Sto jest. Nietzsche istiCe dvije temeljne
forme volje za moéi: volja za Zivotom i volja ni za ¢ime.” Kada se Zivot iscrpi nastaje
volja ni za ¢ime. U takvoj nemodi, Zivot postaje stran jer se okrece protiv samoga

sebe. Tada se slabi osvecuju jakima i zato Nietzsche istiCe da se kr§¢anin osvecuije i

2 Danko Grli¢, Friedrich Nietzsche, Liber, Zagreb, 1981. str. 74. - 75.
n Isto, str. 77.
“ Isto, str. 80.
» Isto, str. 81.
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mrzi zbog nemodéi.

"Pred Bogom, jednaki smo svi. Pred Bogom! Ali sad je umro taj bog! Taj bog, vi visi
ljudi, bjeSe vaSa najveca opasnost. Otkad on leZi u grobu, da, tek otada ste opet

uskrsli. Sad tek dolazi veliko Podne, tek sad ée postati visi Govjek — gospodarem."®

Ovim Zaratustrinim govorom Nietzsche istiCe da smo pred Bogom svi jednaki,
nemocni i mali pa tako ne postoje razlike medu pojedincima niti mjerilo razlikovanja.
Tada kada je Bog Ziv nema ni volje za moci jer je on u sebe unio nase moci i iscrpio
nasu energiju te smo pred njim blijeda i apstraktna bi¢a. Buduéi da je Bog mrtav,
Zaratustra govori da se sva moc¢ s Boga prenijela na Covjeka. Nisu viSe svi jednaki i
nemocni. Odvajaju se nemoc¢ni od onih jakih, trazi se novi voda i pojavljuje se
nadcovjek u kojemu vlada volja za moci.

Volja za moci je opasnost jer nikada ne dovodi do smirenja i vodi staticnoj slici
svijeta. Pojavljuje se u borbi za Zivot i smrt, a upravo je ta borba bitna granica same
volje za moci. Treba se kretati naprijed, prevladavati ono dostignuto i biti uvijek na

putu jer je to smisao volje za moéi prema Nietzscheu.”’

6.3.3 Vje€no vraéanje istog

Tre¢a je tema Nietzscheove filozofije, vije€no vracanje istoga, kljuéna teza
njegove cjelokupne filozofije i njen najvisi domet. "Proslost, buduénost i sadasnjost
postaju stalno 'sada’ samo preko vjeénog vrac¢anja istog."’® Vradanjem istoga sabire
se vrijeme u jednoj tocCki i volja za moéi mora tu vje€Cnost izdrzati. Svijet postoji i
prolazi, ali nikada nije poCeo postojati i nikada nije prestao prolaziti. Sve $to postoiji
kao nesumnjiva egzistencija i smisao svega postojeCega upravo je vjecno vracanje
istog. Tek spoznajom o vje€nom vracanju istoga, Covjek postaje ono $to jest, postaje

Covjekom.

® F. Nietzsche, Tako je govorio Zaratustra, Moderna vremena, Zagreb, 2001.
str. 55.

" Danko Grli¢, Friedrich Nietzsche, Liber, zagreb, 1981. str. 83. — 85.

8 Isto, str. 86.
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7. ALBERT CAMUS

Albert Camus, francuski filozof, tvrdio je da nije niti filozof niti egzistencijalist.
Njegova potraga je bila upravo za filozofijom, ali nije naSao onu koju hoce i upravo u
tomu lezi njegova Zelja da se ne zove filozofom. Banalnost Zivota i svakodnevnice te
njezin apsurd glavne su stvari kojima se bavi Camus. Jedini je nacin, prema Camusu,
protiv apsurda suprotstaviti mu se i prkositi. Covjek sam treba pronaci nagin pomoéu
kojega Ce prebroditi apsurd. U svojim prvim radovima Camus ima pesimistiCan pogled
na svijet, ali kada gledamo njegov cijeli opus pronalazimo optimistiCan stav prema

Zivotu.

7.1 STRANAC

Roman Stranac objavljen 1942. godine polazi od ideje apsurda kao Covjekove
situacije u svijetu i time stjece veliku pozornost. "Camus u svojim idejama od apsurda
dolazi do pobunjenog Covjeka pa do solidarnosti kao spasonosnog odnosa medu
ljudima i na kraju do vjere u mjeru, red i harmoniju koja je vladala grékim svijetom.""
Glavni junak ovoga romana, Mersault, na poCetku romana nalazi se na sprovodu
svoje majke. Zanimljiva je Cinjenica da njega ne pogada ta smrt i on je potpuno
ravnoduSan i miran. Zabrinjava ga jedino protokol koji slijedi nakon pokopa i
ispadanje iz rutine. Njegova svakodnevnica je banalna i rutinska dok ju ne prekine
ubojstvo AlZirca. Naime, Alzirac je lakSe ozlijedio Mersaultova prijatelja i ovaj se
osvecuje ubivsi ga pistoljem. U drugome dijelu romana pratimo Mersaulta u zatvoru
gdje ne mozemo i8€itati razloge zbog kojih je Mersault ubio Alzirca ve¢ Camus iznosi
njegove osjeéaje i misli. Zelju za spasom kao ni kajanje ne vidimo kod Mersaulta.
Prevladava potpuna ravnodusnost prilikom Citanja presude.

"Svejedno je hocu li umrijeti u tridesetoj ili sedamdesetoj godini, uvijek ¢u biti ja taj
koji ¢e umrijeti."*°
Njegova ravnodusnost pokazuje nam otkriCe samoga junaka da je njegov Zivot
apsurdan i bez smisla jer ¢e na kraju svejedno umrijeti. Zatvorsku je kaznu Mersault
dobio zbog ubojstva AlzZirca, ali drustvo ga osuduje jer nije ni suzu pustio na majcinu
sprovodu. Upravo to drustvo prema njemu pokazuje ravnodusSnost kao on prema

cijelome Zivotu i donosi mu smrtnu kaznu jer ne razumije njegovo ponasanje, koju na

;(9) http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 10. 6. 2017.
Isto

29



http://hrcak.srce.hr/112574

kraju Mersault ravnodusno prihvaéa. Kroz njegov lik Camus ocrtava apsurd Zivota i
pokazuje kako je svejedno na koji ¢emo nacin prozivjeti zZivot jer e smrt doci kao

prekid svih nasih oCekivanja.

7.2 MIT O SIZIFU

Iste godine kada objavljuje svoj roman Stranac, Camus objavljuje Mit o Sizifu.
Mit o Sizifu je esej o apsurdu koji je zapravo odgovor na Stranca u kojemu se
raspravlja o intelektualnoj bolesti koja muci CovjeCanstvo. Camus u mitu ne Zzeli
napisati filozofiju ve¢ raspravljati o apsurdu. Opravdanim smatra pitati se ima Ii Zivot
smisla. ,Ne znam ima li ovaj svijet smisao koji ga nadrasta. Medutim, znam da ne
poznajem taj smisao i da mi je, za sada, nemoguée poznati ga. Sto za mene znadi
smisao izvan mog Zzivota? Mogu razumjeti samo ljudskim pojmovima. Ono Sto
dodirujem, ono Sto mi se opire, eto sto razumijem. A te dvije pouzdanosti, moja glad
za apsolutnim i jedinstvom i nesvedivost ovog svijeta na jedan racionalni i razboriti
princip, znam, opet ne mogu izmiriti. Kakvu drugu istinu priznati mogu, a da ne
lazem, a da ne umijeSam nadu koje nemam i koja ne znaci niSta u granicama moga
drzanja?“®!
Govori se 0 spoznaji o apsurdnosti Zivota i o tome da je jedini lijek suociti se s tim
apsurdom. Ono o ¢emu ovaj esej raspravlja je samoubojstvo. Mora li Covjek ako je
nezadovoljan svojim Zivotom pog&initi samoubojstvo, pitao se Camus. Zivot mora imati
smisao i vrijednost unato€ apsurdu i Covjekovom dozivljaju svijeta. Apsurd je
neslaganje izmedu Covjekove potrebe za skladom i kaos koji se nalazi u svijetu gdje
Zivi. Samoubojstvo nije rjeSenje Covjekova apsurdnoga Zivota jer bi samoubojstvom
apsurd pobijedio. ,Rat se ne nijeCe. Valja umrijeti ili Zivjeti u njemu. Tako je i s
apsurdom: valja disati s njim; priznati njegove poruke i pronaéi njihovu srz."®
Ovakvim stavovima dolazimo do paradoksa jer kako cijeniti Zivot ako znamo da je
besmislen. "Camus je uvidio ¢ovjekovu mogucnost prihvacanja srece i nesrece, ali
istodobno nemoguénost prihvac¢anja vrijednosti Zivota i njegove besmislenosti.
Camus negira nihilizam, iako se Cini kao njegov pobornik zbog toga $to govori o

apsurdu."®® Covjeka treba potaknuti na razmisljanje i pronalaZenje vlastite vrijednosti

8 Albert Camus, Mit o Sizifu, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 43.
8 Isto, str. 85.
8 http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 10. 6. 2017.
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Zivota. Treba pronaci smisao i odrediti sebe i svoju egzistenciju pa onda i svijet.

Sizif, apsurdni junak, ima tragi¢nu sudbinu jer je koncentriran na svoj posao koji treba
dovrsiti, a kada ga dovrSi opet se vraéa na pocCetak. Njegov je Zivot tragiCan jer je
svjestan svoje muke i apsurdnosti svoga Zzivota. Kristina KranjCevi¢, u Clanku
Propovjednik i Camus, pitanje smisla, pita se koliko se Sizif uistinu razlikuje od
danasnjega Covjeka koji svaki dan radi jedan te isti posao i tako cijeli svoj zivot.
Govori da je Sizifova sudbina tragi¢na ako je Covjek postane svjestan. Svjestan muke
i tragiCnosti, Sizifov prijezir prema vlastitoj sudbini zapravo mu donose pobjedu, a
borba kako bi doSao do vrha ispunja Covjekovo srce. Sizifa treba prikazati kao
sretnoga Covjeka jer prema Camusu Zivot treba gledati onakvoga kakav on uistinu
jest, a ne zanositi se nadanjima i Zeljama. Vjecni nesklad izmedu teznji i mogucénosti
donosi Covjeku Zelju za pobunom i upravo je ta pobuna prema Camusu pozitivan
korak i izlaz iz besmislenoga nesklada. RjeSavajuéi problem samoubojstva Camus
izvladi tri zakljuCka: pobunu, slobodu i strast te odbacuje samoubojstvo. Prihvatiti
apsurdnost Zivota znaci suocCiti se s njime, suoCiti se s tamom covjeCanstva.
"Samoubojstvo je uistinu filozofski problem jer suditi ima li ili nema smisla Zivjeti znaci
odgovoriti na osnovno pitanje filozofije. Camus je uvidio kako mnogi umiru jer im
nema smisla Zivjeti. Postavlja se pitanje kako pobjeci iz te apsurdnosti — pomocu
nade ili samoubojstva."® Camus daje tri nadina za rje$avanje situacije. Prvi je nadin
pociniti samoubojstvo, drugi nacin je odbijanje samoubojstva zbog besmisla zivota, a
treci nacin je odnos prema smrti drugoga koji nalazimo u njegovu romanu Stranac, a
pokazuje se kao naizgled samorazumljivo prihvac¢anje prirodne nuznosti. U slucaju
kada je ipak rezultatom tezZnje povijesti kao ideologije, smrt svoje opravdanje nalazi u
planiranom, posredovanom samoubojstvu koje izvrSava sustav osudom ubojice na
smrtnu kaznu. Albert Camus pokuSavao je depersonalizaciju i totalitarizam nadici

ispitivanjem granica individalizma, i ne samo toga veé i besciljnosti i nihilizma.®

Koji je smisao zivota Camus ne zna, ali svjestan je apsurdnosti i prihvaéa ju ne
zanoseéi se onim metafizickim. "Covjek je kao stranac, baden u svijet, svjestan
tezine odgovornosti koju donosi sloboda, osjeca tjeskobu, mucninu, apsurd, ocaj,

dosadu, niétavilo."&®

84

Isto
% http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=234086 pregledano 15. 6. 2017.
% http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 10. 6. 2017.
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Camus se zalaze za dostojanstvo i vrijednost Zivota. Nije za totalitarizam niti za bilo
kakav oblik nasilja protiv Covjeka, primjerice smrtnu kaznu ili terorizam. Prilazi Zivotu
na skeptiCan nacin i propituje njegove vrijednosti. Simbol suvremenoga Covjeka daje
se kroz lik Sizifa, mitskoga lika koji je osuden na vje¢no guranje kamena. Sizif kamen
ne treba gurati u bolu, moze ga spustiti u radosti jer trebamo Sizifa zamisliti sretnim.
Apsurd moze biti poCetak, ali ne mora biti kraj. ,Sre¢a i apsurd su dva djeteta jedne
te iste zemlje. Oni su neraskidivi. Pogresno bi bilo kazati da se sreCa nuzno rada iz
apsurdna otkri¢ca. Dogada se, takoder, da se Cuvstvo apsurda rada iz sreée. 'Drzim
da je sve dobro’, veli Edip, i sveta je ta besjeda. Ona odzvanja u surovu i ograni¢enu
Covjekovu svijetu. Ona poucava da sve nije iscrpljeno i da nije bilo iscrpljeno. Ona
izgoni boga iz svoga svijeta koji je uSao u nj s nezadovoljstvom i sklonoS¢u za
beskorisne patnje."®’

Albert Camus na skepti¢an nacin propituje vrijednost Zivota i dolazi do apsurda. U
svojim ostalim djelima opisuje mucninu likova i njihov obi¢an, besmislen Zivot. Prema
Kristini Kranjcevic¢ i njenome ¢lanku, Camus se istiCe kao utjeha poratne generacije
koja je propitivala smisao rata i samu vrijednost Zivota. Priznao je svoju slabost i
ispraznost te samu apsurdnost vlastita Zivota za koju je smrt neizbjezna. Na kraju
ipak pokazuje kako vjeruje u ovozemaljske pozitivne ideje i otvorenost transcedenciji,
ali i to da Bog progovara u tami. Utjehu nalazi i u umjetnosti jer prema Camusu da

nemamo umjetnost umrli bismo od istine.®®

8 Albert Camus, Mit o Sizifu, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 112.
®http://hrcak.srce.hr/112574 pregledano 10. 6. 2017.
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8. EGZISTENCIJALIZAM U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

Nakon Drugoga svjetskog rata roman sudbine i ljudske situacije postaje vazna
ginjenica u hrvatskoj knjizevnosti, ponajprije zaslugom Petra Segedina. Takvi romani
inspirirani su djelima Fjodora Mihajlovica Dostojevskoga i filozofijom egzistencije.
Glavna obiljezja egzistencijalistickin romana jesu analitika ljudskoga postojanja,
moralna i duhovna Covjekova drama te metafiziCko. "Glavne teme su: problem
Covjeka pred licem vje€nosti, (be)smisao ljudske egzistencije, tragika ljudske
osamljenosti, nemogucnost komunikacije s vanjskim svijetom, bezaviCajnost
modernog Covjeka, osobna i drustvena otudenost, sloboda pojedinca u vezi sa
slobodom Drugoga, problem angaZmana i odgovornosti i psihologija poraza."®
Ovakve teme i nedostatak onoga transcedentnoga donijet ¢e romane o
predstavnicima izgubljenih generacija i njihovim traumama. KreSimir Nemec istiCe da
takvi romani opisuju apatiCne i nesretne ljude koji se nose s osjecajima krivnje,
kajanja, tjeskobe i straha. Oni su u stalnoj potrazi za utjehom, ograduju se od drustva
i okoline, iskljuCuju se od svijeta i opsjednuti su borbom koja se odvija unutar njih
samih. Ta borba ukljuCuje: moralne dvojbe, griznju savjesti, unutarnju prazninu i
problem realizacije samoga sebe te problem izbora. Javljaju se pitanja na koja nema
odgovora i problemi bez mogucega rjeSenja. Takva situacija praéena je preobrazbom
psihiCkoga stanja lika, dinamikom misli, nemirima i kriznim situacijama, spajajuéi tako
filozofiju, religiju i znanost. Inzistirajuc¢i na problemima stanja i na analizi tih problema
romanima grani¢nih situacija nije dovoljno samo stvoriti pri¢u i nekakav zaplet.* U
prvome su planu problemi vezani uz moral, dijagnoza krize CovjeCanstva te analiza i
rieSavanje problema, a problemi o drustvu su u pozadini romana. Preispitivanje
Covjeka i njegove uloge u svijetu i drustvu posljedica je, kako istiCe Nemec, raspada
zapadne civilizacije, bankrota ideala, raspad humanih vrijednosti i rusenje nekakvih
osnova morala i kulture. Pojava faSizma i staljinizma utjecali su na pojavu novih tema
kao i Drugi svjetski rat. Novi umjetnicki izraz koji se traZio pronasao se u filozofiji i
literaturi egzistencije. Petar Segedin je inspiraciju nasao u filozofiji Kierkegaarda,
Mouniera i Bernanosa, Spoljar i Mirié okrenuli su se egzistencijalizmu Jeana Paula

Sartrea i Alberta Camusa, ali vecini drugi knjizevnika uzor je bio Fjodor Mihajlovi¢

% Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb, 2003. str. 101.
% Isto, str. 102.
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Dostojevski.™*

Tehnike narativa kojima su se koristili hrvatski pisci egzistencijalnin romana, kako
piSe Cvjetko Milanja, su: asocijativnost, unutarnji monolog, psihoanaliza,
defabularizacija i redukcionizam.®

"Likovi Cesto izravno izlazu filozofske stavove i teze, ponekad i svojstvenim,
pojmovno neukrocenim metajezikom, odnosno diskursom egzistencijalistiCke
filozofije."®® Likovi u Soljanovim romanima govore urbanim kolokvijalnim idiomom
koji ¢e kasnije biti temelj za nastanak modela "proza u trapericama" koja Ce biti
banalizirana inaCica ovakve vrste romana. Postoji nekoliko strukturnih tipova o kojima
piSe KreSimir Nemec i istiCe da su se ti tipovi romana realizirali pomoc¢u romana
ljudske situacije. Tako imamo roman-ideja, alegorijski roman i roman-esej. U ovakvoj
vrsti literature ovi strukturni tipovi romana oslikavaju povezivanje naracije i refleksije, i
to one filozofske, zatim uporabu metoda vezanih uz filozofsko misljenje, uklju€ivanje
esejistiCkog diskursa, postupak alegorizacije koji je utemeljen na tradicijama religije,
mita i kulture te metaforizaciju iskaza. Minimalna radnja i fabula koja je atrofirala jos
su dvije karakteristike ovakvih romana koje istiCe KreSimir Nemec u svojoj Povijesti
hrvatskog romana.

Ana Dalmatin istiCe da egzistencijalisticki roman Ccini egzistencijalistickim odabir
teme, oblikovanje likova i destruirana romanseskna fabula. Romani se u hrvatskoj
knjizevnosti ne oblikuju samo na jednoj temi ve¢ se dogada polisemija gdje romani
medusobno konotiraju.

Za svaki je roman specificno obiljezje koje s drugim obiljezjima cine presjek
egzistencijalistitkoga romana u hrvatskoj knjizevnosti. Navodi jo§ neka obiljezja
ovakvih romana kao $to je i Nemec ve¢ istaknuo u svojoj Povijesti hrvatskog romana,
a to su: postavljanje i traZzenje odgovora u vezi sa smislom zivota, usmjerenost na
pojedinca koji je predstavnik odredene sklupine, likovi koji stalno osje¢aju strah,
tieskobu i izgubljenost itd. Vecina je likova egzistencijalistickoga romana psiholoski
oblikovana iznutra, a ne izvana. Njihovim razmisljanjem, prevelikom esejizacijom
diskursa, koriStenjem razli€itih pripovjednih tehnika i umrtvljenjem radnje postize se

destruirana fabula koju Ana Dalmatin naziva dramom svijesti.**

! Isto
9 Cvjetko Milanja, Hrvatski roman 1945. — 1990. Nacrt mogucée tipologije hrvatske romaneskne
Esrakse, Zagreb, 1996., str. 48. 5
KreSimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb, 2003. str. 103.
% Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjizevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.,
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9. SOCREALIZAM

Prve godine poslije rata nisu bile idealne niti poticajne za romanesknu
produkciju. Ograni¢enost slobode i umjetni¢ko stvaralastvo bilo je pomno dozirano
kako piSe Nemec. Novo socijalistiCko uredenje funkcioniralo je po uzoru na sovjetski
model i time dovelo do uspostave novoga sustava vrijednosti na svim podrucjima.
Zbog takvoga uredenja doSlo je do obraCuna hrvatskih knjizevnika s ideoloskim
neprijateljima te zavrSilo pogubno za brojne pisce koji su zatvarani (Zvonimir Remeta
i Buro Vilovi¢), ubijeni (Mile Budak, Andrija Radoslav Glavas, Milivoj Magdi¢, Marijan
Matijasevié, Ivan Softa i Kerubin Segvi¢) i stavljeni na crnu listu. Neki od knjizevnika
su emigrirali pa su bili iskljuCeni iz maticnoga knjizevnog konteksta kao npr. Vinko
Nikoli¢, Viktor Vida i Antun BonifaCic¢, a neki su nestali pri kraju rata u Bleiburgu i na
Kriznom putu (Vinko Kos, Gabrijel Cvitan, Branko Klari¢ i Albert Haler). Nadleznost
partije namijenila je kulturi i umjetnosti novu ulogu koja je bila sluzenje progresivnim
snagama gdje se zapravo misli na radni¢ku klasu i njene interese. Oblik ideologije
postala je umjetnost kao i prostor igre knjizevnosti. Funkcija knjizevnosti, kako piSe
Nemec, imenovana je agitacijskom, tj. umjetnost treba podrzavati i promicati i
usmeno i pismeno ideologiju. Takoder knjizevnost treba biti odgojna i socijalno-
pedagoSka. Imenovana takvim odrednicama, knjizevnost umijetnickim jezikom
trebala je popularizirati politiCke parole kao i akutalne ideje te idealizirano prikazati
socijalistiCcku zbilju. Neka pravila dogme bila su i pravilno tumacenje smisla klasne
borbe i usmjereno slavljenje tekovine revolucije. Prilikom pokuSaja uspostave nove
umjetniCke paradigme oslanjalo se na postojeCe koncepcije i na doktrinu
socijalistickog rezima koji se oslanjao na filozofske tekstove Staljina, Lenijina,

Zdanova i Todora Pavlova.®®

U vrijeme sukoba na knjizevnoj ljevici tj. iz meduraca, Hrvatska je bila upoznata s
koncepcijom socijalistiCckog realizma. Takva koncepcija zahtijevala je od umjetnika
konkretno opisivanje zbilje u drustvu kao i vrednovanje drustvenih pojava koje su bile
u skladu s partijskim potrebama. Umjetnost je bila ta koja je morala sluziti odgoju

mladih i izgradnji domovine pa je morala biti i dostupna Sirem Citateljskom krugu.

52. - 54. str.
% Kredimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., Skolska knjiga, Zagreb, 2003. 5. —
6. Str.
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Takva koncepcija znaCila je povratak tradicionalnim stilskim oblicima, ato su
harmoni¢an diskurs i realisticka metoda modeliranja zbilie.”®* "Sama stigma
'socijalistiCki realizam' sadrzavala je u sebi estetsku 'formulu’ uspjeha: treba pisati
literaturu koja ce biti realistiCcka po formi, a socijalisticka po sadrzaju. Jednadzba je
sliede¢a: socrealizam = realizam + ideologija." ®’

Tezeci standardizaciji umjetniCke prakse doktrina socijalistickog rezima protivila se
eksperimentiranjima, modernistiCkim zastranjivanjima, raznim burzZoaskim "izmima"
i individualnim iskoracima. Knjizevnost se takoder nije smjela baviti ni druStvenom
kritikom ni intimistiCkim preokupacijama, tragiCnim osjeCajima i subjektivnim
videnjima. Knjizevno djelo trebalo je biti linearno, komunikativno, neproblematicno i
aplikativno, a nije smjelo biti bijeg u prostore fantasticnoga i iracionalnoga. Prema
pisanju Kundere, istiCe se da takva djela samo potvrduju ono Sto je veC reCeno i u
tome potvrdivanju smisao je njihova postojanja jer takva djela viSe ne nastavljaju

osvajanje biéa niti otkrivaju novi dio postojanja.®

Knjizevna kritika Ervina Sinka imala je veliku ulogu u odredivanju nove drustvene
funkcije knjizevnosti jer je morala definirati zadace i obveze pisaca te pratiti kako se
ispunjavaju te obveze. Sinko je jasno definirao mehanizam politikog angazmana u
umjetnosti ovim rijeCima: SocijalistiCki je realizam ponajprije umjetnost socijalistickog
dru$tva, umjetnost novog ¢ovjeka, ali ne samo kao pasivni odraz zbivanja, nego kao
Stvaralacki, ve¢ u sada$njici borbeni izraz buducnosti, izraz najuzviSenijeg lika
dovjekova.® KritiGari su postavljali norme i izlazili pred pisce s cijelim nizom zahtjeva
kakva knjizevnost mora biti i kako ispuniti revolucionarni plan izgradnje novoga
drustva, a pisci su ispunjavali takve zahtjeve. Borba protiv utjecaja raznih oblika
individualizma, misticizma, dekadencije, pesimizma, formalizma i sl. dovela je do
politiCke diskvalifikacije svih onih koji nisu ispunjavali nametnute zahtjeve. Pablo
Picasso i Jean Paul Sartre, istiCe Nemec, sluZili su kao primjer negativhog uzora
"tude" ideologije. Kritiar koji je ideolog ovakve koncepcije pogled je usmjeravao na
tematski sustav knjizevnoga djela i pri tome traZio podudarnosti visokoidejnoga
protomodela. PjesniCka proizvodnja Vesne Parun, Tina Ujevica, Radovana IvSi¢a i

mnogih drugih knjiZevnika bila je osudivana, a na njima je socrealistiCcka skolastika

% |sto

7 |sto, str. 6.

% Milan Kundera, Umjetnost romana, Sarajevo, 1990., str. 19.

9 Kredimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., Skolska knjiga, Zagreb, 2003. str. 7.
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uvjezbavala svoje lekcije i slala poruku kako se ne smije pisati kako piSu navedeni
knjizevnici. Roman je imao vaznu ulogu u propagandi socijalistickog realizma.
"Veli€ina, prozna faktura, modeliranje drustvenih odnosa, mogucnosti da se kroz
radnju i djelovanje likova izraze ideoloski sadrzaji; sve je to davalo ovoj knjizevnoj
vrsti gotovo povlasten status u socrealisti€koj hijerarhiji knjizevnih Zanrova".'®
Roman je sluZio najviSe za fikcionalni paravan iznoSenja propagandnih, stranackih i
dnevnopolitiCkih sadrZzaja. Takva ideoloSka propaganda nije bila promatrana kao
jedna od mogucih funkcija umjetnosti ve¢ je bila njena primarna zadaéa. Od
romansijera se ocCekivalo da ponude djela koja Ce biti reprezentativna u skladu sa
socrealizmom, a neke od tema kojima bi se pisci trebali baviti bile su: dogadaji iz
nedavne slavne proslosti, prikaz idealizma i optimizma u obnovi domovine koja je
razorena te opis borbe protiv druStveno prezivjelih elemenata burzuja i neprijatelja.
Teme su nudile neograniCene mogucnosti tumacenja zbilje u socijalno-pedagoskom
kljuCu, a svaka tema nudila je i opozicijske parove (partizani i Nijemci, ustaSe i

Cetnici, heroji i kukavice, posveceni i odbaceni).

Teme su omogucavale piscima stvaranje konstrukcija gdje bi do izrazaja doSlo
vrednovanje pojava u skladu s politickim potrebama koje su tada bile aktualne, ali
implicirale su i stvaranje lika pozitivhog junaka koji treba drugima biti primjer. Takav
lik je hrabar, uzoran komunist, pravovjeran i klasno svjestan radnik koji je nositelj
novoga duha. Takvome junaku suprotstavljeni su likovi koji su primjer negativhoga
uzora, a naziva ih se kukavicama, nevjernicima, kolebljivcima i saboterima. U
hrvatskoj knjizevnosti Sto se tiCe romana, ovakva socrealistiCka koncepcija nije imala
dublje korijene vecC je bila pod vrlo malim utjecajem. Takva nametnuta agitacijska
knjizevnost odbijala je Citatelje, kako isticCe Nemec, a takvi su romani vrlo brzo i

zaboravljeni.***

100
101

Isto
Isto, str. 10.
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9.1. KRITIKA SOCREALIZMA O SEGEDINU

Sudbina Segedinovih romana Djeca BoZja i Osamljenici svjedogi o tome kako
kritika gleda one koji su se odbili podrediti umjetnosti novoga kursa i uporno isli protiv
takve koncepcije. Segedin je istupio protiv socijalistickog realizma na dva nacina,
teorijsko-programatski i literarnom praksom. Za razliku od ocekivanja ideologije,
Segedin pige djela u kojima tematizira stanja otudenosti, tjeskobe i asocijalnosti.
Beveci se granicnim situacijama u kojima cCovjek biva suoCen s dramaticnim
odlukama i opredjeljenjima, isti¢e Nemec, Segedin se okreée od ideologije jer ne
sluzi kao primjer za odgoj novoga €ovjeka i izgradnju novoga drustva. U njegovim
romanima nema sredi$njega lika koji bi bio primjer hrabrosti i uzornosti veé¢ Segedin
stavlja u prvi plan likove koji su optere€eni sumnjama, unutarnjim i vanjskim
kompleksima te spoznajom nemoci. Romani su doCekani kao strana tijela i kukolj, a
kriti¢ari koji su uvelike utjecali na to su Ervin Sinko i Grga Gamulin. Prigovori dvaju
kriticara bili su razli€iti. Na prvom mijestu bilo je pitanje teme jer njegove teme nisu
sluzile za propagandno djelovanje ve¢ su donosile ono S$to je u raspadu, smrt i
bolest. O romanu Djeca BoZja Grga Gamulin istaknuo je sljedece: Oblikujuci onose
ne onako, kakvi su oni zaista bili, u njihovoj balzacovskoj objektivnosti, nego pod
vidnim kutom jedne pretpostavke, sa stanovista svojih jednostranih shvatanja, pisac
Je traZio u sklopu svog onda$njeg vidokruga samo ono,$to je ruzno, ogavno i gnjilo,
on je izobli¢io jedno selo do sasvim neljudskih oblika, lisSio ga svega, $to je humano i

pozitivno.*%?

Drugo je pitanje kojim su se bavili kritiCari narativna metoda. KritiCari su optuZili
Segedina kako krivotvori zbilju i ne predoduje ju &itatelima, a pogre$nu temu
obraduje pogre$nom metodom. Sinko o krivotvorini isti¢e sljedec¢e: Segedin krivotvori
zbilju tako $to je opisuje subjektivno. Segedin nema mjere, jednostran je, nije u stanju
utvrditi jednu doseljednu hijerarhiju pojedinosti znaéajnih za totalnost zbilje.'®, a
Gamulin govori o ispravnosti metode na sljedeci nacin: [ to je upravo temeljna poruka
I najvaznije iskustvo koje bi naSi knjizevnici danas, kad se nalaze pred tolikim novim
zadacima, morali uociti: da se samo u socijalistickom realizmu moze naci metod, koji

¢e nasem vremenu osigurati umjetniCku istinu, dati sliku Zivota u kretanju i razvitku,

102 Isto, str. 16.

103 1sto
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oblikovati uvijek novo i konkretno saznanje o Zivotu.***

Treéa tocka neslaganja ti¢e se Segedinove ideolo$ke podloge i svjetonazora. Kriti¢ari
istiCu da se njegovi romani temelje na prevladanoj ideologiji i na pogreSnome
svjetonazoru. Gamulin piSe: Upravo su Djeca BoZja klasiCan primjer, kako
mesipravan nacin ideoloSkog prilazenja stvarnosti moze upropastiti djelo s tolikom

emocionalnim bogatstvom i takovom moguénosti doZivljaja.**

U okrilju naturalizma i besperspektivnosti Segedin je stvorio likove koji nisu sposobni
izacCi iz mreze oCaja i tjeskobe pa tako ni u prikazu likova nije dobio prolaznu ocjenu
kod kritiara. Sinko govori da su Segedinovi likovi ludaci koji se kreéu u okvirima
izopaCene bijede, pakosti, mrznje i seksualnosti. Nadalje, ostala pitanja koja mu
zamijeraju tiCu se stila, jezika i kompozicije, ali niSta nas ne bi trebalo zaCuditi zasto je
to bilo tako. Napad na Segedina bio je napad, prema pisanju Nemeca, na jedan
stvaralaCki model koji je socrealistima smetao, a tu je bila rije€ o egzistencijalistickoj
misaonosti koja je ¢&inila ideju Segedinovih romana. Utemeljeni na takvom
egzistencijalistickom diskursu, Segedinovo pisanje nije ispunilo nijedan od sljedeéih
socrealistickih zahtjeva: Segedinov je ovjek osloboden drustvene uvjetovanosti i
ideoloskih odredenja, nasuprot nacCelu progresivnosti i prikazivanja zbilje stoji
egzistencijalna drama Covjeka u grani¢nim situacijama, nacelu funkcionalizacije
knjizevnosti suprotstavljena je automna kreativna svijest koja se odupire monologu,
diktatu i preskripciji, metodi socijalistickog realizma koja je u osnovi vulgarno
materijalistiCka suprotstavljena je egzistencijalisticka paradigma koja se temelji na
subjektivnosti individuuma i na kraju jedan od socrealistickih zahtjeva koji Segedin
nije ispunio je Segedinova nesretna svijest koja se iscrpljujue u autoanalizi i kopanju

po psihi koja je puna kompleksa i trauma.*®

194 1sto

15 |sto
108 |sto, str. 18. - 19.
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10. PETAR SEGEDIN

Petar Segedin, hrvatski knjizevnik i filozof, rodio se u mjestu Zrnovu na otoku
Koréuli 8. srpnja 1909. godine. Skolovao se u Dubrovniku gdje se druZio s
Radoslavom Tasovcem koji ¢e ga kasnije privuci nihilizmu i pesimizmu. Bio je ucitel]
u Dalmaciji, studirao je u Zagrebu, u ratu je bio u partizanima, a kao partijski Covjek
obavljao je razne poslove u kulturi. Uz studij zavrSava i grupu pedagoskih predmeta
posvecujuci se posebno filozofiji i psihologiji. Njegov prvi rad izlazi u Pecatu pod
pseudonimom Petar Kruzi¢. Poslije rata uz pomo¢ Krleze i Kaleba objavljuje Djecu
bozju i Osamljenike, romane na koje se kritiCki osvrnuo socijalistiCki realizam. 1946.
postaje tajnik Matice hrvatske sve do 1971. kada ga se proglaSava drZzavnim
neprijateljem zbog viSe razloga; tiskanje Izdajnika, pripovijesti u ¢asopisu Forum,
potpisivanje Deklaracije o nazivu i poloZaju hrvatskoga jezika, tiskanje Svi smo
odgovorni?, zbirke drustveno — politickih eseja te i javno djelovanje zbog obrane
identiteta vlastitoga jezika. 1949. Segedin se suprotstavio socrealistickoj estetici
referatom pod nazivom O na$oj kritici, gdje je istaknuo ideju o slobodi umjetnickog
stvaranja. Bio je i predsjednik Drustva hrvatskih knjizevnika, dopisni ¢lan Akademije
te dobitnik nagrada Vladimir Nazor za zivotno djelo i lvan Goran Kovaci¢ za najbolje
knjizevno ostvarenje, zbirku pripovjedaka Orfej u maloj basti. Umire u zagrebu 1.
rujna 1998. godine.'*’

Segedin se od ostalih proznih pisaca svojega vremena odvajao opisivanjem Zivota.
Naime, zivot nije opisivao na temelju neposrednoga kontakta veé je svaku stvar
analizirao, ispitivao njezine posljedice i uzroke, trazio misao i svrhu pojava
postavljajuci ih u prostor i vrijeme. Prostor je za njega jako vazan jer mu posvecuje
posebnu pozornost. U prostoru Segedin vidi svaki detalj koji promatra i secira bas
kao $to secira unutrasnjost svojih likova. Segedin je pisac koji analizira, a ne samo
pripovijeda. On ne slijedi tradicionalnu strukturu romana gradeci fabulu koja ima svoj
dramski tijek ve¢ prihvaca suptilne analize koje traze napor Citaoca. Mislec¢i o ljudima,
pojavama i stvarima koje se nalaze oko njega, analizirajuéi svaki kut, Segedin gradi
zgradu. Milicevi¢ govori da je zgrada ta koja ¢e nas svojom cjelinom iznenaditi i
upravo je ona potrebna Segedinu kako bi u nju ugradio niz pojedinosti gdje svaka od

njih Zivi vlastitim i punim Zivotom.*®

7 ¢ Milanja, Petar Segedin, izabrana djela I., Mh, Zagreb, 2008. 29. — 34. str.
198 Nikola Milicevi¢, Rije¢ u vremenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 114. — 115.
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"Svojim djelom i svojom intelektualisticCkom prozom, izmedu Dostojevskoga, od
kojega se razlikuje odsu¢em eshatoloSke projekcije, uceéi pobunu od Camusa, a
bagenost od Sartrea, Segedin je inaugurator odredenoga proznoga modela u
poratnoj hrvatskoj knjizevnosti, koja se wujedno uklapala u Siri kontekst

egzistencijalistitke, esejisticke i psihoanaliticke proze."**°

10.1. TRI FAZE SEGEDINOVA STVARALASTVA

U Segedinovu Zivotu postoje tri prijelomna trenutka u kojima je on progovorio
kao knjizevnik, intelektualac i predstavnik naroda. Prvi prijelomni trenutak bio je 1949.
godine gdje je na Drugom kongresu knjizevnika Jugoslavije branio autonomiju
umjetnosti, slobodu stvaralastva te braneci dotadasnju romanesknu proizvodnju od
napada socrealisticke kritike. Segedin je pisao knjizevnu kritiku i teorijske spise te
iznosi tezu o vrijednosti i neukrotivosti Zivota. "Rije€ je o ljudskom smislu utemeljenu
u mogucénostima Covjeka kao drustvenoga i kao generickoga bi¢a, pa bi to trebalo biti
gradivo slobodnoga kreativhog umjetnickog procesa, a ne vulgarizirana normativnost
voluntaristickoga socrealizma."**® Segedin tezu objasnjava stavom o egzistenciji i
brigom za pravo na individualni Zivot. Tada izlaze njegovi romani Djeca BoZja i
Osamljenici. Sljedeci prijelomni trenutak dogodio se u vrijeme hrvatskog proljeca gdje
piSe svoj esej Svi smo odgovorni (1971.) i obraca se sudionicima represivne vlasti.
Tada izlaze i njegova druga dva djela, a to su Getsemanski vrtovi i Frankfurtski
dnevnik. Posljednji prijelomni trenutak bio je u vrijeme raspada Jugoslavije i
osamostaljenja Hrvatske. "Iz toga dijela Segedinova Zivota proizlaze sljedeca djela:
novele Svijetle noci (1993.), roman lzdajnik (1993.), U carstvu ponesenih dusa (1993.
dvojezicni publicisti¢ki spis), dopunjeno izdanje Svi smo odgovorni? (1995.), zbirka
novela Biti (1997.) i knjiga razgovora, autopoetickih tekstova Nema spasa od Zivota
(1997.)."1
Segedinovo stvaralastvo pratimo od njegove egzistencijalisticke trilogije,
socrealistiCke estetike, knjizevnokritiCkih tekstova, putopisa, novelistika pa sve do

politiCkih obraCuna u svrhu vlastite ideje umjetnosti i knjizevnosti.

199 hitp://www.matica.hr/vijenac/412/suvremenik-petar-segedin-2637/ pregledano 20. 6. 2017.

110
Isto
¢, Milanja, Petar Segedin, izabrana djela I., Mh, Zagreb, 2008. str. 10.
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10.2 POCETAK EGZISTENCIJALIZMA U SEGEDINOVIM DJELIMA

U Segedinovim djelima vidliv je utjecaj francuskoga egzistencijalizma,
ponajprije Sartreov i Camusov utjecaj. "U svojim prozama Segedin pokreée dubinsku
potragu za niStavilom, ruje po ljudskoj psihi za uzrocima kolektivhog, ali i
pojedinaénog posrnuéa."*? U njegovim proznim tekstovim likove nije doveo do
samoga dna vec je njihov spas vidio u izdvojenosti umjetniCkoga stvaralastva, u
bijegu od politike. Pretpostavljajuci da kada zaviri u niStavilo postojanja smatra da
treba ostaviti prostora za nadu jer mozda postoji svjetlo u dubini Covjeka koje mu
Suva autentiénost. Prema KreSimiru Nemecu, Segedin u svojim djelima provodi
fenomenoloSku redukaciju tako Sto dovodi Covjeka do gologa postojanja koje
prethodi svakome drugom odredenju. IstiCe da su njegovi prvi romani Osamljenici i
Djeca Bozja, romani zaokupljeni granicnim situacijama egzistencijalizma i pokusSajima
da se prevladaju takve situacije. Svaki lik u njegovome romanu oslikava razliCita
stanja; stanje potpune otudenosti i nemoguénost realizacije vlastite egzistencije.'™
Govori se o pitanjima Covjekova postojanja i upravo zato njegova proza izaziva kod
Citatelja osjecCaje tjeskobe i nelagode. Romanima prevladava intelektualna strast i
drama misljenja stoga prema Nemecovom pisanju bit Segedinovih romana mozemo
odrediti sintagmom literarna filozofija. Literatura je za ovoga autora prostor gdje se
dolazi do spoznaje te je ujedno i mjesto gdje se postavljaju pitanja o ¢ovjekovome
postojanju i zbog takvih stvari Segedina ne zanimaju gradnja i razvoj priée niti
stvaranje napetosti.

Njegovi rani romani stvorili su svijet u kojemu su svi likovi osudeni na samocu bez
mogucnosti izlaza. lako nemaju izravne veze s filozofijom egzistencije, Segedinovi
romani temelje se na postupcima koje su koristili Sartre i Camus. Njihovim
postupcima isto se opisuju svijesti pojedinca, tjelesnost protagonista, apusrdno stanje
duha i mucnina koju nose likovi. U njma je takoder suzen koncept prostora i
vremena.'*

"Segedin je kao i njegovi likovi, kako istite Cvjetko Milanja, biée samosti u vremenu
niCeovske smrti Boga, demonstva znanosti i fukoovske epistemoloSke katastrofe, i
kao takav duboko nesretna svijest, koja je jedini smisao i spas od uZasa Zivota, koji

12 5lobodan prosperov Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti, Sje¢anje na dobro i zlo, Marjan tisak,

Sglit, 2004. str. 84.

13 Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb, 2003. str. 104.

114 Slobodan prosperov Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti, Sje¢anje na dobro i zlo, Marjan tisak,
Split, 2004. str. 86.
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Zivi od tudih Zivota, kako je Cesto naglasavao, vidjela u knjizevnom stvaranju, i u priCi
koja je uspijela disciplinirati i oblikovati egzistenciju."**

Najbolji su dio Segedinova opusa egzistencijalisticki romani koji &ine
egzistencijalistiCku trilogiju, a to su: Djeca BoZja, Osamljenici i Crni smijeSak. Njegovi
romani bave se stanjima ljudske svijesti i to onim kriznim. "Stanje straha i
kolebljivosti, usamljenosti i tieskobe u srediStu su piS€eva interesa jer on romane ne
komponira s obzirom na otvorene probleme nego ih konstruira od esejistickog

materijala."**®

10.3 OSAMLJENICI

Roman Osamljenici donosi nam prikaz ¢ovjekova staha pred sudbinom i to u
likovima Artura, Srecka i Silvija. Svaki od ovih likova osje¢a se isprazno i slabo jer ne
mogu shvatiti svijet u kojemu zive. Likovi su ljudi koji su se iskljucili od svijeta i pritom
stavili oko sebe zid samoce. Unutar toga zida sami sebe mucCe i uniStavaju
opsesijama, dusevnim stanjima i meditacijom. Nikola MiliCevi¢ u svojoj knjizi Rije¢ u
vremenu naglasava kako su to likovi koji su oslikani patoloSkim elementima i nalaze
se na granici normalnosti. Likovi individualaca i intelektualaca boje se drustva u
kojemu Zive, u sukobu su sa samim sobom i okolinom. Preziru drustvo i svijet, ne
znaju koji je smisao njihova postojanja unato€ tomu Sto ga uporno traze. Osjecaju se
suvisno, mucno, tjeskobno, gadljivo, nemoc¢no i otudeno. Ponekad osjete Zivot oko
sebe , ali shvaéaju da hodaju na rubu svijeta i da se sav njihov Zivot sastoji od rijeci
koje ih mude i tjeraju u jo§ veéu samocéu i nistavilost.'” Istu koncepciju viastite
ezgistencije i promi$ljanja nalazimo i kod J. P. Sartrea u romanu Mucnina gdje se
protagonist pita isto $to i Segedinovi likovi. Njih mugi $to uginiti sa svojim Zivotom, a
izlaz vide u zlo€inu, samoubojstvu i ludilu. U Osamljenicima, Silvije, Arturov
izvanbracni sin, iskusava granicu slobode eksperimentirajuci s ljudima i Zivotinjama
stavljajuéi ih u neobi¢ne situacije. On je optereéen traumama i zivot vidi kao jednu
besmislenu igru.

To sam ja! Mizerija! Sve je u meni fraza i laZ. Ta otkuda toliko uzbudenje?

Kome &ovjek vrijedi? Covjeku. A ja, ja sam mineral. Medu minerale dakle,

15 hitp://www.matica.hr/vijenac/412/suvremenik-petar-segedin-2637/ pregledano 20. 6. 2017.

116 Isto, str. 85.
17 Nikola Milicevi¢, Rije& u vremenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 120.
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treba oti¢i §to jednostavnije.*'®
Govoreéi samome sebi u ogledalu, Silvije shvaca da je jedini izlaz iz takve situacije
samoubojstvo. Na kraju zavrSava tako $to se ubije pistoljem.
Arturo, Silvijev otac, autenti¢nost egzistencije pronalazi u mitu. Njega brine starost i
osjecaj promasenosti zivota. U Zivotu nije postigao ono $to je htio i sada pred mladim
ljudima stoji kao savjetnik. Podnosi Zivot na nacin da uziva u bojama i zvukovima.
Izbjegava ljude jer osjeca prazninu svega i pluta poput ribe od jednoga kuta sobe do

drugoga.

Kakva je to prokleta, uzasna sudbina: nikada ne biti ljubljen ni od koga.. A
ja, zar ja nisam Ccitav Zivot traZio, i §to sam nasSao?! Nista, niSta, samo
vjeStinu varanja samoga sebe, samo vjeStinu u nalaZenju sitnih sreca, da

bi se prekrilo ono najvaznije.**

Treci lik u romanu, Srecko, neuravnoteZeni pisac koji Zivi s majkom, od mucne
svakodnevnice spas pronalazi u literaturi. Sukob s majkom koja postaje njegov
kompleks koji na trenutke mrzi donosi Sre¢ku spoznaju da je i ona samo patnik u
ovome svijetu bez smisla. Nakon smrti majke pokuSavao je pobjeCi od svega, ali
uvijek bi se vratao. Na kraju se zatvorio potpuno u sebe i posvetio tekstovima i
mucenjima. Upravo ga ta mucenja na kraju dovode do ludila.

Svi ti likovi i njihovi Zivoti sugeriraju neki filozofski stav i svjetonazor. Na njih se moze
primjeniti Camusovo razmisljanje koje iznosi u knjizi Mit o Sizifu: "Svi ti Zivoti
odrzavani u Skrtu zraku apsurda ne bi se mogli odrzati bez neke duboke i postojane

misli koja ih svojom snagom bodri."**

Borba pojedinca za vlastitu egzistenciju i
samostalnost usmjeravana krivim putem, dovodi likove ovoga romana do
samounistenja i samoce. Postavlja se pitanje u kojoj mjeri Covjek moze biti slobodan i
ograditi se od drustva koje ga dovodi do unistenja. Unato& ovome pitanju, Segedin
gradi likove vodeci ih Cudnim putevima i eksperimentirajuCi njima. "Raspinje ih
mislima i pitanjima i zivotnim situacijama; iskuSava njihove slabosti i dileme pred
eti¢kim i moralnim problemima."**

U svakome djelovanju lika prisutna je drama zbog egzistencije, a upravo tom

18 Isto, str. 121.

19 Isto, str. 120.
120 A Camus, Mit o Sizifu, Matica hrvatska, Zagreb, 1998. str. 85.
2L Nikola Miliéevié, Rije¢ u vremenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 121.
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dramom Segedin daje likovima moguénost da pretrazuju po svojoj unutradnjosti i
spoznaju sami sebe. Zar sam ja iCemu kriv? Ta ja sam samo sredstvo, ja sam
mucenik, mucenik svoga mita.

Govori lik Artura kojega Segedin izdvaja kako bi u muéenju razgradio svoj svijet. Na

kraju im donosi svojevrsnu utjehu kroz sljedeci citat:

Zivot ne treba voljeti ni mrziti, njega treba sa zanimanjem gledati. MoZda

spoznavati.*??

Osloboden od pobuda i strasti, treba Zivjeti za duh i njegove vrijednosti koje su trajne.
Segedin je govorio za svoje romane da su tzv. "misli u pricama" gdje su sva
uzbudenja likova koji su zatvoreni u sebe i ogradeni zidom otudenosti, izrazena u
mislima koja dovode do "guSenja" romana i staticnosti, kako napominje KreSimir

Nemec.'?®

Ali sve je to misao, samo misao, ona to nosi, objavijuje. Misao! A sto je
misao? Od te misli zapravo bolujemo svi. Ona je oblik, koji proizlazi iz
skupa elemenata u datoj situaciji... Misao nije nesto Sto egzistira, ona nice
iz situacije datih spoznajno — emotivnih elemenata u nama, oZivjelih
vanjskim svijetom. Ona je dakle nista i nestaje odmah ¢im se situacija
elemenata izmijeni. Upravo stoga za nju ne postoji ni prostor ni vrijeme.

Koliko zabluda zbog toga.***

122 Isto, str. 123.

'23Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb, 2003. str. 106.
124 petar Segedin, Osamljenici, Zagreb, 1968. str. 139.
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11. DJECA BOZJA

Objavlien 1946. godine roman Djeca Bozja, autora Petra Segedina, ima
autobiografski karakter jer nosi peCat autorova djetinjstva. Roman dozivljava kritiku
jer je objavljen u vrijeme kada je socrealistiCka estetika bila u razvoju. "S jedne strane
taj roman naznacuje civilizacijsko - kulturni model mediteranizma i krS¢anstva, s
druge strane prepoznaje se i onodobno vrileme, a s tre¢e strane roman u romanu
(Varave varijacije), metatekst, propituju smisao egzistencije u sluzbi umjetnosti."'?°
Roman se sastoji od triju dijelova gdje se u srediStu nalaze tri pitanja koja
predstavljaju tri protagonista; djeCaka Petra Stakana, Antunicu, Stakanovoga strica i
ucCitelja. Ova tri lika koja predstavljaju tri temeljna pitanja ujedno su i razliCitih
egzistencijalnih stanja. Segedin je slijede¢i tradiciju realistickih pisaca uvrstio u ovaj
roman: atmosferu podneblja i pjezaza, opisao Zzivote i mentalitet stanovnika u
najsitnije detalje, njihove karaktere i svakodnevne navike, ali ipak ne mozemo reci da
se radi o tzv. novome realizmu kako pi$e Miliéevié. Segedin opisuje zabageno mjesto
na otoku, ali u prvi plan stavlja pojedinca kojega stavlja u razne situacije kako bi
ispitao Sto se s njim dogada bez obzira na sredinu koja ga okruzuje. Pitanja na koja
Segedin Zeli dobiti odgovor jesu sljede¢a: "Gdje je ovjek sam, izdvojen, udaljen od
svih drustvenih problema i sabijen u sebe? Kakve ga to unutrasnje nevolje, misli i
opsesije muée? Sto je ovjek sam u tom svijetu, u toj gomili opéih ljudskih
problema?"?® S takvim se pitanjima Segedin zaokupio kako bi odgovorio na temeljna
pitanja ljudskoga postojanja i samoga smisla.

Roman nosi naziv Djeca BozZja zbog likova koji su u strahu od Boga i mracnih sila.
Bog koji vidi sve, okrutan viSe nego milostiv, donosi vjerovanje i u davla koji muci
ljude u razli€itim napastima i navodi ih na zlo. S takvim vjerovanjem dolaze i vjestice,
Carolije i uvjerenje da je Covjek izloZzen opasnostima koje mu donose bolest,
prokletstvo i smrt.
| zato mora docCi kazna. Pjunut ¢e Gospodin na nas, nismo dostojni, ne...
Nemojte misliti da kastig BoZji ni bi na oven selu. Koliko su se molili,
zavitovali, pituravali ku¢e, ma nista ni pomoglo. Vaja na¢ 'moci’, 'Scilete’,

vaja znat i tajne rici, i spasit ée se svit.**’

125 hitp://www.matica.hr/vijenac/412/suvremenik-petar-segedin-2637/ pregledano 20. 6. 2017.

2% Nikola Milicevi¢, Rije¢ u viemenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 116.
12" petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 284.
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11.1 PROSTOR U ROMANU

Zabadeno i zaostalo mjesto, tijesno i tjeskobno, Zrnovo na otoku Kord&uli
donosi nam prostor koji ima bitnu ulogu za ovaj roman. Atmosfera izoliranosti, pejzaz
koji ima dvije strane, jednu koja donosi blagost plavetnila i Sirinu vidika i onu stranu
divljine, tezine i osjecCaja pustoSi. Kao najprokletiju pojavu Milicevi¢ istiCe vjetrove koji
dolaze iznenada i Cine da se ljudi osjecaju jos usamljenije i u strahu od vjetrova zovu

Boga u pomoc.

U Zrnovu sjeverni vjetrovi duvaju u kratkim i jakim zamasima, ali jugo tece
Citave sate. KroSnje maslina se povijaju i pod jacim udarcima srebrnasto
bijele, a ¢empresi, zaviti sami u sebe, neumorno sagibaju vrhove. Vjetar
nosi sve ove glasove na sjever, izobliCi ih, rastrga, pa kao ukleti odjeci
lutaju kroz Sume, pecine, te osamljenu putniku izgledaju kao
zapomaganje, a nocu odjekuju tako jezovito, da ukucani pojedinih dvorista

ustaju, bude jedni druge, glasno mole i zazivaju boga i svece u pomoé.**

Zrnovo je mjesto koje je izobli¢eno i ukleto gdje Gudne sile progone &ovjeka. Mrak
dolazi iz apsolutno svega; iz Zivotinja, stabala, vjetrova, oluja, bolesti.

Molitve, O sveti Roée, pomozi, o sveti Roce, jooh.*?°, strah i kletve Neka te vrag nosi
isprid mene i isprid moje duse, vrazZja skandaljuso. Prikristi se, Katija, od nje, prikristi,
ono je vrag koji te hoce oplest repon! An, ma jeste li vidili?!.. U moca.. Amen,
amen!**®, Da Bog da ti usahle noge gore nego meni, amen BoZe..I Da Bog da ti
nosile mater gore nego $to mene nosu, amen BoZe, i BlaZzena Divico Marijo. Bleja da
Bog da i ti i mat ti koja te ni mogla boje naucit nego da se intrigujeS u bolesne

judel™*, prisutne su u cijelome romanu $to moZemo povezati s naturalizmom.

'28|st0, 58. — 59. str.
129 Isto, str. 63.
130 Isto, str. 75.
131 Isto, str. 77.
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11.2 OBLIKOVANJE LIKOVA

11.2.1 Petar Stakan

Jedan je od triju protagnonista, oko Cijega se Zivota odvija radnja romana
Djeca BoZja, Petar Stakan. Njegov lik pratimo od ulaska u pubertet do sazrijevanja i
njegove spoznaje zivota. Segedin ga oblikuje prateéi njegovu svijest koja se prekida
vanjskim pojavama i dogadajima. "Motivacije njegovih postupaka su psihogenog
karaktera, izrasle iz emocionalno — misaonih stanja opterecenih opsesijom smrtnog
grijeha koji proizlazi iz misli i djela".**?

Iznimno je bistar djeCak i izrazito osjecajan koji svaku stvar dozivljava intenzivno.
Njegove unutrasnje traume stvaraju u njemu osjecaje straha i krivnje zbog nagona i
djeCacCke znatizelje koje se protive onome $to crkva propovijeda. U Stakanu se budi
Zelja prema onome $to je misticno i prema muceniStvu, a uzore trazi medu svecima
koji su bili mu€enici. Osjecaj krivnje i odgovornosti donose u Stakanov Zivot misao da
se u njega uvukao Davao. Zbog beznacajnih prijestupa kao Sto je krada treSanja i
incident koji se dogodio s djevojCicom Ankom, Stakan misli da je uklet i da ga Ceka
Bozja kazna. Vjecni strah koji ga progoni pokuSava ublaZziti tako Sto stavlja plahtu
preko glave kako bi se zastitio od mraka i utvara. BjeZzi od kuce i ne vjeruje ni vlastitoj
maijci jer zivi u uvjerenju da ga Pavao nece pustiti na miru i da ¢e ga vje€no slijediti

dok ga jednom ne zaskoci.

Evo, Pavao lupa na vrata njegove sobe. Vidio ga je kada je preSao preko
dvorista u sivom, uskom odijelu, crvenim Carapama i sa Slamnatim

$esirom na glavi.**®

DjevojCice koje su izazvale u njemu zelju za dodirivanjem i pri tome osjecCaje bez
potrebe za kajanjem "dovode" Sotonu u Stakanov Zivot. Ogovaranje seoskih zZena,
katolicki moral, sveéenikova propovijed koju Stakan Zeli izbjeCi jer ¢e na njoj svima
biti obznanjeno njegov grijeh s Ankom, sve se to uvuklo u Stakonovu svijest koja ga
izluduje.

Boze, oprosti, ja necu vise nikada!.. Necu uciniti ono nikad, nikad.

132 Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.

str. 149.
133 Nikola Milicevi¢, Rije¢ u vremenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 118.
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Sa strahom se Stakan moli Bogu i kaje se za svoje postupke. Don Petar ga pokusava
izludjeti i istjerati davla iz njega. Upravo ovdje mozemo iSCitati Nietzscheovo misljenje
o religiji koja manipulira pojedincem i napada ga kada je on najslabiji. Ovdje je don

Petar taj koji manipulira oto€anima i donosi sud o malome nevinom djecCaku.

Ne, ne, nije istina da su janjci, da su nevini! O, ne vjerujte tom nevinom
smijehu, ne vjerujte tom smijeSku, uistinu vam kazem, davao je ispod
njega. Gorka je moja duznost, vjerujte mi, vjernici moji; tesSko je to reci, ali
nijesu nevina ta na$a toliko voljena djeca. Pavo, davao se tu najradije
skriva, velim vam, vjernici, braco moja, nekada je upravo straSno crno u
duSama njihovim. Krist, Bog nas, koji je od pocetka s nama i koji ¢e biti s

nama do konca svijeta.***

Stakanova svijest usmjerena je samo na dvije stvari, grijeh i kajanje zbog grijeha.
Vidljiv je utjecaj krS¢anske vjere na Stakana jer smatra da je on izvor grijeha i da se
mora iskupiti kako bi istjerao Davla iz sebe, a onda i iz Zrnova. Stakan Zeli da sva
nerodena djeca idu u raj jer prema ucCenju katolicke crkve nerodena djeca idu u limb.

Zeli umrijeti na krizu i za Zivotinje i za grijehe svih Zrnovéana.

BozZe, BoZe, ja hocu dobro, oslobodi me vraga, ja ¢u umrit na krizu i za
onu malu dicu, za onega malega $to ga je rodila mat Lojeta. Ja, ja cu i za

Zivine umrit, da i one dojdu u raj, a ne samo judi.**®

Ana Dalmatin opisuje Stakana kao djeCaka nesretne i tragiCne svijesti u kojoj dje€ak
ne moze izbrisati svoju opsesiju o grijehu i viastitoj krivnji, a zbog toga ne moze se
niti oduprijeti pritisku primitivne sredine na otoku. Isti¢e i da Segedin radi
konstruiranje i dekonstruiranje Stakana S$to ga dovodi do odricanja svjetovne
osobnosti zbog viSe istine. Glavnoga lika konstruirao je tako da djeCak koji je
zagledan u sebe ne uspijeva shvatiti koliko svjetova ima u sebi vec¢ je opsjednut time
da se rijeSi sotonine inkarnacije u tjelesnome i pri tome pribjegne duhovnome
procCiScenju, askezi. "Siblinski orakuli, tj poruke od Boga, preobrazeni u crkvu, don

Petra, postaju prorocista i prijetnje, vrhovni autoriteti koji zahtijevaju bespogovornu

13 petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamlijenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 95.

135 Isto, str. 336.
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poslusnost, a time i odustajanje od slobode Cdiji je krajnji ishod vlastitio
samounistenje."*® Budu¢i da je Stakan ocrtan jednodimenzionalno, samo kroz
kajanje i zrtvu, ne vidi se kao cjelina i zbog toga nema snagu odluke zbog svoje
plahosti. U zaostaloj sredini za Stakana doci do vrijednosti i vje€noga Zivota, smisao
je njegova postojanja. U nemogucnosti ispitivanja sebe samoga, djeCak niti ne moze
doci do odgovora. Jedino do ¢ega Stakan dolazi je otudenje i autodestrukcija bez bilo
kakve ravnoteZe i punine.’*” Uz Stakana, Segedin stavlja likove Kusu i Loju kao &istu
suprotnost glavnome liku. Dje€aci na Stakana negativno djeluju gurajuci ga jo$ dublje
u propast. Naime, zbog dokazivanja sebe, tjeskobe, boli, halucinacija i samoga

okajavanja grijeha, Stakan dolazi do ideje pribijanja na kriz poput Isusa.

Izgleda da c¢e se u njemu nesto rasprsnuti, da Ce iz njega prokuljati uzasan
krik k nekome radi spasa. Drhtale su mu ruke i listovi nogu, preko leda su
se peli lagano i neopazice hladni i sitni valovi jeze, ali jos uvijek se nije
dao. Boze, dobar ¢u biti. Hocu, hocu sigurno pomozi mi i ti. Ubij mi misli,

boZe moj, jer ja nisam, nisam kriv za njih.**®

Misleci da ¢e pribijanjem na kriZ okajati sve svoje grijehe i grijehe mjestana pa Cak i

same svoje obitelji, Stakan se ba$ kao i Isus skida gol i oblaci na sebe bijelu krpu.

Ostavsi u bijelim gacicama priblizio se oltaru i kleknuo, zatim je ustao,
otiSao do spremiSta, uzeo neku bijelu krpu, sakrio se iza jedne visoke
pregrade u spilji i tu, da ga ne bi oltar vidio, svukao i gacice i opasao se

bijelom krpom, kako je to vidio na velikom krizu u crkvi svetoga Martina.**

Na kraju Stakan pribija desnu ruku na kriZ dok mu kuja Rebeka lize krv koja kaplje.

Te scene na samome kraju romana djeluju zastrasujuce i jezive, pomalo i nestvarne.

Dakle dolaze, spaSavamo se pred rugom ljudi. Okrene se, dohvati ¢ekic i

cavao, pruzi lijevu ruku na lijevu stranu kriza, skupi drSc¢uce prste oko

1% Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.

str. 81.

¥)sto, str. 150.

138 petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 193.
139 |sto, str. 338.
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Cavla, tako da bi cavao mogao stajati uspravno, i snazno udari ¢ekicem po
njemu. Veliki Cetverouglasti ¢avao se zarije u mrSavu ruku i prodre u

drvo 140

Likovi su kako pise Ana Dalmatin difuzne jedinice znacenja koje autor oblikuje
razliCitim situacijama i stanjima, a te jedinice uspostavljaju slicnosti i razliCitosti te

hijerarhiju i dispoziciju.***

11.2.2 Antunica i ucitelj

Kroz lik Stakanova strica, Antunicu, Segedin je iznio svoja najteZa razmisljanja
i zakljucke. Mladi Covjek koji boluje od tuberkuloze i ¢eka dan svoga zavrSetka,
bespomoéno lezi u sobi i promatra zaostalost sredine u kojoj zivi. lako je bolestan,
Antunica osjeCa ZzZivot, osje¢a svaku boju i zvuk. Svjestan svoje smrti i odlaska

promatra lastavice i iznosi svoja razmisSljanja o Zivotu.

Grade gnijezdo, imat ¢e djecu, a $to ih se on tiCe: sve je na svijetu bilo bez
njega i bit ce. Svijet je velik, pun, svijet je Zivot, a ti si nista, sam goli sluh i
vid najduzeg horizonta. Nestat ceS, a svi Ce dalje Zivjeti zajedno s ovim

prostorom oko tebe.**?

Antunica piSe poemu u prozi pod naslovom Varljive Varijacije u kojoj pokuSava iznijeti
sve Sto misli i osjeca, Zeli da nakon smrti ostavi trag, da taj trag bude dokaz da nije
uzalud Zivio. Patio je od vjeCne ljudske Ceznje da ne nestane, da ne iS€ezne u

potpunosti. Htio je ispuniti svrhu svoga Zivljenja.

Zasto bajam niSta ne odgovara nego Zivi. Zasto oblaci, vi oblaci letite? |
kamenje stoji, a ja cu umrijeti. Kad bi smrt bila kamen, teSka, hladna, topla

onda jos, ali smrt je nista, smrt je nista. A ja neéu nistavilo.***

Svoju poemu Antunica ostavlja Stakanu, svome necéaku jer jedino njega jo$ smatra

140 Isto, str.339.

141 Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.
str. 151.

2 Nikola Milicevi¢, Rije¢ u viemenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 119.

13 petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 318.
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osobom s kojom moZe razgovarati, osobom od povjerenja. Antunica Zeli da Stakan
kaZe ljudima da je nekad Zivio i da je Zelio neSto uciniti, ali nije mogao jer je propao.
Kada bi ostavio svoj trag i prpustio se Bogu i andelima, Antunicu ne bi bilo strah

nicega.

U tim trenucima je volio i ovu crnu zemlju, one crve u njoj, on je poklanjao
njima svu svoju ljubav. Htio je da ga oni doista dotiCu i izjedaju, da ga crvi,
mi8i, Zohari, gliste izjedaju i da to ne bude strasno, kao $to nije uzasno

cvjetanje ruze, zvonjenje, okretanje zvijezda...***

Lik ucitelja je isto bolestan, ali za razliku od Antunice, ucitelj boluje od psihic¢ke boli.
UcCitelj boluje iznutra zbog sudbine koja ga je bacila u svijet bijede. Taj je svijet,
smatra ugitelj, svijet gdje ljudi jedu srca svojih najblizih. Isto kao i svi Segedinovi likovi
Zeli spoznati svoj smisao Zivota, svrhu svoga Zivljenja. Zeli spoznati samoga sebe i

prepusta se razmisljanjima.

Ali ovo znaci jesti sama sebe! Tu eto stojim, putujem, Zivim, Zivim. Izgleda
da sve ovo ima nekog smisla, opravdanja. Kako iz sebe, kuda sa sobom?
Sto su sve te moje misli sve te drage ljubavi koje me muce i

razboljavaju.**

U pokuSaju kako bi oCuvao svoju samostalnost i slobodu, Zivot je prolazio pored
njega bez ikakve moguénosti da ga zadrzi. UCitelj je svjestan da njega nema, da on
ne postoji, da se izgubio u samome sebi. Izgubio se u trazenju smisla i u pitanjima
bez odgovora. Na pitanja Sto sam ja i u ¢emu sam ja, ucitelj ne nalazi odgovora jer
nema snage niti volje boriti se protiv praznine i niStavila. Nikola Mili¢evi¢ govori da je
lik uCitelja ipak mnogo toga napravio usprkos tomu $to nije dosao do odgovora. On je
postavljao pitanja, trazio i smatra ga simbolom ljudske bespomocénosti i tragedije u

nemilosrdnome vrtlogu Zivota.

144 Isto, str. 319.

“*Nikola Mili¢evi¢, Rije¢ u viremenu, Mladost, Zagreb, 1981., str. 119.
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11.2.3 Pripovjedac i pripovijedanje u Djeci Bozjoj

"Roman dvadesetoga stoljeCa prati europska knjizevna kretanja na planu
novih izrazajnih postupaka, kao izraze odredenih duhovnih kretanja epohe, kroz
izbjegavanje objektivnih, bezvremenskih shema i vjeCnih istina, okretajuci se prema
individualnoj egzistenciji."**® Kada govorimo o razini izraza treba istaknuti da je
pripovjedno stajaliSte temeljni element izraza u strukturi romana. Prema Gerardu
Genetteu vazan je pojam fokalizacije koji on uvodi kako bi odredio sintaksu
pripovjedne situacije. Genettea najviSe zanima otkud se vidi svijet i na koji nacCin te iz
Cije perspektive se gleda, pripovjedaceve ili kroz o€i lika. Ana Dalmatin ukazuje na to
da je svijet u romanu Djeca BoZja izgraden realistiCki s uzastopnim situacijama i
postupcima Cije je ishodiSte u otoénom Covjeku koji egzistira kao svijet za sebe.
Tradicionalni oblik epskoga pripovijedanja izostaje u ovome romanu jer Segedin
uspostavlja veze izmedu likova na druge nacine koji znaju imati pomalo mitski
karakter. U druge se nacine uspostavljanja veze izmedu jedinica ubrajaju lajtmotivske
ili simbolicne strukture koje su medusobno povezane pa tako imamo: lajtmotive
praznovjerja, primitivizma, monologe i dijaloge koji su unutarnji, podloznost autoritetu
i pucku misti¢nu religioznost.

Postoje razni tipovi pripovjedaca, a u ovome romanu susrecemo pripovjedaca u
trecem licu jednine, odnosno personalnog pripovjedaca. Vjerodostojnost
Segedinovog pripovjedada proizlazi iz religijskog, psiholoskog i socijalnog stava
prema likovima. Nalaze¢i se izvan pripovijedanja, pripovjedaC prebacuje
pripovijedanje u zariSte lika, a to je djeCak Stakan. "Njegov je odnos prema
dijegetskom univerzumu uvjetovan prostorno — vremenskim stajaliStem koje je
lokalno i podrobno."**” Pripovjeda& poznaje svijet koji je prikazan u romanu, ali ovdje
se ne radi o sveznajuéem pripovjedaCu vec o pripovjedacu koji je sakriven kako bi
mjesto prepustio Stakanu. Stakan je oblikovan iznutra i upravo njegovo unutarnje
stanje donosi nam dinami¢ne motive teksta. PsiholoSka osjetljivost Stakana oblikuje
njegove misli, djelovanje, osje¢aje i odnos prema drugim likovima u romanu.
Medutim, Stakana pripovjedaC nije oblikovao na nacin na koji bi mogao vidjeti sto se
s njim dogada vec. Protagonist se ne moze odmaknuti ni od sebe, a niti od svijeta jer

mu je um zarobljen. Dalmatin govori i o intertekstualnosti koja je u romanu izrazZenija

14 Ana Dalmatin, Egzistencijalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.

str. 238.
147 Isto, str. 244.
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potjeCu iz drugih tekstova ispreplice na jednome mjestu u tekstu, Sto preusmijeruje
tekst s odnosa prema predmetu na odnos prema drugim tekstovima. Kao postupke
proSirenja na semantiCkome planu u romanu imamo: bajalice, rugalice, narodne
lirske i epske pjesme, koje istiCu neutralizaciju iskaza pripovjedaca prema iskazima

drugoga diskursa.'*®

Hoce muke na vagune,
Da iskuha makarune!
U blagajnu ona ide,
Tamo ima jizbe fine,
Ma trapulu Junak nape,
Buriceti noga zape..
Trala lila, trala lala,

Buriceta jadna sada!

Buriceta bilu nosi kabanicu,
Od blagajne pojde u tamnicu..
Ej vi drugi pogledajte svako,

Da i vaman ne bude ovako!**°

A moj Boze, ucini bonacu,

Da moj dragi dojde pod pijacul™®

Care Franjo, to te narod pita,

$to ratujes kada nemas zital..*>*

Ne zabolila glava,
Vis¢icama izgorila madnal..

Neka dim davi, Srce izgori,

% Isto, 245.

149 Petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008., 306. —
309. str.

150 |st0, str. 270.

151 |sto, str. 334.
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Sve pomori!
Neka mozu moci
Srid ponocil..
Ne zabolila glava,

Viséicama izgorila madnal..*>

Intertekstualnost mozemo vidjeti i u dijelovima romana koji govore o Stakanovom
stricu Antunici. Tekst u kurzivu, tekst Varavih varijacija koji je nihilistiCki intoniran,
pisan u stilu nadrealisticke poetike, ubaden u prostore autorova teksta, Segedin
suprostavlja pripovjednome diskursu.
"Osjecao je sebe prisutnim, upravo vezanim za nesto nerazdvojivo. Sto je to nesto?
Nije znao.. Onemocao zapadao je u poludrijem. Kada se ponovno pocela javljati
svijest, objavljivala se kao sadrzaj sa zutih papira. Sve je on to ve¢ znao napamet.

Primakne ih nanovo sebi i po¢ne nasumce Citati:

Imam devet godina.. Prazna Skolska zgrada: u kazni sam. Mir raskriva
najtajnije Zelje.... No nije bilo nikoga, upravo nikoga, tek prazna crna jama
iza maojih leda.. Sve postaje mutno, ¢im je djelo gotovo; trazi se samo spas
i izlaz iz mjesta gdje smo pocinili zlo€in... Gdje sam zapravo ja tu doZivio
neposredno sama sebe? Zar nije sve to bila slaba interpretacija Zivota? A
bilo bi sigurno dobro Zivjeti jasan i Kristalan Zivot, slusati u sebi i gledati u

svojim kretnjama i mislima prozirnu glazbu smisla o ovom prostoru.™>*

Fabula je u romanu linearna i netradicijska jer dogadaji nisu klju¢ni za oblikovanje
romana ve¢ Stakanova svijest. Stanja svijesti o krivnji i greSnosti koje Stakan umislja
rastu te dolazi do kulminacije samim poku$ajem samounistenja, tj. raspeéa na kriz.
Roman koji se razvija od jednog postupka do drugog, od jedne situacije do druge,
obiljezen je sluCajnoscu, kako piSe Dalmatin, koja je Covjeku odredena veé rodenjem,
nije ju sam odabrao, a odnosi se na sredinu u Sirem drustvenom i uzem obiteljskome
smislu. Stakan je odreden tradicionalizmom svoje obitelj, primitivizmom koji vlada na
otoku i zbog toga ne moZe realizirati sebe kao pojedinca, ne moze realizirati sebe u

egzistencijalistitkome smislu. Opis je joS jedna tehnika pripovijedanja koja pomaze

152 Isto, str. 258.

153 |sto, 183. — 185.
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kako bi se ostvarile situacije i stanje u romanu. Tip govora kojim autor prikazuje
prostorno — vremenski sklop romana u koji smjesta likove je upravo opis. Vanjski opis
i opis unutarnjega stanja lika Segedinu pomaze pri identifikaciji samoga lika. Opise
kombinira s unutarnjim monologom sluzeci se pri tome upravnim govorom u kojemu

se ono $to lik govori navodi u prvome licu jednine na naéin kako ga on oblikuje.*>*

U nekom bijesnom zanosu dohvatio je kamenicu, razgalio svoju kosulju i
poceo se tuci u prsi: - Jee, svetac kao sveti Jerolin.. Oprosti mi BoZe, eto
Jja ovo hocu, a ne ono $to mislin. Ja hocu biti svetac, je, svetac.. —
izgovarao je ove rijecCi osjetivsi po prvi put da su one tako jake da doista
spreCavaju drugim mislima dolazak u svijest. Ohrabri se i jo§ u vecem
odusevijenju rekne: Neka, neka me Zudiji propnu, evo, neka me i propnu,

ja se neéu braniti, pa Gete vidjeti je li ja hocu bit svetac.**

U unutarnje prostore lika, pripovjeda¢ romana ulazi tehnikama poput slobodnog
neupravnog govora, neizravnim i izravnim unutarnjim monologom, a pri tome i govor
lika i govor pripovjedaCa zadrzavaju leksiCku i stilsku posebnost ispreplitanjem

glasova.

Svjetlost sun¢ana se vec pojavila na rubovima magle, koja je postajala sve
veca. Ta magla mu se ucini kao oblak, i to veliki oblak... Da Ii je to uistinu
oblak?! Sto je oblak, a §to je magla?... Ne mogavsi rijesiti tu zagonetku,

napusti je i svre svoju paznju na vjetar, koji je poceo jaée puhati..**®

Pa $to i ako don Petar dozna za hostije, kazat ¢e da ih je izqubio. Ali se
valja ispovijediti, a i majku je bacio sa stolice na kojoj je sjedila. Tko ce to
sve ispovijediti?" "BoZe moj, bit ¢u dobar, vise necu nika' nista zla ucinil..
Nika', sigurno nika necu zaboravi' i joS ¢u za pokoru izmoli' dva puta Dilo

skrusenja. Eto, neko oslipin ako ne ¢u se izvrsi §to sam obeéal*®’

%4 Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.

str. 247.
1% petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 271.
156
Isto, str. 124,
157 |sto, str. 132.
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Sto se tite jezika kao medija, Zrnovski govor, tj. koréulanska ikavica, daje tekstu
posebnu specificnost. Svi su likovi u romanu vec¢inom obiljezeni Zrnovskim govorom,
osim svecenika don Petra i ucCitelja koji govore standardnim jezikom te svecenikove

sestre Marcele Ciji je govor oslikan hrvatsko — talijanskim izricajem.

Eeeee...! A kosa nareste i nokti narestu... Otkine$ prst... A vidis, guscerici
nareste rep! Reci ti kako to?! Ma prst, ruka bome ne, nikad, nikad!...
Otkines$ jih i nima jih nikad vise..*>® Ecco, Marko. Tu, tu iza pitara je kljuc.
Cujes? Scempio, scempio, come che io non sapessi?! Che cosa?! Sto, sto

san ti ucinila?**®

Dalmatin pojasSnjava da je ovakva jeziCna osobitost likova potrebna kako bi se
ostvarila literarna fikcija gdje je u zariStu pojedinac koji je slab i u stanju straha. Svijet

otoka i pojedinca uvjetuju i razilaze se unutar nagina postojanja jednog i drugog.*®

10.2.4 Kompozicijski blokovi u romanu

Roman je, kako smatra Milanja, podijeljen u tri kompozicijska bloka koja
objasnjava u svome &lanku Segedinovi egzistencijalisticki romani. Prvi blok sastoji se
od devet odsjeCaka u kojima autor opisuje selo i njegove drusStvene norme koje su
prepune moralne kr$¢anske osude. lzdvaja lik Stakana koji je zatoCenik zla zbog

radoznalosti i senzibilnosti, ali ga prikazuje s pozicije djeteta.

Kroz te svoje misli padao je sad u sentimentalan pla¢ nad samim sobom,
sad u grcevitu obranu i konacno se u ¢asovima najveceg oCaja osvecivao
svima oko sebe. Ali ¢ak i u tim ¢asovima nije gubio nadu da c¢e ga bog
ipak razumjeti, da ga ne Ce ostaviti, jer nije nikada konacno povjerovao da

je zao.*®*

Osnovno je egzistencijalno odredenje Stakana praksa egzistencije i njeno

tumacenje. Sve se mozZe promatrati kao razlika izmedu zla i sotone te onoga BoZjega

158 Isto., str. 57.

%9 sto., str. 100

%0 Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.
str. 248.

181 petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 116.
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kao i razlika izmedu pojedinca i drustva. Srediste je drugoga kompozicijskog bloka lik
Antunice, Stakanova strica. OdsjeCak pocinje s podsvijeS¢u maloga djeCaka Stakana
i njegovim bijegom u Sumu vjeravajuéi sebe da je inkarnacija sotone. Segedin
predstavlja Antunicu kao lika koji je prepun straha od prolaznosti i smrti. Jedini spas
Stakanov stric vidi u umijetnosti, toCnije u knjizevosti gdje osmisljava vlastitu

egzistenciju.

Rijeci dovode u Zivot i odvode iz njega; za njih se hvatamo kao za jedino
sidro u bezdanu sebe, a one nas, samovoljnice, odvode u bespuce svog
vlastitog smisla i napustaju nas opet blijede, same, bez oka... Bez

oka...'%?

Milanja istiCe strah kao najbitniju Cinjenicu koja prevladava u Citavome djelu, a lik
Antunice pred smréu smatra kljuénim trenutkom romana. Antunica je prema misljenju
Milanje lik koji tumaci prijepor literature i Zivota u njemu. MoZemo ga promatrati i kao
pripovjedaca i kao lirski subjekt koji svojim projektom ispituje graniCne mogucnosti
egzistencije i knjizevnosti. Drugi kompozicijski blok zavrSava djeCakovim dozivanjem
majke i njegovim kricima zbog uvjerenja da je on sam vrag. "Prvi kompozicijski blok
uspostavlja temeljni antropoloski oblik romana, drugi ve¢ uspostavlja temeljnu figuru
'‘eksplozije’, koja ima cilj pokuSaj razrjeSenja zivljene dihotomije. Ako Stakan vanjsko
dozivljava, no ne poima kao drustvenu kategoriju, ve¢ zivi na razini elementarne
neposrednosti, tada vanjsko, druStvenim i kulturoloskim kodiranje, poprima oblik
neprijateljstva."*®® Antunica Zivi iznutra i ne ugroZava ga ono vanjsko kao $to
ugrozava Stakana.

Tre¢i kompozicijski blok vazan je jer Segedin uvodi trecega lika, ugitelja. Ugitelj je
predstavnik tzv. bojaZljivoga erotizma. Njegov spas je u gradu Kkoji je prostor
dogadanja knjiZzevnosti, ali ulitelj ne ostvaruje svoj san ve¢ od njega ostaje samo
iluzija. Glavni je uzrok njegove osamljenosti selo zbog kojega postaje zarobljenikom

vlastitih misli.

Hodao je laganim korakom drZzeci se desnom rukom za podbradak.
SmijeSak, koji mu je dugo ostajao na usnama, vise i nije bio odraz njegova

162Isto, str. 138.

163 Milanja, 1987. Segedinovi egzistencijalisti¢ki romani, Forum (16), br. 1-2, Zagreb, Mladost str. 304.
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unutarnjeg stanja. Maska na njegovu licu c¢esto je, u posljednje vrijeme,
zaostajala za promjenama koje su se zbivale u njegovoj nutrini. Osjecaj
superiorne povrijedenosti sve viSe se pretvarao u bolno-prezirno stanje.
Doista, prezirao je ovo selo, ali i sebe u njemu — Zalio je s izvjesnim bolom

sebe u ovoj zabiti, ali i zabit samu...***

U romanu se pojavljuje i dihotomija Boga i davla gdje se Stakan prilikom raspinjanja
susrece s davlom. Nakon bezuspjeSnog kontakta s Bogom, Stakan se propinje kako
bi izbjegao ruganje mjeStana te njegova odluka o raspecu zbog Zzrtve propada.
Segedin likove ne &isti od krivnje i Stakan je prava slika poraza koja sebe postupno
gradi, a uz okolne karnevalske elemente je i slika razaranja. Njega uniStava opsesija i
slika drugih ljudi o njemu i promatramo ga kao portret jedne agonije kao i lik njegova
strica. UCitelj je, prema Milanji, najtragi¢niji lik koji se zbog bijega od sela i takvoga
Zivota, povlaci u sebe i pada u besmisao i niStavilo jer se ne moze izraziti rijeCima
kao Antunica. Zrnovo je mjesto u kojemu vlada utoplienost u besmislu te iz toga
proizlazi i unistavanje svih ljudskih mogucnosti za rjeSavanje sjene koja se nadvila

nad mjeStanima.

1% petar Segedin, Izabrana djela, Djeca Bozja, Osamljenici, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. str. 215.
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12. CRNI SMIJESAK

Crni smijeSak, roman otvorene forme koji je nastao ciklizacijom Segedinovih
novela, Orfej u maloj basti i Sveti vrag, objavljen je 1969. godine. Glavni je lik u
romanu Karlo Maron, poznatiji pod imenom Charles, kojega zanimaju sudbine ljudi.
Kroz svoja pisma koja piSe dragome G. opisuje osobe koje sreée na svojim
putovanjima i tako jednim pismom zaokruzuje jednu sudbinu. PiSuéi pisma, Charles
otkriva svoju unutrasnjost i Zivotnu filozofiju gdje iSCitavamo njegovu narav
samotnjaka. KreSimir Nemec istiCe da je sam proces pisanja u romanu jedna vrsta
terapije koja pomaze Charlesu da se spasi od samoga sebe i da se oslobodi od
osjecCaja. Pisanjem protagonist dobiva imunitet i stjeCe slobodu koja daje smisao
njegovome postojanju. Roman o tjeskobi, prolaznosti zivota, gorCini i mraku daje
odgovor na pitanje o tome kako se nositi s besmislom vlastite egzistencije.
Epistolarna forma romana daje djelu osobitu prisnost jer je svako pismo unutarnji
monolog gdje se svijest i psiholo$ko stanje izlaZu izravno bez uplitanja posrednika.*®®
Pitanje je kojime se bave Citatelji ovoga romana pitanje knjizevne vrste, je li Crni
smijesak roman ili zbirka novela. Dubavko Jel€i¢ u Novim temama i metama piSe da
Crni smijeSak ima sve karakteristike romana, a to su: pri¢anje koje se kristalizira oko
jedne teme, zbivanja koja su otvorena i u sredistu je jedan junak i njegov unutarn;ji
svijet. Takoder istiCe posebnost epistolarne forme jer svako pismo mozemo Citati kao

166 u

posebnu novelu koje se kasnije sve zajedno slijevaju u jedinstveni tekst. Ono $to

je Segedinov autentiéni doprinos je sjaj literarnog artizma, postignut bogatstvom
psiholoskog nijansiranja, punocom misaone sveobuhvatnosti, dubinom emotivne

potresenosti."*®’

185 Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb, 2003.

str. 107.
1% Dubravko Jeléi¢, Nove teme i mete, Hrvatska sveudiliSna naklada, Zagreb, 1995. str. 320.
167 Isto, str. 320.
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12.1 CHARLES

Charles je lik &ija je osnovna supstanca postojanja misao. “Covjek koji misli,
Covjek kao misao, ¢ovjek — misao, spotiCe se o druga, isto takva bi¢a oko sebe, i tako
se zamece, tako razvija dramatski odnos medu njima.”*®® Dramatski odnos koiji je
pun suprostavljenih stanja i tiSine koja prevladava, odnos pun unutrasnjih napetosti,
upravo je odnos koji daje uzbudljiv ton ovome romanu. Segedin nam predstavlja
junaka koji osjec¢a zivot do najtanje Zile, ali Suti i pusta da Zivot bespomoc¢no ide kao
Sto voda teCe kroz prste. Charlesa moZzemo usporediti s likom iz Camusovoga
romana Stranac, Mersaultom. Oba lika su usamljeni i osje¢aju se kao da ne pripadaju
svijetu u kojemu Zive. Za razliku od Mersaulta, Segedinov Charles osjeéa i to
intenzivno osjeca sve oko sebe. Njegova misaonost je neogranifena i zato njegovi
osjecaji djeluju uznemirujue, a upravo zbog tih dviju osobina, Charles je na
izravnome putu prema dobrovoljnoj smrti. Charles u svemu vidi tragediju pa ¢ak i u
psu koji laje i odjednom se pocne umiljavati. Upravo su ti osjecaji glavna razlika
izmedu Mersaulta i Charlesa. Charles prepriCava i proZivljava i najmanje dogadaje i
sitnice koje mu se dogadaju u njegovome usamljenome i praznome zivotu, komentira
ih i nastoji uspostaviti ravnotezu izmedu sebe i svijeta. Camusov Mersault ne misli i

ne osjeca te ga njegova apatija prema zivotu Cini ubojicom.

Oslovijavali smo ga Charles, pa se to i uvrijeZilo bilo, tako da se "Maron"
Skrivalo, gotovo i zaboravilo, a ako se kadikad i javijalo, zvucalo je
tajanstveno, kao da se ne smije izgovarati. Moglo bi mu na$koditi, moglo
bi ga upravo to njegovo ime izloziti opasnosti. Opasnost je bila tu, oko svih

na.S.169

Prema knjizi Ane Dalmatin Egzistencijalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti,
Charlesovo ime Maron poistovjeCuje se s imenom Publija Vergilija Marona koji je
nazvan klasikom Europe. Vergilije u svojim spisima Bukolike piSe o boli ljudske
patnje i neravnotezi uma i prirode. Medutim, Charlesa ne pokre¢u nekakvi visi ideali

niti bilo kakve vrijednosti jer je on ocajni usamljeni pojedinac.'” Charles tone u

168 Isto,str. 319.

19 petar éegedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998., 5. str.
"ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjizevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.,
str. 163.
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prazninu bez iluzija, bez uporista, bilo to u vjeri, naciji ili ideologiji, a ni prijateljstva ni
ljubav mu ne pomaZzu. Njegovo druzenje sa Silvestreom oslobada u njemu nagon koji

ga potiCe na samoubojstvo.

Ja trazim nesto. Tjeraju me davli. Jer smrt. Sto je vaznije od toga, ona je
kljué. Glas crn, glas samoubojice, glas koji pjeva kako su ga ubijali, kako

se sam sebi oduzeo. Glas daljine i blizine, onaj glas.*"

Sklonost destrukciji i zlo€inu otkriva se Charlesu u kavani gdje susre¢e mladica i
nepoznatu Zenu koji su suoCeni s hladno¢om civilizacije, to¢nije kompjutorizacijom i
arhitekturom. Tako suocCeni postaju opsjednuti mislima o davlu koji je imanentan

modernome razdoblju.

Davao u razumu, davao u slucaju, davao u emocijama. Ali sada: davao i u
crnini granita. Raskrvavijeno, prerezano oko $to gleda u vas. Sto pokriva
ta rijec? Izraz je ¢ega? Bijede, bespomocnosti ljudske. Neznanja? Straha?

Nije i moZda Pavao jednak smrti?*"

Tajne organizacije i zlo€ini za istu, iskazuju mladi¢evu demonsku pripadnost koja
plasi Charlesa. Planet koji je preplavljen tajnim organizacijama i gdje je Covjek
Covjeku davao, izazivaju jezu u Charlesu koja vodi do pitanja je li i on u samom srcu
davla. Otkricem demonskoga u Covjeku za Charlesa je neshvatljivo, i kod drugih ljudi
i kod njega samoga. Nesposoban je za bilo kakvu emotivnu bliskost i ljubav jer ga

vodi samo nagon bez Zudnje i radosti. On odbija Zeljinu ponudu rijegima:

| jasno mi je bilo da se i s njene i s moje strane radi samo 0 mesu, o puti, 0
mesu koje Zivi i traZi svoje, a to mi se i svidalo. Gola strast, bez ikakva

mita.l”

Segedinov Charles oblikovan je tako da se realizira jedino strahom i drhtanjem, a ne

snagom i nepokolebljivoséu, bas kao i Kierkegaardov Abraham. Opterecen krivnjom

Mpetar éegedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998., str. 23.
172 Isto, 176. str.
173 Isto, 137. str.
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koja ga muci iz proSlosti i vlastitom neostvareno$éu on samo dublje tone i

dezintegrira.

Sav sam poceo drhtati. To mi se dogada. Mislim da je to ¢ak od nekog
novog Straha. jer ja se viSe i ne bojim gotovo niCega konkretnog, pa ni
njega, Sto me posjecuje, ali u posljednje vrijeme strah me neki poceo
spopadati od neCega opcCeg nepoznatog, a svugdje prisutnog, Zivog u
svakom Casu. Pa se pocinjem bojati i onih misli koje ¢e mi ubrzo zgrabiti,

zapravo stvarati, oZivljavati, stvoriti me prisutnim.*”*

|zlaz iz propasti Charles vidi u pisanju gdje Zeli dohvatiti beskonacnost. No, pisanjem
samo produbljuje o€aj pa i samo sjecanje na mrtvu djevojku, a takvo stanje Zzeli

zadrzati kako bi mu se kasnije mogao potpuno i slobodno prepustiti.

Pusto je i prazno u meni. Pa ni ono pisanje niSta mi ne pomaze, svejedno,
&ista je tupa muklina neka i u meni i oko mene. Cujem je, osjeéam je Zivo
u Citavom svom bicu i sve me viSe biva strah od nje. Treba se Sto prije

sakriti u san, ako to bude moguce.*™

Opustijeli hotel, dosadna i bezvoljna atmosfera, sumnje i tieskoba, otudenje i psihicka
nestabilnost, sve su to stvari koje Charlesu onemoguéuju komunikaciju. U njegovoj
bolesti, procijepu i rastrganosti primjecujemo patnju zbog nedostatka upravo te
komunikacije s drugima koja omogucuje zblizavanje, a ujedno i samopotvrdivanje i
na kraju i samoostvarenje. U nemogucnosti da se vrati sebi i nade svrhu vlastitoga
postojanja, Charles prihva¢a nistavilo i ravnodusnost koje ga na kraju vode u
potpunu usamljenost i izgubljenost. Segedin, kako isti¢e Ana Dalmatin, oslikava svoje
likove tako da ih stavlja u polozaj i nemoguénost prevladavanja egzistencijalnoga
paradoksa. Prikazuje ih u stanju pomutnje, oCaja i slabosti, nesklada, ponora, straha

od Zivota i nemoguénosti samoostvarenja.*’®

174 Isto, str. 155.

7% |sto, 166. str
"®Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik, 2011.
, Str. 167.

63



12.2 OBLIKOVANJE TEKSTA U ROMANU

Klju¢na poveznica za novele koje su uklju¢ene u roman Crni smijeSak upravo
je lik Charlesa. Uz Charlesa imamo i drugoga pripovjedata kojemu se Charles
obraca s Dragi G. Dragi G. je pripovjedna svijest koja postavlja pisma u kronoloski
redoslijed i daje im naslove. Drugi pripovjedac je klju€an i za pripovjedanje dogadaja
iz prologa, pisanje i komentiranje epiloga. Interpretirajuéi Charlesova pisma
pripovjedaC pomaze da se tekstovi pretvore u cjelovitu pripovjednu strukturu.
"Rezultat procesa uokvirenja jest ono Sto Cini Charlesov kontinuitet kao
osobnosti/karakteral/lika i iz apsolutne arbitrarnosti nepovezanih manifestacija
njegove licnosti stvara pripovjednu strukturu koju je moguée sagledati kao
kontinuiranu osobnost."*"”

PripovjedaC — autor govori da neke Cinjenice ne ovise 0 njemu i da se zato neke
toCke glediSta ne mogu jednostrano odrediti. U jednoj situaciji imamo Charlesa gdje
ga pripovjeda¢ dozivljava izvana kao objekt zagonetke, a u drugoj situaciji

preobraZzava se u njega i postaje njegovo utjelovljenje.

Ucini mi se da sam nekad davno Zivio kao on, Charles, i da ova pisma
prepoznajem, pa Sstanem sumnjati, nisam li ih nekad davno sam pisao. Ali
bojim se i napisati to: i sve mi se vise Cini da sam to ja, onaj s druge strane
medalje, ja — shema, ja — Charles, - ali to zaista viSe nema pravog

smisla.*"®

Pri¢a je ta koja Charlesa oblikuje i €ini osobom, a pripovjedac je kljuCan za proces
uokvirivanja. Nazivaju¢i drugoga pripovjedaCa svojim sidristem, Ti prestajes biti
mojim sidristem, pa vjerojatno, ni primiti ne¢e$ ovo pismo*’®, Charles prelazi u ozon i
nestaje kao osoba. Svjestan je da ne bez pomoc¢i G.-a ne moze ispri€ati svoju
pripovijest, a ni spoznati sebe. Charles ne smije ostati sam jer bi ga samoc¢a dovela

do samoubojstva.

A biti sam, odvratno je. BoZe, ubiti bi se trebalo i tako postati bog.**°

Y7 http://hrcak.srce.hr/109067 pregledano 1. 7. 2017.

8petar éegedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998. str. 254.
179Isto, str. 274.

180 Isto, str. 185.

64



http://hrcak.srce.hr/109067

U ovome je romanu samoubojstvo izraz apsolutne slobode i volje koje na
paradoksalni nacin ovjerava neku pripovijest njezinim samoukidanjem.
Svojim diskursom protagonist otkriva autoru ono Sto je skriveno kao $to je njegova

svijest, dozivljaji i podsvijest.

Ti zna$§ da nocu malo spavam, budim se Cesto i onda teCem, otjeCem

svojim mislima.*®

Autor zahtijeva individualnu svijest lika i na takav nacin individualni dozivljaji lika

prevode se na plan autorova govora kako pise Dalmatin.

Sino¢ sam pomisljao da tim pismima dadem ime, naslov. Sve je stilizirano,
ali ovo posljednje me i uzbudilo. Vidim, ovom posljednjem bih mogao dati

naslov "Zivjeti', a prvom 'Kia', drugom najbolje 'Mjesedina'*®?

Recenica koju istiCe Hrvoje Tutek u svome Clanku Dijaloski proces kao spoznajna
praksa pomaze nam uvidjeti da Charles dobrovoljno pristaje biti u procesu
nametanja granica. U prvome pismu u romanu iS€itavamo Charlesovu potrebu za
isprikom, ali ne i njegovu podredenost prema G.-ovom pripovjedackom autoritetu.
Pisem ti dragi moj G..., poslije dugo vremena. Oprostil."®®® Charlesova je isprika
posljedica oklijevanja da se uspostavi neka vrsta komunikacije, a i iznosi se dokaz da
su vec¢ postojala pisma koja nisu stigla do Citatelja. Uple¢uc¢i G.-a u pripovijest
Charles postavlja obvezu ovjeravanja pred njega.

U redenici koju Charles pie, Ah, moj dragi G., ne snalazim ti se ja vise, ne.*®*,
iS€itavamo poziv kao neku vrstu punomoc¢i G.- u kako bi mu pomogao svojim
ograni¢enim sudjelovanjem da si olakSa snalaZenje. Punomo¢ koju mu je dana, izraz
je samosvijesti i kljuéna je uloga koju G. moze preuzeti kako bi usidrio Charlesov
neograniceni diskurs. Dakle, punomo¢ nikako nije strah od nasilja. G. je prvenstveno
u romanu kao neka vrsta komunikacijske terapije koja je ravnopravna Charlesu i

pomaze mu da se osjeCa slobodnim. G. nikako nije autoritet koji Zeli nasiljem

181 Isto, str. 51.

182 Isto, str. 85.
183 |sto. str. 32.
184 Isto., str. 30.
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ograniciti njegovu slobodu.

NeceS mi vjerovati, ali to je tako: pisanje je obrana od onoga o Cemu

pises. '

Slobodna je odluka kojom Charles prepusta svoj neograniceni diskurs G.-u. izraz
materijalnog rada jer u njegovome Korijenu postoji potreba za mijenjanjem situacije, a
prema Hrvoju Tuteku i potreba za misljenjem o toj situaciji, tj. spoznaiji. Svjesno
trazeéi ograniCavanje, Charles takvim odnosom ostvaruje svoju egzistenciju, njezinu
djelatnost i smisao te pri tome prihvaca sva ograni¢enja s odgovornosc¢u. Glas je G.-a
prijeko potreban glavome junaku kako bi ¢uo sam sebe i kako bi promijenio situaciju

u kojoj se vie ne snalazi.*®

Pricam ti. I, evo, pisuci, ¢ini mi se i sada da slusam svoj viastiti glas kako
rogobori ovim sutonom. Vjeruj mi: u svemu ovome Zivim pun Sstraha |,

Ziveéi pun straha, osjeéam neku éudnu sreéu.*®’

|z ovoga citata vidljivo je i Kierkegaardovo misljenje o egzistenciji. On je smatrao da
Covjek treba Zivjeti u strahu i drhtanju jer to znaci da je €ovjek tada u nastajanju. Tako
je i Charles sretan kada drhti i kada se boji.

Prijelomni trenutak u predstavljanju Charlesa dogada se u pismu koje je naslovljeno
Zamor mora. U tome pismu &itamo Charlesovu ispovijed o bezna&ajnom, sumornom i
bivSem Zivotu, a upravo je i njegov sadasnji zivot odreden egzistencijalnom

slu€ajnoscéu i besmislom.

A evo, sada, dvadeset pet godina poslije, ovdje, iskrsava to, taj kratki
Zivotni ¢as, kao jedini autenti¢ni moj Zivot! Bio sam dakle kada nisam znao

da jesam, a sada kada jesam, gdje sam?®

185 Isto, str. 142.

186 http://hrcak.srce.hr/109067 pregledano 1. 7. 2017.
187 petar Segedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998. str. 143.
188 Isto, str. 160.
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12.3 DIJALOG U CRNOM SMIJESKU

Prisutnost dvaju likova koji prenose razmjenu misli definicija je dijaloga. U
romanu Crni smijeSak takva prisutnost ne postoji. Prema misljenju Cvjetka Milanje u
romanu prevladava dijalog monologa viSe nego prava dijaloSka forma, ali Hrvoje
Tutek istiCe da kada govorimo o dijalogu da moramo uzeti u obzir i Citateljsku
instancu kojoj se roman obrac¢a otvoreno. Tako navodi i citat iz prologa romana koji
pokazuje kako je vazno upoznati Citaoca sa sluCajem jer nam iskaz otkriva svijest
teksta koji treba Citaoca kako bi to i bio tekst. Kako se Charles ne moze bez pisama

oblikovati kao subjekt, tako se i tekst bez Citaoca ne moze smatrati tekstom.

Cini mi se neophodnim upoznati &taoca s ovim gotovo nevjerojatnim

sluéajem $to se zbio u restaurantu 'Pod starom urom'.**°

Ova recCenica smatra se pozivom kojim se zove Citaoca kako bi se aktivno ukljucio u
proizvodnju znacenja. Svjesno Zrtvujuci status djela ovaj roman to €ini kako bi ostavio
dijaloski proces otvorenim i ¢itaoca pozvao na nizanje beskonacnih i iznova
zapocCetih dijaloga. Takvim postupkom omogucuje se dovodenje do razlicitih
Citateljskih angazmana s tekstom koji dobivaju na vaznosti i vode do intrakulturalnih
odnosa.

Za samo modeliranje procesa dijaloga nije bitno Sto Charles izmi¢e G. — u jer se
upravo zbog toga on okrece Citatelju trazeci nastavak dijaloga. U romanu G. nastavlja
dijalog slijedeéi Charlesov primjer, a Citatelj ako zeli postupiti eticno mora dati svoju
interpretaciju i time nastaviti niz otvaranja dijaloga. "Charles nam, 'kao ¢ovjek kojeg
nema', bez prestanka nudi model dijaloga kao poticaj na (samo)spoznaju, no to moze
uciniti jedino pomoc¢u G. — ove intervencije koja se sastoji od estetskih, umjetnickih
postupaka (uokvirivanje, komponiranje, organiziranje)."**® Tutek smatra da Segedin
romanom o romanu iskazuje povjerenje u umjetnost, tj. povjerenje u ljudsku
komunikaciju oblikovanu onaciteljskom praksom. Moguénost proizvodnje znacenja u
dijalogu je u srzi umjetniCke prakse koja je proizvod i umjetnickog djela i proizvod
Sitatelja. Citatelj je taj koji nadograduje, interpretira i kriticki analizira ovo djelo.***

U nekim dijelovima teksta postoji vidljiva suprotnost izmedu Charlesa koji pise i

189 Isto, str. 5.

19 hitp://hrcak.srce.hr/109067 pregledano 1. 7. 2017.
1 sto
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pripovjedaca koji ga opisuje. Dijelovi koji su pisani kurzivom obi¢no su neobicni gdje

se pri tome naglasava razdvojenost Charlesa i pripovjedaca.

Na sudu sam dao izjavu da su mi se obojica, tu vecer, pricinjali pijani.
Charlesa je to povrijedilo; tvrdio je da je to bila njihova uobi¢ajena igra u
kojoj su svi dogadaji izmisljeni radi igre.

Cetvrtak, 8. VII. 19.. Charlesovo pismo. | to kakvo pismo! Literatura. To se

on izruguje: i ja mogu biti pisac. Bio sam ga gotovo veé zaboravio.*?

Segedin se koristi pozicijom nepristranog pripovjedaca tako $to se sluzi vanjskom
tockom glediSta za razliku od Charlesa koji druge likove u romanu opisuje prema
vlastitome dozZivljaju. Stoga, autor moze prihvatiti toCku gledista tih likova, ali ne

moZze razumijeti njihovu psiholosku poziciju.

Sada eto, i piSem pred uljanicom i zaista sam kukac neki. Kukac.. Ali
moram ti ispriCati sve o tom ArkadijeviCu da bi i kukca razumio kako

treba. 1%

2 Isto, 27. - 29. str.
193 petar Segedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998. str. 191.
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12.4 NESTANAK CHARLESA

Na kraju romana prije svoga nestanka Charles izrazava svoju sumnju u G. — a.

Rasprsavam se, dragi moj G. | tko si ti? Moje jedino sidro? Bez tebe c¢u
posve odlebdjeti. A s tobom? Samo lutanje i bjeZanje.... A ni sidra nema,

lebdjeti vrh voda nasa je duznost i sudbina.*®*

Njegov nestanak nam se na prvi pogled €ini da njime onemogucuje nastavak dijaloga
i time zatvara proces proizvodnje znaCenja. Zapravo njegov nestanak treba shvatiti
kao poticaj koji omogucuje, kako piSe Tutek, romanesknoj strukturi konstruirati se kao
otvoreni i beskonadni generator znadenja. Zrtvovanjem Charlesove ezgistencije
otvara se mogucnost komunikacije izmedu G. — a i Citatelja te pocletak novih
dijaloskih procesa. Simbol lebdjenja vrh voda mozemo iScitati kao prefiguraciju Zrtve
Krista i kao apsolutni &in slobode volje. Covjek kojega nema sudionicima poruéuje da
prijenos novih znacenja i proces samospoznaje mogu produzivati u beskonacno ako
su na to spremni.*®

Ovaj je Charlesov postupak vazan jer €ini skok u vlastitu egzistenciju, u bice koje je
usamljeno i izolirano. Jezikom koji je mitski kao i piSCev, pokuSava osvijetiliti svoje
postojanje. Dalmatin govori o mitu kao specificnom videnju kod filozofa Jaspersa koji
mit vidi kao jezik simboli¢nih znaCenja do kojih se moze dodi unutarnjim doZivljajem
svijeta. Autorov izravni govor mozemo promatrati kao pokusaj kojim bi se razumio

Charlesov idejni svijet.

Sve je ovo neka Zalosna vrsta ljudskog bijega, ali znam postoje i granice
tome. Glavom o zid. Zatim se snalazi ¢ovjek i prilagoduje, ogranicuje i
lagano umire. Ovamo ce sti¢i, u na§ grad i snaci se kao $§to se i mi
snalazimo. PreSao je granicu. | nece se vratiti. Shema sam ja — pravo je

imao. Shema i misli shematski. Jedva da sam i shvatio nesto.**®

Taj proces obuhvaca paradoks i odbijanje svijeta kao jedinoga moguceg, ali ujedno
obuhvaca i poticaj za trazenje vlastitoga smisla stvarnosti. OsluSkivati bice kao Sifru

19% |sto, 273. — 274. str.
195 http://hrcak.srce.hr/109067 pregledano 1. 7. 2017.
1% petar Segedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998. str. 187.
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dovodi do preobrazenja u stanje jasnosti i bezrazloZzene nuznosti, koja prema
Jaspersu viSe nije suprotnost moguénosti. PosredniStvom umjetnickog teksta mogu
se Citati Sifre likova, dodirnuti ono $to ne ovisi o vremenu, ono $to je vje€no, te se
moze prodrijeti do samoga temelja umjetnosti gdje je ona sama realizira i potvrduje

kroz medij rijeci.**’

12.5 EPILOG

Pavle Bota svojim pismom u epilogu objasnjava stvari koje nisu potpune u

romanu.

Postovani gospodine, moje nade o kojima sam Vam i pisao u proSlom
pismu nisu se ispunile: indicije su ostale indicije, ili su opovrgnute od ljudi
koje sam ispitivao, mogu reci ¢ak i pomnjivo ispitivao... U Citaocu, znam,

ostaje nesigurnost.*%®

Epilog u romanu ne stoji kao izdvojena strukturalna jedinica koja bi trebala objasniti i
interpretirati radnju vec sluzi, kako istiCe Hrvoje Tutek, za razbijanje svake iluzije o
jednoznacnom zaokruzenom zavrSetku ili raspletu teksta. Epilog sluzi i za to kako bi
kraju romana oduzeo zavrSetak. Ono $to potvrduje svrhu epiloga je sama struktura
pripovjednoga teksta gdje imamo pripovjedaca koji je svjestan neznanja i neuspjeha,
koji zna da se ne mozZe nositi s priCom koju je ispricao te u pokusaju tumacenja
prenosi pismo drugoga pripovjedaca. To je pismo Pavla Bote koje smo vecé
spomenuli, a u njemu su citirani izgubljeni i nepotpuni odlomci treCega pripovjedaca,

tj. Charlesa. Za autora i Pavla Botu, Charles je zagonetka koju pokusavaju rijesiti.

Ali nije mi jasno zasto prije nisam dobio ovo pismo. Cak i Murka spominje.

Charles! Ne krije li on to svoje tragove? Ali pred kim*®

Nakon Silvestrova samoubojstva i nestanka Charlesa, naglasava se da je proSlo

7 Ana Dalmatin, Egzistencijalisti¢ki roman u hrvatskoj knjiZzevnosti, Matica hrvatska, Dubrovnik,

2011., 260. — 261. str.
18 petar Segedin, Crni smijeSak, DoNeHa, Zagreb, 1998. str. 266.
199 Isto, str. 51.
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deset godina u Sutnji, a onda stizu pisma za koje se ne moze odrediti gdje su i kada
napisana. Charles je pisma poslao u buduénost gdje ih pisac kasnije iSCitava i
komentira. Segedin ¢&injenice iz pro$losti gleda iz sada$njosti, tj. Charlesove
buducnosti. Zadnje pismo Ciji je naslov Vrijeme nema istaknutoga datuma. Vrijeme se
promatra kao trajanje koje je isprekidano udarcima sjekire. Takvom usporedbom
oznacCuje se prekidanje tijeka zbog ljudskoga nestajanja i smrti koja otvara tiSinu

vje€nosti.

Prestala i sjekira, dragi moj G., pa se odjednom otkrio muk. Muk leden i
hladan koji mi jasno objavi vrijeme u koje ulazim kao u beskrajnu Spilju
neku, i meni znani strah me obuhvati od svega onoga $to jo§ moram sresti
u tom vremenu, kada se vracam uskim suputcima isprepletenim u ovom

pismu: velim kada se ve¢ vraéam njemu vremenu istom.**

200 Isto, str. 222.
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13. PREGLED EGZISTENCIJALISTICKIH ROMANA

13.1 NAJZNACAJNIJI EUROPSKI EGZISTENCIJALISTICKI ROMANI

Bjesovi, 1872., Fjodor Mihajlovi¢ DostojevsKi
Braca Karamazovi, 1880., Fjodor Mihajlovi¢ DostojevsKi

Proces, 1925., Franz Kafka

Zamak, 1926., Franz Kafka

Amerika, 1927., Franz Kafka

Stepski vuk, 1927., Hermann Hesse
Mucnina, 1938., Jean Paul Sartre
Stranac, 1942., Albert Camus

Gosca, 1943., Simone de Beauvoir
Krv drugih, 1945., Simone de Beauvoir
Svi su ljudi smrtni, 1946., Simone de beauvoir
Kuga, 1947., Albert Camus

Molloy, 1947 ., Samuel Beckett

Malone umire, 1948., Samuel Beckett
Bezimeni, 1953., Samuel Beckett

13.2. HRVATSKI EGZISTENCIJALISTICKI ROMANI

Povratak Filipa Latinovicza, 1932., Miroslav Krleza
Djeca BoZja, 1946., Petar Segedin
Osamljenici, 1947 ., Petar Segedin

Zimsko ljetovanje, 1950., Vladan Desnica
Divota praSine, 1954., Vjekoslav Kaleb
Izgubljeni zavi¢aj, 1954., Slobodan Novak
Proljec¢a Ivana Galeba, 1957., Vladan Desnica
Brod éeka do sutra, 1958., Krsto époljar
Gorko sunce, 1958., Andelko Vuleti¢

Cangi, 1963., Alojz Majetié

Mirno podneblje, 1960., Krsto Spoljar
Izdajice, 1961., Antun Soljan

Drvo s paklenih vrata, 1963., Andelko Vuleti¢
Bolest, 1964., Zvonimir Majdak

Opsada, 1965., Jozo Lausic¢

Kratki izlet, 1965., Antun Soljan

Deveto ¢udo na istoku, 1966., Andelko Vuleti¢
Bijela lisica, 1968., Mato Raos

Mirisi, zlato i tamjan, 1968., Slobodan Novak
Olovni slog, 1968., Milan Miri¢

Crni smije$ak, 1969., Petar Segedin
Procesija, 1969., Nikola Puli¢
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Kisa, 1970., Bogdan Mesinger

Klacina, 1970., Jozo Lausic

Vrijeme i pauéina, 1971. Krsto Spoljar
Samac, 1973., Bogdan Mesinger
Samostan, 1973., Jozo Lausi¢

Luka, 1974., Antun Soljan

Godina noZeva, 1976., Vojislav Kuzmanovic
Drugi ljudi na mjesecu, 1978., Antun Soljan
Dan kao svaki drugi, 1979., Bruno Popovic
Dan hapsenja Vile Vukas, 1980., Andelko Vuleti¢
Bogumil, 1983., Jozo Lausi¢

Zatvorena pucina, 1984., Bogdan Mesinger
Kcerka, 1985., Zvonimir Majdak

Starac, 1988., Zvonimir majdak

Jaram, 1988., Jozo Lausic

Lugarnica, 1989. Zvonimir Majdak

Krevet, 1990., Zvonimir Majdak?®*

201

Prema Ani Dalmatin, Egzistencijalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti,

Matica hrvatska,

Dubrovnik, 2011. i Kresimiru Nemecu, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., SK, Zagreb,

2003.
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14. ZAKLJUCAK

Glavni cilj ovoga diplomskog rada bio je prikazati filozofiju egzistencije i
pronaci rijeSenja za tjeskobu i osjecaje mucnine zbog svjesnosti o besmislu Zivota.
Soren Kierkegaard, otac filozofije egzistencije, otvorio je put prema objasnjavanju
tieskobe te njenom rjeSavanju. Tjeskoba je za njega neugodan osjecaj uzrokovan
Covjekovom svjesnoSc¢u da je sam i da se sam mora nositi s teretom u svijetu i na
svome zivotnome putu. Smatra da tjeskoba izaziva i osjecaj otudenosti, nemira i
nemoci, a kada razmisljamo o buducnosti i 0 onome Sto nam Zivot donosi, osjeca;j
tieskobe se pogorsava. RjeSenje za tjeskobu koje pronalazi Kierkegaard upravo je u
Bogu. Prema danskome filozofu, prepustanje Bogu i usmjerenost prema onome
transcedentnom klju€ je za rjeSavanje tjeskobe, otudenosti, napustenosti i
izgubljenosti. Za razliku od Kierkegaarda, Jean Paul Sartre smatra da je Covjek
prepusten sam sebi te da ne postoji Bog koji je odredio nasu sudbinu. Sami smo
prepusteni sebi i jedino smo mi odgovorni za odluke koje donesemo. Sartre istiCe da
se tjeskoba javlja kada se suoCimo s odlukama i odgovornosti zbog nasih postupaka.
On rjeSenje pronalazi u potpunom preuzimanju odgovornosti za vlastite postupke i u
shvacanju da smo slobodni. Sartre nema teoloSku orijentaciju isto kao i Friedrich
Nietszche, jedino u Cemu se razlikuju ova dva filozofa je u tome Sto Nietzsche smatra
da je Bog postojao i umro kako bi ¢ovjek mogao biti slobodan, a Sartre govori da
nikada ni nije bilo Boga. Filozofija Alberta Camusa razilazi se s filozofskim misljenjem
Sartrea. U srediStu Camusove filozofije nalazi se apsurd i svijest o tome stanju. Karl
Jaspers isto kao i Kierkegaard rjeSenje osjeCaja koje u Covjeku izaziva vlastita
egzistencija vidi u okrenutosti prema Bogu. Grani¢ne situacije su situacije u kojima
postajemo svjesni svoga polozZaja na svijetu, a upravo ih Jaspers istiCe kao situacije
preko kojih ne mozemo prijeéi. Prema njegovu misljenju, ¢ovjek moze zatvarati oci i
izbjegavati ih, ali one ¢ée ga uvijek dosti¢i. Pojedinac zaboravlja da je prepusten
slu€aju i da jednom mora umrijeti, ali kada se suoCi s tim saznanjem i izgubi Cvrst
oslonac u zivotu, doéi ¢e prvo do tjeskobe pa do filozofije i na kraju do vjere.
Shvacajuci da je slobodan, pojedinac gleda u provaliju i ne vidi nidta i upravo mu se
tu javlja nesto iz Cega mu progovara istinsko bi¢e. Jaspers ne razumije postojanje i
smisao zivota kao puki opstanak Covjeka, nego kao osebujni nadin njegova Zivota,
njegovo aktualno i stvaralacko ispunjenje. Nadovezuju¢i se na Kierkegaardovu

problematiku, Jaspers se suprotstavlja pozitivizmu i idealizmu te se obraéa pojedincu
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u njegovoj jednokratnosti. Filozofija dobiva ulogu terapije: uvid u promasenost,
slabost i sustajanje egzistencije, nepouzdanost svijeta i grani¢ne situacije opstanka
otvaraju put transcendenciji i pravom bitku. Tjeskoba je zapravo izvor mogucnosti za
pravo postojanje jer nam pokazuje put i dokazuje nam da smo na putu u egzistenciji.
Otvoreni za pravu egzistenciju mozemo biti samo ako nikada ne zatvaramo oci pred
tieskobom i smrti te uvijek budemo koncentrirani na svoju vlastitu egzistenciju. Svi
filozofi egzistencije teze nacli rjeSenje za prevladavanje: niStavila, prolaznosti
vremena, otudenja, tjeskobe, oCaja, podvojenosti svijeta i Covjeka, osamljenosti i
besmisla.

Egzistencijalizam i pitanja koja ovaj pravac u knjizevnosti povlaci za sobom utjecao je
i na Petra Segedina. Ovaj Zrnov&anin uhvatio se u ko$tac s osnovnim i intimnim
pitanjima koje donosi zivot; smislom i svrhom postojanja. Likovi puni jada i o€aja u
njegovim romanima sluze kako bi podsjetili na uzaludnost i besmisao ljudskog
trajanja, ali javljaju se i likovi, kao $to je lik strica Antunice, koji dolaze do spoznaje i
sluze kao upozorenje o tezini ljudske sudbine.

Segedin u svojim romanima, Djeca BoZja i Crni smije$ak, prikazuje likove koji su
optereceni razmisljanjem, a to razmisljanje je jedini nacin njihova djelovanja. Kroz lik
Stakanova strica, Antunicu, Segedin je iznio svoja najteza razmisljanja i zakljucke.
Mladi Covjek koji boluje od tuberkuloze i Ceka dan svoga zavrSetka, bespomocno leZi
u sobi i promatra zaostalost sredine u kojoj zivi. Svjestan svoje smrti i odlaska
promatra lastavice i iznosi svoja razmisljanja o Zivotu. Segedin predstavlja Antunicu
kao lika koji je prepun straha od prolaznosti i smrti. Takoder i kroz lik Charlesa,
protagonista u romanu Crni smijeSak, iznose se razmi$ljanja o zivotu i smislu
postojanja. Charlesova je misaonost neograni¢ena i zato njegovi osjecaji djeluju
uznemirujuce, a upravo zbog tih dviju osobina, Charles je na izravhome putu prema
dobrovoljnoj smrti. Charles u svemu vidi tragediju pa ¢ak i u psu koji laje i odjednom
se pocne umiljavati, za njega nema nade.

Konacan je rezultat njihovih misli ispraznost Zivota i nihilizam koji je karakteristiCan za
Nietzschea. Segedin je svoje likove osudio i oznacio, ali im je i dao priliku da
spoznaju sami sebe i pronadu rieSenje za svoju ispraznost i egzistenciju. USao je u
njihove duse i razotkrio tamu u njima. Otkrio je takoder i mracni svijet pun rana i
raznih opsesija, primjerice Stakanova opsesija kr§¢anskim mucenicima i postizanjem

askeze koja je tipi€na za danskoga filozofa Kierkegaarda.
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Segedin ispituje unutradnjost likova pa tako i pojedinca koji nosi bol, nadu i ljubav u
sebi. Lik Antunice u romanu Djeca BoZja bori se s fiziCkom boli dok se lik ucitelja bori
s psihickom boli zbog sudbine koja ga je bacila u svijet bijede. UCitelj Zeli spoznati
samoga sebe i prepusta se razmisljanjima, ali na kraju postaje svjestan da se izgubio
u samome sebi, shvatio je da ne postoji i da za njega nema nade. Za Antunicu postoji
nada koju vidi u umjetnosti, toCnije u knjiZevnosti gdje osmisljava vlastitu egzistenciju
u svojim tekstovima pod imenom Varljive varijacije.

Kroz lik Stakana takoder vidimo razmisljanje o Zivotu, grijehu i pokori. Stakanova bol
koju osjeca jer smatra da ga je opsjeo Pavao, glavni je razlog njegove zelje da se
pribije na kriz. Stakan Zeli da sva nerodena djeca idu u raj jer prema uc€enju katolicke
crkve nerodena djeca idu u limb. Zeli umrijeti na krizu zbog Zivotinja i grijeha svih
Zrnov&ana pa se u tome i$gitava njegova empatija i ljubav prema drugima. Upravo
ovdje mozemo iSCitati Nietzscheovo misljenje o religiji koja manipulira pojedincem i
napada ga kada je on najslabiji te ga uvjerava u postojanje zagrobnoga Zivota. Ovdje
je don Petar taj koji manipulira oto€anima i donosi sud o0 malome nevinom djecaku.
Glavnoga lika u romanu Djeca Bozja, Segedin je konstruirao tako da djegak koji je
zagledan u sebe ne uspijeva shvatiti koliko svjetova ima u sebi vec je opsjednut time
da se rijeSi sotonine inkarnacije u tjelesnome i pri tome pribjegne duhovnome
procCiScenju, askezi.

Segedinova je proza prepuna osjeéaja gadenja i muénine pa éak i neugodnih
iznenadenja, ali ipak Citatelje iznenadi i snagom rasudivanja, skladnim odnosom slika
i scena koje susre¢emo u njegovim romanima. Kritika je njegove romane podignula
visoko medu najbolje egzistencijalisticke romane pa bi se moglo joS$ ispitati kako su
njegovi ostali romani prosli kod kritiCara i kakvi se sve elementi egzistencijalizma

mogu pronaci u njima.
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15. SAZETAK

U radu se definira filozofija i poCetak filozofije egzistencije. IstiCe se Soren
Kierkegaard kao zacetnik navedenoga filozofskog pravca te se interpretiraju njegova
djela i filozofsko miSljenje o transcedentnome. Navode se i ostali filozofi koji su se
opredijelili prema krS¢anskome i areligioznome egzistencijalizmu. Problematizira se
Jaspersov, Sartreov, Nietzscheov i Camusov odnos prema Bogu i ljudskoj
egzistenciji. Elementi filozofije egzistencije iznose se u romanima Stranac i Mucnina,
a potom i u Segedinovim romanima, Crni smije$ak i Djeca BoZja. Uz interpretaciju
romana donosi se i pregled egzistencijalistickih romana u svjetskoj i hrvatskoj

knjizevnosti.

Kljuéne rijedi: Filozofija egzistencije, egzistencijalizam, Petar Segedin, Djeca BoZja,

Crni smijeSak
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16. SUMMARY

In this work, the philosophy of existence and its beginning are defined. The
initiator of this philosophical direction is Séren Kierkegaard and his work and
philosophical thoughts on transcdency. Other philosophers which are leaning to
christian and areligious existencialism are mentioned aswell. The works of Jasper,
Sartre, Nietzsche and Camus are problematized in this work aswell as their
relationship with God and human existence. The elements of philosophy of
existencialism are shown in novels The Stranger and nausea, and also in Segedin's
novels, Black smile and The children of God. Along with the interpretation of the
novel, the review of existencialist novel in Croatian and international litterature are

shown.

Key words: Philosophy of existence, existentialism, Petar Segedin, The children of

God, Black smile
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