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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Dijana Jursi¢, ovime izjavljujem da je moj diplomski rad pod naslovom Zlo¢in i
kazna F. M. Dostojevskog (Raskoljnikov i drugi) rezultat mojega vlastitog rada, da se
temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore 1 radove navedene u biljeSkama 1
popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno nije

prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo

kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane

uredenoga rada.

Zadar, 13. listopad 2017.



1. Uvod

Rodion Romanovi¢ Raskoljnikov glavni je junak romana Zlocin i kazna F. M. Dostojevskog.
Kao $to mu prezime sugerira, junak je dualan, odnosno rascijepljen na dva dijela ,,kao da se u
njemu redom odmjenjuju dva oprec¢na znacaja“ (Dostojevski 191). Njegov unutarnji sukob
povezuje se s njegovom racionalistickom teorijom o podjeli CovjeCanstva na ,,0bi¢ne i
,heobi¢ne* ljude, odnosno na ,,Napoleone* 1 ,,usi“. Cijeli se size romana razvija iz junakovog
ispitivanja te teorije, a u tom vlastitom konceptu podjele sebi dodjeljuje ulogu jednog od
,neobi¢nih® ljudi. Rezultati junakova ispitivanja u pogledu valjanosti teorije na kraju su
porazni: dualni junak dualni vertikalni koncept CovjeCanstva zamjenjuje bratskim,

horizontalnim odnosom prema bliznjima i tako postaje cjelovit.

Sukladno teoriji, ,,0bi¢ni i ,,neobi¢ni* ljudi povezani su sa submisivnim i agresivnim
elementima. Upravo oni kreiraju Raskoljnikovljevu dualisticku osobnost, ali submisivni i
agresivni elementi takoder predstavljaju dvije vrste likova u romanu: submisivne 1 agresivne.
U samom su Raskoljnikovu, dakle, sukobljene te dvije vrste likova, a na ishod tog sukoba
djeluje junakov kontakt s drugim likovima, koji su nositelji jednog dominantnog pola te

antonimije, i situacijama.

Cilj diplomskog rada je analizirati Raskoljnikovljevu dualnu osobnost koja se oc€ituje
kroz karakteristike submisivnih i agresivnih likova. Rad je podijeljen na tri glavna poglavlja.
Prvo poglavlje bavi se Raskoljnikovljevim dualnim umom, odnosno principom submisivnih i
agresivnih likova i njihovim djelovanjem u romanu, dok se drugo i tre¢e poglavlje bave
njihovom analizom. Toc¢nije, druga dva poglavlja opisuju najvaznije karakteristike
submisivnih 1 agresivnih likova te njihov utjecaj na junaka 1 siZe romana. Analiza ukljucuje
Cetiri submisivna (Sonja, Lizaveta, Dunja i Marmeladov) i tri agresivna lika (Svidrigajlov,

Luzin i Aljona Ivanovna).



2. Raskoljnikov i drugi

Poznati su stavovi Mihaila Bahtina naspram dijalogizma i stvaralastva Dostojevskog. Od
velike su koristi 1 za ovaj rad jer naglasavaju upravo ono medusobno djelovanje likova,
odnosno njihovih svijesti, na kojima se rad temelji. ,,Osvjestavam sebe i postajem samim
sobom samo kada otkrivam sebe za drugoga, kroz drugoga i uz pomo¢ drugoga®, pise Bahtin,
a zatvaranje u sebe naziva ,,osnovnim uzrokom gubitka samoga sebe. Ne ono §to se odvija
unutra, nego ono Sto se odvija na granici vlastite i tude svijesti, na pragu. (...) [O]krenut
naprema van, dijalogiziran, svaki unutarnji dozivljaj biva na granici, susreée se s drugim, i u
tom napregnutom susretu i1 jeste sva njegova bit“. To proglasava ,viSim stupnjem
drustvenosti“ koja ,nije ni vanjska, ni materijalna, nego unutarnja“ (1986, 329-330).
Dostojevski se tako suprotstavlja kultu individualnosti zapadnjacke kulture i pokazuje
»iluzornost samoce® jer ,,[b]iti znaci op€iti*, a ,,[s]ve to nije filozofska teorija Dostojevskoga
— to je njegovo umjetni¢ko videnje Zivota Covjecje svijesti, videnje koje je utjelovljeno u

obliku sadrzaja“ (330).

On izlaze ispovijed i tude ispovjedne svijesti da bi otkrio njihovu unutarnje drustvenu
strukturu, da bi pokazao, da su one (ispovijedi) niSta drugo nego ¢in medudjelovanja
svijesti, da bi pokazao medusobnu ovisnost svijesti koje se otkrivaju u ispovijedi. Ja ne
mogu bez drugoga, ne mogu postati samim sobom bez drugoga; trebam na¢i samoga
sebe u drugome tako S§to ¢u na¢i drugoga u sebi (u medusobnom zrcaljenju, u
medusobnom primanju). Opravdanje ne moze biti samoopravdanje, priznanje ne moze

biti samopriznanje. (...) Nemoguca je i ljubav prema samomu sebi. (330)

S tim je, dakako, u vezi i neprijateljski odnos Dostojevskog prema kapitalizmu, klasnim
odnosima i materijalnomu, a onda i svojevrsna fiksacija na motiv ponizenja i ponizene.
Odnosno, kako Bahtin tvrdi, ,,[n]ikakva nirvana nije moguca za jednu svijest. Jedna je svijest
— contradictio in adjecto. Svijest je po svojoj biti u mnoZini. Pluralia tantum®, pa odbija
»takve svjetonazore koji priznaju pravo vise svijesti da preuzima na sebe odlucivanje za nize,

da ih pretvara u predmete liSene glasa® (1986, 331).

Rodion Romanovi¢ Raskoljnikov bivsi je student prava u Sankt-Peterburgu koji —
naizgled — zbog bijede i neimastine ubije staru lihvaricu Aljonu Ivanovnu i njezinu polusestru
Lizavetu Ivanovnu. Uzmemo li u obzir prethodno navedeno Bahtinovo misljenje o potrebi
svijesti za drugom svijeSc¢u, ali i samu temu rada, vazno je napomenuti da Raskoljnikov

uglavnom izbjegava kontakte s drugim likovima te da su komentari njegova odnosa prema



okolini 1 susretu s bliznjima kroz roman vrlo istaknuti i Cesti. Pazljivom Citatelju takvi
tekstualni signali ne¢e umaci i tumacit ¢e ih poput junakovih snova: Raskoljnikovljevu
potrebu za usamljenos¢u, za kontaktom s nekim odredenim junakom, junakinjom, unutarnjim
monologom, unutarnjim dijalogom ili odbijanje kojemu ga podvrgavaju zatvorenici u epilogu
nece uzimati kao doslovnu informaciju izoliranu od konteksta i dodatnoga znacenja, nego kao
signal junakove pozicije u vlastitoj ideji koju kroz roman testira. Bahtinovim rije¢ima, ,,Svest
usamljenoga Raskoljnikova postaje arena borbe tudih glasova®, a dogadaji poput maj¢inog
pisma ili susreta s Marmeladovom su nakon $to ,,su se odrazili u njegovoj svesti, dobili (...) u
njemu oblik izvanredno intenzivnog dijaloga sa odsutnim sabesednicima (sa sestrom,
majkom, Sonjom i drugima), i on nastoji da u tome dijalogu 'resi svoju misao™ (1967, 147-
148).

Takoder, premda se ¢ini da je materijalna korist glavni razlog ubojstva koje po¢ini, $to
tijekom romana vise puta i sam potvrduje, ,,[s]vi glavni junaci Dostojevskog, kao ljudi ideje,
apsolutno su nekoristoljubivi ukoliko je ideja stvarno zagospodarila dubinskim jezgrom
njihove li¢nosti“ $to ,,nije crta njihovog objektivnog karaktera niti predstavlja spoljnje
odredenje njihovih postupaka — nekoristoljubivost izrazava njihov stvaran zivot u sferi ideje
(njima 'nisu potrebni milioni, njima je potrebno da reSe misao'); idejnost i nekoristoljubivost
kao da su sinonimi*“ (Bahtin 1967, 146). Glavni je razlog, dakle, Raskoljnikovljeva ideja,
odnosno njegova teorija o CovjeCanstvu koje je podijeljeno na ,,obi¢ne* i ,,neobi¢ne* ljude, a
koja — napominje Bahtin — nigdje nije izlozena u monoloskom obliku (1967, 148).
Dostojevski opéenito ,,nikada ne izlaZze u monoloskoj formi gotove ideje, ali on isto tako i ne
pokazuje njihovo psiholosko nastajanje u jednoj individualnoj svesti. | u jednom i u drugom
slu¢aju ideje bi prestale da budu zivi likovi* (1967, 147)..

U pocetku o Raskoljnikovljevom ¢lanku o podjeli ¢ovjeCanstva Citatelj saznaje od
Porfirija, ,,i to hotimi¢no u Sarziranom i provokativnom obliku. Ovo unutrasnje dijalogizirano
izlaganje sve vreme je prekidano pitanjima, obracanjima Raskoljnikovu i replikama ovog
poslednjeg“. Kada sadrzaj ¢lanka izlaze sam Raskoljnikov, Porfirij ga cijelo vrijeme uvlacéi u
dijalog pitanjima i zamjedbama, ali i ,,samo Raskoljnikovljevo izlaganje prozeto je
unutra$njom polemikom sa tackom gledista Porfirija i njemu sli¢nih®. Replicira i Razumihin,
a u konacnici ¢itatelj Raskoljnikovljevu ideju spoznaje ,,u interindividualnoj zoni intenzivne
borbe nekolikih individualnih svesti®, ,teoretska strana ideje biva pomijeSana s

»fundamentalnim Zivotnim stavovima ucesnika dijaloga®.



Ideja Raskoljnikova otvara u tome dijalogu razne svoje ravni, nijanse, moguénosti, i
stupa u razne medusobne odnose sa drugim zivotnim stavovima. Gubeci svoju
monolosku apstraktno-teoretsku zavrSenost koja je autarhicna jednoj svesti, ideja
dobija protivre¢nu sloZenost i zivu razgranatost ideje-snage, koja se rada, zivi i deluje
u velikom dijalogu epohe i komunicira sa bliskim idejama drugih epoha. Pred nama se
javlja lik ideje.

Ista Raskoljnikovljeva ideja pojavljuje se opet pred nama u njegovim niSta manje
intenzivnim dijalozima sa Sonjom; ovde ona ve¢ zvuci u drugacijoj tonalnosti, stupa u
dijaloski kontakt s drugim veoma jakim i celovitim Sonjinim zivotnim stavom i zato
otkriva nove svoje ravni i mogucnosti. Zatim tu ideju ¢ujemo u dijalogizovanom
izlaganju Svidrigajlova u njegovom dijalogu sa Dunjom. Ali ovde, u glasu
Svidrigajlova, koji predstavlja jednog od parodiranih Raskoljnikovljevih dvojnika, ona
zvuéi na sasvim drugaciji nacin i okreCe nam svoju drugu stranu. Najzad, tokom
¢itavog romana, Raskoljnikovljeva ideja dolazi u dodir sa raznim zivotnim pojavama,

koje tu ideju ispituju, proveravaju, potvrduju ili pori¢u. (Bahtin 1967, 148-149)

Upravo to je tema ovog rada, pri ¢emu ¢emo junake svrstati u dvije skupine koje
odgovaraju dvjema skupinama iz junakove ideje i dvjema polovinama njegove dualne
licnosti. U Raskoljnikovljevoj teoriji, ,,obi¢ni“ ljudi moraju biti pokorni zakonima koje
donose ,,neobi¢ni““ ljudi, dok ,,neobi¢ni* imaju pravo krsiti te zakone ako to doprinosi
dobrobiti CovjeCanstva (Dostojevski 231). Prema tome, ,obi¢ni“ ljudi predstavljaju
submisivne elemente (konzervativnost, pristojnost, poslusnost i glupost), dok ,,neobi¢ni‘
predstavljaju agresivne elemente, odnosno inteligenciju, naprednost i  inovativnost.

Dostojevski — odnosno Raskoljnikov — objasnjava tu teoriju ovako:

A ta je misao da se ljudi po prirodnom zakonu dijele uopce na dvije vrste: na nizu
(obi¢nu), to jest, da tako reknem, na materijal koji sluZi jedino za radanje slicnih
stvorenja, i na ljude odista, to jest na one u kojima ima dara ili talenta da svojoj sredini
reknu novu rijec. Podvrste su tu, dabome, nebrojene, ali one se dvije vrste razlikuju
prilicno o$tro po svojim crtama: prva vrsta, to jest materijal, to su uopce ljudi, po
svojoj prirodi konzervativni, pristoji, Zive u poslusnosti i vole da budu poslusni. (...)
Druga vrsta: svi krSe zakon, rusioci su ili bar skloni tome, sudeci po sposobnostima.
(...) Oni prvi ¢uvaju svijet i mnoze ga brojem; ovi drugi pokrecu svijet 1 vode ga

prema cilju. (Dostojevski 232-233)



Andrej Busza sumira kvalitetu velike ve¢ine onoga §to je Dostojevski napisao, odnosno to da
naglasava ,,opasnosti izopa¢enog uma — izopacenoga jer ga nije obuzdala ljubav i jer je
odsjecen od zivotne stvarnosti®, §to onda naglasak pomice k ljudskom srcu u kojem je mnogo
loSega, obojanog stras¢u, ali i dobrote. Stoga su likovi Dostojevskog i njihovi svjetovi
,rastrgani dualnostima. Razum se suprotstavlja ljubavi, ponos krotkosti, agresivnost
submisivnosti, a zauzimanje za sebe — samonegiranju®. To, dakako, vrijedi i za Raskoljnikova
koji se ,.krece cik-cak izmedu tih polariteta® i koji ponizavaju¢im uvjetima u kojima zivi
suprotstavlja svoju teoriju koja ,,ne samo da ga moze osloboditi od poniZenja, nego ga moze i
pretvoriti u nadéovjeka i dobrotvora Govjedanstva“ (Busza 317).! Raskoljnikovljeva teorija
moze se primijeniti i na karakterizaciju, odnosno podjelu likova u romanu. Drugim rije¢ima,
likovi romana mogu se podijeliti na submisivne i agresivne, pri ¢emu u submisivne spadaju

Sonja, Lizaveta, Dunja i Marmeladov, dok se agresivnima smatraju Svidrigajlov, Luzin i

lihvarica Aljona (Peace 78), o ¢emu ¢e biti rijeci u sljedeca dva poglavlja.

Rascijepljen, sklon odluc¢ivanju prema onome §to mu vanjski podrazaji u trenutku
nalazu, osjetljiv 1 iscrpljen, Raskoljnikov je kroz roman nerijetko u stanju polusvijesti ili sna
koji prate fantazmagoricne 1 zive slike koje €itatelju omogucavaju uvid u junakovu podsvijest.
Odnosno, &etiri vaznija sna? koja u romanu sanja pomazu Gitatelju da se orijentira naspram
aktualne dominantne strane junakove podijeljene li¢nosti, a time onda i naspram njegove
teorije. Premda su mogucénosti interpretacije tih snova prakticki neiscrpne, istaknut ¢emo
samo onaj njihov aspekt koji je usko povezan s temom rada. Naime, svaki od tih snova
povezan je s dogadajima koji mu prethode i koji ga slijede, ali i s drugim likovima koje

Raskoljnikov susrece.

! Zanimljivo je da je Napoleon, uzor ,,neobi¢nih®, dualan poput Raskoljnikova. Furiozni pobjednik i poraZeni
prognanik, s jedne je strane ,,vrhovna mjera ¢ovjekovog vladanja sobom i odlu¢nosti, a s druge, bolesti i nemoci,
koje samo pojacavaju glad za idealom, te pojedinca koji se pred tim idealom rusi“. To je, prema Robertu L.
Jacksonu, ,,Raskoljnikovljev psiholoski dijagram. Raskoljnikovljev Napoleon nije toliko povijesna figura koliko
ideja mo¢i koja priziva mucno priznanje nemoci* (112). Primjerice, kada Porfirij i Zamjotov aludiraju da stari¢in
ubojica mozda sebe drzi Napoleonom, Raskoljnikov im niSta ne odgovora, a kada uskoro potom ostaje sam,
usporeduje se s njim.

»Ne, oni ljudi nisu od ovakva kova: pravi vladar, kome je sve dopusteno, razara Toulon, vrsi pokolj u Pariz,
zaboravlja vojsku u Egiptu, gubi pola milijuna ljudi u moskovskoj vojni, a u Vilni se otresa dosjetkom; njemu
dizu nakon smrti kumirske kipove — njemu je, dakle, sve dopusteno. Ta u takvih ljudi i nije tijelo nego tué!'
Nenadana ga, neobi¢na misao odjednom gotovo nasmije.

'‘Napoleon, piramide, Waterloo — i mr8ava, gadna registratorka, baba, lihvarka, s crvenim kovéegom pod
krevetom, ta to ne bi prokuhao ni Porfirij Petrovic¢!... Odkud bi i prokuhao!... Estetika ¢e smetati: Zar e se
Napoleon podvuéi pod babin krevet! Eh, trice! (Dostojevski 245)

2 Razli¢iti proudavatelji navode razli¢ite brojeve snova, a neki, poput Miodraga Radovi¢a i J. Thomas Shawa,
pod snom podrazumijevaju videnje oaze u kojoj pije vodu, a koje se u romanu pojavljuje neposredno prije nego
izade iz sobe i krene ubiti Aljonu.



Prvi se san odvija u Raskoljnikovljevom djetinjstvu kada s ocem svjedo¢i brutalnom
ubojstvu kobilice dok skupina ljudi oko njih galami, navija i vice. Tom snu u romanu
prethode raznorazni submisivni i agresivni podrazaji: junakov probni odlazak kod Aljone,
razgovor s Marmeladovom, maj¢ino pismo i pijana djevojka koju Raskoljnikov spasava od
starijeg Covjeka. Svaki od tih Cetiriju dogadaja kreira san: brutalno ubojstvo kobilice moze se
odnositi na brutalno ubojstvo koje Raskoljnikov planira, dok Mikolka, ubojica kobilice, moze
predstavljati Raskoljnikova, buduceg ubojicu Aljone Ivanovne (Mortimer 69). Nadalje, u
majcinom pismu Raskoljnikov saznaje o Dunjinim zarukama, odnosno o zrtvi koju ¢e uciniti
da mu pomogne. Nakon toga u razgovoru s Marmeladovom saznaje o prostitutki Sonji, a
slijedi susret s pijanom mladom djevojkom. Dunja, Sonja i pijana mlada djevojka medusobno
su povezane temom prostitucije, a kako bi spasio sestru Dunju od prostitucije, odnosno od
toga da postane kao Sonja, Raskoljnikov vjeruje da treba ubiti i opljackati staricu. Stoga
mozemo zakljuciti da su svi ovi dogadaji na neki nacin povezani i poticu Raskoljnikova na
ubojstvo, odnosno da je zbog tih dogadaja i ¢injenica Raskoljnikov sve vise siguran da je
ubojstvo opravdano. Takoder, u prvom snu nalazi se i Raskoljnikovljev otac, a razlog tomu je
najvjerojatnije taj sto ga je Puljherija Aleksandrovna spomenula u pismu (Mortimer 68). Prvi
san slijedi susret Raskoljnikova s Lizavetom koji je izuzetno vazan jer upravo tada Saznaje da

¢e starica sljedec¢i dan biti sama kod kuée i ¢vrsto odluci da ¢e je ubiti.

U drugom snu Raskoljnikov sanja da Ilja Petrovi¢ tuce gazdaricu, a skupina ljudi na
stepenicama vi¢e dok je njega strah izaéi iz svoje sobe. Snu prethodi ubojstvo Aljone
Ivanovne i Lizavete, te nakon njega dolazi razdoblje Raskoljnikovljevog bunila i bolesti. Tu,
¢ini se, kobilicu zamjenjuje gazdarica, a Mikolku Ilja Petrovi¢, no postoji obrazac. Kao i u
prvom snu muski lik opet tuce slabiji Zenski dok skupina ljudi oko njih gleda i galami, te je
opet prisutan i strah. Prije sna Raskoljnikov pada u delirij, a budi se u groznici, $to je isto kao
i u prvom snu. Ilja Petrovi¢ je najvjerojatnije prisutan u drugom snu zato Sto predstavlja
policiju, jer Raskoljnikov nakon ubojstva postaje uzasno sumnjic¢av i boji se da mu je policija
na tragu. Tre¢i se san najveéim dijelom dogada u stari¢inom stanu gdje Raskoljnikov
pokusava ponoviti ubojstvo, medutim, ovaj put to mu ne uspijeva. San se javlja nakon susreta
s oniskim gradaninom na ulici, a za njim slijedi Svidrigajlovljeva pojava. U tom snu
Raskoljnikov ponovno prozivljava ubojstvo, a za razliku od prvog i drugog sna, taj put nasilje
1 zvjerstvo nad Zrtvom vr$i sam Raskoljnikov. Kao i prvom i drugom snu, treCem takoder
prethodi stanje delirija, no ovaj put ga ne slijedi groznica ili bunilo, ve¢ olakSanje. Medutim,

neki elementi prvog i drugog sna pojavljuju se i u ovom, a to su grupa ljudi koja se smije i



Sapuce te prisutnost straha. U snu se pojavljuje oniski gradanin kojega slijedi do stariCine
zgrade, a razlog tome je najvjerojatnije njihov stvarni susret prije sna, svakako dojmljiv jer ga
stranac naziva ubojicom. Moguce je da iz istog razloga u ovom snu nasilje vr§i sam
Raskoljnikov: do tog je trenutka negirao ubojstvo, ali kada ga ovaj nazove ubojicom, prisjeca
ga se i ponovno ge prozivljava. Cetvrti san je za razliku od prethodnih ispripovijedan kao
prisje¢anje nakon $to je odsanjan. Pojavljuje se u epilogu, a sanja ga u zatvorskoj bolnici
tijekom Raskoljnikovljeve bolesti pred Uskrs. San opisuje svijet koji je zahvatila strasna
epidemija zbog koje gotovo svi ljudi na svijetu misle da su ,,neobi¢ni*. Postoje i nezarazeni
ljudi, ali ostaju na razini glasine. Zrtva zvjerstva i nasilja ovaj put nije jedna Zenska osoba ili
zenka, ve¢ nasilje vrse svi ljudi medusobno. Snu takoder prethodi delirij, a nakon njega vrlo
vjerojatno, s obzirom na stanje u kojem se sanja, opet nastupa groznica. Kao i u prethodnim

snovima, prisutna je velika skupina ljudi, no ovaj put u snu nije prisutan strah.

Usporedbom svih snova moze se zakljuciti da se u prva tri Raskoljnikov jo§ uvijek
muci pitanjem postoje li ,,neobi¢ni* ljudi ili ne, odnosno je li on sam ,,neobican* Covjek ili
nije. Ti se snovi, naime, ticu ubojstva starice koje je usko povezano s ulogom ,,neobi¢nog*
Covjeka, iako je ubojstvo u prvom i drugom snu predoéeno alegorijom. Takoder, u njima se
pojavljuju vise-manje jednaki elementi, kao Sto su Zenska zrtva i muski ubojica/nasilnik,
zvjerstvo 1 nasilje koje se vrsi nad Zenskim likom, prisutnost straha i grupa ljudi koja se smije,
vice ili Sapuce. Redovito im prethodi delirij, a nakon njih slijedi groznica, osim u tre¢em snu
kada slijedi olakSanje. To je najvjerojatnije povezano sa Svidrigajlovljevim dolaskom jer on,
vidjet ¢emo, predstavlja Raskoljnikovljevu agresivnu stranu, odnosno stranu bez griznje
savjesti. Cetvrti san tematski je sli¢an prethodnim snovima, no promijenili su se neki elementi
i — sam junak Kkoji ih sanja. Izostaju Zenska zrtva i muski ubojica/nasilnik, te nasilje vrse svi
ljudi i to jedni nad drugima. Medutim, najvaznija razlika izmedu prva tri i Cetvrtog sna je
Cinjenica da u posljednjem nestaje strah. Razlog tomu je najvjerojatnije Raskoljnikovljevo
obra¢enje, odnosno uskrsnuce: u vrijeme cCetvrtoga sna Raskoljnikov uvida promasSenost
vlastite teorije i shvaca da je ubojstvo neopravdano. Straha nema zbog istinskoga pokajanja,
pa zakljucujemo da Cetvrti san zapravo predstavlja posljednji stadij Raskoljnikovljevog
odbacivanja teorije o ,,neobicnim* ljudima 1 prvi korak prema novom stavu o Zivotu i druStvu
(Mortimer 75). Naposljetku, likovi koji prethode snu u uskoj su vezi s dogadajima koji se

pojavljuju u snovima.

Zanimljivo bi bilo promotriti i ulogu grada kao submisivnog ili agresivnog elementa

koji poput likova utjee na Raskoljnikova prizorima, mirisima, klimom, atmosferom,



arhitekturom, itd. Budu¢i da je rije¢ o Peterburgu, mitskom gradu ruske knjizevnosti, ¢ija je
uloga u romanu i prema Bahtinu golema, takva bi analiza bila posve opravdana. Grad je ,,na
granici postojanja i nepostojanja, realnog i fantasmagorije, koja tek Sto se nije izgubila u
magli 1 nestala. I Petrograd kao da je liSen unutrasnjih osnova za opravdanu stabilizaciju, i on
je na pragu‘ poput svega u romanu (Bahtin 1967, 238). Kako navodi Adele Lindenmeyr, dva
su oblika grada i1 oba utjecu na junakovu psihologiju, ,,njegov motiv i logi¢ku podlogu
ubojstva podrzavaju i zapustenost Sijenskog trga i model za rekonstrukciju Pariza Napoleona
III. Za Dostojevskog, medutim, stvarnost Sijenskog trga potkopava Napoleonove i
Raskoljnikovljeve racionalne, utilitarne planove, a onda i cijelu Raskoljnikovljevu
intelektualnu logicku podlogu za ubojstvo® (37). Medutim, ovom prilikom ¢emo se zadrzati

samo na likovima.

Vratimo se za kraj poglavlja na njegov pocetak. Wasiolek tvrdi da usporedbom
pocetka 1 kraja romana shvacamo da Raskoljnikov prelazi s ,,ponosa na poniznost, s mrznje na
ljubav, s razuma na vjeru, te s odvojenosti od bliznjih na prisnu vezu s njima. Osjeéanja,
stavovi 1 vrijednosti s pocetka uravnotezuju se opre¢no s onima na kraju®, a struktura romana
izranja upravo iz junakovog prelaska s odredene vrste vrijednosti na drugu. ,,Medutim, buduci
da se vrijednosti ne stvaraju ex nihilo, promjena u kojoj junak prelazi s jednog skupa
prevladajucih principa na njemu suprotstavljen bit ¢e neizgledna ukoliko oprec¢an skup ve¢ ne
postoji u njemu, barem potencijalno®, to jest, ,,ono Sto je prisutno na kraju mora biti prisutno i
na pocetku‘ 1 obrnuto. Raskoljnjikovljeve krajnje opreke supostoje kroz cijeli roman, ,,[o]n je
i racionalan i iracionalan, ponosan i ponizan cijelo vrijeme, ali jedan skup principa dominira
prvom polovinom romana, a drugi njegovom drugom polovinom‘. Medutim, nijedan ne

nestaje kada drugi preuzme vodstvo (Wasiolek 1959, 132).

Dominacija ovih ili onih vrijednosti ovisi o utjecajima drugih likova i situacija,

agresivnih ili submisivnih, o ¢emu ¢e biti govora u dva poglavlja koja slijede.



3. Submisivni likovi

Prema Raskoljnikovljevoj teoriji, submisivni likovi smatraju se ,,0bi¢nim® ljudima. Njih u
vecini slucajeva karakteriziraju pokornost, poslusnost, slijepo vjerovanje u zakone koje su im
nametnuli ,,neobi¢ni® ljudi, konzervativnost, te ¢ak i glupost. Medutim, nakon analize svih
submisivnih likova u romanu, moze se zakljuciti da ipak postoje i oni koji nisu tipicni jer

odudaraju od osnovne definicije.

3.1. Sonja

Nedvojbeno najvazniji submisivni lik u romanu je Sonja Semjonovna Marmeladova. K¢i je
bivSeg ¢inovnika Semjona Zaharica Marmeladova i zbog obiteljske bijede 1 siromastva biva
prinudena Zrtvovati samu sebe. Smatra se tipicnim submisivnim likom stoga Sto je
karakteriziraju sve ve¢ navedene njihove osobine. Kao prvo, olicenje je pokornosti i
poslusnosti. Ve¢ na samom pocetku romana Marmeladov u razgovoru S Raskoljnikovom
govori kako je njegova kéi upravo zbog svoje pokornosti i poslusnosti, ali najvise zbog
vlastite dobrote, odlucila zrtvovati sebe da spasi obitelj od sigurne propasti. Marmeladov to

opisuje na sljedec¢i nacin:

LeZao sam treSten pijan 1 ¢ujem kako govori moja Sonja (pokorna je ona i glasi¢ je u
nje tako krotak... plavka je ona, lice joj je vazda blijedo, mr3avo): ,,Sto, Katerina
Ivanovna, zar da se latim takva posla?“ (...) ,,Pa §ta“, odgovara Katerina Ivanovna

"G

podrugljivo, ,,Cemu i Guvati? Bas i jest blago!“ (...) I vidim, nekako u 3est sati, ustala
Sonjecka, ogrnula rubac, obukla ogrtac i otisla od kuce, a u devet se sati vratila. Prisla
ravno Katerini Ivanovnoj pa SuteCi polozila na stol trideset srebrnih rubalja.

(Dostojevski 21)

Iako je drustvo prezire i osuduje zbog prostitucije, nije tipi¢na prostitutka. Naime, Sonja
zrtvuje svoju ,,Cisto¢u’, no njezina nevinost i dobrota ostaju netaknute tijekom cijelog romana
(Tucker 224). Janet Tucker smatra da su upravo Sonjin izgled i odjeca dokaz nevinosti i
dobrote (224). Naime, Sonja je ,,skromno i ¢ak bijedno odjevena djevojka, jo§ posve mlada,
gotovo nalik na djevojcCicu, skromna 1 pristojna vladanja, vedra ali ponesto zaplaSena lica. Na
njoj je sasvim priprosta domaca haljinica, na glavi staromodni $esiri¢, jedino je u rukama

imala suncobran kao i jucer” (Dostojevski 210).
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Raskoljnikov je naziva ,,jurodivom® (holy fool) (Blake 259) zato sto vjera u Boga,
odnosno vjera u visu silu, jo§ viSe pojaava Sonjinu pokornost i poslusnost zbog kojih u
vecini slucajeva biva ponizena i osramoc¢ena. Drugim rije€ima, Sonja je spremna u potpunosti
zrtvovati sebe za druge jer smatra da to radi u ime ,,vise sile” (Blake 252). Umjesto da postane
gospodarica svoje sudbine, Sonja ¢eka i nada se BoZjem ¢udu spasenja njezine obitelji i nje iz
bijede. Medutim, za razliku od Raskoljnikova, Sonja svoje grjeSne postupke ne opravdava
pred drugima, $to je joS jedan dokaz njezine pokornosti. Takoder, Sonja nije ,religiozni
fanatik, ve¢ zena koja se trudi pomiriti SVoju vjeru u Boga i akutnu osobnu patnju* (Blake
263). Savrseni dokaz toga je biblijska prica o Lazaru koju Sonja neprestano Cita. Naime,
poistovjecuje se s Lazarovim sestrama koje teSko podnose bratovu patnju i zeljno ocekuju
¢udo koje ¢e ga izbaviti od zla. Medutim, dok u pri¢i Marta i Marija Magdalena uspijevaju
svjedociti ¢udu, Sto jo§ viSe ucvrScuje njihovu vjeru, Sonja i dalje uzaludno ceka. Njezina
vjera je Cak stavljena na kuSnju kada je LuZin optuZi za kradu (Blake 253). U tom trenutku
Sonja mijenja svoj stav i ponaSanje jer shvaca da je bez obzira na njezinu pokornost i
poslusnost nepravda neée zaobi¢i (Blake 266). Tada shvaéa da je pokornost i ¢ekanje ¢uda
nece izbaviti iz bijede 1 odlu¢i pomoc¢i sama sebi. Sonjino obracenje je zapravo ¢udo koje je
oduvijek cekala. Raskoljnikov takoder primjecuje Sonjinu promjenu, odnosno Sonjino
obracenje. Naime, ranije je Sonja za njihovih razgovora uvijek bila tiha i pokoravala mu se,
dok sada dobiva glas i suprotstavlja mu se, $to je vidljivo ve¢ u njihovom prvom razgovoru

nakon Luzinovih optuzbi:

Raskoljnikov pride stolu i sjedne na stolicu s koje je bas ona bila ustala. Sonja stane
pred njega, na dva koraka, isto onako kao juéer. ,,Sta je Sonja“, re¢e i osjeti odjednom
da mu drhée glas. ,,Ta sve se to temelji na druStvenom poloZaju i na navadama koje ih
prate. Jeste li to razabrali maloprije?* Na njenu se licu javi bol. ,,Samo nemojte sa
mnom govoriti kao jucer! Molim vas, nemojte zapocinjati! I tako je dosta muka...
Ona se uplasi da mu se mozda nece svidjeti taj prijekor 1 nasmijeSi se brze.

(Dostojevski 364)

Nadalje, Blake navodi da je u vrijeme Dostojevskog bila prisutna sklonost muskih
spisatelja da zenske likove u svojim djelima prikazu o¢ima muskih junaka (254). Taj princip
prisutan je i u Zlocinu i kazni. Stoga nije neobicno da Sonja tijekom prvih pet poglavlja
romana jedva da progovori pa Citatelj zapravo stvara sliku o njoj preko pri¢a njezinog oca,
Raskoljnikova i Luzina. Posljedi¢no, Sonja se prikazuje ili kao svetica, odnosno pravi primjer

kr§¢anske pozrtvovnosti, ili kao obi¢na prostitutka i kradljivica. Njezin je otac opisuje kao
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zrtvu njegovih grijeha, ali istovremena se nada da ¢e upravo ta zrtva i njegovi grijesi podariti

Sonji Bozju milost i izbaviti je iz grjeSnog Zivota.

Do¢i ¢e onoga dana 1 zapitat ¢e: ,,A gdje je kéi koja sebe Zrtvova macehi zloj i
susicavoj, i djeci tudoj maloljetnoj? Gdje je kéi koja se sazali na oca svojega
zemaljskoga, pijanca nevaljaloga, ne Zacajuc¢i se od zvjerstva njegova?“ I reéi se:
,Pridi! Ja sam ti ve¢ oprostio jedanput... Jedanput sam ti oprostio... Oprastaju ti se i

sada mnogi grijesi tvoji jer si voljela mnogo®. (Dostojevski 25)

Raskoljnikov takoder vidi Sonju na sli¢an nac¢in kao i njezin otac jer je upoznaje upravo iz
njegovih prica. On je ¢ak smatra sveticom. Medutim, zanimljivo je da nakon njihovog prvog
susreta u stanu Marmeladovih, Raskoljnikov na tren mijenja sliku o Sonji jer je tada vidi
obucenu poput prostitutke. Stoga je kasnije, kada Sonja dolazi u njegov stan obucena u svoju
,,obi¢nu“ odjecu, ,,ne poznade na prvi pogled. (...) Jucer ju je vidio prvi put, ali u takvu Casu,
u takvim prilikama i u takvoj odje¢i da mu je u pameti ostala slika sasvim drugog lica®

(Dostojevski 210).

Sonja kao submisivni lik biva ¢esto manipulirana. Drugim rije¢ima, agresivni likovi
Cesto znaju razli¢ito koristiti Sonjinu sliku u javnosti kako bi postigli odredene namjere. Luzin
je iskoristava kako bi se opravdao pred Dunjom i Puljherijom i optuZio Raskoljnikova za
nevaljalo ponaSanje. PiSe pismo Puljheriji ,,drZze¢i na umu, da je Rodion Romanovi¢, koji se
pri mome posjetu ¢inio onako bolesnim, nakon dva sata odjednom ozdravio, pa kad je krenuo
od ku¢e moZze do¢i i do Vas. Uvjerio sam se pak o tome na rodene oci, u stanu jednog pijanca,
koga su pregazili konji, te je od toga umro, a njegovoj je kéeri, djevojci nevaljala vladanja,
dao jucer dvadeset i pet rubalja (...)* (Dostojevski 195). Kasnije je iskoristava kako bi iznova
probao ocrniti Raskoljnikova i osvetiti mu se pa je optuzuje za kradu. Medutim, |
Raskoljnikov iskori$tava Sonju kako bi ocrnio LuZzina i pobio njegov integritet te pokazao
majci i sestri da je, bez obzira na Luzinove rijeci, Sonja ¢asna djevojka. Prilikom njezina
posjeta je posjeda pored sestre i ljubazno razgovara s njom, ali nakon $to mu majka i sestra
odu, Raskoljnikov prekida razgovara pa mu je tad, Cini se, bila tek sredstvo za pobijanje
Luzinove klevete (,,Nije da se smeo, nego se nekako Zurio, i izbjegavao njene poglede.*
[Dostojevski 216]).

Kroz roman se Sonjin lik neprestano razvija. U pocetku je bila plasljiva, grjeSna i
nadasve pokorna mlada djevojka. Medutim, odredene Zivotne okolnosti promijenile su joj

zivot 1 ponasSanje. MoZe se re¢i da je u pocetku bila slicna Lazarovim sestrama, dok se na
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kraju romana prikazuje kao Bogorodica Marija. Kada Sonja slijedi Raskoljnikova koji je
krenuo k I1ji Petrovi¢u da se preda, ,,[p]utem se prikaza pred njim jedna prikaza, ali on joj se i
ne zacudi; slutio je ve¢ da tako mora i biti. U onaj Cas kad se na Sijenskom trgu poklonio
drugi put i okrenuo na lijevu stranu, osmotri pedesetak koracaja od sebe Sonju. Sakrila se za
jednu od onih das¢ara na trgu, prati ga, dakle, na cijelom tuznom putu!* (Dostojevski 470).
Naime, kao $to je Bogorodica Marija pratila svog sina Isusa Krista na njegovom kriznom
putu, tako i Sonja sada prati Raskoljnikova na njegovom ,kriznom* putu. Nadalje, kao §to
kr§¢ani nazivaju Mariju Bogorodicom ili majkom Bozjom, tako i zatvorenici u Sibiru ,,skidaju
kape, svi je pozdravljaju: 'MajcCice Sofja Semjonovna, majko nasa, blaga i milostiva!' (...)*

(Dostojevski 487).

Sonjin lik izuzetno je vaZan i za razvoj siZea jer upravo Sonja potice Raskoljnikova na
promjenu i obnavlja mu vjeru u Boga time $to Zrtvuje sebe za njegovo spasenje tako da
,Raskoljnikov osjeti i shvati u taj ¢as, zauvijek, da je Sonja sada s njime za sve vijeke i da ¢e
krenuti za njim i na kraj svijeta, kamo god mu odredi sudbina“ (Dostojevski 470). S obzirom
na to da Sonja Zrtvuje sebe za Raskoljnikovljevo spasenje, Blake je ¢ak usporeduje i s Isusom
Kristom koji je tako Zrtvovao sebe za druge (267). Ona predstavlja negiranje nacela
odgovorna za ubojstva, odnosno negiranje Raskoljnikovljeve teorije, za razliku od
Svidrigajlova koji ith svojim razvratnim Zivotom potvrduje, odnosno predstavlja porazne
posljedice tih nacela (Wasiolek 1959, 134). Sonja predstavlja istinski simbol
Raskoljnikovljevog preporoda, dok Aljona lvanovna predstavlja lazni (134). Raskoljnikov
tokom cijelog romana balansira izmedu racionalnosti nacela, koje predstavlja ubojstvo, i
iracionalnosti, koje pak predstavlja priznanje, odnosno preporod. Upravo taj balans
predstavljaju Sonja i Svidrigajlov, odnosno Lizaveta i Aljona lvanovna. Wasiolek dijeli
roman na dva dijela: prvi dio predstavlja dominaciju agresivnosti i racionalnosti, dok u
drugom agresivnost zamjenjuje submisivnost, to jest, iracionalnost (134). Sonja kao
predstavnica submisivnosti u drugom dijelu romana polako vodi i usmjerava Raskoljnikova
prema priznanju i uskrsnuc¢u. Njezino rjeSenje jasno je od pocetka romana, a ukljucuje
priznanje, pokajanje, preporod i pocetak novog zivota (Knapp 135), no njezin utjecaj ne moze
spasiti Raskoljnikova sve dok u njemu postoji i druga, agresivna strana. Primjer toga je
Cinjenica da Raskoljnikov tek nakon saznanja o Svidrigajlovljevoj smrti prihvaca svoju
submisivnu stranu. Naime, nestankom agresivne strane osobnosti, u Raskoljnikova vise nema
dualnog uma. No, ni tada Raskoljnikov u potpunosti ne odbacuje svoja racionalna nacela $to

je vidljivo iz njegovog ponaSanja prema Sonji tijekom njegovog boravka u zatvoru u Sibiru.
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Sonja (submisivnost) ga je i dalje istovremeno i odbijala i privlacila: Raskoljnikov ,,nije ni
mario za njene posjete, pa se gotovo i ljutio na nju, te je bio Sutljiv 1 gotovo grub prema njoj,
ali na kraju su mu se ti sastanci prevratili u naviku i gotovo u potrebu (...)* (Dostojevski 483).
Medutim, zbog Sonjine predanosti, ljubavi i snage koje mu je pruzala, Raskoljnikov na kraju
ipak u potpunosti odbaci svoja nacela i tek tada dozivi potpuno uskrsnuce (,,U oCima joj
zasine beskrajna sreca; razumjede i ne sumnja vise da je on voli, beskrajno voli i da je,

napokon, kucnuo taj ¢as...“ [Dostojevski 490]).

3.2. Lizaveta

Sa Sonjom je usporediva Lizaveta Ivanovna, polusestra lihvarice Aljone lvanovne. Poput
Sonje je izuzetno pokorna i poslusna, skromna, konzervativna, slijedi pravila i zakone i ne tezi
promjenama u Zivotu. Zbog pokornosti je poput Sonje i grjeSna. Medutim, za razliku od
Sonje, koja je bila prisiljena zrtvovati se za obitelj, Lizaveta se ne zrtvuje, veé je drugi
iskoriStavaju zbog pokornosti i naivnosti. U razgovoru kojega Raskoljnikov prisluskuje,
student se ,,¢udio 1 smijao (...) tome §to je Lizaveta svaki ¢as trudna. 'Ta ti veli§ da je ona
nakaza?' — napomenu ¢asnik. 'Jest, garava je kao preobuceni vojnik, ali da zna$, nakaza nije
niposto. U nje su tako dobro lice i o¢i. Jo$ kako. Mnogima se svida — to je dokaz. Tako je
mirna, krotka, smjerna, zadovoljna, sa svime zadovoljna. A smijesak joj je ¢ak vrlo lijep"
(Dostojevski 62). Nadalje, obje su trpjele zlostavljanja. Sonju je fizicki, a na neki nacin i
psihi¢ki zlostavljala maéeha Katerina Ivanovna, dok je Lizaveta bila ,visoka, nezgrapna,
plasljiva 1 tiha djevojka, gotovo idiotkinja, u dobi od trideset 1 pet godina, potpuna ropkinja
svoje sestre, pred kojim drsce i od koje cak trpi batine* (Dostojevski 59). Bespomoc¢nost dviju
junakinja Marchant opisuje kao ,,bespomoc¢nost nalik na dje¢ju“ (7). Osim na navedeno
obiteljsko zlostavljanje, ta se bespomocnost jednako odnosi i na izraz Lizavetinog lica prije
smrti (,,On navali na nju sjekirom; a ona napr¢i usne tako zalostivo, kao mala djeca kad se
uplase neceg te upilje o¢i u ono Sto ih plasi i spremaju se da zavicu.” [Dostojevski 74]) i
Sonjinog u trenutku kada joj Raskoljnikov priznaje da je ubio Lizavetu: ,,Cim je to izrekao,
opet mu zaledi dusu onaj predasnji poznati osjecaj: gleda nju, a odjednom kao da je u njenu
licu ugledao Lizavetino lice. Jasno je zapamtio izrazaj Lizavetina lica kad joj se priblizavao sa
sjekirom, a ona uzmicala od njega prema zidu, posve djetinjski zaprepasStena lica (...)“

(Dostojevski 368).
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Saznajemo i da su Sonja i Lizaveta bile prijateljice, a zbog njihove duhovnosti
Raskoljnikov ih je obje nazvao jurodivima, odnosno u Velikanovi¢evom prijevodu
ludakinjama (,,Ti si bila Lizavetina prijateljica?' 'Jesam... Ona je bila pravednica... dolazila mi
je... ponekad... nije se moglo... Citala sam s njom... razgovarala. Ona ¢e ugledati Boga.'
Cudno su mu zazvuéale te knjiske rijedi, i evo opet novosti: neki tajnoviti sastanci s
Lizavetom, a ove dvije su ludakinje.“ [Dostojevski 292]). Djevojke su zajedno Citale
Lizavetin Novi zavjet, koji Raskoljnikova prati u Sibir, pa su ¢ak i razmijenile krizi¢ i
ikonicu. Ti simboli¢ki ¢inovi dovode ih u interpretativno zanimljive odnose jer Sonja poklanja
Raskoljnikovu svoj kriz, a njoj je ,ostao drugi, bakreni, Lizavetin. S Lizavetom sam
zamijenila kriz: ona mi je dala svoj kriz, a ja njoj svoju ikonicu. Sada ¢u ja nositi Lizavetin
kriz, a ovaj evo tebi (...)*“ (Dostojevski 378). Krizi¢ koji su razmijenile Sonja i Lizaveta s
jedne strane zapravo sluzi kao simbol njihovog prijateljstva, odnosno medusobne potpore u
trenucima nesree 1 patnje, dok s druge strane oznacava Sonjino Zrtvovanje za
Raskoljnikovljevo spasenje (Johae 245). Naime, u trenucima patnje one medusobno pomazu
jedna drugoj ,,nositi kriz*, a kasnije, kao $to je pomagala nositi Lizaveti njezin kriz, tako

pomaze Raskoljnikovu da nosi njegov i cijeli svoj zivot posvecuje njegovom spasenju.

Lizavetina pokornost, plasljivost, ali i nedostatak ,,glasa”, odnosno tipi¢éne osobine
submisivnih likova, vise su nego ocite. Poput vec¢ine zenskih likova u romanu prikazana je
kroz o¢i muskih likova. Ne pojavljuje se Cesto i Citatelj 0 njoj saznaje od muskih likova kao
Sto su Raskoljnikov ili student ¢iji razgovor s ¢inovnikom Raskoljnikov prisluskuje u krémi.
Medutim, unato¢ rijetkim pojavama, njezina je uloga u romanu izuzetno vazna. Kao prvo,
Lizavetin 1 Raskoljnikovljev susret na Sijenskom trgu jedan je od najvaznijih aspekata
ubojstva. Naime, pri tom susretu Raskoljnikov iznenada i neo€ekivano saznaje vrijeme kada
¢e Aljona biti sama kod kuce i ,,[n]i o ¢emu nije razmisljao, i nije ni mogao razmisljati; ali je
cijelim svojim bi¢em odjednom osjetio da u njega nema vise slobode rasudivanja, ni volje, i
da je sve odjednom i zauvijek odlu¢eno. Naravno sve da je godine i godine izgledao zgodnu
priliku za svoj naum, ni onda ne bi mogao rac¢unati na sigurno, na sigurniji korak prema
ostvarenju tog nauma nego $to je bio ovaj koji je iznenada sada iskrso" (Dostojevski 60).

Takoder se ¢udio

svagda, gotovo praznovjerno, jednoj okolnosti koja zapravo nije bila vrlo neobi¢na, ali
mu se kasnije vazda ¢inila unaprijed odredenom sudbinom. (...) [N]ikako nije mogao
da razumije, ni da objasni sam sebi, zasto se nije, ovako umoran i izmucen, vratio kuci

najkraé¢im i najpre¢im putem (...) nego se vratio preko Sijenskog trga, preko kojega
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nije morao uopce i¢i. (...) [Z]aSto se takav vazan, takav po njega odluc¢an i u isti mah
isto takav potpuno slucajan susret na Sijenskom trgu desio bas sada (...) u takvom
dusevnom raspoloZenju, i upravo u takvim prilikama, u kojima je jedino i mogao taj

susret najodlu¢nije i najkonacnije djelovati na svu njegovu sudbinu? (Dostojevski 58)

Vaznost Lizavetinog i Raskoljnikovljevog susreta je upravo u tome $to je ubojstvo prije njega
bilo samo ideja o kojoj je Raskoljnikov razmisljao, bez prevelikih izgleda da bi se ono moglo
zaista ostvariti. Medutim, susret sve mijenja. U tom ¢asu Raskoljnikov shvac¢a da vise nema

izbora te da se ubojstvo mora dogoditi.

Na Lizavetin snazan utjecaj na razvoj sizea osvrnuo se Peter Marchant. Naime, bez
obzira na to §to Raskoljnikova oc¢ito muce ubojstva koje je pocinio, tijekom cijelog romana on
zapravo uopcée ne razmislja o Lizaveti. Prisjeti je se samo tri puta, no ta tri puta imaju izuzetnu
vaznost (Marchant 7). Prvi put to biva u deliriju prije treeg sna u kojem je opet u stari¢inom
stanu i pokusava je ubiti, no ne uspijeva, a ona se gréevito smije. Tada je otvoreno povezuje
sa Sonjom: ,,Oh, kako ja sada mrzim tu babu! Da se probudi, ubio bih je zacijelo i po drugi
put! Bijedna Lizaveta! Zasto se ona tu nasla!... Ali, za¢udo, da na nju gotovo i ne mislim, kao
da je nisam ni ubio!... Lizaveta? Sonja! Bijedne, krotke, krotkih oc¢iju (...)* (Dostojevski 246).
| preostala su dva puta povezana sa Sonjom. Drugi put je se sjeti kada odlazi Sonji reci istinu
o ubojstvu. Odluci da ,,mora kazati Sonji tko je ubio Lizavetu, a predosjeca strasnu patnju
(...) (Dostojevski 363). Posljednji je se, tre¢i put sjeti kada Sonji ispovijeda istinu o
ubojstvu: ,,Cim je to izrekao, opet mu zaledi dusu onaj preda$nji poznati osjeéaj: gleda nju, a
odjednom kao da je u njenu licu ugledao Lizavetino lice. Jasno je zapamtio izrazaj Lizavetina
lica kad joj se priblizavao sa sjekirom (...). Gotovo se isto tako vlada sada i Sonja“
(Dostojevski 368). Dakle, prvi put ga Lizavetine oci asociraju na Sonju, drugi put odlucuje da
Sonji mora reci istinu o Lizavetinom ubojstvu, dok ga tre¢i put Lizaveta 1 njezino ponaSanje u
trenutku ubojstva asociraju na Sonju. Medutim, Marchant zamje¢uje da odmah nakon treceg
prisjec¢anja Raskoljnikov opet zaboravlja na Lizavetu (7) pa kada objasnjava Sonji razloge za
ubojstvo spomene jedino Aljonu, odnosno ,,ja sam, Sonja, ubio samo us, beskorisnu, gadnu,
Skodljivu* (Dostojevski 373). Nakon toga Raskoljnikov se viSe ne prisjea ni Lizavete ni
njezina ubojstva, a spomene je jo§ samo kada Ilji Petrovicu na policiji priznaje ubojstvo
rije¢ima: ,,JJa sam to onda ubio sjekirom staricu ¢inovnikovicu i sestru njenu Lizavetu, i

orobio* (Dostojevski 475).

Marchant zakljucuje da je izuzetno ¢udno kako Raskoljnikov tako lako zaboravlja

Lizavetu, a tako snazno je povezuje sa Sonjom, kao $to je cudno i da Sonja odjednom
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zaboravlja uzasno ubojstvo svoje prijateljice (7). Stoga Marchant uvodi princip krivnje,
ljubavi i mrznje kako bi objasnio Raskoljnikovljevo i Sonjino ponasanje: Raskoljnikov osjeca
krivnju jer financijski ovisi o ljudima koje voli i misli da ih na taj nacin polako unistava pa ih
pocinje mrziti (12). Na primjer, ocito je da Raskoljnikov voli svoju majku 1 sestru, no u isto
vrijeme pocinje ih mrziti jer zna da se Dunja udaje za Luzina, a majka prodaje svoje stvari
samo kako bi njemu pomogla (,,Mati, sestra, koliko sam ih volio! Zasto ih sada mrzim? Jest,
fizicki mrzim; ne mogu ih trpjeti uza se.* [Dostojevski 246]). Raskoljnikov moze voljeti samo
bespomocne i beznadne, kao $to su Sonja i njegova pokojna zaruc¢nica. Odnosno, voljeti moze
samo one koje ne moze unistiti, jer ¢im osjeca da ih uniStava, pocinje ih mrziti, pa zbog toga
Marchant usporeduje Raskoljnikova s preoptereéenom kobilicom (12). Sto se pak tide
Raskoljnikova i Lizavete, Marchant zakljucuje da je on tako lako zaboravlja jer njezina smrt
ne odgovara principu krivnje, ljubavi i mrznje (12). Drugim rije¢ima, Raskoljnikov je
zaboravlja jer nije vezan za nju, ne ovisi 0 njoj pa je ni ne moze unistiti. Medutim, bez obzira
na tu ¢injenicu, Lizaveta i njezino ubojstvo nesumnjivo su vazni aspekti Raskoljnikovljevog

puta prema uskrsnucu i obnovi vijere.

3.3. Dunja

Avdotja (Dunja) Romanovna Raskoljnikova, sestra Rodiona Romanovic¢a Raskoljnikova, tre¢i
je vazan submisivni lik u romanu, no u mnogo¢emu je razli¢ita od prethodnica. Poput ostalih
junakinja, i ona dobiva svega nekoliko prilika da izrazi svoje misljenje, dok u ostalim
slu¢ajevima o njoj i o njezinom Zivotu Citatelj saznaje od muskih likova kao S$to su
Raskoljnikov, Luzin, Svidrigajlov 1 Razumihin. Medutim, u tim rijetkim trenucima kada ipak
ima priliku izraziti svoje misljenje, Dunja pokazuje da nije tipi€na submisivna junakinja, kao
Sto su Sonja i Lizaveta. Dunja jeste pokorna i poslusna mlada djevojka koja vjeruje u zakone i
pravila, no, za razliku od Sonje koja Zrtvuje sebe za Raskoljnikovljevo spasenje, Dunja odbija
uciniti to isto za Svidrigajlova. Takoder, kada puca na Svidrigajlova, Dunja pokazuje da ima i
mracnu stranu, za razliku od Sonje koju je sam Raskoljnikov nazivao sveticom. Dunjina
mracna strana skrivena je tako duboko u njoj da je ni ona sama nije svjesna: ,,Dunja spusti
revolver i zagleda se u Svidrigajlova, ali ne u strahu, nego u nekoj pustoj dvoumici. Kao da
viSe ni sama ne razumije Sta je ucinila i $ta se to zbiva* (Dostojevski 444). Upravo ta mracna
strana razlikuje Dunju od tipi¢nih submisivnih likova, bez obzira na to $to nije bila dovoljno

jaka da ubije (Peace 92).
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Proanalizira li se Raskoljnikovljeva teorija podjele ljude na usi i Napoleone, moglo bi
se zakljuciti da Dunja nije u$, ve¢ da ima i neke karakteristike Napoleona, sto je vidljivo
upravo u pokusaju ubojstva kada se odluci suprotstaviti Svidrigajlovu 1 sama pobrinuti za
SVOju nesre¢u. Medutim, ako uzmemo u obzir Raskoljnikovljev zaklju¢ak da je i on sam u$
bez obzira na to $to je ubio, onda ova teorija o Dunji propada. Henry Russell tvrdi da Dunja
nije Napoleon, jer nije spremna raditi zlo u ime dobra (236). Drugim rije¢ima, iako bi svijet
bez Svidrigajlova bio puno bolji, Dunja vjeruje da o zivotu i smrti ne odlucuje ona, ve¢ Bog.
Prema Russellu, i sam Svidrigajlov je sretan §to Dunja nije spremna pociniti zlo (236), jer
nakon §to je Dunja bacila revolver, Svidrigajlovu je ,,[o]djednom odlanulo u srcu, a nije to
bila samo tjeskoba smrtnog straha; teSko da ga je osjec¢ao u taj ¢as. Bilo je to izbavljenje od
drugog, bolnijeg i mrac¢nijeg osjecaja, koji on ne bi mogao ni sam odrediti zapravo*
(Dostojevski 444). Naime, upravo taj ,,bolni i mraéni osjecaj odnosi se na Svidrigajlovljev
strah da Dunja ne postane poput Napoleona, odnosno osoba koja ¢e svoja nedjela opravdavati
dobrim namjerama.

Nadalje, iako nije spremna zZrtvovati se za Svidrigajlova, za Raskoljnikova je tu zrtvu
ipak spremna podnijeti. Ve¢ na samom pocetku romana saznajemo da Dunja planira udaju za
Luzina samo kako bi financijski pomogla majci i bratu. Iako Dunja to porice, pa bi je ¢ak
mogli nazvati ,,tthom dobrotvorkom®, jasno je da je kao i Sonja spremna zrtvovati sebe za
obitelj. Razlika izmedu Sonjine 1 Dunjine Zrtve moZe se objasniti Dunjinom rije€ima: ,,U
jednu rije¢, udajem se za Petra Petrovica zato jer od dva zla odabirem manje* (Dostojevski
207). Naime, Sonja je morala uci u svijet prostitucije kako bi pomogla obitelji, dok Dunja to
moze izbje¢i biraju¢i manje zlo, odnosno Luzina. Medutim, Raskoljnikov joj to ne dopusta,
Sto bi se moglo objasniti Marchantovim principom krivnje, ljubavi 1 mrznje. Kao §to je vec¢
navedeno, Raskoljnikov osjec¢a krivnju Sto financijski ovisi o sestri, stoga je po€inje mrziti. U
slu¢aju Dunjine udaje za LuZina, Raskoljnikov vjeruje da bi ona u potpunosti unistila svoj
zivot samo kako bi pomogla njemu. Stoga je radije mrzi i tjera od sebe, nego da bude
odgovoran za njezino uniStenje. Raskoljnikov saznaje za Dunjine zaruke c¢itaju¢i majcino
pismo i odmah im se usprotivi jer shvac¢a da Dunja pristaje samo zbog njega (,,Tog braka
neée biti dok ja zivim, i nek gospodin LuZzin ide do davola!* [Dostojevski 40]). Pismo,
odnosno Dunja u tom trenutku ima veliku vaznost za siZe romana jer nakon saznanja o
zarukama Raskoljnikov po prvi puta ozbiljno razmislja o ubojstvu Aljone Ivanovne (Welch

140):
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Odjednom se trgne: u glavi mu sine misao, i to opet jedna juceraSnja. Ali se nije
trgnuo zato $to mu je u glavi sinula ta misao. Znao je, predosjecao je da ¢e mu
svakako ,,sinuti®, i ¢ak ju je ¢ekao; a ta misao nije bila niposto jucerasnja. Ali razlika
je bila u tom $to je prije mjesec dana, pa jos i jucer, bila sam sanjarija, a sada... sada
mu se iznenada javila, ali ne kao sanjarija, nego u nekom novom, groznom i sasvim
nepoznatom obliku, i on je odjedanput spozna... Grunulo ga u glavu i pred ofima mu

se smracilo. (Dostojevski 45)

Nakon maj¢inog pisma Raskoljnikov na ulici susre¢e mladu pijanu djevojku koju prati stariji
covjek. Taj susret ima veliki utjecaj na junaka i ubojstvo jer Raskoljnikov povezuje djevojku i
starijeg ¢ovjeka s Dunjom i Svidrigajlovom. Naime, Raskoljnikova muci Cinjenica da ce
Dunju sna¢i ista sudbina kao i tu djevojku u slucaju raskida zaruka s Luzinom, a s druge
strane svjestan je i da joj ni brak ne¢e pomoci (,,A §to onda ako i Dunjecka nekako zapadne u
taj procent!... Ako ne u taj, a ono u drugi!“ [Dostojevski 49]). Stoga, Raskoljnikov u tom
trenutku ne vidi drugi izlaz nego ubiti Aljonu Ivanovnu i pomo¢i sestri i majci, ali i sebi.
Takoder, zbog brige o Dunjinoj buduénosti, Raskoljnikov razmislja o jo§ jednom ubojstvu.
Naime, nakon §to Svidrigajlov otvoreno prizna Raskoljnikovu da zna njegovu tajnu i predlozi
mu da nagovori Dunju da se sastane s njim, Raskoljnikov u o¢aju da oslobodi i sebe i Dunju
razmiSlja o ubojstvu Svidrigajlova (Welch 141): ,,Raskoljnikov je bio toliko klonuo za to
vrijeme, za mjesec dana, da ovakva pitanja nije viSe znao rjeSavati drugacije nego jednim

jedinim zaklju¢kom: 'Onda ¢u ga ubiti', pomisli on u ledenu o€ajanju* (Dostojevski 415).

Raskoljnikovljeva dualna osobnost vidljiva je iz njegovog ponasanja prema Dunji. U
trenucima kada brine o Dunjinoj buduénosti i pokuSava je spasiti, kao u gore navedenim
slu¢ajevima, vidljiva je Raskoljnikovljeva submisivna strana. Submisivna osobnost redovito
se izmjenjuje s agresivnom, stoga se ¢ini da u nekim trenucima Raskoljnikov ne mari za
Dunju. Primjerice, u pocetku razgovora o zarukama Raskoljnikov im se Zustro protivi, no
nakon nekog vremena mijenja pricu i govori: ,,Cemu sva ta vika? Udaj se za koga hoées!
(Dostojevski 208). Dunja mu se u tim trenucima gadi isto kao i Luzin. Medutim, nakon
raskida zaruka Raskoljnikov prestaje povezivati Dunju s Luzinom 1 postaje blazi prema njoj
(,,Ne nije bio hladan prema njoj. Bio je jedan trenutak (posljednji) kad ga je spopala ocito
strahovita zelja da je zagrli i da se oprosti s njom, pa i da joj rekne, ali se nije odlucio ni da joj
pruzi ruku.“ [Dostojevski 381-382]). Bez obzira na Raskoljnikovljevo ponasanje, oCito je da
voli sestru i da je upravo ljubav prema njoj, odnosno briga za njezinu budu¢nost i dobrobit

jedan od klju¢nih razloga ubojstva Aljone Ivanovne i Lizavete.
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3.4. Marmeladov

Semjon Zahari¢ Marmeladov Cetvrti je submisivni lik u romanu. Bivsi je ¢inovnik, pijanac,
otac Sonje Marmeladove, odgovoran za siromastvo svoje obitelji i na neki na¢in odgovoran |
za Sonjinu Zutu kartu. Raskoljnikov ga susrece nakon probnog odlaska k Aljoni. Kao tipi¢ni
submisivni lik pokoran je, poslusan i neambiciozan. Iako nekoliko dana prije prvog susreta s
Raskoljnikovom dobije posao, zbog svoje slabosti (alkohol) potrosi posljednje novce i dobije
otkaz, Sto jo$ viSe gurne njegovu obitelj u siromastvo. Upravo je Marmeladov prva veza
izmedu Raskoljnikova i Sonje te glavni izvor podataka o Sonjinom Zivotu i Zrtvovanju.
Svrstava se, dakle, u one muske likove koji Citatelja izvjeS¢uju o zivotu Zenskih likova, u

ovom slucaju o Sonjinu i Zivotu Katerine Ivanovne.

Edward Wasiolek smatra Marmeladova Raskoljnikovljevim dvojnikom (2006, 55)3 sto
je onda i razlog Raskoljnikovljeva suosjecanja s Marmeladovom i interesa Koji za njega
pokazuje. U romanu se ta veza istie: ,,DeSava se da se sastanemo s ljudima koje i ne
poznajemo i za koje se pocinjemo zanimati od prvog pogleda, nekako odjednom, iznenada,
prije no Sto izustimo i jednu rije¢. Bas ovakav dojam ucinio je na Raskoljnikova ovaj gost §to
je sjedio podalje i nalikovao na otpustena ¢inovnika® (Dostojevski 15). Wasiolek ih naziva
dvojnicima upravo zato $to ih drustvo odbacuje i jer su obojica na neki nac¢in mazohisti (2006,
55). Naime, Raskoljnikov nakon ubojstva zeli da ga otkriju, ali se ne Zeli sam predati te se
radije muci i psihicki unistava, dok, s druge strane, Marmeladov u potrazi za
samopostovanjem povrjeduje sebe i sve koje voli (55). Kako bi pridobio postovanje i divljenje
Katerine Ivanovne, Marmeladov u poc¢etku pokuSava pronaci posao i ostati trijezan, medutim,
nakon njezine nezainteresiranosti, odnosno manjka postovanja za kojim on toliko Zudi,
odlucuje privuéi njezinu paznju kradom, pijanstvom i samounistenjem (55). Odnosno,
Marmeladovljevim rije¢ima: ,,I cijelu godinu dana vr§io sam svoju duznost posteno i sveto i
nisam ni dirnuo ovo (on upre prstom u staklenicu), jer sam osjecajan Covjek. Ali ni time
nisam mogao da ugodim* (Dostojevski 19). Ni Katerina lvanovna u takvoj situaciji puno ne
pomaze jer umjesto da prihvati novi zivot jos uvijek pati za starim te frustracije iskaljuje na
Marmeladovu. To priznaje sam Marmeladov u razgovoru s Raskoljnikovom: ,,Potkraj ju je i
tukao; ona mu to, doduSe, nije oprastala, $to u tan¢ine znam 1 po dokumentima, ali se joS 1
danas sjeca njega sa suzama 1 mene kori njime, a ja to volim, volim, jer ona bar u uobrazilji

gleda svoju nekadasnju srecu* (Dostojevski 19).

3 Dvojnik u bahtinovskom smislu, kakvi nastaju zbog dominantnog principa ,,dvostranog osvetljavanja glavne
teme** (Bahtin 1967, 100), kakvih je u ovom romanu mnogo.
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Richard Peace pak tvrdi da Marmeladovljeva poniznost ima i mra¢nu stranu. Naime,
priznanje kao simbolican ¢in poniznosti submisivnih likova kod Marmeladova postaje
suptilno oruzje agresivnosti (93). Drugim rije¢ima, kod submisivnih likova priznanje je neka
vrsta olakSanja, dok je kod Marmeladova ono izljev agresivnosti. Razgovor izmedu
Raskoljnikova i Marmeladova u krémi zapravo je Marmeladovljevo priznanje, no zanimljivo
je da Raskoljnikov i ostali slusatelji pritom osjecaju nelagodu jer na¢in na koji Marmeladov
kazuje svoju pricu podsjeca na suptilan napad na njih (93) (,,Raskoljnikov ga je slusao
pazljivo, ali patnic¢ki. Ljutio se §to je svrnuo ovamo* [Dostojevski 23]). Peace jo§ dodaje da
Marmeladov zapravo nije ponizan, ve¢ je samo karikatura poniznosti, za razliku od Sonje ¢ija
poniznost je iskrena (93). S njim je suglasan i Russel koji — uzmemo li poput njega da je
Marmeladovljeva smrt samoubojstvo — zakljucuje da se Marmeladov liSava zivota jer se ne
zeli uzdiéi iznad svoje lazne poniznosti koju tako lako i na sve strane pokazuje (234).
Drugim rije¢ima, umjesto da prihvati krivnju za svoju nesrecu, bira smrt i na taj nacin krivnju
prebacuje na druge. No, Russell zakljucuje da ¢ak ni smrt ne moze izbaviti Marmeladova od
agonije koju prozivljava u trenutku kada na smrtnoj postelji ugleda Sonju (234): ,,Neko je
vrijeme gledao kéer neobi¢nim pogledom, kao da je ne poznaje. A nije je joS nikad vidio u
ovakvoj odje¢i. Iznenada je prepozna, poniZzenu, ubijenu, nagizdanu, zastidenu, kako ponizno
¢eka da i na nju dode red da se oprosti s ocem koji umire. Beskrajan mu se jad javi na licu.
'Sonja! Kéeri! Oprosti!"* (Dostojevski 166). Tada je prvi puta vidi kao prostitutku, shvaca da
je njezina prostitucija njegova krivica, a njegova poniznost 1 pokora prvi puta u Zivotu postaju
iskrene. Ukoliko je Marmeladov samoubojica, moze ga se smatrati Svidrigajlovljevim
dvojnikom zato $to obojica biraju smrt umjesto zivota (235). Kada pri kraju zivota shvate

vlastitu krivicu, umjesto da pokuSaju ispraviti vlastite pogreske, radije poc¢ine samoubojstvo.

Marmeladovljev lik ima veliki utjecaj na Raskoljnikova. Kao prvo, Raskoljnikov
koristi Marmeladovljevu bijedu kao dokaz vlastite teorije (Rowe 291). Drugim rije¢ima,
Marmeladovljeva tragi¢na sudbina sluzi Raskoljnikovu kao opravdanje za ubojstvo. Naime,
Raskoljnikov vjeruje da ¢e on i njegova obitelj zavrsiti isto kao Marmeladov i njegova obitelj,
stoga u ubojstvu vidi izlaz iz tragi¢ne sudbine. Nadalje, Raskoljnikovljev mazohizam potjece
upravo od Marmeladova. Slijede¢i Marmeladovljev primjer samounisStenja, Raskoljnikov se
tijekom cijelog romana psihicki muci i1 kaznjava u nadi da ¢e mu grijesi biti oproSteni. Stoga
zakljucujemo da obojicu junaka karakterizira velika Zelja za patnjom i samouniStenjem

(Beebe 156). Medutim, Marmeladovljeva smrt ima jo$ veci utjecaj na Raskoljnikova nego

4 Zanimljiva je u tom pogledu i podudarnost izmedu na¢ina na koji stradava Marmeladov i slu¢aja kada na
Raskoljnikova poslije prvoga sna naleti kocija.
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njegova patnja. Wasiolek zakljucuje da krv Aljone Ivanovne i Marmeladova simbolizira smrt
starih nacela i radanje novih (1959, 134). Tokom romana Raskoljnikov samo dva puta biva
uprljan krvlju: prvi put Aljoninom prilikom ubojstva, a drugi put Marmeladovljevom tijekom
prijenosa njegovog tijela u stan Katerine lvanovne (Wasiolek 1959, 134). Za Raskoljnikova
krv je simbol smrti, ali i Zivota, stoga Aljoninu krv povezuje sa smréu vlastitih nacela, a
Marmeladovljevu s radanjem novih nacela (134). Naime, nakon ubojstva Aljone Ivanovne
Raskoljnikov polako pocinje uvidati da ipak nije Napoleon i njegova nacela umiru. Krivnja
koju osjeta zbog ubojstva vodi mislima o samoubojstvu. Prije Marmeladovljevog
samoubojstva Raskoljnikov na mostu i sam razmislja o okon¢anju vlastitog Zivota, no nakon
Marmeladovljeve smrti Raskoljnikov shvaca da smrt nije rjeSenje, pa umjesto smrti odabire

Zivot:

»Dosta je!“ izgovori on odlu¢no 1 svecano, ,,gubite se tlapnje, varava strasila, utvare!...
Postoji zivot! Zar ja ono maloprije nisam zivio? Moj Zivot nije ipak umro zajedno sa
starom babom! Carstvo joj nebesko bilo, pa — dosta je, majcice, vrijeme je smiriti se!
Sada je carstvo razbora i svjetlosti! I... volje, i snage... i da vidimo sada! Da se
omjerimo sada!* priklopi on ponosno, kao da se obrac¢a nekoj mracnoj sili 1 izaziva je.

,»A ja sam eno ve¢ voljan bio da zivim na arS§inu prostora! (Dostojevski 168-169)

Iz tog razloga zakljuCujemo da je Marmeladov, odnosno njegova smrt uzrok

Raskoljnikovljevom prvom koraku prema poniznosti i konaénom uskrsnuéu.
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4. Agresivni likovi

Uz agresivne likove vezuju se inteligencija, inovativnost, ambicioznost, oholost, naprednost i
sli¢no, pa, prema Raskoljnikovljevoj teoriji, mozemo zakljuciti da oni nose u sebi elemente
,neobi¢nih* ljudi. Donose zakone kojima se pokoravaju submisivni, odnosno ,,obi¢ni* ljudi. S
obzirom na to da donose zakone, imaju ih pravo i krSiti, pogotovo ako smatraju da time
doprinose ¢ovjeCanstvu. U romanu Zlocin i kazna tri lika odgovaraju definiciji agresivnih

likova, a to su Svidrigajlov, Luzin i Aljona Ivanovna.

4.1. Svidrigajlov

Arkadij Ivanovi¢ Svidrigajlov naizgled je ambivalentan lik kojega s jedne strane
karakteriziraju oholost, cinizam, egoizam, razuzdanost i zloba, a s druge inteligencija,
duhovitost, Saljivost, pa ¢ak i ljubaznost. Victor Terras zakljuuje da Svidrigajlovljevo
ponasanje ovisi 0 njegovom raspolozenju, pa stoga ne ¢udi da je Svidrigajlov u jednom
trenutku cini¢an i ohol, dok je u drugom tolerantan i pun razumijevanja (195). Kao tipi¢ni
agresivni lik slijedi svoje Zelje i hirove koji vode ili odvratnim zlo¢inima ili dobrim djelima
(195) te je stoga kontradiktoran antagonist u kojem se zloba skriva iza fasade dzentlmena
(202). U Svidrigajlovu su povezane dvije osobine koje su odgovorne za njegova hirovita i
odvratna nedjela, a to su iznimna mo¢ i puki hir, $to je zorno u njegovom ponaSanju prema
Dunji (Nuttall 7). Naime, u pocéetku je Svidrigajlovljelo ponasanje prema njoj bilo podrugljivo

i Saljivo, a slijedilo ga je zavodenje koje je na kraju preslo u kavalirstvo (7).

Takva izmjena u ponasanju zapravo predstavlja junakov plan zavodenja. | Aljona
Ivanovna i1 Svidrigajlov pripadaju skupini nemilosrdnih i egoisti¢nih likova, no za razliku od
Aljone, Svidrigajlov iskoriStava submisivne likove kako bi zadovoljio pozudu, dok Aljona to
radi iz Ciste Skrtosti (Peace 82). Zanimljivo je i da se Svidrigajlov uopée ne kaje za svoja
nedjela i nema griznju savjesti. Kad Raskoljnikovu otvoreno govori o svojim nedjelima,
,»covjek, et nihil humanum... u jednu rije¢, da sam i ja podoban pomamiti se i zavoljeti (Sto se,
naravno, 1 ne zbiva po mojoj volji), i onda se sve objasSnjava najprirodnijim nafinom*
(Dostojevski 252). Richardson smatra da je nazvati Svidrigajlova misterioznim podcjenjivanje
(541). Teatralan je, a glavne su mane njegova karaktera ,pretjerana senzualnost™ i

»egzistencijalna dosada® (540). Drugim rijecima, Svidrigajlova se mozZe opisati zenskarom, a
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ocito je da su njegova ljubav prema Zenama 1 stalna pozuda zapravo rezultat egzistencijalne

dosade.

Prvi put se u romanu pojavljuje u pismu koje majka Salje Raskoljnikovu, iz kojega
Citatelj saznaje zastraSujuce stvari o Svidrigajlovljevoj zlobi. Medutim, Nuttall smatra da
Svidrigajlov kao ubojica i silovatelj nije tako jezovit kao kada je gledatelj i slusatel;:
Svidrigajlov je uvijek na pravom mjestu u pravo vrijeme te sve ¢uje i vidi (8). Nevjerojatno je
te skoro natprirodno da je upravo Svidrigajlov bio Sonjin susjed i ¢uo Raskoljnikovljevu
ispovijed (,,A medutim je za sve to vrijeme na vratima u toj praznoj sobi stajao gospodin
Svidrigajlov 1, pritajiv§$i se, prisluskivao.” [Dostojevski 297]). Prema Terrasu
Svidrigajlovljeva je najvaznija uloga u romanu pokazati da dobra djela prije smrti ne
opravdavaju sva nedjela pocinjena za zivota (203). Uzmemo 1li da je u slucaju
Marmeladovljeve smrti rije¢ o samoubojstvu i usporedimo li ga u tom slucaju sa
Svidrigajlovljevim, mozemo zakljuciti da su potpuno oprec¢na jer Marmeladov na smrti
priznaje svoju krivnju za razliku od Svidrigajlova koji je i na samrti pori¢e. Stoga
Marmeladov umire u BoZjoj milosti, dok Svidrigajlov umire u prokletstvu, iz ¢ega se moze
zakljuditi da spasenje ovisi 0 emocionalnom stanju osobe, a ne o broju dobrih djela koje osoba

ucini prije smrti (203).

Takoder, Svidrigajlov je cijeli svoj Zivot zivio prema nihilistickim nacelima, pa ne
¢udi da nema griznju savjesti i da se — do samoga kraja — ne kaje za svoja nedjela. Drugim
rije€ima, Svidrigajlov nema griznju savjesti jer cijeli Zivot negira nedjela. Medutim, Dunjin
pokusaj ubojstva ga mijenja. U trenutku tog pokusSaja ubojstva Svidrigajlova obuzme ¢ista
ljubav i ponisti cijeli njegov nihilisti¢ki svijet te ga je upravo ona mogla spasiti od njega
samoga (Russell 236). Nakon tog dogadaja Svidrigajlov shvaca da nije vrijedan Dunje pa je iz
tog razloga i pusta: ,,Prode Casak uzasne, nijeme borbe u Svidrigajlovljevoj dusi. Neopisivim
je pogledom pogledao Dunju. Onda trgne ruku, okrene se, ode brzo do prozora, okrene se i
stane preda nj* (Dostojevski 445). Vazno je re¢i da se tada prestaje skrivati iza zlobe i laZzne
snage te, poput Raskoljnikova, postaje slab. Medutim, svjestan svog zla, umjesto da se

podcini pravdi i Bozjoj milosti, po¢ini samoubojstvo kao zadnji €in poricanja (Russell 237).

Prva i najocitija sli¢nost izmedu Raskoljnikova i Svidrigajlova je ¢injenica da su oboje
ubojice. Naime, Raskoljnikov je ubio Aljonu Ivanovnu i Lizavetu Ivanovnu, dok je
Svidrigajlov otrovao Marfu Petrovnu, a neposredno je kriv i za samoubojstvo
cetrnaestogodiSnje djevojcice koju je silovao. Nadalje, i Raskoljnikov i Svidrigajlov sanjaju

svoje Zrtve ili im se one prividaju. Raskoljnikov sanja da ponovno ubija Aljonu Ivanovnu, no
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ovaj put to mu ne uspijeva. Svidrigajlovu se njegova zrtva, Marfa Petrovna, privida nekoliko
puta, dok drugu zrtvu, Cetrnaestogodisnju djevojcCicu, sanja no¢ prije samoubojstva. Takoder,
iako se u pocetku €ini da, za razliku od Raskoljnikova, Svidrigajlov nema griznju savjesti
zbog svojih zloCina, na kraju mu kao i Raskoljnikovu ponestane snage da zivi u svijetu koji je
zagadio svojim zloc¢inima te pocini samoubojstvo (Russell 237). Stoga mozemo zakljuciti da

junaci dijele griznju savjesti koja se javlja zbog pocinjenih zlo¢ina.

Nadalje, obojicu karakteriziraju visoka inteligencija i sklonost intelektualnomu, $to se
moze zakljuciti po njihovim razgovorima koji se ve¢inom ti¢u nekih filozofskih i socijalnih
tema. Kao $to je Raskoljnikov razvio teoriju o podjeli Covjecanstva, tako i Svidrigajlov razvija
teorije o zenama pa ga R. E. Richardson naziva ,,psihologom-amaterom®. Naime, Svidrigajlov
je razvio ideju o Zenskom ponaSanju koja sugerira da su zene ,,0sjetljivije na drskost,
sazaljenje i laskanje (Richardson 545-546).° Osjetljivije su od muskaraca, pa i u njegovoj
teoriji postoji nekakav vertikalni odnos jacih i slabijih. Obojica preziru drustvo, imaju jako
malo prijatelja ili ih uopée nemaju, odnosno nemaju drustveni zivot (Mitchell 121).
Raskoljnikov odbija Razumihina, ,,nije bio navi¢an na svjetinu, a kako je ve¢ receno, uklanjao
se svakom drustvu, pogotovo u posljednje vrijeme* (Dostojevski 14). Sto se pak tice
Svidrigajlova, ,,[i]stinu ste rekli da imam znanaca' prihvati Svidrigajlov, ne odgovarajuci na
ono glavno. 'Sastajao sam se ve¢ s njima; ta ja ve¢ tre¢i dan lunjam; 1 ja poznajem njih; 1 oni
kao da poznaju mene (...), ali ne¢u onamo; jo$ prije mi je dodijalo; obilazim ve¢ tre¢i dan,

nikome se i ne odajem' (Dostojevski 255).

Naposljetku, pokazano je ve¢ da su obojica dualne osobnosti: Svidrigajlovljeva je
zloca skrivena iza fasade dZentlmena kao §to su u Raskoljnikovu razapete dvije osobnosti.
Jedna je sli¢na submisivnim likovima, to¢nije Sonjinoj osobnosti, dok je druga tipi¢na za
agresivne likove, odnosno za Svidrigajlova. Bahtin ih naziva ,parodijskim dvojnicima®
kakvih po nekoliko ima ,,gotovo svaki od glavnih junaka njegovih romana (...) koji ga na
razne nacine parodiraju: Raskoljnikov — Svidrigajlova, Luzina, Lebezjatnikova; Stavrogin —

Petra Verhovenskog, Satova, Kirilova; Ivan Karamazov — Smerdjakova, davola, Rakitina. U

5 Sto se drskosti tice, ovako je prema vlastitom iskazu rabi u svoju korist: ,,U mene je bilo toliko svinjstva u dusi
1 postenja svoje vrste, te sam joj u lice rekao da ne mogu biti posve vjeran. To joj je priznanje razjarilo, ali joj se
moja gruba iskrenost na neki nacin svidjela (...)* (Dostojevski 423). O sazaljenju i laskanju pak otvoreno tvrdi
sljedece: “UnatoC tome Sto me se Avdotja Romanovna dabome gadila, unato¢ mome uvijek mra¢nu liku koji je
odbijao — ipak me je napokon pozalila, pozalila propalicu. A kad djevojacko srce pocne da zali, onda je to,
razumije se, nadasve opasno po nju (...). Svalio sam, dabome, sve na svoju sudbinu, pri¢inilo se da ginem i
zedam za svjetlo$¢u, a napokon upotrijebio najjace i neodoljivo sredstvo za osvajanje zenskog srca, sredstvo koje
nikad i nikog nece iznevjeriti, nego djeluje ama ba$ na svaku Zenu, bez ikakva izuzetka. To poznato sredstvo jest
laskanje” (Dostojevski 425-426).
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svakome od njih (to jest u svakome od dvojnika) junak umire (to jest porice se) da bi se

obnovio (to jest ocistio 1 uzdigao nad samim sobom)* (Bahtin 1967, 192).

Svidrigajlovljeva uloga u romanu izuzetno je vazna za Raskoljnikova i za size romana
jer njegovim dolaskom junak se vraca starim nacelima, koja ga posljedi¢éno odvracaju od
Sonje, odnosno poniznosti i uskrsnuca. Svidrigajlov, agresivna strana Raskoljnikovljeve
osobnosti, pojavljuje se u romanu kao nastavak treeg sna, stoga zakljuCujemo da
Svidrigajlov igra ulogu Aljone Ivanovne nakon njezine smrti (Peace 83). Dok su prvom dijelu
romana Lizaveta i Aljona Ivanovna predstavljale dva pola Raskoljnikovljeve osobnosti, u
drugom dijelu njih predstavljaju Sonja i Svidrigajlov. Svidrigajlovljevim dolaskom
Raskoljnikovu se otvara novi zivotni put koji nudi obnovu starih nacela i katastrofalne
posljedice  Raskoljnikovljeve teorije (Wasiolek 1959, 133). Svidrigajlovljeva i
Raskoljnikovljeva nevidljiva veza prisutna je upravo zato Sto Svidrigajlov predstavlja jednu
stranu Raskoljnikovljeve dualne osobnosti. Dok Sonja kao submisivna strana osobnosti gura
Raskoljnikova prema negiranju nacela i obnovi zivota, Svidrigajlov ga vuce prema starim
naelima i samoubojstvu. Zbog izmjene submisivnosti i agresivnosti u Raskoljnikovu,
Svidrigajlov (i Sonja) ga istovremeno i privlaéi i odbija.® Nadalje, Svidrigajlovljev utjecaj na
junaka vidljiv je 1 u dogadajima koji su prethodili, odnosno uslijedili nakon
Svidrigajlovljevog samoubojstva. Naime, Svidrigajlovljeve pripreme za samoubojstvo po¢inju
nakon susreta s Raskoljnikovom u blizini Sijenskog trga, odnosno u blizini mjesta na kojem je
Raskoljnikov odluéio ideju o ubojstvu pretociti u stvarnost. Takoder, hotelska soba u kojoj je
Svidrigajlov odsjeo u no¢i prije samoubojstva replika je Raskoljnikovljeve sobe (Wasiolek

1959, 134), sobe u kojoj je nastala teorija o covjeCanstvu i ideja 0 ubojstvu.

Naposljetku, veza izmedu dvojice junaka vidljiva je i u njihovim snovima koje
Wasiolek smatra dokazom njihovog prijateljstva, odnosno nevidljive povezanosti (1959, 135).
Svidrigajlovljev prvi san prikazuje mrtvu CetrnaestogodiSnju djevoj€icu koja je zbog
Svidrigajlova pocinila samoubojstvo, dok Raskoljnikovljev san prikazuje smrt kobilice,
odnosno Aljone lIvanovne. Drugi Svidrigajlovljev san prikazuje djevojc¢icu u hotelu koju
Svidrigajlov pokuSava zastititi, no unato¢ tome u njezinim oc¢ima vidi svoju pohlepnu pozudu

(135). S druge strane, Raskoljnikovljev sljede¢i san prikazuje njegov propali pokusaj ubojstva

5 Raskoljnikovljeva i Svidrigajlovljeva veza opisana je na sljede¢i naéin: ,,Ne zdruzuje li ih sudbina, kakav
instinkt? MoZda je to samo umor, oCajanje; mozda mu i ne treba Svidrigajlov, nego netko drugi, a Svidrigajlov je
samo slucajno tu upao. Sonja? I radi ¢ega bi sada otiSao Sonji? Sonja je bila olicenje neumoljive osude,
nepromjenjive odluke. Posrijedi je ili njezin ili njegov put. Zar nije bolje ispitati Svidrigajlova $ta je posrijedi? 1
morade priznati u sebi da mu je taj ovjek ve¢ odavno nekako potreban” (Dostojevski 415).
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Aljone Ivanovne. Poveznica izmedu Raskoljnikovljevih i Svidrigajlovljevih snova su upravo
njihove zrtve. Usporedujuci njihove snove mozemo zakljuciti da u snovima Raskoljnikov ne
reagira na isti nacin kao u stvarnosti. Drugim rije¢ima, dok u stvarnosti uspijeva ubiti svoju
zrtvu bez imalo odvratnosti ili griZznje savjesti, u snovima mu to ne uspijeva i gleda na
ubojstvo s gadenjem i bijesom. Svidrigajlov pak u snovima reagira na isti na¢in kao i u
stvarnosti jer mu njegova priroda ne dopusta da reagira na bilo kakav drugaciji nacin (135).
Stoga, bez obzira na to §to je zeli zastiti, djevoj¢icu U hotelu gleda pohlepno i pozudno, dok
smrt svoje prve zrtve gleda potpuno ravnodusno (135). Nadalje, utjecaj Svidrigajlova na
Raskoljnikova najvise je vidljiv tijekom Raskoljnikovljeve ,,unutarnje borbe* u vezi priznanja
i predaje. U no¢i kada traju Svidrigajlovljeve pripreme za samoubojstvo, Raskoljnikov
takoder razmislja o samoubojstvu, a razlog tome je upravo agresivna strana osobnosti koju
predstavlja Svidrigajlov, a koji samoubojstvo smatra jedinim rjeSenjem i izlazom. Utjecaj na
Raskoljnikova prestaje tek Svidrigajlovljevom smréu kada zajedno sa Svidrigajlovom umire i
agresivni dio Raskoljnikova (,,Raskoljnikovu je bilo bas kao da je nesto palo na njega i

prignjecilo ga.“ [Dostojevski 474]).

4.2. Luzin

Glavne osobine Petra Petrovica Luzina koje se provlace cijelim romanom su sebi¢nost i
oholost, a prisutna je i prividna ambivalencija kao u Svidrigajlovljevom slu¢aju. Citatelj ga
upoznaje ve¢ na samom pocetku romana kao navodnog velikog dobrotvora i Dunjinog
zaruénika. U pismu Puljherije Aleksandrovne prikazan je kontradiktorno: s jedne strane
Puljherija ga prikazuje kao dobrotvora koji je spreman oZeniti Dunju usprkos njezinom losem
financijskom stanju, dobrotvora koji im pomaze da dodu Raskoljnikovu u Peterburg, no s
druge strane, zbog LuZinovih mana (tastina, ponos i egoizam) koje Puljherija navodi u pismu,
jasno se vidi da Luzin nije tako dobar kao §to se Cini, ega je potajno svjesna i sama
Puljherija. Harriet Murav opisuje LuZzina kao ,,naizgled dobrog* ¢ovjeka ¢ija je najveéa mana
zaljubljenost u samog sebe (92). Naime, iako se na prvi pogled ¢ini da je Luzin zapravo
submisivni lik, taj dojam nestaje u trenutku kada Luzin progovori i njegov ponos i tastina

izadu na vidjelo. Manifestiraju se ve¢ prilikom njegovog prvog pojavljivanja u romanu:
Stao je odmah na vratima, pa se ogledava u nekakvu uvredljivu i neprikrivenu ¢udenju
1 kao da pita pogledima: ,,Kamo sam to zapao?‘ Nepovjerljivo i ¢ak se pretvarajuci da

je nesto zaplasen, pa gotovo i uvrijeden, ogleda on tijesnu i nisku Raskoljnikovljevu
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,,brodsku kajitu®. (...) Gospodin koji je uSao shvatio je valjda po nekim, uostalom vrlo
jasnim ¢injenicama da ovdje u ovoj ,,brodskoj kajiti nece nista posti¢i pretjeranom

dostojanstvenoscu (...). (Dostojevski 127- 128)

Takoder, Luzin je uzasno ponosan na svoj tesko stecen novac i dobar polozaj u drustvu te
smatra da je veliki dobrotvor jer ¢e upravo on izbaviti Dunju iz siromastva. Puljherija navodi
da joj se ,,ucinio u prvi mah nekako grubim, ali mozda zato Sto je prostoduSan, pa tako
vjerojatno i jest”. Kada je ve¢ dobio majéin pristanak za brak, ,,rekao je u razgovoru da je vec¢
1 prije, dok jos$ nije znao za Dunju, odlucio bio da uzme cestitu djevojku, ali bez miraza, i
svakako onakvu koja je ve¢ iskusila bijedu, jer muz, veli on, ne treba ni¢im biti obavezan
prema zeni, nego je mnogo bolje da Zena smatra muza za svog dobrocinitelja™ (Dostojevski
36).

Nadalje, Janet Tucker smatra da su LuZzinova tastina i ponos vidljivi i u njegovoj
novoj odjeci i zaklju€uje da upravo nova odjeca pokazuje Luzinovu sebi¢nost (219). Drugim
rijeCima, Luzin sam sebe smatra dobrotvorom i izbaviteljem iz siromastva, no umjesto da
financijski pomogne Dunji prilikom puta u Peterburg, radije sebi kupi novu odjecu $to je znak
sebi¢nosti, a ne dareZljivosti. Sukladno tome, Peace zaklju¢uje da je LuZin zapravo Zrtva
modernih drustvenih ideja koje u prvi plan stavljaju ljubav prema sebi, a ne ljubav prema
bliznjemu (12). Po mnogim je karakteristikama i osobinama slican Svidrigajlovu: obojica su
oholi, ambiciozni, ponosni i nemilosrdni. Medutim, Terras smatra da bez obzira na njihovu
slicnost, LuZin ne ostavlja toliki dojam na ditatelja kao Svidrigajlov jer, za razliku od
Svidrigajlova, Luzin ne posjeduje dzentlmenske manire (195). Nadalje, Svidrigajlov ¢ini
nedjela zbog cCinjenice da je ,,rob* svojih pozuda i egzistencijalne dosade, dok Aljona
Ivanovne i Luzin rade nedjela iz Ciste sebi¢nosti. Upravo zato Luzina ne mozemo smatrati
dobrotvorom 1 jasno je da je Dunjina odluka o udaji zapravo Zrtvovanje kojim Zeli spasiti
brata i majku od bijede i siromastva. Stoga, usporeduju¢i Sonjinu i Dunjinu Zrtvu, Wasiolek
zakljucuje da je Sonjina prostitucija prisilno zZrtvovanje, dok je u Dunjinom slucaju
prostitucija svojevoljna (2006, 59). Drugim rijeC¢ima, Sonja nije imala izbora, dok Dunja
dobrovoljno i svjesno odabire brak s Luzinom, iako shvaca da je taj brak zapravo jedna vrsta

prostitucije.

Luzinova ulogu u romanu izuzetno je vazna za razvoj sizea. Poslije Marmeladovljeve
sahrane Luzin je iskoristio Sonjinu pokornost i 10§ polozaj u drustvu kako bi se osvetio
Raskoljnikovu za raskid zaruka s Dunjom. U tom trenu, ponizna i pokorna Sonja nasla se

bespomoc¢na pred Luzinovom zlobom, no uz pomo¢ Lebezjatnikova i Raskoljnikova LuZzin je
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postao gubitnik i negativac, a Sonja po prvi puta pobjednica. Upravo je taj dogadaj odgovoran
za kasniju smrt Katerine Ivanovne (Knapp 127) i Sonjino obracenje. Naime, Luzin je
neposredno kriv za smrt Katerine lvanovne jer su upravo njegove optuzbe oslobodile njezino
ludilo koje je uz suSicu bilo odgovorno za njezinu smrt. S druge strane, Luzinove optuzbe na
neki nacin odgovorne su i za Sonjino obracenje, jer nakon njih Sonja postaje svjesna da je
usprkos poniznosti, pokornosti i izbjegavanju svade nesreca nece prestati pratiti. Nakon tog
dogadaja Sonja dobiva glas i poCinje se zauzimati za sebe, Sto pak posljedicno vodi i
Raskoljnikovljevom spasenju i obrac¢enju. Takoder, gnjev koji osjeca zbog Luzinovih optuzbi
i uzbudenost zbog ,,pobjede* nad njim Raskoljnikovu daju hrabrost i snagu tijekom priznanja
Sonji (Welch 143). Raskoljnikov je zbog uzbudenja i ogorcenosti prema Luzinu zaboravio na
svoj strah i dusevnu bol, pa svoju ispovijest Sonji zapo€inje upravo razgovorom o Luzinui 0
Sonjinoj poniznosti. Stoga mozemo zakljuciti da ga LuZinovljev zlodin zapravo na tren
odvraca od manijakalne opsesije vlastitim teretom grijeha (140). Nadalje, optuzuju¢i Luzina
na pocetku razgovora sa Sonjom, Raskoljnikov se opravdava tvrdeéi da njegovi grijesi, za
razliku od Luzinovih, nisu toliko grozni jer su u¢injeni s dobrom namjerom. Drugim rije¢ima,
Raskoljnikov vjeruje da njegovo ubojstvo nije zlo¢in jer nije uéinjeno zlonamjerno, za razliku
od Luzinovih optuzbi koje su itekako bile zlonamjerne (139). Welch zakljucuje da Luzinov
zlo¢in (optuzbe) prikazuju Raskoljnikovu i Citatelju zlo¢in i kaznu gdje su motiv, teorija i
posljedice jasnije od onih u slu¢aju Raskoljnikova 1 njegovog zlo€ina, pa Luzinov zlo€in sluzi
kao pomo¢ Raskoljnikovu da shvati sebe 1 kao ubojicu i kao ¢ovjeka (136), odnosno da jos

jednom preispita svoju teoriju.

Beebe pak smatra da Raskoljnikovljeva osobnost nije podijeljena na dva, ve¢ na tri
dijela, ukljucuju¢i um, tijelo i dusu (152). Drugim rije¢ima, Raskoljnikov je podijeljen
intelektualno, tjelesno i dusevno izmedu svoja tri alter ega koja ukljucuju Luzina (um),
Svidrigajlova (tijelo) i Sonju (dusa) (152). Posljedi¢no postoje i tri motiva za ubojstvo, a
motiv vezan uz LuZina je financijski (152). Vezano uz tu teoriju mozemo zakljuéiti da Luzin
kao jedan dio Raskoljnikovljeve osobnosti gura Raskoljnikova prema ubojstvu zbog
financijskog razloga, odnosno zbog pohlepe i novaca. Knapp pak tvrdi da Luzin ima veliki
utjecaj na Raskoljnikova jer u njegovim nacelima prepoznaje argumente vlastitih nacela
(126). Pri prvom susretu LuZina i Raskoljnikova, LuZin kao veliki pobornik socijalizma
ponosno argumentira svoja nacela koja promicu vlastitu materijalnu dobrobit, odnosno
udobnost. Tijekom tog razgovora Raskoljnikov pobjesni jer shvaca da su Luzinovi egoisticki

argumenti zapravo uvelike sli¢ni argumentima njegove teorije (Knapp 126). Naime, kao §to
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Raskoljnikov dijeli ljude na Napoleone i usi, tako 1 Luzin dijeli ljude na one vise, odnosno
manje vrijedne. Kako je Raskoljnikov ve¢ prilikom ¢itanja majc¢ina pisma stvorio negativnu
sliku Luzina, nije ni ¢udno da ovakva poveznica, odnosno sli¢nost s Luzinom, stvara bijes u
njemu. Stoga mozemo zakljuCiti da je Luzinova uloga u romanu zapravo prikazati
Raskoljnikovu njegovu teoriju na primjeru agresivnog lika u svrhu preispitivanja samoga

sebe, a konacno 1 vlastite teorije.

4.3. Aljona

Aljona Ivanovna predstavlja potpunu suprotnost svojoj sestri Lizaveti lvanovnoj. Aljona je
nemilosrdna, $krta, sebi¢na, nepravedna, nepovjerljiva i zla, dok je Lizaveta dobra, ponizna,
naivna i poslusna, zbog ¢ega i postaje sestrinim robom. Kao §to je Svidrigajlov vjerovao da ¢e
ga dobra djela prije smrti osloboditi od grijeha, tako 1 Aljona Ivanovna vjeruje da moze kupiti
svoje mjesto u raju pa je odludila ostaviti svu imovinu nekom manastiru za vlastiti pokoj
vjeCni. Starica nosi i dva kriza koja se takoder mogu povezati s njezinim pokuSajem
iskupljenja od grijeha (Tucker 225), a upravo zbog toga je jasno da poput Svidrigajlova ima

krivu percepciju o poniznosti i pokajanju.

Wasiolek smatra da je Aljona Ivanovna savrSena zrtva Raskoljnikovljeve teorije
(2006, 52) jer, prema Raskoljnikovu, predstavlja srce korumpiranog drustva koje prezire, pa
bi njezino ubojstvo donijelo ljudima vise dobra nego zla (52). Drugim rije¢ima, Raskoljnikov,
za razliku od Sonje, smatra da ,,neobi¢ni* ljudi imaju pravo odlucivati o Zivotu i smrti bas
poput Boga, jer u nekim slucajevima — kao §to je Aljonino ubojstvo jer Aljona svakodnevno
¢ini zlo — dobra namjera pocinitelja poniStava zlo koje ¢in podrazumijeva. Raskoljnikov tako
smatra da ¢e njezina smrt koristiti covjecanstvu, da je ,,ubio samo u§, beskorisnu, gadnu,
Skodljivu“ (Dostojevski 373), pa s obzirom na to da sebe smatra Napoleonom, to ubojstvo
zapravo 1 nije zlocin: ,,Kad je doSao do tih zakljucaka, utvrdi da se u njemu osobno, u njegovu
djelu, ne mogu ni deSavati slicne boljetice, te mu nece ponestati ni razbora ni volje dok god
bude izvrSavao ono $to je naumio, a to jedino zato jer to Sto je naumio - 'nije zlo¢in' (...)“
(Dostojevski 67). Motiv za ubojstvo pojacava i Raskoljnikovljevo praznovjerje: smatra da je
susret s Lizavetom na Sijenskom trgu, prilikom kojeg saznaje kada ¢e starica biti sama kod
kuce, zapravo znak da staricu treba ubiti. Smatra i1 kako nije slucajnost da je bas on sjedio u
krémi pored studenta koji je bas tada govorio s Casnikom o starici i o dobru koje bi proizaslo

iz njezine smrti (,,Uto zacuje da student govori ¢asniku o lihvarici Aljoni Ivanovnoj, udovici
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¢inovnika, 1 priop¢uje mu njenu adresu. Ve¢ se i samo to ucini Raskoljnikovu nekako ¢udno:
tek Sto je odonud dosSao, a oni upravo govore o njoj.” [Dostojevski 61]). Peace zakljucuje da
je motiv ubojstva prema kojem ¢e smrt starice pridonijeti dobrobiti ovjecCanstva socijalne
naravi te smatra da postoji i dodatni, Raskoljnikovljev osobni motiv (88). | on je vezan uz
Raskoljnikovljevu teoriju o podjeli CovjeCanstva, a karakterizira ga Raskoljnikovljeva
znatizelja. Naime, Raskoljnikov tim ubojstvom Zeli saznati spada li u ,,obi¢ne* ili ,,neobi¢ne*
ljude, odnosno je li us ili Napoleon (Peace 88) (,,Htio sam, eto, postati Napoleonom, zato sam
1 ubio...“ [Dostojevski 372]). Iako je Raskoljnikov bio uvjeren da je Napoleon i da ¢e mu
smrt, odnosno novci Aljone Ivanovne koristiti kako bi radio dobro u Zivotu te ¢e mu se na taj
nacin zlo¢in oprostiti, na kraju shvaéa da je ipak samo ,,obi¢an* covjek. Bez obzira na to,
ubojstva Aljone Ivanovne i Lizavete imaju vaznu ulogu u Raskoljnikovljevom Zzivotu, jer

upravo ona dovode do njegova obracenja.

Nadalje, ubojstvom Aljone Ivanovne Raskoljnikov je htio ukloniti zlo cijeloga svijeta,
a ne samo jednu zlu babu (Welch 144). Smatra da ¢e njezino ubojstvo poput domino efekta
ukloniti svako zlo na svijetu, odnosno da ¢e svakome koji je bio u dodiru s njom donijeti
nesto dobro. Medutim, nakon ubojstva Raskoljnikov uvida neuspjeh vlastitih nacela i vjeruje
da ubojstvom nije postao Napoleon, ve¢ beskorisna zla us poput Aljone Ivanovne. 1z tog
razloga vjeruje da mora biti izbacen iz drustva kako bi se uklonilo i njegovo zlo (144). Aljona
Ivanovna i njezina soba u kojoj je ubijena nakon ubojstva postaju simboli propasti
Raskoljnikovljeve ideje (Wasiolek 1959, 133). Takoder, susret s Aljonom lvanovnom na
pocetku romana ima veliku vaznost za daljnji tijek price. Aljona kao agresivni lik u
Raskoljnikovu pobuduje submisivne osjecaje koji dovode do zakljucka da su njegove ideje i

planovi za ubojstvo preuZasni da bi se ostvarili (Peace 77):

,Oh, boze, kako je sve to odurno! Ta zar ja, zar ja... ne, to je besmislica, gadarija®,
priklopi on odrjesito. ,,I kako mi je takva strahota mogla i pasti napamet? Evo za
kakvu je prljavstinu prikladno moje srce! Ta to je nadasve prljavo, gnusno, gadno,

gadnol... A ja cijeli mjesec dana...“. (Dostojevski 13)

Medutim, razgovor sa submisivnim likom Marmeladovom i maj¢ino pismo mijenjaju
Raskoljnikovljeve osjecaje iz submisivnih u agresivne, pa se mijenja i stav prema ubojstvu.
Junak vise ne osjeca gadljivost prema ubojstvu i zakljucuje da ga nitko i niSta ne moze

odgovoriti od njegove ideje (Peace 77):
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A sada je majéino pismo kao grom tresnulo u nj. Jasno je da sada ne valjda tugovati ni
pasivno patiti i jedino premisljati o tome kako se ta pitanja ne mogu rijesiti, nego treba
svakako uciniti nesto, i to odmabh, Sto brze. Treba se odluciti posto-poto na nesto, ili...

(Dostojevski 45)

Iz toga se da zakljuciti da simboli agresije pobuduju u Raskoljnikova submisivne osjecaje,
dok submisivni simboli pobuduju agresivne osjecaje (Peace 77). Submisivnost 1 agresivnost
dvije su osobnosti unutar junaka, a predstavljaju ih Lizaveta i Aljona lvanovna. Aljona
Ivanovna odnosi se na tiranski i egoisti¢ni dio junaka, dok Lizaveta predstavlja pokorni i
nesebicni dio (Peace 80). 1z tog razloga Raskoljnikov govori da nije ubio babu, ve¢ samoga
sebe (Peace 80). Aljona Ivanovna ima veliki utjecaj i vaznost za junaka upravo iz razloga §to
predstavlja jedan dio njega. Raskoljnikov odluci planove o ubojstvu pretociti u stvarnost tek
kada saznaje da Lizavete, njegovog submisivnog dijela, nece biti u stanu u trenutku ubojstva,
jer je ona jedina koja bi ga mogla zaustaviti u njegovoj namjeri (Peace 80). Medutim,
Lizavetinim ubojstvom Dostojevski pokazuje da se ne moze tako lako zaustaviti jedan dio
sebe, bez uplitanja i drugog dijela (Peace 80). Smrt Aljone Ivanovne posljedi¢no vodi prema
Lizavetinoj smrti: Raskoljnikov svojoj submisivnoj osobnosti nesvjesno ostavlja otvorena
vrata stana. Upravo su ubojstva dviju sestara i otvorena vrata stana simboli nevidljive veze

dviju Raskoljnikovljevih osobnosti.
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5. Zakljucéak

Cilj ovog rada bio je prikazati i analizirati Raskoljnikovljevu patologiju koja se temelji na
teoriji o podjeli ¢ovjecanstva, odnosno ocituje se u unutarnjem sukobu izmedu dviju vrsta
licnosti, od kojih jedna predstavlja submisivne, a druga predstavlja agresivne elemente.
Karakteristike submisivnih likova uklju¢uju naivnost, poniznost, poslusnost, pravednost,
dobrotu, glupost i slijepo pokoravanje zakonima koje nameéu agresivni likovi, a one
agresivnih likova inovativnost, ambicioznost, oholost, sebi¢nost, inteligenciju I pravo na
krSenje zakona. Sve te karakteristike submisivnih i agresivnih likova medusobno se
izmjenjuju u Raskoljnikovljevoj li¢nosti, §to posljedicno dovodi do spomenute patologije.
Veza izmedu unutarnjeg sukoba i teorije vidljiva je u Cinjenici da Raskoljnikova tijekom
cijelog romana muéi pitanje vlastitog identiteta (Peace 76), a analiza protagonista te
submisivnih i agresivnih likova dovodi do zakljucka da podjela covjecanstva na Napoleone i
usi zapravo simbolicki predstavlja dvije strane Raskoljnikovljeve li¢nosti. Njegovi snovi
takoder se temelje na teoriji o ¢ovjeanstvu, odnosno na pitanju identiteta, a njihova analiza
dovodi do zakljucka da dogadaji koji prethode snu 1 slijede ga, kao 1 likovi koje Raskoljnikov

susreée prije sna, iznimno utjecu na njegovu strukturu i tematiku.

Raskoljnikovljev dualizam i pitanje identiteta usko je povezano i s Raskoljnikovljevim
ubojstvima. Naime, dvije zrtve, Aljona Ivanovna i Lizaveta Ivanovna, predstavljaju dva pola
Raskoljnikovljeve li¢nosti (Peace 80), a nakon njihove smrti polarizacija je ponovno
uspostavljena u likovima Sonje i Svidrigajlova (84). Aljona i Svidrigajlov predstavljaju
agresivne elemente, dok Lizaveta i Sonja predstavljaju submisivne elemente, koji pak
medusobno utjecu na Raskoljnikovljeve promjene osje¢aja. Drugim rije¢ima, submisivni
elementi pobuduju u Raskoljnikovu agresivne osjecaje, dok agresivni elementi pobuduju
submisivne osjecaje. Takoder, submisivnost 1 agresivnost povezuju se s religioznos¢u, koju

predstavlja Sonja, i s egzistencijalizmom, koji predstavlja Svidrigajlov.
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Sazetak

Zlocin i kazna F. M. Dostojevskog (Raskoljnikov i drugi)

Ovaj diplomski rad usmjeren je na analizu Rodiona Romanovi¢a Raskoljnikova, junaka
romana Zlocin i kazna F. M. Dostojevskoga, odnosno cilj mu je analizirati utjecaj submisivnih
i agresivnih likova na protagonista i na size romana. Analiza ukljuc¢uje Sonju, Lizavetu,
Dunju, Marmeladova, Svidrigajlova, Luzina i Aljonu Ivanovnu. Rad je podijeljen na tri
glavna dijela: prvi dio pojasnjava princip submisivnih 1 agresivnih likova i njihovog

djelovanja u romanu, dok se u drugom i tre¢em dijelu analiziraju.

Kljuéne rije¢i: F. M. Dostojevski, Zlocin i kazna, Rodion Romanovi¢ Raskoljnikov,

submisivni likovi, agresivni likovi

Summary

Crime and Punishment by F. M. Dostoyevsky (Raskolnikov and others)

The aim of the diploma thesis is to analyse Rodion Romanovich Raskolnikov, the protagonist
of the novel Crime and Punishment, that is, to analyse the influence of submissive and
aggressive characters on the protagonist and also on the story of the novel. The analysis
includes Sonya, Lizaveta, Dunya, Marmeladov, Svidrigailov, Luzhin, and Alyona lvanovna.
The thesis is divided into three main chapters: the first chapter elaborates the main
characteristics and influence of submissive and aggressive characters, while the other two

chapters analyse them.

Key terms: F. M. Dostoyevsky, Crime and Punishment, Rodion Romanovich Raskolnikov,

submissive characters, aggressive characters

Pe3rome

Ilpecmynnenue u naxkazanue ®. M. JloctoeBckoro (PackoibHUKOB U ApyTHe)

JlanHast numuioMHasi paboTa TocBsiieHa aHanu3y Poawona PomanoBuya PackonbHHKOBA,
reposs pomaHa [lpecmynienue u Hakazanue O.M. JlocroeBckoro. Ileas paboThI —
MIPOaHAIN3UPOBATh BIUSHUE CyOMUCCUBHBIX U arpeCCUBHBIX IEPCOHAKEH HA MPOTaroHUCTa U
Ha CrOKeT poMaHa. B kpyr anammsupyemsix Bxoastr Cons, JIluzasera, [lyns, Mapmenanos,
Cunpuraiinos, Jlyxun u AneHa VBanoBHa. PaboTa pasneneHa Ha Tpu TJIaBHBIX 4YacTH: B

MEepBON TJIaBe PACKPBIBAETCSl TOHSATHE CYOMHCCHBHBIX M arpecCUBHBIX MEpPCOHAXEW u
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MIPUBOJIATCS BapUAHTHI UX JCHCTBUS B pOMaHe, a BO BTOPOIl M TPEThEil riaBax MpOBOJUTCS MX
aHaJIu3.

KntoueBsie cioBa: ®@. M. JlocroeBckuii, [Ipecmynnienue u nakazanue, Ponuon PomaHoBu4

PackoabHMKOB, CyOMHCCHBHBIE IEPCOHAYKHU, ArPECCUBHBIE IIEPCOHAKU.



