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Ikonografsko-ikonoloska analiza ciklusa drvoreza na temu Apokalipse
Albrechta Diirera

Ciklus od petnaest drvoreza na temu Apokalipse jednog od najznacajnijih njemackih
ikonografsko-ikonolosku analizu navedene biblijske teme. Unato¢ tome Sto postoje 1 odredeni
elementi pojedinih likovnih prikaza koji u ikonografskom smislu nisu do kraja razjasnjeni i
potvrdeni od strane stru¢njaka, jasno je da je Diirer uglavnom vjerno slijedio novozavjetni
tekst koji je uostalom dao tiskati na poledinu svakog drvoreza. Uzevsi u obzir da se u 15.
stoljecu tiskarski stroj pojavio tek Sezdesetak godina prije objave drvoreza, ne treba nas cuditi
velika popularnost i1 brzo Sirenje Diirerova ciklusa diljem Europe. Njegov imanentan uspjeh
posljedica je i tadaSnjeg opceg iScekivanja kraja svijeta 1500. godine medu njemackim

stanovnistvom, a ¢iji je strah Diirer zasigurno dodatno pojac¢ao odabravsi upravo ovu temu za

svoj ciklus.

Kljucéne rijeci: Apokalipsa, ciklus drvoreza, Albrecht Diirer, ikonografsko-ikonoloska analiza



1. Uvod

Apokalipsa je tema koja ostavlja mnogo prostora umjetnicima za izrazavanje njihove
kreativnosti, maSte pa i likovne sposobnosti opéenito te je iz istih razloga nerijetko bila
interpretirana u razli¢itim razdobljima povijesti umjetnosti. Unato¢ tome, zbog njezine
kompleksnosti 1 alegorijske prirode, rijetki su bili umjetnici koji su se odlucili prikazati ju u
cijelosti, dok su ces¢i prikazi pojedinacno izdvojenih scena. Albrecht Diirer, posrednik
izmedu sjevernjacke kasnogotiCke i talijanske renesansne umjetnosti, odlu¢io se prikazati
gotovo sve scene Ivanove Apokalipse sazimajuci ih u jedan ciklus drvoreza. Pritom pozornost
valja obratiti na drustvene, politicke 1 kulturne okolnosti u kojima je taj ciklus objavljen, a o
¢emu Ce vise rijeci biti u jednom od narednih poglavlja.

Cilj prvog poglavlja jest objasniti Citatelju metodu ikonografsko-ikonoloske analize u
povijesti umjetnosti koja ¢e biti provedena pri obradi pojedinac¢nih drvoreza. Nadalje, kako bi
ona uopc¢e mogla biti provedena, valja se upoznati s po¢etkom Diirerova rada te s razlozima i
okolnostima objave tog remek-djela koje je u likovno-stilskom pogledu mjeSavina
sjevernjacke kasne gotike i renesanse. Apokalipsa je oduvijek predstavljala dobar, ali i
iznimno kompliciran predmet raznih proucavanja i istrazivanja s obzirom na to da se najveci
dio okolnosti vezanih uz njezin nastanak ne moze sa sigurnos¢u potvrditi, tako da teorije i
tumacenja ostaju mnogobrojna, a u ovom radu donesena su ona koja su prema misljenju
veéine strucnjaka najzastupljenija i najvjerojatnija. Kroz analizu drvoreza koja predstavlja
sredi$nje poglavlje ovog rada, biti ¢e uocljiva problematika viSestrukih misljenja, koja unatoc
tome Cesto ostaju nedovoljno argumentirana jer viSeznac¢nost odredenih prikazanih aktera 1

simbola ne dopusta donoSenje nikakvih apodiktickih zakljucaka.



2. Ikonografsko-ikonoloska metoda

Ikonografija kao znanstvena disciplina, ¢iji naziv u doslovnom prijevodu s grékog znaci
opis slike, za glavni cilj ima proucavati i razlucivati elemente umjetnickog djela koji su
prisutni izvan likovne sfere. Njezin zadatak je i proucavanje prikazanih tema te njihova
neposrednog odnosa s umjetnikom, tj. znacenja i sadrzaja koje je umjetnik namijenio nekom
elementu ili motivu likovnog djela.! Osim toga, istraZivanje ikonografije $iri se i na podrudje
proucavanja i ispitivanja vreld kojima se umjetnik sluzio pri stvaranju likovnog djela.

Povijesni poceci ikonografije nisu s to¢nos¢u definirani, no jedan od prvih ikonografa
bio je Giovanni Pietro Bellori iz 17. stolje¢a, G. E. Lessing iz 18., dok su neSto znac¢ajnija
istrazivanja zapocela u 19. stoljeéu kad se uspostavlja znacajni pregled krS¢anske
ikonografije, a tad djeluje i Aby Warburg (1866.-1929.), jedan od najznacajnijih povjesnicara
umjetnosti koji se smatra utemeljiteljem ikonoloske interpretacije. Njegov nasljednik bio je
Erwin Panofsky (1892.-1968.), Cije se teorije i sheme primjenjuju sve do danas. Prema
Panofskom, ikonografsko proucavanje moze se podijeliti na tri faze: predikonografski opis
koji se, uvjetno receno, temelji na numeriranju i imenovanju predmeta i detalja vidljivih na
umjetnickom djelu; u drugoj fazi, nazvanoj ikonografski opis, povjesniCar umjetnosti
interpretira temu djela te pokuSava dati znacenje svim elementima uo€enima u prvoj fazi; dok
treca faza, ikonografska interpretacija, za cilj ima pronalazenje dubljeg smisla i znacenja koje
je autor djela svojevoljno unio u rad.?> Ikonologija se prema nekim stru¢njacima shvaca kao
posljednja faza ikonografskog proucavanja i analize. Za provodenje ikonoloske interpretacije
nuzno je barem osnovno poznavanje kulturnih, druStvenih i politickih prilika u vrijeme
nastanka odredenog umjetnickog djela, zbog toga S$to je njezin temelj prepoznavanje
izvanjskih ¢imbenika koji su utjecali na umjetnika unutar nekog razdoblja. Upravo u tome se
ikonoloska interpretacija razlikuje od trece faze — ikonografske interpretacije — koja, kao Sto
je prethodno navedeno, nastoji razluciti 1 spoznati znaenje koje je umjetnik svjesno
implementirao u svoje djelo. Iz tog razloga ikonoloska interpretacija je za razliku od

ikonografske, gotovo uvijek provediva.’

I LEKSIKON, 2000. [1979.], 21.
2R. VAN STRATEN, 2003., 10-16.
3R. VAN STRATEN, 2003., 19-21.



Marina Vicelja-Matijasi¢ naglasava jasnu razliku koju je Panofsky utvrdio izmedu ove
dvije discipline. Tako podrucje bavljenja ikonografije ograni¢ava na simbole u njihovom
izvornom, ¢esto jedinom znacenju, koje je lako prepoznatljivo i ¢itljivo. Ikonologija je s druge
strane usmjerena ka simbolima za ¢ije je Citanje potreban Siri kontekst i vece poznavanje
okolnosti i utjecaja na nastanak nekog djela. Prema tome, ikonografiju definira kao metodu
analize, a ikonologiju kao metodu sinteze.*

Radovan Ivancéevi¢ upozorava na vaznu razliku izmedu onoga Sto neko djelo prikazuje i
onoga $to je njegovo znacenje. Ikonografiji pripisuje definiciju identifikacije, tj. smatra da je
njezin cilj odgovoriti na pitanje tko ili §to je prikazano na nekom djelu, uzimajuci u obzir
podrijetlo rijec¢i ove znanstvene discipline (gr¢. eikon= slika, graphein= pisati). Ikonologija,
¢iji drugi dio rijeci, logos, znaci rije€ ili misao, prema istom autoru, pronalazi i tumaci smisao
i znadenje likovnog djela.’ Jednako tako smatra da ikonografija prelazi u ikonologiju ¢im
prijede iz pukog opisa u dublju analizu i otkrivanje znacenja.®

Ikonografsko-ikonoloska metoda jedna je od najpopularnijih metoda analize i
interpretacije likovnih djela u povijesti umjetnosti. U konacnici, temelji se na razumijevanju
znacenja odredenoga umjetnickog djela, uzimajuci pritom u obzir druStveni, politicki 1

kulturni kontekst vremena njegova nastanka te shva¢a smisao djela upravo iz te pozicije.’

4 M. VICELJA-MATIJASIC, 2013., 97.,98.
SR. IVANCEVIC, 2005., 119.

¢ R. IVANCEVIC, 2000. [1979.], 30.

7J. K. EBERLEIN, 2007., 161.



3. Albrecht Diirer

Albrecht Diirer, jedno od najznacajnijih imena njemackog renesansnog slikarstva, roden
je 21. svibnja 1471. godine u Niirnbergu, koji je u to doba bio jedan od najznacajnijih
njemackih gradova. Sve do svoje smrti 6. travnja 1528., izradio je viSe od 1100 crteza, 34
akvarela, 108 bakroreza i1 gravura, oko 246 drvoreza i 188 slika. Od malih nogu bio je pod
zna€ajnim utjecajem oca koji je vodio obiteljsku zlatarsku radionicu, pa nije ¢udno da su
preciznost i istan¢anost neke od glavnih karakteristika njegova rada.’

Godine 1486. otac ga je poslao u radionicu slikara Michaela Wolgemuta, koja je u to
doba bila najuspjesnija u Niirnbergu, a 1490., tada devetnaestogodi$nji Diirer, krec¢e po prvi
put na svoj obrazovni put od Frankfurta i Colmara, do Basela i Strasbourga gdje je stjecao
iskustva u raznim radionicama. U Niirnberg se vratio 1494. godine, a ve¢ par tjedana kasnije
otiSao je na svoje prvo putovanje u talijanske zemlje, u Padovu, Mantovu i Veneciju, koje je,
uzmemo li u obzir djela nastala u tom razdoblju njegovog Zivota, zasigurno otvorilo vrata
daljnjem Diirerovom stilskom razvoju, novim interesima te kasnijom Zeljom za povratkom u
te krajeve.” Nakon povratka u Njemacku, Diirer se vratio suradnji s radionicama, a povezao se
1 s prvim mecenom, knezom Friedrichom Saskim. Ipak, sve se promijenilo 1498. godine kad
je nastalo remek-djelo zapadne umjetnosti, a ujedno i1 prvi Diirerov svjetski uspjeh, ciklus
drvoreza na temu Apokalipse. To djelo nastalo za vrhunca apokalipticnog duha u Njemackoj 1
Europi opcenito, iskazuje Diirerov talent i smisao za iznimno komplicirane kompozicije
donesene na dotad nepoznat nacin, detalje 1 ekspresiju s kasnogotickim elementima snage,
ekspresivnosti 1 linearnosti koji dominiraju ¢itavom serijom. Upravo je ovo djelo zauvijek
promijenilo mo¢ i snagu graficke umjetnosti, a Diireru otvorilo put ka daljnjem razvoju.'®

Odabir grafike kao medija na kojem ¢ée prikazati vizije Sv. Ivana, neki autori pripisuju
ekonomskoj nuzdi, Diirerovom isticanju vaznosti linije nad bojom (radi ¢ega je bio kritiziran
tijekom putovanja u Italiju) ili pak osjeéaju da ¢e putem grafike dosegnuti vecu dozu
originalnosti.!! Bez obzira na razlog, proizvodnja grafi¢kih otisaka ostavila je utjecaj na
cjelokupan Diirerov umjetnicki izricaj, na njegov brzi uspjeh i popularnost u 16. stoljecu, s

obzirom da je putem toga novog medija u kratkom roku mogao doprijeti do veceg broja ljudi

8 N. WOLF, 2007., 7-8.

?S. ZUFFI, 1998., 16.

10 M. PALTRINIERI - F. DE POLI, 1979., 12-13.
T E. PANOFSKY, 1955., 44.



nego §to bi to bilo da se odlucio za izradu slika. Povijesno-drustvene okolnosti nastanka ovog
ciklusa takoder su pogodovale odabiru umjetnickog medija. Naime, krajem 15. stoljeca
kulminirao je apokalipticki duh koji je vladao Njemackom te cjelokupno kaoticno stanje
medu njemackim stanovniS§tvom koje je predvidalo kraj svijeta 1500. godine. Takoder,
razliciti dogadaji poput potresa, kuge, gladi, seljackih pobuna i pomrcina Sunca pridonijeli su
sveprisutnom strahu 1 predvidanju svrSetka svijeta od strane veline stanovnika. Diirerov
odgovor na to stanje upravo je ciklus kojim tehnika drvoreza dobiva novo mjesto u povijesti
umjetnosti i na kojem se temelje gotovo sve kasnije interpretacije te religiozne teme.'? Sam
umjetnik bio je pobornik Luthera i reformacije do koje je doslo dvadesetak godina poslije
objave ciklusa, a za koju je teren bio spreman ve¢ krajem 15. stoljeéa.'’ Cjelokupna
reformatorska atmosfera u Njemackoj pred rascjepom krS€anstva, zasigurno je inspirirala

Diirerov ciklus u kojem mnogi vide direktne kritike upu¢ene Crkvi.

2N. WOLF, 2007., 25.

13 Tako je bio pobornik Lutherovih i reformatorskih ideja, nije podrZavao njegova &esto ekstremna ikonoklasticka
nacela, kao ni brojne progone i ubojstva koja su se dogodila u tom periodu. Vidi: M. PALTRINIERI - F. DE
POLI, 1979., 88-89.



4. Apokalipsa

Apokalipsa ili Otkrivenje Sv. Ivana Apostola predstavlja posljednju knjigu Novog
zavjeta 1 Biblije opcenito. Za razliku od starozavjetnih apokalipti¢kih knjiga koje su pisane na
aramejskom, Ivanova Apokalipsa kao i sve knjige Novog zavjeta, napisana je na grckom
jeziku iz kojeg dobiva i ime koje zna¢i ,,otkrivenje* ili ,,objava‘.'*

S obzirom na to da je Biblija sama po sebi knjizevno djelo, izvrSena je podjela na
knjizevne vrste. Apokalipsa kao knjiga prozeta simbolima, alegorijama, prenesenim
znacenjima i, najvaznije, videnjima Ivana Evandelista, spada u proroc¢ku vrstu.!> Vazno je
naglasiti da je ona po svom sadrZaju jedina prorocka knjiga Novoga zavjeta, za razliku od
ostalih koje su povijesne ili pak didakticke (pouc¢ne). Jednaka podjela provedena je i medu
knjigama Staroga zavjeta.'

Odgovor o podrijetlu Apokalipse varira ovisno o stru¢njaku i autoru koji je o toj
problematici pisao, no jasne su povezanosti s odredenim starozavjetnim knjigama. U prvom
redu to je zidovska apokalipticka Danijelova knjiga iz 2. st. pr. Kr., zatim petoknjizne knjige
koje govore o Mojsijevu zivotu, ali i ostale prorocke knjige koje su takoder pripadale istom
knjizevnom zanru. O autorstvu Apokalipse takoder se vode razne polemike. Naime, jasno je
da je autor lik po imenu Ivan jer se njegovo ime spominje Cetiri puta, no u knjizi nigdje nije
dalje razradeno tko je on to¢no bio, tako da teorije variraju od toga da je autor Ivan StarjeSina,
Ivan Kirstitelj i njegovi sljedbenici ili pak, najprihvacenija i najpopularnija teorija, da je autor
Ivan Evandelist 1 apostol koji je knjigu napisao za vrijeme progonstva na otok Patmos.

Prevladavajuce je miSljenje koje nastanak Apokalipse smjeSta u vrijeme rimskog cara
Domicijana (81.-96.), dok nesto manji broj stru¢njaka smatra da je knjiga nastala neposredno
nakon Neronovih progona kr§¢ana (do 68. godine). Neovisno o to¢nom odgovoru, vazno je
znati da je cijela knjiga svojevrsna alegorija pobjede krS¢anstva nad bezbostvom Rimskog
Carstva te neki oblik utjehe vjernicima. Tako su gotovo svi zli 1 demonski likovi Apokalipse

simbolizirali nekog od careva, Rim, cijelo Carstvo ili pak krS¢anske progone koji su

4 R. H. MOUNCE, 1997., 21-22.

15 Autorica Francesca Taddei ipak uspostavlja razliku izmedu prorocke i apokalipticke vrste u koju ubraja
Ivanovu Apokalipsu. Naime, ona naglasava da se apokalipticka vrsta nadovezuje na proroc¢ku. Razliku vidi u
tome Sto su proroci slusali Bozju rije¢ 1 objavu, dok autori razlicitih otkrivenja i apokalipti¢kih djela Starog
zavjeta, te Ivan u Novom, imaju videnja sa simbolickim znaéenjima. Vidi: F. TADDEI, 2010., 59.

16 W. HARRINGTON, 1995., 101-102.



najizrazeniji bili za vrijeme prethodno spomenutih careva Domicijana i Nerona, koji su sami
sebe nazivali bogovima i kaZnjavali kr$¢ane koji su ih odbijali $tovati kao takve.!” Unato¢
jasnim porukama koje otkrivaju da se radi o Rimskom Carstvu, kasnije su generacije i stoljeca
pocela modificirati alegorijsko znacenje kako bi ga prilagodili svojoj trenutnoj politickoj i
vjerskoj situaciji. Tako je u doba krizarskih ratova lik Zvijeri iz Apokalipse umjesto rimskog
cara, krS§¢anima poceo predstavljati islam, u doba reformacije katolici su ga shvacali kao
simbol protestanata, a protestanti kao svo zlo koje lezi u papinskom Rimu.!®

Apokalipsa je u sustini poslanica, samo $to za razliku od ostalih nije upucena jednoj
kr§¢anskoj zajednici ve¢ nekoliko Crkvi u Maloj Aziji. Tih je Crkvi bilo sedam, a razlog zbog
kojih ih je odredeno upravo toliko ostaje nepoznat, iako, uzevsi u obzir da je cijela Apokalipsa
konstruirana oko savrSenog i svetog broja sedam, ta teorija ostaje medu najprihvacenijima.
Nakon uvoda i prve vizije u kojoj Bog porucuje Ivanu da se obrati Crkvama, slijede pisma te
ostale Ivanove vizije, kataklizme 1 katastrofe na Zemlji koje su samo uvod u kona¢nu borbu
Krista i Sotone, pobjedu kr§¢anstva i osnivanje Novog Jeruzalema.'

Diirerova interpretacija Apokalipse ostavila je toliko veliki trag u povijesti umjetnosti
da se prikazivanje te ikonografske teme moze podijeliti na ono prije 1498. godine i poslije
toga, odnosno prije i poslije objave njegova ciklusa drvoreza. Prikazi Apokalipse u umjetnosti
katakombi 1 na ranokr$¢anskim sarkofazima nisu zastupljeni zbog Cinjenice da je ona u
zapadnoj Crkvi kanonskom knjigom priznata tek u 3. stolje¢u.?’ Neki od njezinih najranijih
prikaza datiraju se u 5. stoljece, kao na primjer mozaici u Rimu i Ravenni. Krajem 8. stoljeca,
u razdoblju karolinSke renesanse, Spanjolski opat Beatus napisao je komentare Apokalipse
prema kojem se u kasnijim stoljeéima, posebice u Spanjolskoj, Francuskoj i Engleskoj,
izraduju iluminirani rukopisi u formama minijatura kodeksa, zatim freske, witraji,
tapiserije...!

Godine 1498. objavljena su dva izdanja Diirerove Apokalipse, jedno poprac¢eno tekstom

na latinskom, a drugo na njemackom jeziku.?> Diirer je za uzor u ikonografiji i ponekim

7R. H. MOUNCE, 1997., 21-39.

18 J.HALL, 1991., 235.

L. REAU, 1957., 667.

20 S druge strane, Apokalisa ¢e u isto¢noj Crkvi priznata kanonska knjiga postati tek od 14. stolje¢a, pa su
pocetak, bitni razvoj i primjena njezine ikonografije bili par excellence kreacije zapadnjacke umjetnosti. Vidi
LEKSIKON, 2000. [1979.], 136.

21Usporedi LEKSIKON, 2000. [1979.], 136.

22 E. PANOFSKY, 1955., 51.



kompozicijama izravno koristio drvoreze nirnberSke ilustrirane Biblije svog kuma Antona
Kobergera, no do 1498. godine joS$ nije postojala takva interpretacija u kojoj je prikazana sva
dramati¢nost, ekspresivnost i duhovnost Apokalipse.”> Osim nirnberske, Diirerovom ciklusu
prethodila je i Biblija iz K6lna, objavljena dvadesetak godina ranije, a koja predstavlja prvu
tiskanu Bibliju u Njemackoj poprac¢enu drvorezima od kojih nekoliko pripada i posljednjoj
biblijskoj knjizi Apokalipsi, a koja je, osim Diireru, posluzila i Kobergeru za tiskanje
nirnberske Biblije.?* Ve¢ samim konceptom objave posljednje knjige Biblije, koja osim teksta
sadrzava i slike koje se mogu promatrati i proucavati kao zasebna cjelina, Diirer se odmaknuo
od prethodnih nacina prikazivanja koji su cesto ispreplitali tekst s ilustracijama. Naime,
nali¢ja stranica od vrha do dna zauzimaju drvorezi liSeni bilo kakvih natpisa osim
umjetnikova potpisa, dok se biblijski tekst nalazi s druge strane. Time je autor uspio zadrzati
Citateljevu pozornost kako na tekstu, tako i na samom likovnom sadrzaju, bez da usporeduje

tekst s ilustriranim prikazom.?

3 Vidi: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/durer/2/12/2apocaly/00title1.html (pristupljeno 12. srpnja
2017.).

2 L.REAU, 1957., 677.

% E. PANOFSKY, 1955., 52.



5. Analiza drvoreza

Ovaj ciklus drvoreza zauvijek je promijenio povijest graficke umjetnosti jer je upravo to
podruéje na kojem je Diirer najvise mogao iskazati svoj talent i majstorstvo. Osim toga, nakon
prvog putovanja u Italiju, Diirer je u Njemacku donio renesansne utjecaje koje je u odredenoj
mjeri unio i u ovaj ciklus, Sto takoder predstavlja novinu u sjevernjackoj grafickoj umjetnosti
koja je dotad bila iskljucivo goticka te vrlo statiCna i kruta. Na CcCetrnaest drvoreza,
inspiriraju¢i se Kobergerovom Biblijom, Diirer je uspio predociti gotovo Ccitav tekst
Otkrivenja prevodeci ga, u brojnim sluc¢ajevima, doslovno u ikonografske simbole i zatvorene
kompozicije sa Sv. Ivanom Evandelistom koji igra ulogu posrednika izmedu promatraca i
drvoreza.?® Citav ciklus danas se ¢uva u Staatliche Kunsthalle u Karlsruheu, a svaki drvorez

ima dimenzije 39 x 28 cm.?’

5.1. Mucenistvo Ivana Evandelista (slika 3)

Bez obzira na to Sto se ova tema ne spominje u samoj knjizi Otkrivenja, ona predstavlja
pocetak ciklusa Diirerove Apokalipse. Naime, prema Zlatnoj legendi, dok je Ivan Evandelist
boravio u Efezu, rimski car Domicijan ga je progonio dva puta, a kad je odbio prinijeti Zrtvu
paganskim bogovima, ovaj ga je odlucio baciti u kotao vrelog ulja nakon ¢ega je cudom ostao
neozlijeden.?® Tada je protjeran na otok Patmos na kojem je zapisao svoje vizije koje je
dozivio za vrijeme mucenistva.?’ Diirer je prikazao Sv. Ivana u kotlu, dok krvnici potpaljuju

vatru pod njim i polijevaju ga vrelim uljem u prisustvu cara i brojne publike u pozadini.

5.2. Krist izmedu sedam zlatnih svije¢njaka (slika 4)
Glas se obratio Ivanu s porukom da prenese svoje videnje sedam crkvenih zajednica u
Maloj Aziji. Glas je dolazio od Sina Covje&jega, odjevenog u dugu haljinu, duge kose i brade,

koji je sjedio medu sedam svije¢njaka koji predstavljaju crkvene zajednice, dok Ivan kleci

26 E. PANOFSKY, 1955., 53.

27 vidi: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/d/durer/2/12/2apocaly/00title1.html (pristupljeno 12. srpnja
2017.)

28 Prvi put kad ga je htio pogubiti, car Domicijan pruzio je Sv. Ivanu kaleZ s otrovanim vinom. Odatle podrijetlo
njegova atributa, kaleza s vinom, iz kojeg je, kad je Ivan odluio popiti, izasao otrov u obli¢ju zmije. Vidi:
LEKSIKON, 2000. [1979.], 3009.

2]. HALL, 1991., 126.



pred Njim u molitvenom stavu.*® U lijevoj ruci Krist drzi knjigu zapetacenu sa sedam pecata,
u desnici sedam zvijezda koje su zapravo andeli sedam Crkvi prikazanih u vidu svije¢njaka,
dok mu iz usta izlazi dvosjekli ma¢. Svi simboli koje je Diirer prikazao na ovom drvorezu
potjeCu iz Staroga zavjeta te su doslovno prevedeni iz biblijskog teksta. Tako, na primjer,
dvosjekli ma¢, koji je simbol za snagu i vaznost Bozanske rijeci, potjece jos iz knjige proroka
Izaije. Nadalje, sedam svije¢njaka neki autori povezuju sa sedmerokrakim svije¢njakom
Salomonova hrama.*' Poput prethodnog prikaza mucenistva Sv. Ivana Evandelista, Diirer je

kompoziciju ovog prikaza preuzeo iz Quentell-Kobergerove Biblije.*?

5.3. Majestas Domini — Krist na prijestolju, tetramorf'i 24 starca Apokalipse (slika 5)

Na tre¢em drvorezu prikazano je Ivanovo drugo videnje Krista. Ovaj put On je na
prijestolju, sedam goru¢ih zubalja nalazi Mu se poviSe glave, okruzen je Ccetirima
apokaliptickim zvijerima te s dvadeset i Cetiri starjeSine na prijestoljima sa zlatnim krunama 1
citrama, a Sv. Ivan kle¢i pred njim.** Frontalno prikazan Krist na prijestolju okruzen je
dvostrukom ovalnom mandorlom S§to je jedan od najtipi¢nijih prikaza Krista u srednjem
vijeku, zvan Majestas Domini. Goru¢i zupci koje Diirer smjesta povise Krista simbol su
sedam Duhova Bozjih. Apokalipticke zvijeri grupirane su oko prijestolja, a Sv. Ivan biljezi ih
na sljedeéi nacin: ,,Prvo je Bice sli¢no lavu; drugo je Bice sli¢no [jluncu;** treée Biée ima lice
kao u ¢ovjeka, a Getvrto Bice sli¢i orlu u letu. Cetiri Bi¢a, svako od njih sa po $est krila, puna
su o¢iju okolo i iznutra®“.>> Navedena bi¢a u likovnim prikazima bivaju modificirana. Naime,
smanjuje im se broj krila na dva i postaju nalik covjeku, orlu, lavu 1 teletu te predstavljaju
tetramorf, tj. simbole Cetiriju evandelista. Kad Cetiri Bi¢a ponavljaju molitvu Kristu, 24 starca

ni¢ice padaju pred Kristom skidajuéi krune s glave i pridruzuju im se u molitvi.*®

30J. HALL, 1991. , 235.

31L. REAU, 1957., 686.

32 E. PANOFSKY, 1955., 53.

3 J.HALL, 1991., 235.

3 U kasnijim izdanjima Leksikona ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, medu koje spada i
IV. izdanje koje koristim, greSkom umjesto rijeci ,juncu‘ pise ,,suncu®. Naime, navedena se pogreSka moze
uociti kada se konzultira originalno prvo izdanje iz 1979. godine jer u njemu ispravno pise ,juncu‘. Usporedi
LEKSIKON, 1979., 122; LEKSIKON, 2000., 137.

33 LEKSIKON, 2000. [1979.], 137.

3¢ LEKSIKON, 2000. [1979.], 137.
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Upravo tako ih je i Diirer prikazao, u bijelim haljinama, u zanosu, neke s citrama i
krunama na glavi, a neke kako ih spustaju u ¢ast Kristu, istovremeno drze¢i harfe ili posude s
miomirisima u rukama. To¢na ikonografija, tj. pitanje koga zapravo starjeSine predstavljaju,
nije do kraja razjasnjena, ve¢ ovisi o razli¢itim autorima i vjerovanjima. Tako ih neki tumace
kao ,,zidovsku varijantu dvadeset i Cetiri boga — zvijezda babilonskog panteona®, a drugi pak
kao prikaz ,dvadeset i cetiri porodiéne poglavice Aronovih sveéenika“.?’ Jedna od
najprihvacenijih teorija jest ta da simboliziraju dvanaest proroka ili patrijarha i dvanaest
apostola, §to zapravo znaci jedinstvo Staroga i Novog zavjeta. Paralelno s ovom, javlja se
teorija o tome da su naspram Cetiri Bi¢a oko Krista koja predstavljaju Cetiri evandelista, tj.
Evandelja, starjesine zapravo simbol dvadeset i Cetiri knjige Starog zavjeta.*® Svi grupirani
likovi na ovom prikazu pocivaju na svojevrsnom oblaku iz kojeg se Sire munje i gromovi koje
aludiraju na BoZju objavu na Sinaju, a koje ¢e se ponavljati i u kasnijim vizijama.*’

Na istom drvorezu Diirer se odlucio prikazati i prvu scenu petog poglavlja koje
zapocCinje otvaranjem knjige zapecacene sa sedam pecata. Naime, u tom kodeksu, ili pak u
svitku koji je stariji oblik knjige, stoji sudbina ¢ovjecanstva koju je Bog zapisao. U Ivanovoj
viziji ta knjiga se nalazila u desnoj ruci Kristovoj. Podno Krista na Diirerovom drvorezu
nalazi se andeo koji trazi nekog dostojnog da otvori zapeca¢enu knjigu, no nakon S$to nije
nikoga pronaSao za taj zadatak, razaloS¢enom Ivanu prilazi jedan od starjeSina i tjesi ga
govore¢i mu da ¢e se knjiga ipak otvoriti te da ¢e to biti ,,lav iz Judina plemena, Davidov
izdanak*.*’ Tad se pojavio Zrtveni simbol ranjenog Jaganjca s desne strane Bogu, prikazan s
nogama polozenima na knjigu, sa sedam rogova i isto toliko ociju koji simboliziraju Bozju
mo¢ i sveobuhvatnost, kojem su se poklonili dvadeset i Cetiri starca i Cetiri krilata Bica koji
sad velicaju ¢in zrtve 1 otkupljenja Jaganjca koji je iz tog razloga jedini dostojan otvoriti
knjigu.*! U Ivanovoj viziji zabiljeZeno je da se pred Kristom pruzalo more poput stakla ili
kristala koje je Diirer u svojoj likovnoj interpretaciji zamijenio vedutom grada u donjem

registru, Zeleéi time vjerojatno naglasiti suprotnost ovozemaljskog i nebeskog svijeta.

37 R. MOUNCE, 1997., 136-137.
3 L. REAU, 1957. , 690.

39 R. MOUNCE, 1997., 137.

4 R. MOUNCE, 1997. , 144-145.
41 R. MOUNCE, 1997., 146.
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5.4. Cetiri jahaca Apokalipse (slika 6)

Iduéi prikaz jedan je od najpopularnijih prikaza iz cjelokupne knjige Otkrivenja, a
jednako tako i jedan od najpoznatijih Diirerovih prikaza iz cjelokupnog ciklusa. Nakon
otvaranja svakog od prva Cetiri pecata pojavljuje se po jedan konjanik, tj. jaha¢ Apokalipse.
Prema biblijskom tekstu, oni se sukcesivno pojavljuju jedan po jedan, no Diirer ih je sve
grupirao na jedan drvorez ne pridrzavajuci se u potpunosti Ivanova Otkrivenja. Time postize
vecéu dozu dinamicnosti i dramaticnosti prikaza, smanjuje opseg cjelokupnog ciklusa, ali 1
pokazuje slobodniji tretman figura koji je zasigurno posljedica njegova putovanja u Italiju
gdje se susreo s brojnim renesansnim majstorima.

U straznjem planu na konju bijelcu simbolicki jaSe lik Pobjednika s lukom 1 strijelom u
ruci. Identifikacija ovog konjanika u ranijim stolje¢ima obuhvacala je Krista ili Crkvu zbog
¢injenice da se u kasnijem poglavlju Krist pojavljuje na bijelom konju.** S njegove desne
strane lik koji predstavlja Rat s visoko podignutim macem jase na crvenom konju. Nakon §to
je Jaganjac otvorio tre¢i pecat, pojavio se tre¢i konjanik, srediSnja tocka Diirerove
kompozicije, koji jase na vrancu i snazno zamahuje vagom koja simbolizira Glad. Lik u
donjem lijevom kutu ploce, odnosno cetvrti konjanik vrlo slabasna izgleda, pojavljuje se na
sivom konju s trozupcem u ruci i simbol je Smrti ili pak Kuge.

Pod zadnjim jahacem se, paralelno s njegovom ulogom, otvara podzemlje koje prozdire
sve ljude pokraj kojeg je konjanik Smrti prosao. U Diirerovu prikazu to je biskup koji moguce
predstavlja umjetnikovu kritiku Crkve.** Osim biskupa, nekoliko drugih likova takoder je na
tlu i padaju pred naletom jahaca i Podzemlja. Iako postoje razli¢ita tumacenja uloga i
identifikacija pojedinac¢nih konjanika, jasno je napisano da ,,im je dana vlast nad Cetvrtinom

zemlje da ubijaju macem, gladu, kugom i zemaljskom zvjeradi*.**

3.5. Otvaranje petog i Sestog pecata (slika 7)
Autor Robert H. Mounce podijelio je pecate na dvije kategorije: s jedne strane to su
prva Cetiri koja su predstavljala nesretna vremena nevolja koja prethode konacnom kraju
svega; a s druge su ostala tri koja pruzaju objasnjenje svrhe krS¢anskog mucenistva.*> S

otvaranjem petog pecata Ivan je pod Zrtvenikom vidio duse mucenika (zrtava Neronova

2 R. MOUNCE, 1997., 154.
43 LEKSIKON, 2000. [1979.], 138.
4 LEKSIKON, 2000. [1979.], 139.
45 R. MOUNCE, 1997., 158.
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progona) koji su umrli za svoju vjeru te koji su zazivali od Boga osvetu za njihovu prolivenu
krv. Diirer tu grupu smjesSta u gornji registar drvoreza gdje ih prikazuje u trenutku dok im
andeli dijele bijele haljine kao simbol ¢istoce te im porucuju da ,,se strpe dok se ne ispuni broj
njihovih sudrugova u sluzbi i njihove braée koji imaju biti ubijeni kao i oni*.*¢

Podno ove, veéi dio drvoreza zauzima scena nakon otvaranja Sestog pecata koja je
pocetak kataklizmickih posljednjih trenutaka. SmjesStaju¢i Sunce s jedne, a Mjesec s druge
strane, Diirer prikazuje kako dolazi do pomracenja Sunca i zakrvavljenja Mjeseca. Nakupina
zvijezda koja je pocela padati na Zemlju predstavlja ni viSe ni manje nego kraj pred dolazak
Sina Covje¢jeg. More i planine pokrenuli su se u potresu, a grupa ljudi sadinjena od djece,
siromaha, bogatasa, kraljeva, u donjem registru drvoreza kriju se i strepe pred BoZjom

srdzbom.*’

5.6. Cetiri andela zadriavaju Cetiri vjetra (slika 8)

Idu¢i prikaz predstavlja scenu u kojoj je Ivan vidio Cetiri andela koja zadrzavaju Cetiri
vjetra unisStenja jer su dobili naredbu da pri¢ekaju do trenutka kad sve Bozje sluge budu
zabiljezene. Cetiri andela, tj. &etiri vjetra, su poput jaha¢a poslani na Zemlju s ciljem unistenja
svega. Bozje sluge kojih je ukupno 144 tisuce, pripadnici su dvanaest izraelskih plemena, 12
tisuéa iz svakoga.*® Prateéi tekst, Diirer ih prikazuje na desnoj strani unutar kolone koja se
proteze sve do planina u pozadini. U prednjem planu peti je andeo koji peCatom Boga zivoga
obiljezava Cela odabranih koji pred njim klece. Vazno je naglasiti da je broj odabranih
zapravo broj svih vjernika koji su Zivjeli u vrijeme ovoga dogadaja te da im je peCatom koji

im andeo dodijeli omoguéen pristup u Kraljevstvo nebesko.*’

5.7. Sedmi pecat i prve Cetiri trube (slika 9)

Pola sata nakon $to je Jaganjac otvorio sedmi pecat, pred Bogom se pojavljuje sedam
andela s trubama koje ¢e signalizirati nove kataklizme i katastrofe te koje najavljuju krajnji
dan Bozjega gnjeva. Diirer andele grupira s desne i lijeve strane Bogu, i to u trenutku dok im
dodjeljuje trube, a u sredini ispred Njega, nad Zrtvenikom, postavlja osmog andela s

kadionicom u kojem je mijesao kad s molitvama svetih. Njegova uloga tumaci se kao uloga

4 LEKSIKON, 2000. [1979.], 139.
47 R. MOUNCE, 1997., 162.

4 1. REAU, 1957., 700.

4 R. MOUNCE, 1997., 168.
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svojevrsnog nebeskog svecenika koji Bogu prinosi molitve. Nakon $to je kadionicu napunio
vatrom i prosuo je na zemlju, uslijedili su grmljavina, potresi i munje.’® Nakon $to je prvi
andeo zatrubio, zapocCinje niz katastrofa: tuca, oganj i krv koji uniStavaju tre¢inu zemljine
povrsine. Slijedi druga truba koju prati pad uzarene gromade u more ¢iju treé¢inu pretvara u
krv. Na oglasavanje trece trube na vode tekucice s neba pada velika zvijezda i pretvara ih u
gorku vodu. S &etvrtom trubom Suncu i Mjesecu smanjila se tre¢ina uobicajenog svjetla.’!
Pojava orla na nebu koji upozorava ljude na zemlji Sto ¢e se dogoditi nakon Sto se oglase
iduca tri andela, predstavlja stanku izmedu prve Cetiri i ostale tri trube. Dok su zla koja su
posljedica prvih cCetiriju truba bile prirodne katastrofe, ona koja budu posljedica preostalih
truba biti ée direktno usmjerena na dovjedanstvo.>

Diirer vjerodostojno prikazuje sva Cetiri opisana Cina te ih majstorski smjesta u jedan
prizor, odvajajuci nebeski prostor s andelima-truba¢ima od zemaljskog koji je prikazan u
trenutku razaranja. Na grad pada tuca, oganj, hara pozar, brodovi tonu, ljudi se utapaju, a
Diirer prikazuje i orla iz ¢ijih usta izlazi krik ,,Jao!* onoliko puta koliko je truba preostalo,
dakle tri puta. Prema Louisu Réau, Diirer je onaj koji je napravio pogresku u transkripciji,
odnosno do 15. stolje¢a glasnik nesreée za posljednje tri trube nije bio orao nego andeo.>* U
isti prikaz Diirer smjesta i scenu pada zvijezde nakon oglaSavanja pete trube. lako umjetnik na
drvorezu to nije prikazao, njezin pad je otvorio bezdan na Zemlji iz kojeg su poceli izlaziti
hibridni skakavci kao simboli unistenja, a koji su mjesecima mucili sve one ljude koji nisu bili

obiljezeni pecatom.>*

5.8. Sesta truba: Cetiri andela osvete i vojska konjanika (slika 10)

Nakon Sto je Sesti andeo zatrubio, misteriozni glas sa Zrtvenika naredio mu je
oslobadanje Cetiriju andela smrti i njihove brojne konjice koji su dotad mirovali kod rijeke
Eufrata. Njihov identitet ostaje nepotvrden ili pak varira ovisno o razli¢itim autorima i
tumacenjima. Prema Louisu Réau, to su ista Cetvorica andela koji su imali zadatak zadrzati

Cetiri vjetra uniStenja sve dok svi vjernici ne dobiju peéat.>

50 R. MOUNCE, 1997., 182-183.
St LEKSIKON, 2000. [1979.], 140.
52 R. MOUNCE, 1997., 185-190.
53 L.REAU, 1957., 701.
54J.HALL, 1991., 236.

55 L. REAU, 1957., 703.
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Diirer prikazuje ovu scenu na nadin da u gornjem registru drvoreza smjesSta Boga,
andela s trubom 1 Zrtvenik s kojega se Cuo glas. Podno njega, joS uvijek na nebu, smjesta
konjicu koja dolazi po naredbi glasa sa zrtvenika u pomo¢ andelima smrti. Konje prikazuje na
isti nacin kako je to Ivan zapisao, tj. ,,Javljih glava §to rigaju vatru i zmijolikih repova®, a
prikazuje ¢ak i vatru, dim i sumpor koji izlaze iz njihovih usta i ubijaju sve pred sobom.>® U
prednjem planu kaoti¢na je scena gdje Cetiri andela macevima ubijaju mnosStvo medu kojima

su car, pucani i ostali.

5.9. Ivan guta knjigu (slika 11)

Jedan od najdoslovnije prevedenih Diirerovih prikaza upravo je ovaj koji pripada
desetom poglavlju i predstavlja Ivanovu viziju andela koji je ,,silazio s neba ogrnut oblakom,
na glavi mu duga, lice mu kao sunce, a noge kao ognjeno stupovlje“.>’ Glas s neba zapovjedio
je Ivanu da uzme knjigu iz ruke andela te da ju proguta.

Diirer je izgled opisanog andela iznimno detaljno i gotovo naivno preveo u likovni
jezik, §to mu je donijelo brojne kritike. U sredistu je prikazao andela odjevenog u koSulju
»hacinjenu® od stiliziranih oblaka, dok bi ispravniji prikaz bio obian oblak, zasigurno ne u
vidu haljine. Ivanov opis andelovih nogu nalik na ognjene stupove koji zapravo trebaju
predstavljati vatru koja izgara u formi poput stupa, takoder je doslovno prikazan u vidu dvaju
stupova s jonskom bazom s plamenom pri vrhu. Preneseno zna¢enje umjetnik zapostavlja i pri
obradi lika Ivana Evandelista jer, za razliku od prikaza kod veéine drugih umjetnika, gdje
svetac klece¢i preuzima knjigu od andela, kod Diirera Sv. Ivan taj kodeks doslovno pocinje
gristi, tj. gutati ga. Naime, pravi je smisao poruke da knjiga predstavlja Rije¢ Bozju upucenu
Ivanu koju on treba prihvatiti te ,,progutati“ njezin duhovni sadrzaj i smisao, a ne da na

doslovan na¢in proguta kodeks kao $to je to Diirer prikazao.’®

5.10. Zena odjevena u Sunce i sedmoglavi zmaj (slika 12)
Ovaj drvorez predstavlja Ivanovu viziju Zene odjevene u Sunce koja se pojavila nakon
oglaSavanja sedme trube. Diirer ju prikazuje slijede¢i tekst iz knjige Otkrivenja, gdje je

opisana kao ,,Zena odjevena suncem, mjesec joj pod nogama, a na glavi vijenac od dvanaest

% R. MOUNCE, 1997., 204.
STR. MOUNCE, 1997. , 207.
L. REAU, 1957., 705.; R. IVANCEVIC, 2005., 127.
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zvijezda“.>® Na istom prikazu ona je veé dala Zivot malenom Djetetu koje ¢e vladati svim
narodima, a kojeg andeli spasavaju od sedmoglavog zmaja i prinose Bogu na spas.® Prema
srednjovjekovnim tumacenjima, Zena koja bjezi od zmaja upravo je Bezgresna Djevica
Marija; Sunce kojim je odjevena predstavlja Isusa; mjesec na kojem stoji simbol je
prethodnika Kristova, Sv. Ivana Krstitelja; dvanaest zvijezda na kruni predstavlja Apostole, a
krila na njezinim ledima, kojima ¢e uspjeti pobjeci od zmaja, podsjetnik su na Kristove ruke
na krizu, a predstavljaju i bozansko oslobodenje.®! S druge strane, postoji i interpretacija da je
ona na tom prikazu zapravo simbol Crkve. Ono $to je sigurno jest to da zmaj, kojem je svaka
od sedam glava okrunjena, nosi identitet Sotone. Nadalje, tek rodenom Djetetu predodredeno
je da ¢e ,,vladati svim narodima palicom gvozdenom®, a §to je bila 1 uloga mesijanskog

Sina.®?

5.11. Sveti Mihovil pobjeduje Sotonu (slika 13)

Ovaj trijumf Sv. Mihovila nad zmajem jedna je od najznacajnijih i jedna od tema
najvise interpretiranih u kr§¢anskoj umjetnosti upravo zato Sto predstavlja alegoriju pobjede
Crkve nad Sotonom. Naime, nakon prethodne scene doSlo je do rata na nebu izmedu
sedmoglavog zmaja i njegovih andela s arkandelom Mihovilom i njegovom andeoskom
vojskom koja ga na kraju pobjeduje i zbacuje na Zemlju. Ivan u tekstu navodi da je zmajevo
ime ,,Pavao, Sotona, zavodnik svega svijeta“.%® Iako je na nebesima zavladao mir i veselje,
Sotona je sad zbacen s neba na Zemlju na koju dolazi pun gnjeva i okrutnosti, a ono §to slijedi
na Zemlji posljedica je toga $to nije uspio zadrzati svoj polozaj na nebu i1 pobijediti Dobro i
Boga. Osim Sv. Mihovila, kao glavnog protagonista pobjede nad Sotonom, autor Robert
Mounce navodi i Jaganjca koji se Zrtvovao za sve vjernike i oslobodio ih grijeha.®*

Sv. Mihovil prikazan je kako zabija koplje u jednu od zmajevih glava, od kojih svaka,

prema nekim autorima, predstavlja po jedan smrtni grijeh, dok se ostali andeli bore protiv

59 R. MOUNCE, 1997., 236.

60 LEKSIKON, 2000. [1979.], 141.
61 L. REAU, 1957., 709.

62 R. MOUNCE, 1997., 237-239.
63 R. MOUNCE, 1997., 243.

6 R. MOUNCE, 1997., 244,

16



¢udovista madevima, lukom i strijelom.%® Podno prikaza rata na nebu, Diirer smjesta pejzaz s

prikazom grada na kojem joS$ uvijek vlada mir koji ¢e uskoro biti naruSen.

5.12. Zvijer iz mora i zvijer s kopna (slika 14)

Idu¢i drvorez uvodi dvije nove apokalipticke zvijeri: sedmoglavu zvijer s deset rogova
koja izlazi iz mora 1 zvijer s ovnovskim rogovima koja izlazi iz Zemlje. S obzirom na to da
one sa sedmoglavim zmajem iz prethodnog poglavlja utjelovljuju Sotonu i1 Zlo, nije
zapanjujuce da su uspjele nagovoriti skupinu ljudi da im se klanjaju. Nacin na koji su to
uspjele prikazao je i Diirer na drvorezu, oganj iz neba koji pada oko zvijeri s rogovima plod je
njezinih nadnaravnih mo¢i pomocu kojih je na tipi¢no zavodljiv nacin, poput kakvog laznog
proroka, uspjela nagovoriti mnoStvo da bogohuli, da vrsi idolatriju prema prvoj zvijeri te da
prime njezin znak u vidu ziga na ¢elu ili na ruci.

Sedmoglava zvijer iz mora oznacuje rimskog imperatora Nerona, progonitelja kr§¢ana,
Sto dalje biva potvrdeno Cinjenicom da je zig kojim su se obiljezavali bogohulnici, bio 666,
broj koji je numericka vrijednost njegova imena. Naime, poznato je da su se gotovo svi rimski
imperatori poistovjecivali s Bogom, tako da je vjerojatno da ranjena glava (krajnja desno na
drvorezu) predstavlja Nerona, a ostalih Sest takoder okrunjenih glava, ostatak linije rimskih
imperatora.®® Gornji registar drvoreza ukljucuje viziju Krista na oblaku sa srpom, zbog toga

$to je doslo vrijeme Zetve koja je alegorija za konaéni dolazak BoZanskog suda.®’

5.13. Poklonstvo Jaganjcu (slika 15)

Diirer na ovom drvorezu iznimno detaljno grupira mnostvo likova i sukcesivnih scena.
Glavna figura ploce je Jaganjac u gornjem registru kojem se klanja mnostvo koje predstavlja
144 tisuce otkupljenih. Svi nose palmine grane u rukama te zajedno sa dvadeset i Cetiri
starjeSine i tetramorfom veli¢aju Boga. Na prikazu je prisutan i Ivan koji ,,slusa iz usta jednog
od Staraca komentar, poetski tekst o nagradi onih koji dolaze iz velike nevolje, iz progona i

mucenistva®.o®

6 LEKSIKON, 2000. [1979.], 141.
% R. MOUNCE, 1997., 248-264.
¢ R. MOUNCE, 1997., 278.

88 L EKSIKON, 2000. [1979.], 140.
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5.14. Velika babilonska bludnica (slika 16)

Sedam andela dobili su sedam ¢asa Bozanskog gnjeva te im je zadatak bio istresti ih na
nevjernicki svijet u vidu Bozanske osvete prema njima. Babilonska bludnica (na ovom
drvorezu venecijanski model koji je Diirer portretirao na svom putu u Italiju) iz Ivanove vizije
bila je naki¢eno 1 bogato odjevena u skupocjene materijale i drago kamenje. U desnoj ruci
drzi ,,zlatnu ¢asu punu gnusobe 1 neCisti bluda njezina®, sjedi na sedmoglavoj zvijeri s
rogovima, a Ivan ju je dozivio opijenu od prolivene krvi svih onih mucenih svetaca i
vjernika.® PoviSe njih na drvorezu se nalazi i andeo koji Ivanu pokazuje na taj prizor i
predvida njezin pad. Za razliku od mnogih likova u knjizi Otkrivenja, njezin identitet je
otkriven u samom tekstu: ,,zena koju vidje grad je veliki Sto kraljuje nad kraljevima

zemaljskim®.”°

Bludnica predstavlja Rim, grad &iji je prethodnik Babilon,”! koji u nazivu sluzi samo
kao kamuflaza njezina pravog identiteta, a sedam zvjerskih glava predstavljaju sedam rimskih
brezuljaka. S druge strane, luteranima je u 16. stoljecu, u skladu s njihovim uvjerenjima, vise
odgovaralo tumacenje bludnice kao papinskog Rima.”> Razmatrajuéi tu interpretaciju, neki
autori dosli su do problema pri objasnjavanju lika u krajnjem lijevom kutu. Naime, Diirer
prikazuje redovnika u molitvenom stavu s pogledom prema desnoj strani, no nemoguce je
odrediti je li on usmjeren prema Velikoj bludnici ili pak prema andelima. Uzevsi u obzir
povijesni 1 vremenski kontekst nastanka ciklusa drvoreza, odredeni autori ustraju u teoriji da
se lik redovnika klanja Bludnici a ne andelima, osjetivsi u cijelom ciklusu, a pogotovo u ovom
prikazu, i8¢ekivanje reformacije koja nastupa dvadesetak godina nakon nastanka ciklusa.”

Babilon, utjelovljenje zla na Zemlji, prikazan je u pozadini kako biva sruSen u pozaru
nakon $to je andeo u more bacio veliku stijenu 1 odlu¢io o njegovoj sudbini. Otvorenim
nebom prolaze jaha¢ na konju bijelcu zvan Vjerni i Istiniti, a za njim i cijela nebeska vojska
takoder na konjima. Konjanik je simbol Krista ratnika koji je pobjedonosni Mesija, a on je
dosao ,,posje¢i narode macem i vladati narodima zeljeznom palicom®. Njega, pak, slijede

ratnici, tj. mucenici koji su umrli za vjeru.”*

©J. HALL, 1991., 237.

7 R. MOUNCE, 1997., 309.

71 Babilon je u Starom zavjetu glavni idolopokloni¢ki grad, a idolopoklonstvo je u njemu nazivano bludnistvom.
2 L. REAU, 1957., 716.

> 0. BATSCHMANN, 2004., 57-59.

74 R. MOUNCE, 1997., 342-344.
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5.15. Sputavanje zvijeri i Novi Jeruzalem (slika 17)

U pricu vezanu uz posljednji drvorez ovog ciklusa, uvodi Ivanova vizija andela koji je
poslao sve ptice na nebu da se hrane mesom ,kraljeva, vojskovoda, moguénika, konja,
jahaéa...“, tj. svih onih nevjernih koji su platili za svoje grijehe i nevjeru.” Diirer iz tog dijela
prikazuje samo jato ptica na nebu, a prostor ostavlja dvama ostalim prizorima. U prednjem
planu prikazana je scena u kojoj andeo vezuje Zmaja-Sotonu i baca ga u Bezdan, tj. u Pakao.
Pakao je, pak, kod Diirera prikazan kao otvor u zemlji. S okovima u jednoj i klju¢em u drugoj
ruci, andeo ga je zatvorio na tisucu godina kako viSe ne bi mogao zavoditi narode i tjerati ih
na bogohuljenje. Dok je on zatvoren, nastupa Kristovo tisu¢ugodi$nje Kraljevstvo. Tako Diirer
taj dio ne prikazuje, vazno je znati da je nakon milenija zatoCeniStva, Sotona pusSten na
slobodu te da je ponovo zaveo narode. Medutim, ovaj put kona¢na sudbina ga je docekala u
vidu ognjenog sumpornog jezera gdje se pridruzuje laznim prorocima s dvanaestog drvoreza.

Osim njih trojice, za vrijeme Posljednjeg suda, jedne od najvaznijih biblijskih scena
opcenito, u ognjeno jezero biti ¢e baceni svi Cije ime nije zapisano u knjizi zivota, tj. svi oni
koji tijekom svog Zivota nisu &inili dobro.”® Upravo ta scena Posljednjeg suda prethodi
posljednjem Diirerovu drvorezu, a razlog zbog kojeg ju nije odlucio prikazati ostaje nepoznat.

U straznjem planu drvoreza posljednja je vizija Apokalipse u kojoj andeo Sv. Ivanu
pokazuje novu zemlju i novo nebo, tj. Novi ili Nebeski Jeruzalem koji ,,silazi s neba od
Boga®“. To predstavlja novi svijet koji nastupa nakon proslog, a u kojem je potpuno
obnovljeno mjesto za Boga i njegov narod koji ¢e zajedno Zivjeti bez ikakvih zala prisutnih u
starom svijetu. Takoder, more vise ne postoji jer je predstavljalo simbol neprijateljske moéi.”’
Novi Jeruzalem simbol je i obnovljene Crkve, Kristove zaru¢nice koja predstavlja kontrast
Babilonu-Bludnici. Ivan Evandelist donosi detaljan opis grada te Zivota u njemu: ,,gradski su
razmjeri necuveni, simbolicki isti¢u savrSenstvo BoZjega grada. Grad je sazidan od
najdragocjenijeg materijala, Sto docarava neopisiv sjaj i1 veli€anstvo novog Jeruzalema,

neba*.”®

75 LEKSIKON, 2000. [1979.], 142.
76 R. MOUNCE, 1997., 359-363.
77 LEKSIKON, 2000. [1979.], 143.
78 B. DUDA, 1991., 1272.
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6. Zakljucak

Nakon sazetog uvoda u proces ikonografsko-ikonolosSke analize te kratkog upoznavanja
sa zivotom 1 djelom Albrechta Diirera kao i1 druStveno-politickim okolnostima vremena u
kojem je zivio, provedena je prethodno spomenuta analiza ciklusa drvoreza. Ikonolosku
interpretaciju u ovom slucaju otezala je ¢injenica da u mnogim prikazima umjetnik doslovno
slijedi 1 u likovni jezik prevodi Ivanov biblijski tekst. Otkrivenje je samo po sebi knjiga
prepuna prenesenih znacenja, alegorija i1 simbola koji naprosto iziskuju drugaciju
interpretaciju od one doslovne. lako ta Cinjenica ne umanjuje vrijednost i znacenje ovog
ciklusa u povijesti umjetnosti, ona ne ide u korist autorima i stru¢njacima koji interpretiraju
ove drvoreze u kontekstu Diirerova vremena i pronalaze odredene poveznice izmedu ljudi i
situacija u toj epohi s likovima i scenama prikazanima na drvorezima.

Sam razlog nastanka ovog umjetnickog djela zasigurno i jest vezan uz opce stanje uma
uznemirenog i potresenog stanovniStva te situaciju i polozaj koje je krS¢anstvo zauzimalo
kroz 15. stoljeée, a ¢iji je krah uslijedio u prvoj polovici 16. stolje¢a. S obzirom na to, ovaj
ciklus se moze tumaciti kao svojevrsna kulminacija svih strahova i iS¢ekivanja njemackog
stanovniStva, ali 1 kao anticipacija reformacije koju je sam umjetnik na kraju u odredenoj
mjeri i podrzavao.

Kao $to je Diirer rijedak umjetnik koji je odlucio prikazati i sazeti gotovo ¢itavu knjigu
Apokalipse u jedan ciklus od 14 drvoreza,”® jednako tako su rijetki autori i povjesnicari
umjetnosti koji su pisali o toj temi ili interpretirali cjelokupan ciklus. Razlozi ostaju
nepoznati, no ovaj ciklus osim $to je napravio prekretnicu u daljnjim likovnim prikazima na
temu Apokalipse, predstavlja i najvazniji tiskarski produkt s kraja 15. i pocetka 16. stoljeca
koji dovodi graficku umjetnost na polozaj na kojem se dotad zasigurno nije nalazila. Jednako
tako, u likovnom pogledu nije bilo umjetnika koji je na sli¢an na¢in kombinirao dva toliko
razlicita stila 1 utjecaja, priblizuju¢i odjeke talijanske renesanse sjevernim krajevima Europe.
Uzevsi sve to u obzir, s punim pravom se moze tvrditi da ovaj ciklus ostaje nedovoljno
zastupljen u literaturi te da je njegovo ,,zasluzeno* mjesto u opcoj percepciji cjelokupna

Diirerova opusa vjerojatno zauzela jedna od autorovih renesansnih slika nastalih u Italiji.

7% Inage, drvoreza je ukupno petnaest, no scena mudenistva Sv. Ivana Evandelista nije opisana u Otkrivenju.
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8. Graficki prilozi
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Slika 1. Otkrivenje: naslovna strana izdanja iz 1498. godine
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Slika 2. Otkrivenje: naslovna strana drugog izdanja na latinskom iz 1511. godine
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Slika 3. Mucenistvo Sv. Ivana Evandelista
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Slika 4. Krist medu sedam zlatnih svije¢njaka
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Slika 5. Majestas Domini — Krist na prijestolju, tetramorf i 24 starca Apokalipse
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Slika 6. Cetiri jahada Apokalipse
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Slika 7. Otvaranje petog i Sestog pec€ata
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Slika 8. Cetiri andela zadrzavaju &etiri vietra
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Slika 9. Sedmi pecat 1 prve Cetiri trube

31



Slika 10. Sesta truba: &etiri andela osvete i vojska konjanika
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Slika 11. Sv. Ivan guta knjigu
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Slika 12. Zena odjevena u Sunce i sedmoglavi zmaj
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Slika 13. Sv. Mihovil pobjeduje Sotonu
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Slika 14. Zvijer iz mora 1 zvijer s kopna
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Slika 15. Poklonstvo Jaganjcu
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Slika 16. Velika babilonska bludnica
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Slika 17. Sputavanje zvijeri 1 Novi Jeruzalem
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Iconographic-iconological analysis of the woodcut series on the subject of

Apocalypse by Albrecht Diirer

This series of 15 woodcuts on the subject of Apocalypse, made by one of the most
significant German artists, stands for one of the most convenient apocalyptic examples to do
an iconographic-iconological analysis on. Despite the fact that there are certain iconografic
elements that remain unexplained and unconfirmed by art historians, it is clear that Diirer was
closely following the Biblical text which he even printed at the back of each woodcut. One
shouldn't be surprised by the fact that the series got popular so quick and spread all through
Europe considering that printing press was invented only about 60 years prior to its
publication in 1498. Such rapid success could also be explained as a consequence of general
state of mind in Germany where at that time most citizens expected Doomsday to come in

1500, so Diirer's subject choice definitely reinforced their fear.

Keywords: Apocalypse, woodcut series, Albrecht Diirer, iconographic-iconological analysis
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