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1.UVvOD

,,Covijek i prostor nalaze se u nekoj osobitoj, upotpunjavajucoj vezi. Covijek je sam, svojim
tijelom, odreden kao prostor, odnosno, kao njegov dio. Uklopljenost ljudskog tijela u okolnu
stvarnost svakako je jedna od velikih filozofskih, psiholoskih, medicinskih, ekoloskih tema, a
medu tim dvama prostorima — tjelesnim i stvarnosnim — vlada splet zadivljujuce
harmoniziranih veza“ (Uzarevi¢ 1996: 94). Mnogi filozofi i knjizevnici u svom djelovanju
bavili su se prou¢avanjem prostora. Najdetaljniji opis poetike prostora donosi filozof Gaston
Bachelard u istoimenom djelu iz 1957. godine. ,,On se analiticki usredotoCuje »na pjesnicku
sliku u njezinu izvoru«, koja proizlazi iz »Ciste imaginacije«, a njegova se prostorna analiza
temelji na poimanju imaginarnog prostora kao dozivljenog, odnosno percipiranoga prostora, i
time se udaljuje od tradicionalnog pojma prostora kao spremista trodimenzionalnih objekata“
(Brkovi¢, 2013: 129). U proucavanju umjetnickih i inih prostora znacajan je doprinos
francuskog filozofa Michela Foucaulta koji uvodi pojmove utopija i heterotopija koje
odreduju prostor. Neizostavno je, svakako, spomenuti Jurja Mihajlovica Lotmana, koji u
svom djelu Struktura umjetnickog teksta poseban znacaj pridaje problemu umjetni¢kog
prostora. Najvazniji prostor, prema Lotmanu, ¢ine granice, koje dijele tekst na dva dijela,

medusobno se razilazedi.

preteca tzv. stvarnosne poezije. lako je poCeo objavljivati sredinom Sezdesetih, njegovu su
tekstovi do veceg broja hrvatskih &itatelja doprli upravo devedesetih. Stvarnost je prostor
kojim se bavi, s kojim komunicira, stvarnost je materijal njegova pisanja. Stoga su mu pjesme
vrlo polemicne i politicne. U njima se nerijetko susre¢u domoljubne emocije, spolne bolesti,

teroristiCke ambicije, ameri¢ki hamburgeri, utjecajne filozofske ideje itd* (Bagi¢ 2010: 124).

,Koli¢ina spacijalnog dinamizma i policentrizma Borisa Marune je sasvim nova vrijednost,
pravi prelazak iz kvantitete u kvalitetu. Tu viSe nije rije¢ o landranju i lutanju nego o pravom

vrtloznom gubljenju u drugosti, u drukéijemu, u svijetu kao takvu* (Maroevi¢ 1998: 246).

Cilj ovog diplomskog rada je kvalitativnom analizom odrediti ontolosku vrijednost prostora u
pjesni¢kom opusu Borisa Marune, provest ¢e se tekstualna interpretacija i kontekstualizacija

pjesnickih prostora Borisa Marune.

Uzorak ¢ine pjesnicke zbirke Borisa Marune; tri nastale i objavljene u emigraciji: | poslije nas

ostaje ljubav (Buenos Aires, 1964.), Govorim na sav glas (Barcelona, 1972.), Ogranicenja (



Minchen — Barcelona , 1986.), dvije nastale povratkom u domovinu: Ovako (1992.) i Bilo je
lakse voljeti te iz daljine (1996.) te ciklus neuvrsStenih i1 zaboravljenih pjesama Borisa Marune

Tvrd pjevac (2014.) koje je prikupio i priredio Nikica Mihaljevi¢.

2. POETIKE PROSTORA — ZNANSTVENE PARADIGME
2.1 GASTON BACHELARD

Gaston Bachelard svoje djelo Poetika prostora pise u zadnjim fazama svoje filozofske
karijere. U uvodnom dijelu, Bachelard opisuje svoj filozofski stav prema poeziji, koja je
motiv Kkoji se ponavlja kroz knjigu, kao i povezanost poezije i prostora. Dozivljaj koji se
pojavljuje u nasoj svijesti, tvrdi Bachelard, proizvod je dozivljaja naseg srca, duse i ¢ovjekova
bic¢a. Prije misli, dozivljavamo slike prostora zbog ¢ega on ne promatra fenomenologiju uma
ve¢ duse. ,,0d Citatelja pjesnic¢kih tvorevina trazi se da sliku ne dozivljava kao puki objekt, a
jo§ manje kao nadomjestak objekta, nego da pojmi njezinu specificnu stvarnost. Zato treba
sustavno zdruzivati €in stvaralacke svijesti s njezinim najkratkotrajnijim proizvodom:
pjesnickom slikom. Na razini pjesnic¢ke slike dvojnost subjekta i objekta se prelijeva, zrcali,
neprestano aktivna u svojim obratima“ (Bachelard 2000:7-8). Ovakav pristup ga je naveo na
mijenjanje dosadasnjih metoda, za razliku od pristupa u prethodnim djelima u kojima je uspio
zadrZati objektivnost. Bachelard smatra da je takav objektivni pristup nedovoljan za
objasnjenje metafizike maste. ,,Pri proucavanju imaginacije, zadatak fenomenologije
pjesnicke maste 1 jest upravo u izdvajanju te izvoriSne vrijednosti raznih pjesnickih slika“

(Bachelard 2000: 12).
Kuca

Bilo koji nastanjen prostor u kojem ¢ovjek pronade skloniSte 1 osjeca se zastiCenim u njemu
po Gastonu nosi pojam kuce. ,,Postavlja se problem pjesnistva o kuci. Naviru brojna pitanja:
kako to da se skrivene prostorije, nestale prostorije, uoblicuju u prebivaliSta nezaboravne
proslosti? Gdje 1 kako pocinak nalazi povlastene trenutke? Kako to da kratkotrajna skrovista,
slucajni zakloni, u nasim intimnim sanjarenjima zadobivaju vrijednosti koje nemaju nikakav
objektivni temelj? (Bachelard 2000: 23). U istrazivanju psihologije kuce, koristi vrata,
osvrée se na njihovo otvaranje i zatvaranje stavljaju¢i u fokus kvaku i klju¢ kao objekte Koji
nam pri tome sluze. Kljuc¢ i kvaka su svojevrsna obrana interijera kuce pri cemu kvaka sluzi

za otvaranje, a klju¢ za zatvaranje ,,branjenih* prostora.



Minijature

Bajke su knjizevni oblik s kojim se Covjek susrece jo§ kao dijete, u kojima je sve apsurdno
minijaturno. Te minijature vracaju Citatelja u djetinjstvo i bivaju oZivljene u sjecanju.
,Pjesnicka slika svojom novos$¢u pokrece Citavu lingvisticku aktivnost. Pjesnicka slika nas

vraca iskonu bi¢a koje govori* (Bachelard 2000: 11).
Ladica, kovc¢ezi, ormari

Ladice, kovcezi i ormari su mjesta skrivanja ljudske intime. Bachelard smatra da ormar $titi
kucu od nereda i1 nesklada, a unutraSnjost ormara je centar reda najvazniji za intimnost
individue za koje se ¢ak 1 emotivno vezemo jer govori o obiteljskoj proslosti. Vjecna potreba
za tajnovito$éu ,,zove upomoc¢* bravu koja Cuva stvari, a takoder pokazuje put kradljivcima
intime. Bachelard sugerira ku¢u kao ¢ovjekovo utociste, usporedujuci je sa zivotinjskim

sklonistima, skrivanjem po uglovima iz kojih promatra i kontrolira.
Intima neizmjernosti

Poglavlje pocinje sanjarenjem, odnosno razmi$ljanjem o velianstvenosti. Sanjar se lako
prenese u svijet beskrajnosti. Otuda ozivi stvari koje lako preuveli¢a svojim mislima kao npr.
Sumu koja je na svojevrsni nacin ,,nesavladiva®, ona ¢uva svoj mir. ,,Mir Sume je za njega mir
duse. Suma je stanje duse, duhovno raspoloZenje (Bachelard 2000: 186). Nadalje, Baudelaire
kojeg Bachelard toliko Stuje, nudi nam rije¢ ,,ogromno* zadaju¢i nam nacin izgovora te rijeci
tako da reflektira njenu konotaciju beskrajnosti. Na taj nacin pisci nam pomazu u radosti
istrazivanja. ,,PjesniCka slika je, naime, u svojoj biti varijacionalna. Njezin koncept nije
konstitutivan. Nesumnjivo, teSka je — premda i monotona zada¢a — izdvojiti mutantno

djelovanje pjesni¢ke imaginacije na pojedinosti u varijacijama slika“ (Bachelard 2000: 7).
Skoljka

Skoljka ima raznorazna znadenja ovisno o tome kako je konstruirana. U njoj mozda postoji
zivot a mozda 1 ne. ,,Prazna Skoljka, poput praznog gnijezda, navodi na sanjarenje o
osamljenoj skrovitosti“ (Bachelard 2000: 117). Skoljke su prirodna forma nastala do
savrSenstva. Pisac usporeduje puza i njegovu ljusturu s cCovjekom i njegovom kucom.
Razmjerno puzevljevu rastu, raste i njegova ljuStura, dok je ¢ovjek gramziv i njegov dom je
nerijetko neproporcionalan njegovom bicu. Stanovnik $koljke se povlaci u svoj osobni kutak
koji mu pruza sigurnu nepokretnost i prostor namijenjen meditaciji na koji je Covjek

vremenom zaboravio.



Dijalektika izvanjskog i unutarnjeg

»lzvanjsko 1 unutarnje Cine dijalektiku razlaganja, rastezanja, a oCita geometrija te dijalektike
zasljepljuje nas ¢im je prenesemo u metafori¢na podrucja“ (Bachelard 2000: 209). Postoji
otudenje i neprijateljstvo medu to dvoje, rekao je Hyppolite. Da ili ne, Bachelard vjeruje da

ova dva pojma formiraju sve, ¢ak i beskonacnost.
Fenomenologija zaobljenog

Fenomenoloskim problemom okruglosti bavili su se mnogi umjetnici i znanstvenici, svatko iz
vlastite perspektive. Bachelard se ugleda na Jaspera koji kaze da je ,,postojanje zaobljeno*. U
naSem smirivanju i staloZenosti se susreCemo s idejom o savrSenosti koja se pripisuje
zaobljenosti. ,,Oblo biée Siri oko sebe svoju zaobljenost, Siri spokoj Citave svoje zaobljenosti*
(Bachelard 2000: 233). Bachelard dozivljava samu rije¢ ,,oblo”“ na sebi svojstven nacin;

djeluje smirujuce, zaokruzuje usta i disanje govornika, disanje koje znaci Zivot.

,Istrazivanja nastoje odrediti ljudsku vrijednost prostora posjedovanja, prostora branjenih od
protivnickih sila, ljudsku vrijednost voljenih prostora. Zbog Cesto vrlo raznolikih razloga, i s
razlikama koje u sebi sadrzavaju pjesnicke nijanse, radi se uvijek o hvaljenim prostorima. Na
njihovu zastitnu vrijednost, a upravo te vrijednosti ubrzo postaju dominantne. Prostor obuzet
imaginacijom ne moze ostati indiferentan na mjerenja i promisljanja geometra. On je
dozivljen. I to dozZivljen ne u svojoj pozitivnosti, nego sa svim pristranostima imaginacije‘
(Bachelard 2000: 22). Bachelard barata pojmom topofilije, subjektivnoj vrijednosti prostora.
Kohezija prostora kulturnog identiteta i moguénosti tog prostora koja proizlazi iz ljubavi
pojedinaca prema prostoru. Prostor ili mjesto nikada nije samo slu¢ajna fizicka lokacija. Ono

je ,,duh prostora* ili genius loci.

Takav nacin povezanosti sa nekim mjestom ili prostorom ima emociju koja dolazi iz nasljeda,
socioloskog aspekta koristenja i tretiranja mjesta tj. prostora, ili jednostavne povezanosti kroz
sjecanja 1 vlastite interpretacije. Topofilija je subjektivna percepcija prostora sa konotacijama
zelje promatraca ili osobe koja je dozivljava. Takvim pristupom prema prostoru daje mu

odredenu apstraktnost. DoZivljaj prostora na razli¢ite nacine, u razli¢itim interpretacijama.

Sto je prostor, a §to je mjesto? Prostor moZemo tretirati kao materiju koja ¢e svoju namjenu
ispuniti tek kada se taj odredeni prostor ispuni kroz socioloske aspekte, povezanost, osjecaj ,

uspomenu, dozivljaj. Namjena je mjesto.



Mjesta biraju krajolik tj. svoju geografiju, savrSenu poziciju ili postojanje, ljude, sje¢anja i

strasti.

Najistaknutiji primjer topofilije u svjetskoj knjiZzenosti zacijelo je roman talijanskog
knjizevnika Itala Calvina Nevidljivi gradovi iz 1972. godine. Roman je nastao po uzoru na
Milijun, autora Marka Pola. Djelo je ostvareno kroz dijalog Marka Pola i Kublaj kana. Marko
Polo prica Kublaj kanu o fiktivnim gradovima i izmasStanim destinacijama. 55 kratkih proznih
opisa razli¢itih imaginarnih gradova mogu posluziti kao meditativno $tivo o kulturi, vremenu,
jeziku, sje¢anjima, smrti i ljudskom iskustvu. ,,Gradovi su, kao snovi, sastavljeni od zelja i
strahova, premda je nit njihova govora tajna, pravila su im besmislena, a svaka stvar skriva
neku drugu“!. Kod Borisa Marune, koncept topofilije vidljiv je gotovo uvijek kada pjeva o
domovini, zavicajnim prostorima koji su subjektivno dozivljeni, Velebitu, Tulovim gredama i
ocevoj kuci. U nastavku rada, taj ¢e odnos biti detaljnije opisan i oprimjeren odgovarajuéim

stihovima.

2.2 MICHEL FOUCAULT

Michel Foucault jedan je od najznacajnijih filozofa dvadesetog stoljeca koji je ostavio traga u
domeni prostora i prostornosti, snazno je utjecao na kulturno duhovna zbivanja druge
polovice dvadesetog stoljec¢a. Napisavsi kratak ¢lanak 1980. O drugim prostorima, napravio
je preokret u dosadasnjem poimanju prostora, stavivsi ga u fokus prije vremena, koji je bio u
srediStu paznje teoreticara 19. stoljeca, tako da mozemo govoriti o prostornom zaokretu Koji

se pripisuje Foucaultu.

,Bachelardovo monumentalno djelo kao i opisi fenomenologa poucili su nas da ne zivimo u
homogenom 1 praznom prostoru, nego, suprot tomu, u prostoru posve prozetom koli¢inama,
koji je mozebit i posve utvaran. Prostori naSeg primarnog zrenja, prostori nasih snova i nasih
strasti u sebi sadrZze osobine koje se €ine intrinzi¢ne njima: postoji jasan, eterian, proziran
prostor, ali i mracan, grub, opterecen prostor; prostor odozgo, svojstven vrhovima ili suprotan
prostor odozdo, prostor kaljuze; prostor koji je proto¢an kao pjenusava voda ili prostor
ucvrséen, skruéen, kao stijena ili kristal“ (Foucault 1996:9-10). Izre¢ene misli Foucalt

pripisuje unutarnjem prostoru.

! https://ezadar.net.hr/kultura/2547827/osvrt-na-knjigu-nevidljivi-gradovi/ ( preuzeto 25.08.2020.)
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Nasuprot unutarnjem, prema Foucaultu, postoji vanjski prostor — ,,Prostor koji obitavamo,
koji nas izvlac¢i iz nas samih, u kojemu se zbiva podrivanje nasih zivota, naSeg vremena i
povijesti, prostor koji nas grebe i glode, i sam je takoder heterogeni prostor. Drugim rije¢ima,
ne Zzivimo u nekoj vrsti praznine, unutar koje bismo mogli smjestiti pojedince i stvari. Ne
zivimo u praznini koju je mogucée obojiti razli¢itim preljevima svijetla; mi zivimo unutar
jednog skupa odnosa koji ocrtavaju polozaje koji su nesvodivi jedan na drugi i koji se

apsolutno ne mogu jedan drugome nametnuti*“ (Foucault 1996: 10).

Foucault u svom djelu govori o dvije vrste prostora koji su isprepleteni istim polozajima, a

medusobno jedan drugome proturjece, naziva ih utopijama i heterotopijama.

Utopije su, prema Foucaultu, nezbiljski prostori, drustvo izvrgnuto naglavce. Nasuprot tome,
postoje zbiljski prostori koji doista postoje, koje naziva heterotopijama. ,,Mjesta ove vrste su
izvan svih mjesta, mada je mozda moguce naznaciti njihovu smjestenost u zbilji“(Foucault
1996: 10). Heterotopije su mjesta ili pojave, gdje se isprepli¢u utopija kao savrSena slika
prostora ili drustva 1 distopija kao negacija svega dobrog u prostoru i druStvu. Dobar primjer
heterotopije je fotografija. Ona je slikana prema svim postulatima fotografije, dobar je rakurs,
omjeri, boja, sjena, kontrast, u tom smislu ona je idealna. Sadrzaj fotografije, nasuprot njenoj
idealnoj formi prikazuje surovu realnost slicnu distopiji. Zajedno, forma i sadrzaj fotografije,
Cine heterotopiju. U slu¢aju Borisa Marune, Hrvatska funkcionira kao heterotopija. U
emigraciji, autor zamislja domovinu kao svojevrsnu utopiju, on ju u stihovima idealizira, ona
je velika 1 slavna u njegovoj ¢eznji 1 nostalgiji za izgubljenim zavicajem. Prilikom povratka u
domovinu, rasplinuo se pjesnikov san o utopijskoj zemlji, on ju sada vidi i osjec¢a izbliza, sa

svim njezinim manama i nesavrSenostima.

Na jedan posve atipi¢an nacin, jedinstvenoS$¢u teza o prostoru, Michel Foucault zadao je
temelje modernog poimanja prostornosti iz razli¢itih aspekata, od arhitekture, knjizevnosti 1

ostalih humanisti¢kih znanosti.

2.3 JURIJ MIHAJLOVIC LOTMAN

Jurij Mihajlovi¢ Lotman, znacajan predstavnik ruskog formalizma, u svom djelu iz 1970.
Struktura umjetnickog teksta problematizira tematiku umjetni¢kog prostora. Knjizevno djelo
treba shvatiti kao odredeni prostor koji u svojoj biti reflektira zbilju. ,,Prostorna struktura
teksta postaje modelom prostorne strukture univerzuma, a unutarnja sintagmatika elemenata

unutar teksta — jezikom prostornog modeliranja“ (Lotman 2001: 291). ,,Lotman isti¢e kako u
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tekstovima prostorni model svijeta postaje organizacijskim elementom oko kojeg se formiraju
1 njegove neprostorne karakteristike* (Lotman 2001). U poimanju prostora vrlo su vazne
suprotnosti ,,gore” i dolje* koje tvore vertikalnu os kretanja. Ta opozicija ,,gore — dolje*
postaje ,,strukturnom ina¢icom antiteza dobro — zlo i kretanje — nepokretnost™ (Lotman 2001).
,Kulturnu semantizaciju prostornih odnosa Lotman ilustrira nizom opozicijskih parova (
visok — nizak, blizak — dalek, otvoren — zatvoren, razgrani¢en — nerazgrani¢en) na kojima se
temelje kulturni modeli koji uopée nemaju prostorni sadrzaj (vrijedan — bezvrijedan, dobar —

lo§, svoj — tud, smrtan — besmrtan)“ (Brkovi¢ 2013: 128).

Lotman nadalje istice vaznu opoziciju ,,zatvoren — otvoren® koja se referira na umjetnicki
prostor. Prostori kuc¢e, domovine i grada, slike svakidaSnjih prostora karakteriziraju majcinsku
toplinu te pripadaju zatvorenim prostorima koji se protive otvorenim prostorima koji su ,,tudi,
neprijateljski i hladni“. Mnogi nasi pjesnici dijaspore, kojima pripada i Maruna, gajili su
topofilijske emocije prema upravo tim zatvorenim prostorima rodne kuce, zavicaja i
domovine. Viktor Vida, u svoje dvije zbirke Svemir osobe (Buenos Aires, 1951.) i Suzanj
vremena (Buenos Aires 1956.) kroz mnoge pjesme govori o tom osjecaju. U pjesmi EX voto
autor govori o prostoru zavicaja, o Perastu, gdje njegovi dragi snivaju. Prisutni su
mediteranski 1 biblijski motivi poput golubice, grancice 1 Marije. Unato€ ¢eznji za zavicajem,
pjesnik ne oc¢ajava, utjehu trazi u vjeri. U pjesmi Ruke, lirski subjekt progovara o rukama i
prstima svoje majke, one su dobre, kad ih ostavlja, miriSe svoje prste koji sadrZze miris njenih
ruku. Dok gleda te prste kako se igraju hvatajuéi stvari, on je sretan i ispunjen. U pjesmama
Sjecanje na Dalmaciju I. i II. pjesnik personificira prostor Dalmacije, ona je velika, lijepa,
silazi k usnulu moru, s cvijeCem 1 kamenjem u skutu. Prisutni su mitoloski motivi, krilati
konji koji slijeéu u morske modre Spilje. Prikazuje tipi¢ne dalmatinske motive poput
oleandara, koze, mora, osvrée se na bogatu proslost Dalmacije od grka do rimljana. Njegova
najpoznatija pjesma Zbogom, kuco bijela najbolje govori o tom topofilskom odnosu prema
zaviCaju. Ona je svojevrsni oprostaj od rodne kuce, obiluje mediteranskim motivima poput
galeba, bora, modrine mora i sl. Znacajni su opisi voljenog prostora kuce, dunje na tavanu,
zito u podrumu, gostoprimstvo njenih Zitelja, dojam pitomosti i1 tradicije. Ona lirskom
subjektu predstavlja tvrdavu srece, evocira uspomene iz djetinjstva. Antun Bonifaci¢, takoder,
kroz svoje pjesme progovara o topofiliji. U njegovom pjesnistvu vidljiva su dva kruga
poetskog govorenja, prvi, domovinski, do 1945. i bleiburgske prekretnice, sav je u znaku
rodnog kraja, svoga krckog Punta i njegova pejzaza. Taj prvi krug pokusava razrijesiti ili bar

naznaciti neka opca, egzistencijalisticka pitanja, pitanja opstanka i prolaznosti, odnosa
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covjeka i1 prirode, ¢ovjeka i Boga. U drugom krugu poetskog govorenja koji se naziva i
emigracijski krug, prijeden na relaciji Rim — Rio de Janeiro — Sao Paolo — Chicaho, pjesnik
umjesto osobne problematike otvara duboku nacionalnu vertikalu na razini promisljanja o
povijesti 1 povijesnosti hrvatskog naroda. Vinko Nikoli¢ u svoje tri zbirke, nastale i objavljene
u emigraciji, lzgubljena domovina (1947.) Oskvrnuto proljece (1947.) i Gorak je zemlje kruv
(1977.), pjeva o izgubljenim prostorima zavicaja i domovine. Topofilijski se odnosi prema
rodnom Sibeniku, malenom rodnom mjestu Dolcu, Dalmaciji i Hrvatskoj. Stihovima, lirski
subjekt slavi i velica Majku 1 domovinu, pjeva tuzaljke nad njihovom sudbinom, nad
sudbinom Zene — majke, i majke — domovine, moli za njihov spas i sreu u buduénosti.
Pjesnik dozivljava voljeni prostor njeznos$¢u sina, izrazava ga emocionalnom ustrajnoséu i

iskrenoScu.

Prema Lotmanu, najbitnije sastavnice umjetnickog prostora su granice. ,,Granica dijeli Citav
prostor teksta na dva prostora koji se medusobno ne presijecaju“ (Lotman 2001: 308). Glavno
svojstvo granica je nepropusnost. Razli¢iti su nacini na koje granica dijeli odredeni tekst; ,,na
zive 1 mrtve, svoje i tude, siromasne i bogate* (Lotman 2001). Kao primjer granica koje
razdvajaju tekst na dva dijela Lotman uzima bajku i prostor kuce koji je suprotstavljen
prostoru Sume. Granica tih dvaju prostora je jasno izraZena, ona moZze biti rijeka, rub Sume,
staza i sl. ,,Sumski junaci ne mogu prodrijeti u kuéu — oni su &vrsto vezani za odredeni

prostor. Samo se u Sumi mogu zbivati strasni i ¢udesni dogadaji* (Lotman 2001: 308).

Po uzoru na Lotmana, poetske prostore Borisa Marune mozemo podijeliti na dva
kontrapunkta, domovinske i tudinske prostore. Lirski subjekt u jednom 1 drugom je potpuno
razli¢it. Kada pjeva o domovini, lirski subjekt idealizira prostor Hrvatske, prostori u
emigraciji su strani, hladni, nerijetko apsurdni. Pjesnikovo Ja ne pronalazi utjehu i uto¢iste u

stranim prostorima, ve¢ o¢ekuje povratak domovini, smislu njegova pisanja i zivota.

Poglavlje posveceno umjetni¢kom tekstu Lotman zaokruzuje miSlju o polifoniji prostora.
,»Razli¢iti likovi ne samo da pripadaju razli¢itim prostorima, nego su i povezani s razli¢itim,
ponekad nespojivim tipovima razdiobe prostora. Jedan te isti svijet teksta moze biti podijeljen

na razlicite nacine, ovisno o samim junacima“ (Lotman 2001: 309).

3. ZIVOT 1 DJELO BORISA MARUNE

Boris Maruna roden je 13. travnja 1940. godine u Potpragu, na obroncima juznog Velebita. U

razdoblju od 1943. do 1949. obitelj Maruna selila se devet puta. Ta okolnost, istice Maruna,
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omogucila mu je da od malih nogu dode u kontakt sa sva tri osnovna narjecja hrvatskog
jezika. Od 1960. godine se nalazi u emigraciji zajedno sa svoja dva brata, Perom i Simom.
Zivio je u Italiji, Argentini, Engleskoj, na zapadnoj obali Sjedinjenih Drzava i Spanjolskoj.
Sam pisac je istaknuo: ,,gdje god se zatekao, bit ¢u stranac* (Maruna 1986: 141). 1966.
zapocinje studij na SveuciliStu Loyola u Los Angelesu, gdje je magistrirao angloameri¢ku
knjizevnost. U Barceloni je nedugo zatim zavrSio studij hispanistike na ,,Estudios Hispanicos
para los Extranjeros®“. Osamdesetih godina, kako Maruna kaze, pritisnut zbiljom, zavrsio je
Skolu programiranja kompjutera u Anaheimu, te je radio kao samostalni konzultant u
marketingu mikrorac¢unala. Radio je u urednistvu 'Nove Hrvatske' za vrijeme svog boravka u
Engleskoj. 1988. godine u Kanadi je upoznao Bernadette Kenderi¢, svoju budu¢u suprugu.
Nedugo zatim se ozenio i preselio u Kanadu. O braku Maruna kaze: ,,Bio sam jednom ozenjen
1 jednom legalno rastavljen. Nastojim da nikada ne pravim dvije iste pogreske u zivotu.
Rijetko uspijevam‘ (Maruna 1986: 142). Iz braka Maruna ima kéer Drinu. Na poziv hrvatske
vlade 1990. godine Maruna se vratio u domovinu gdje je kratko vrijeme radio u Ministarstvu
za iseljenistvo. Od 1990. do 1992. bio je ravnatelj Hrvatske matice iseljenika, naslijedivsi na
tom mjestu Vinka Nikoli¢a. Razlog tako kratkog obnaSanje ove politicke funkcije lezi u
Maruninom razocarenju povratkom u domovinu i potezima HDZ — a, dr. Franje Tudmana 1
vladajuc¢ih. Revoltiran, postaje prvi politicki emigrantski disident 1 u¢lanjuje se u Savjet SDP
—a. Od 1995. obnasao je duznost glavnog urednika ,,Vijenca“ do 1997. godine, kada biva
imenovan za glavnog urednika ,,Hrvatske revije* do 2000. godine. Od 2003. do svoje smrti,

2007. godine, obnasao je duznost veleposlanika RH u Republici Cile.

,,Objavio je pet knjiga stihova: I poslije nas ostaje ljubav (1964), Govorim na sav glas (1972),
Ogranicenja (1986), Ovako (1992), i Bilo je lakse voljeti te iz daljine (1996). U njima je
izgradio provokativan lirski rukopis koji krase narativnost, izravnost pristupa temi, metricka
umjesnost, intertekstualna aluzivnost, humor, ironija 1 nesentimentalni patriotizam* (Bagi¢
2010: 124). Prva zbirka pjesama | poslije nas ostaje ljubav nastala je u emigraciji u periodu
od 1963. do 1964. U njoj su vidljivi krugovaski utjecaji koje Maruna donosi iz domovine.
,Objavljujuéi svoju drugu pjesni¢ku knjigu, Govorim na sav glas (Barcelona, 1972.), Boris
Maruna definitivno je oznacio vlastiti prostor, ukazao na specificnosti po kojima ¢e u
hrvatskom pjesniStvu zauzeti trajno mjesto* (Maroevi¢ 1998: 252). Treca i posljednja zbirka
objavljena u emigraciji, Ogranicenja iz 1986. godine, obiluje inovativnim lirskim
konstrukcijama koje su nastale kao posljedica utjecaja americke poezije. Prvu zbirku

objavljenu povratkom u domovinu Ovako iz 1992. godine karakterizira sli¢nost u pjesnickom
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izrazu i motivima sa zbirkom Ogranicenja, $to nije zatudno uzmemo li u da su te pjesme
takoder nastale u emigraciji ali nisu imale priliku biti objavljene. Posljednja, za Zivota
objavljena zbirka, Bilo je lakse voljeti te iz daljine iz 1996. nosi podnaslov povratnicke
elegije, u ¢ijim stihovima Maruna progovara o rezigniranosti i razocarenju novonastalom

drzavom, a s nostalgijom se prisjeca bezbrojnih prostora prozivljenima u tudini.

3.1 JEDINSTVENOST PJESNICKOG IZRAZA

Pri odredivanju i seciranju Marunine poezije nuzno je sagledati cjelokupan kontekst, s
obzirom da je ona prepuna autobiografskim elemenata. Maruna je trideset godina Zivio u
emigraciji, promijenivsi tako nekoliko kontinenata i bezbroj drzava, stoga ne cudi $to je
upravo taj zivot van domovine glavna tema, motiv i okosnica svih pet njegovih pjesnickih
zbirki. ,,Ustrajno seljenje kroz drzave 1 kulture, kroz metropole 1 prosjecne naseobine stvorilo
je u pjesnika jednu narocitu dispoziciju prema otvorenosti, ucinilo ga je autenti¢nim dionikom
aktualne babilonske, aleksandrijske, helenisticke situacije freneti¢no zaigrana svijeta, svijeta
na izmaku“ (Maroevi¢ 1998: 245).

Motivu tudine uvijek proturjeci i supostoji Hrvatska, imaginarna destinacija za kojom cezne,
koja je u ranijim zbirkama idealizirana do savrSenstva. VaZno je naglasiti Marunin

nesentimentalni patriotizam kada pjeva o domovini.

,,Pojmovnoj metafori 'Zivot je putovanje' Maruna ¢e ubrizgati novo semanti¢ko punjenje pa ¢e
glagol ,kretati se* za njega ujedno znaciti i ,,mijenjati perspektivu®, ,lutati bez cilja®, ,,stizati
na kraj®, ,,umirati. Perspektiva iz koje vidi 1 progovara njegov lirski subjekt u potpunosti je
podredena njegovom pomicanju u prostoru i vremenu.“ (Ryznar 2010: 63). ,Ekstati¢ni
dozivljaj brzoga i dalekoseznoga putovanja nadahnuo je najizrazitije predstavnike poetske
sadaSnjosti. Medu njima Maruna nikako nije zanemariv, s rasponima S$to idu od Barcelone 1
Buenos Airesa, preko Rima i Londona, do Hollywooda 1 Wimbledona. Tu su jo§ i Monte
Carlo 1 Las Vegas i Los Angeles i El Rancho, moderni i zvu¢ni toponimi, kojih sam spomen

evocira razglednice i slikovnice® (Maroevi¢ 1998: 246).

»Maruna, dakle, pribjegava neprestanom mijesanju ¢injenica. Medutim, on ne spaja sve sa
svime, on crpi iz nekoliko podrué¢ja (erotika, politika, poezija, svakodnevnica), govori iz
sadasnjeg trenutka koji — kada je to potrebno — ukljucuje povijesnu perspektivu, gradi
pjesnicki subjekt koji relativho Cesto mijenja maske, ali one nakon stanovitog vremena

prestaju zbunjivati jer postaju i vizalno i retori¢ki prepoznatljive. Njegova misao izrasta iz
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binarne logike koja povezuje blisko i daleko, slu¢aj i sustav, pojedinca i kolektiv, eros i

tanatos* (Bagi¢ 2010: 61).

,Maruninu poeziju, uz izrazenu polemi¢nost i politicku osvijeStenost, odlikuje i znatna
primjesa humora, ¢esto bas i u onim stihovima koji zalaze u prostor politike, odnosno koji

politiku koriste kao svoj otponac® (Brajdi¢, 2010: 77).

,Glorificiranje seksualnih susreta, erotske aluzije i vulgarizmi komiku postizu dvojako:
racunanjem na humor svojstven doticanju onoga $to je tabuizirano, zabranjeno i nepristojno te
parazitiranjem u kontekstu — odudaranjem od matrice teksta takvi motivi relativiziranju

njezinu vaznost i preusmjeravaju fokus* (Brajdi¢ 2010: 80).

,»Ako bi se Marunino pisanje naknadno pokusalo ,,uvrstiti“ u hrvatski kontekst, pokazalo bi se
da je po povjerenju u znafenje i angaziranom pesimisticnom svjedocenju o nesklonoj
stvarnosti prispodobivo krugovaskoj poeziji. Po ludi¢nosti, ironi¢nosti i svijesti o pripadnosti
svijetu tekstova, ono se priblizava slamnigovskoj gestualnosti te nekim kasnijim poetskim
praksama — frajerskoj poeziji“ iz Sezdesetih, poetici dosjetke iz sedamdesetih te

postmodernoj opustenosti osamdesetih godina“(Bagi¢ 2010: 125).

3.2 UTJECAJ BEAT GENERACIJE

Duge godine provedene u emigraciji ,,preko bare* ostavile su neizbrisiv trag u poeziji Borisa
Marune stoga ne cCudi utjecaj beat generacije na autorovo stvaralastvo. Marunina
anglosaksonska bastina zapocinje s neizostavnim Whitemanom, razvratnim i pomalo ludim
beatni¢kim novitetima i varijacijama. U pocetnim zbirkama objavljenim u emigraciji vidljiv je
utjecaj Eliota, Ginsberga, Pounda, Lorce i Bukowskog. ,,Maruna se, ugledajuc¢i se na beat
pjesnike, oslanja na neukrotivost slobodnog stiha, na narativnost, naglasenu subjektivnost‘
(Maroevié prema Spani¢ 2015). ,,Njegov krajnje slobodan stih koji se katkada priblizava
proznom izriaju analogan je antiformalistiCkim osobinama niza americkih pjesnika.
Narativnost i prizemljenje pjesnicke retorike, njezina popularizacija — neka su obiljezja koja

Maruna dijeli s beat pjesnicima® (Spani¢ 2015: 212).

,Damir Sodan, autor antologije stvarnosne poezije Drugom stranom isti¢e da je Maruna
neosporno ,, po svim znacajkama jedini pravi preteca, ako ve¢ ne i duhovni otac suvremenih
hrvatskih ,,stvarnosnih pjesnika®, da ta poezija govori o ,,neposrednom ljudskom iskustvu i

jednostavnim i neizmanipuliranim jezikom, $to je steCevina dugotrajno bruSena na
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angloameri¢kim i latinoameri¢kim — svakako ne hrvatskim — pjesni¢kim modelima® (Sodan

2010: 22).

Pjesnistvo Borisa Marune mogli bismo lako usporediti s pjesniStvom Allena Ginsgberga ako u
fokus promatranja postavimo pjesnicki odnos prema domovini. Ginsgberg o Americi piSe
razoCarano, nerijetko ostro i ironi¢no. ,,Marunino beatnistvo u klju¢nim pjesnickim trenucima
takoder karakterizira usmjerenost na pravu adresu 1 poput Ginsbergova varira od
rezigniranosti, preko ironije, do konacne drustvenopoliticke i osobne posebne okolnosti®

(Spani¢ 2015: 213). Svoje beatnicke utjecaje Maruna direktno usmjerava na Hrvatsku.

Snazan utjecaj beata ogleda se u pjesmi ,,Rasprava o lakoj glazbi“ (Govorim na sav glas,
1972.) u kojoj autor tematski i ritmicki iskace iz okvira tradicionalne metrike. Ova je pjesma
primjer 1 motivske strukture pjesnickih prizora koji Cesto izvoriSte imaju u americkoj pop

kulturi.

,»Vizualno, njegove pjesme Cesto imaju strukturu kratkih, montazom slijepljenih kadrova
snimljenih kamerom u pokretu, ili pak fotoaparatom, a balansiraju¢i izmedu filmic¢nosti i
fotogeni¢nosti Maruna osobitu paznju posvecuje estetici montaze, koja je eklekti¢na i gotovo

avangardna“ (Ryznar prema Spani¢ 2015: 214).

Utjecaj beata nedvojbeno dolazi do izrazaja u Maruninim vulgarizmima, erotskim aluzijama i

naglasavanju seksualnosti.

»Za razliku od ostalih pjesnika svoje generacije Maruna je tako: odlaskom iz domovine,
novim poetskim iskustvom 1 novim pogledima blizi postmodernom shvacanju, u kojem je
razgradnja cjelovite slike svijeta ostvarena vrlo rano, i u kojem je iskuSana mo¢ poetskog
govora, a poetski diskurs se sveo na silnice u kojima se smjenjuju misli, iskustva i stavovi
poetikom razobliene zbilje, koje percipiramo kao pjesnicki govor i stav, ¢vrsto uvjerenje, a

ne kao puki deskriptivni ustroj.” (Buljac prema Spani¢ 2015: 215).

U konacnici, tri su najvaznije spone koje vezu liriku Borisa Marune i pjesnike beat generacije:
»inzistiranje na pisanju o sadaSnjem trenutku (Ja nisam pjesnik buducnosti) i izravnom
angazmanu, inzistiranje na doslovnoj komunikaciji sa stihovima te ritualno odbacivanje
postojecih lirskih iskustava® (Bagi¢ 2010).

Sve navedene znacajke beat poezije koje bastini poezija Borisa Marune najbolje je oprimjeriti

pjesmom iz zbirke Ogranicenja iz 1986.:

EZRA POUND (KRATKA BIOGRAFIJA)
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,Divan mladi¢ bje
Taj Ezra Pound:

Na putu Jamesovih gospoda
Pomalo izgubljen ko one
On je ¢eprkao po smetliStima
Europske misli
Dok su T.S. Eliot
Al Capone
Et drugovi postajali
Slavni
Zatim jo$ neSto mafije
Il pane nero dell”Impero
Onda Pobjednici:
Prostrana ludnica
Partisan Review
I Charles Olson: pisi
Kako diSe pisac¢a masina
Zatim opet mafija, pitomi
Brezuljci talijanskog sjevera
Allan Ginsberg
I jo$ po koji Zidov
Tako 1 duboka starost stize
I s njom saznanje
Da su kamate kamate
Te da ¢e netko nekome
Uvijek piSati
Ponad

Groba.” (Maruna 1986:81)
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4. POETSKI PROSTORI BORISA MARUNE
4.1 DOMOVINA KAO POETSKI PROSTOR

Domovina je po definiciji zemlja rodenja, zemlja podrijetla, zemlja kojoj ¢ovjek pripada po
svojim pravima ili po osje¢ajima2. Ona moze simbolizirati odnos ljudi i prostora. Geografski i
povijesni kriteriji domovine nisu konstantni ukoliko se promijene odredene okolnosti. Izraz
domovina se moze referirati i na ograni¢eno podrucje, zavicaj, rodni grad ili selo, jezik,
religiju, naciju i drzavu. Takvo tumacenje pojma domovine ukljucuje i identifikaciju

individue s voljenim prostorom.

Domovinu su kao poetski prostor prvi u Hrvatskoj proslavili pjesnici hrvatskog narodnog
preporoda poput Ljudevita Gaja (Horvatov sloga i zjedinjenje), Ivana Kukuljevica -
Sakcinskog (Domorodac), Pavla Stoosa (Kip domovine vu pocetku leta 1831.), Petra
Preradovi¢a (Zora puca bit ¢e dana). ,,Glavne misli hrvatske domoljubne lirike u vrijeme
ilirizma su: vjera u veli¢inu ilirstva, odusevljenje i zanos domovinom, svracanje pogleda na
slavnu hrvatsku proslost, zelja za slogom i zajedniStvom. Najvazniji zadatak domoljubnih

pjesama bio je izraziti veli¢inu domovine i sje¢anje na njezinu znacajnu proslost.” (Macan

2017: 8).

Neizostavan poetski prostor u poeziji Borisa Marune svakako je domovina. Prostor Hrvatske,
prostor domovine, gotovo se prihvaca kao lajtmotiv Marunine lirike. Poznavateljima
pjesnikove biografije ova konstatacija nije strana, uzmemo li u obzir njegov burni emigrantski
zivot, zivot daleko od domovine za kojom cCezne, i1 kojoj se pred kraj zivota vraca, nakon
njena osamostaljenja. ,,Hrvatska je, u ¢itavom Maruninu radu, ali i na njegovom zivotnom
putu, upravo ova imaginarna destinacija oko koje se oblikuje moguénost zivljenja koje je

drugacije od onog koji vlada svijetom.* (Grgas 2010)

4.1.1. PERCEPCIJA DOMOVINE U EMIGRACIJI | POVRATAK HRVATSKOJ

»Vazno je zamijetiti da je na putovanjima Borisa Marune, gdje god da se nasao, Hrvatska
uvijek bila blizu, ona je supostojala uz sve te druge krajolike i toponime* (Grgas: 2010). U
emigraciji, daleko od Hrvatske, Maruna objavljuje svoje prve zbirke pjesama, a pjesme koje

govore o prostoru domovine o€ituju se snaznom nostalgijom, hipersenzibilo$¢u i, na neki

2 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=main (preuzeto 23.08.2020.)
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nacin, iskrivljenom slikom o domovini o ,,kojoj pjeva u ljubavni¢ko — melankoni¢nom tonu‘

(Bagi¢ 2016: 124).
Drugu Hrvatsku mislim
Gospodici Stefici

,Drugu Hrvatsku mislim, na granici svijeta,
Na velikom moru; njen stvarni gnjev i njenu nemo¢
Samo zbog nje, zbog nje,
Samo zbog nje ja bih palio vatru
Drugu domovinu mislim i pjevam uspravnu pod nebom,

Mo¢nu nad grobovima.

Drugu Hrvatsku volim, nagnut nad njene vodopade
Nad njene rijeke studene;
Druge stube do njenog srca da me vode
Oh, Romanijo, tvoje zvijeri i tvoje lis¢e
Da me tvoje liS¢e pokriva
Mati mila, drugu domovinu, veliku i mladu nosim u Zilju,

Koje cekica iz njenog pepela.

Dobrotu mislim, dobrotu i ljubav mislim
Hrvatsku mislim
Da moja zalba, bude moja Zalba
Da moja krv, bude moja krv
Da moji mrtvi, budu moji mrtvi
Drugu Hrvatsku mislim na granici svijeta,

Na moru, na velikom moru

Sanjam, sanjam, sanjam
Hrvatsku sanjam

I pjevam onaj dan, kad ¢e njena rije¢ odjeknuti poput

19



metka,
Poput razbijenih metaka u starim hrastovima
Slavonije
Drugu Hrvatsku na granici svijeta mislim,
Na moru §to buci, na velikom moru koje ne uzmice. ,,(Maruna 1964)

Motivi kojima se realizira idealna domovina su: more, druga domovina, nebo, grobovi, krv,
gnjev, nemo¢, vodopadi, rijeke, mati, pepeo, zilje. Iz ovih motiva mozemo iscitati tugu,
gor¢inu i zal lirskog subjekta za domovinom za koju bi htio da je drugacija. Pjesma zavrSava

nadom i snatrenjem o novoj Hrvatskoj domovini.

De vita beata
Vinku Nikolicu
,,1 nakon svega zivjeti u zemlji koja te
Ne pozna i ne zadovoljava, recimo, kao Zivjeti
U Hrvatskoj izmedu dvije tartarske
Provale, izmedu dva oslobodenja. Na nekom
Od njenih manjih otoka posjedovati kuéicu
Malo zemlje 1 nikakvo pamcéenje. Ne misliti,
Ne pisati, ne brinuti se. Ustajati rano u zoru
I gledati kako se dani na nebu i na zemlji
Kao §to se ve¢ mraci u mojoj glavi.“ (Maruna 1986: 64)
Motivi koji se pojavljuju u ovoj pjesmi su zemlja, Hrvatska, tartarske provale, oslobodenje,
otoci, kucica, pamcenje, zora, nebo. Pjesmom vlada mra¢no raspolozenje lirskog subjekta,

ono je kontrastno u usporedbi s prirodom.
Saka

,Hrvatska, ponekad mislim da ne zasluzujes
Bolju sudbinu te da su u pravu oni tvoji sinovi
Sto se uvijek ponovno odmeéu od tebe
Zaboravljajudi te kao §to se ne voli ovjek
Sjecati svojih slabih trenutaka
Kao §to se ne voli sjecati

Tvojih gnjilih plodova
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Tvojih krvnika i tvojih ucitelja
Tvoje besmislene krvi
Tvog tavorenja
Tvojih postelja i leSeva
Tvojih leseva bez postelja
Tvoje noc¢i bez sna
Tvog sna bez sutrasnjeg dana
Ali kad mislim da je majka ocaja, majka bjesomucnika
Takoder velika majka
Tada si i sama velika u svom mraku
U svojoj noc¢i
| ja kroz zube
Ponovno izus¢ujem tvoje ime
Hrvatska, i velika raskrvavljena Saka
Jos jednom divljacki udara

Na tvoja vrata.” (Maruna 1986: 134)

Ova pjesma obiluje kontrastom emotivnih stanja. Pjesnik personificira Hrvatsku kao veliku
majku, u prvom dijelu pjesme lirski subjekt smatra da je sve $to se dogada s Hrvatskom
zasluzeno, ali u drugom dijelu zakljuuje da je ona ipak velika u svom mraku. Lirski se

subjekt nikako ne miri s njenom sudbinom.

Most
,»Ja nisam mislio ozbiljno
Kada sam govorio da ¢u se vratiti
Svejedno ti me cekas
U nestalnom drvoredu Novih Dvora
A s obala tvoga Jadrana
Zanosan pijesak jeci
Kaplje u moju otudenost jedan zivot

Od Zemlje.” (Maruna 2014: 31)
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Sam naslov pjesme oznaCava svojevrsnu sponu koja povezuje dva kraja, dva krajolika ili
prostora. Motivima Novih Dvora, Jadranskog mora i pijeska, pjesnik glorificira ljepote

Hrvatske. Lirski subjekt osje¢a nemo¢, on ne pripada ni stranim ni domovinskim prostorima.

Ljubav

,,Volio bih s tobom pro¢i poljima moje zemlje ,,(Maruna 2014: 50)

Ova kratka pjesma od svega jednog stiha (monostih) namijenjena je voljenoj osobi kojoj bi
lirski subjekt jednostavnom gestom pokazao €itavu svoju naklonjenost i afekciju. On zeli S
njom podijeliti ljepote svog zavicaja, ali ne moze. lako kratka, pjesma je puna neizrecive tuge

i nespokoja, upravo zbog nemoguénosti ostvarenja tako jednostavne Zelje.

San o svjetlu
Vladi Gotovcu
,»Nasa zemlja je zabit, turoban kraj
Nista veliko
Tu dugo ne raste ona ¢ovjeku ne pruza
Zadovoljstva nikakvih udobnosti
U njoj se uvijek kinjilo gladu, mucilo
I uvijalo radom
I na druge nacine
Premda se
Covjeku ponekad ugini drukéije
U nasoj se zemlji uvijek zivjelo u mraku
U tmini naSih oceva i1 o¢evi nasih oceva zivjeli su
Tako: nekako su zivjeli
Mi zivimo kako su nam namrijeli:
Mi sanjamo
U nasoj se zemlji oduvijek zivjelo
Sanjajuci
Sanjalo se dabome o svjetlu

O njemu se s koljena na koljeno znanje sabiralo
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Prosirivalo, ¢uvalo, o njemu nase Zene kazuju
Nasoj djeci, o njemu pjevaju naSe narodne
Pjesme, o njemu nasi uceni ljudi raspravljaju
U debelim knjigama
Taj san o svjetlu
Daje smisao nasem zivotu: u nasim velikim trenucima
Mi samo njemu sluzimo, govori se: negdje
U dnu stoljeca netko je jednom vidio
Svjetlo
Okolnosti su zaboravljene (u nasoj proslosti
Mnogo toga je zaboravljeno) ali ono svjetlo se
I danas drzi
Za sveto
Odonda se natrag viSe nije moglo a ni ono
Kako je bilo
Ni ovo kako jest
Nije dobro
Nesto temeljito treba uc€initi u nasoj zemlji
U nama, ja ne jednom rekoh: neka je proklet
Taj san o svjetlu
Sto guta nase najbolje ljude
A, s druge strane, zar da se mi danas (nakon
Svega) pomirimo s time
Da dovijeka u mraku
Umiremo?* (Maruna 1998:40-41)
Zemlja, kraj, Covjek, djeca, Zene, svjetlo i mrak samo su neki od motiva kojima se u ovoj
pjesmi realizira prostor domovine. Svjetlo simbolizira slobodu i neovisnost Hrvatske kojom je
kontrastno postavljen mrak koji se metaforicno odnosi na Jugoslaviju. Lirski subjekt se ne
miri s Hrvatskom sudbinom, koja je nestala utopivsi se u Jugoslaviji. Gotovo proroc¢anski,

pjesmu zavrSava retorickim pitanjem, s trackom nade o njenoj slobodi.
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Svoje poeticno iscrtavanje prostora domovine Maruna zavrSava elegi¢nim prizvukom,
objavivsi po povratku u domovinu posljednju zbirku pjesama Bilo je lakSe voljeti te iz daljine
(1996.) koja i sama nosi naziv povratnice elegije. ,,Njegova imaginarna Hrvatska u prvom
razdoblju je izgubljena domovina koja je prebrisana u jugoslavenskoj konfiguraciji, u
izgnanstvu to je orijentacijska tocka prema kojoj Maruna mjeri svoje izbjeglicko iskustvo dok
je u povratnickom razdoblju rije¢ o idealu koji je na kusnji, o srazu imaginarnog i stvarnosti

novostvorene drzave.“(Grgas 2010)

Tako dakle joS uvijek postoji Hrvatska
,»Lako dakle joS uvijek postoji Hrvatska
Na ovoj mapi izvan prostora i vremena
Zemlja ¢udna oblika kao klinasto pismo

Izjedeno iznutra nagrizeno s rubova

Tako dakle jo§ smo uvijek ovdje
U ovo popodne nesnosnih muha 1 vru¢ina
Ja ti ucrtavam put kojim bi trebala poc¢i

Da stignes tu gdje si oduvijek bila

Tako. Sad sam nekako zavrSio s tobom
Zadovoljno se smijeSim dok otvaram
Novu konzervu piva i sveudilj gledam
U daljinu onih mra¢nih neistrazenih Suma
1z kojih nikada ne ¢emo izi¢i Zivi ni mi
Ni nase potomstvo. ,, (Maruna 1992: 13)
Motivi kojima se realizira novostvorena drzava su prostor, vrijeme, mapa, oblik, klinasto
pismo, muhe, vruéina, Sume, potomstvo. Pjesma je tmurnog i turobnog raspolozenja, nema

blistave ni perspektivne buduénosti za Hrvatsku.

Pjesme u posljednjoj zbirci koje poetiziraju prostor domovine prepune su gor¢ine, razo¢arenja
i surove realnosti. Ziveéi daleko od domovine, pjesnik je stvorio idiliénu sliku Hrvatske,
veli¢ajudi je sjeCanjima Zivota prije emigracije. Kada se napokon vratio Doma, ,,srusio® se
njegov ,,san o svjetlu® zatekavsi rat, stradanje, ratno profiterstvo i lopovluk. Poetski prostor

domovine ,,okoncava elegi¢nim priznanjem Bilo je lakse voljeti te iz daljine. No pritom se ne
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mijenja pjesnikov odnos prema domovini nego se mijenjaju perspektive, diskurzivni likovi i
intonacije osvjeStavanja tog odnosa. Paralelno s relativizacijom lirskog patriotizma zbiva se
pretvorba subjekta iz predstavnika kolektiva u izrazito individualiziranu svijest koja u jednom
trenutku Cak sarkasti¢no zaziva propast svijeta u kojem zivi.“(Bagi¢ 2016: 124). Mnogo je
pjesama u posljednjoj Maruninoj zbirci koje rezignirano govore o prostoru domovine: Ovo je
dakle obe¢ana zemlja, Pred $alicom ¢aja, Ivica Raéan je imao pravo, Covjek koji odlazi u rat,

Borci iz Vukovara, Eto vam vasih junaka, Florida je daleko itd.

U Hrvatskoj po¢etkom 1993.
»Ako u Hrvatskoj pocetkom 1993.
Prodes zonom koju kontroliraju snage
Ujedinjenih naroda vidjet ¢e$ posvuda
Uvjerljive ostatke rata: samocu
Urusene cigle i napustenih
Seoskih dvorista
Naprotiv, u Zagrebu sasvim druga slika
Kamo god pogledas rotiraju neki ljudi
A osjecaj visoke civilizacije
I nesumnjive kulture
Prati te u stopu: nisu badava stolje¢ima
Radili nasi stari
Uzmes li te dvije okolnosti zajedno
I k tome dodas dobru mjesecnu placu
Mozda podmiri§ prosjecnu veceru za dvoje
U Intercontinentalu. ,,(Maruna 1996: 19)
U ovoj pjesmi vidljiva je ironija lirskog subjekta kada govori o vremenu i prostorima
Domovinskoga rata, suprotstavlja ratnu Hrvatsku i opusteni zivota u Zagrebu. Ona je socijalni

osvrt na stvarnost u Hrvatskoj devedesetih godina.

»Ranije slike Hrvatske koje su mu u inozemstvu bile stvarnije nego svijet u kojem je zZivio
sada se prepoznaju kao puki zamisljaj, kao ‘predodzba’ koja je ostajala unato¢ svemu Sto bi je
dovelo u pitanje” (Grgas 2010). Prostore daleko od domovine pjesnik vidi kao ,,svijet bez

zbilje* koji je potpun u €eznji za Hrvatskom, u koju se, povratkom, gorko razocarao.
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Bilo je lakSe voljeti te iz daljine
Pour Bernadette
,Bilo je lakSe voljeti te iz daljine,

Biti s tobom u no¢ima beskrajnih knjizevnih rasprava
Dok se magla dizala na moru i odmah ruke otklanjao
Ona pamcenja §to se nisu uklapala
U recenicne nizove ¢eznje:

Nista nije moglo narusiti predodzbu o tebi.

Sad izbliza sili§ me da te osjeCam kao truli zub
Otvorenu ranu, ¢ekiéanje Zivca, Zivo meso besmisla
Bolest pred kojom smo bespomo¢ni i tiija
Kao pred kakvim istinskim proglasom
Propasti.

A nekad je ljubav bila ¢ist 1 doslovan
Dozivljaj samoce.

Osobe 1 krajobrazi koje je dozivalo sjecanje
Kao morska trava pokretana valovima.

Dani daleko od tebe, beskrajne literarne noc¢i
Svijet bez zbilje ali svoj 1 konacan
Poput dobre pjesme ¢vrsto zatvoren sa svih strana
I ja u dimu lule za Sankom dalekih mora
Sto nas dijele u svakom &asu admiral

Svojih prividenja.* (Maruna 1996: 72)

4.2 TOPOS VELEBITA

O Velebitu kao mitskoj gori pisali su mnogi hrvatski knjizevnici. Prvi spomen Velebita u
knjizevnosti uvodi Petar Zorani¢ 1536. prvim hrvatskim romanom ,,Planine®. U svojim
djelima Velebit takoder spominju Juraj Barakovi¢ u svojoj ,,Vili Slovinki“, Andrija Kaci¢
Miosi¢ u pjesmi ,,Pisma od vitezova ki izgiboSe za rata beCkoga™ i mnogi drugi. Kao i

domovinu, prostor Velebita proslavili su ilirci, posebno Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski u pjesmi
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,Hrvatska® gdje poistovje¢uje domovinu s Velebitom, Ivan Trnski, Petar Preradovi¢ i Ante

Staréevic.

,Vladimir Nazor je promatrajuéi prirodu sastavio hrvatski zivotinjski ep ,,Medvjed Brundo®,
u kojem je metaforicki prikazao kako razjedinjene i posvadane zivotinje nisu sposobne

obraniti Velebit od neprijatelja.” (Bratuli¢ 2014).

Boris Maruna je nedvojbeno duboko vezan za Velebit. Rodio se u Podpragu, na Juznom
Velebitu. Planina kao pejzaz, ali kao i mentalni sklop ljudi toga kraja, oblikovali su pjesnika u
njegovu izrazu. ,,Velebit je viSe puta tematiziran kao odsutno, daleko, ni sa ¢im usporedivo,

simbolicko srediste njegove egzistencije* (Bagi¢ 2010: 51).

,Maruna svoju afektivnu privrzenost sinegdoski uprizoruje u toponimu njemu bliske planine i
odrjesito govori njezinu zasebnost i neprispodobivost.” (Grgas 2010: 216) U prvom dijelu
pjesme, lirski subjekt koriste¢i mnoge motive poput sna, New Yorka, Barcelone, Buenos
Airesa, Medvjeda Brunde, San Diego Freewaya, negira sve ono §to Velebit nije, dok u
drugom, zavrSnom dijelu odrjeSito pjeva motivima ptice u mozgu, sjevera, juga, istoka,

zapada sve ono $§to Velebit jest. Himni¢kim zanosom autor sklada odu planini Velebit.

U pocast Velebitu
,,Neka mi nitko ne spominje Velebita
Neka se nitko ne poziva na nj
Velebit nije nedovrsen san nekog boga
Nije ja i nije ti
Nije New York
Ni Rim
Nije Barcelona
Ni Buenos Aires
Nije medvjed Brundo
Ni San Diego Freeway
Nije London
Ni Babina Greda
| sigurno nije Tihi ocean
Velebit je planina

Kuca gora
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Kamen u nebu
Ptica u mom mozgu
Od sjevera prema jugu
Od istoka prema zapadu
Kako god uzmes
Uzduz i poprijeko
Odozgo prema gore
On
Stoji
Cestito$¢u svojom, prijatelji moji,

Sve ¢e nas nadzivjeti. ,,(Maruna 1998: 37)

Maruna koristi topos Velebita kao moralnu vertikalu u usporedbi s tudim prostorima.
Prozimanjem odnosa bliske planine i novih prostora, pjesnik aplicira Velebit kao usporednu
komponentu u odnosu na nepoznate krajolike koji sjecaju na Velebit. Motivima tudih
toponima, Mirabelle 1 Ronde, lirski subjekt pokuSava uprizoriti dozivljene slike u sjecanju
rodnog Velebita. Lirski subjekt u tudinskim vizurama ne pronalazi utjehu, on je sjetan,

ogorcen 1 rezignirano zakljucuje kako gora iskustva tek dolaze.

Pas
,U pustim brdima izmedu Marbelle i Ronde
Sto nemilosrdno sje¢aju na nas rodni Velebit:
Koja bi mogla biti Velebit
A nisu Velebit
Kao $to bih ja mogao biti bog

A nisam bog

U mutnom pasjem pogledu
Ukoliko je uopée nesto odrazavao
Bila je samo zastrasujuc¢a okolnost

Da je rodno selo daleko

| da gora iskustva tek dolaze.* (Maruna 1986:34-35)

28



Zivot u emigraciji, daleko od rodne grude, pisac u svojoj drugoj zbirci Ogranicenja kratko

zakljucuje mislju: »-..ako je ovo Zivot, onda
smrt na Velebitu

mora biti

izvrsna stvar...“ (Sedmi dan nade, Maruna 1986: 74)

4.3 AMERIKA KAO POETSKI PROSTOR

Prostor Amerike zauzima vaZno mjesto u poeziji Borisa Marune. S obzirom da je vecinu
svoga boravka u tudinu proveo tamo, ovakva konstatacija nije zacudna. Amerika u
Maruninim stihovima pokazuje svoje pravo lice, izopacenost druStva, pretjerani
konzumerizam i ostale negativne karakteristike demokracije. ,,Nizuéi, ne bez ironije,
apokalipti¢ne prizore pustinje zvane Amerika, on ¢e u pjesmi ,,Na kraju Amerike* ujedno
dospjeti i na kraj svijeta, u tocku u kojoj zavrSavaju svi putovi, u trenutak u kojem se radi
inventura, na mjesto gdje je napokon moguce popisati civilizacijski talog* (Ryznar 2010: 67).
Na kraju Amerike
s+ +-SV1 putovi
Sve karavane zavrSavaju na ovom
Mjestu Stoga se ovdje taloze najljepSe
Djevice, prazne pivske konzerve, novi
Fordovi, stare gospode, velike dojke
Sredozemlja i zrele nastranosti Dankinja
Ovdje se Dolina Smrti opasno priblizava
Preriji morskog dna

Ovo je kraj Amerike Nema iznaSas¢a

Nema lukavstine koja bi odoljela ovoj

Obali Oni §to ovamo stizahu s nadama

Shvatili su to na jedan ili drugi nacin...” (Maruna 1986: 11)

»Na leZerniji na¢in, u pjesmi ,,Amerika” Maruna registrira kako su uprizorena svijest i

ocrtano obzorje uvijek zasjenjeni nazocnos¢u necega Sto je odsutno, neega Sto postoji samo
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kao misao koja ga opsesivno preplavljuje. Mo¢ tih slika koje mu se motaju po glavi valja
pripisati ¢injenici da one ishode iz iskustva koje je dozivljajno jaCe nego intimna drama
opisana u toj pjesmi.* (Grgas 2010).
Amerika
»Nasa petogodisnja djevojcica
Stajase na vratima svoje sobe
Velike upitne o¢i
I buduéi razborit Covjek
Ja se svladah i mirno rekoh
Mojoj Zeni na kaudu: Zeno,
Do sada je nekako islo, ali ovako
Ne moze dalje. Ako pravo
Prosudim, meni su se dogodile
Samo dvije neugodne stvari
U zivotu: ti i
Jugoslavija.
| rekoh: Tvoja prisutnost je dovoljna
Da ja pozelim da nestanem, isko¢im
1z vlastite koze, prijedem u maglicu
Nad pamucnim strniStima

Oko Bakersfielda.

- Uistinu, ¢itavo mi se popodne
Motala po glavi slika Preka

Gledana s rive u Zadru

Zamotana u Klupko kao zmija
Moja Zena je hladnokrvno citala
Stanoviti ljubavni roman

(Mislim da se nalazio na petom mjestu
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Bestsellera toga tjedna)

U redu, dodao sam ja, to znaci

Da se ponovo slazemo u necemu.

I ja iznesoh najvazniju odjecu
I bacih na zadnje sjedalo u automobilu
I potom se ponovo vratih u kuéu
Da se oprostim od nase djevojcice
Koja me ¢ekase placuci
I ja je podigoh i poljubih i rekoh
Da ne zaboravi da je tata puno voli
A zeni, kao usput, dobacih s vrata
Da zadrZi sva zemaljska dobra

I moje fotografije

Kad sam ponovo siSao na ulicu
Vec su se palila prva zuta svjetla
U luci San Pedra
| na usidrenim brodovima
| ja bacih pogled gore
I vidjeh naSu djevojcicu kako me ukoceno gleda
Kroz resSetke na balkonu 1 ja joj mahnuh rukom
I ulaze¢i u automobil pomislih
Da bih se zbog nje trebao vratiti
I reéi mojoj Zeni: Zivot je uvijek bio
Prljava skolska ploca; izbriSimo je, baby,
I po¢nimo iznova.
Ali ne uc€inih nista

Samo okrenuh klju¢, ubacih u brzinu
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I suznih oc¢iju, priznajem,
Sa suzama u o¢ima krenuh

Kroz prvi sumrak

Kroz pustinju zvanu Amerika.“ (Maruna 1986:118-119)

Ameriku, koji mnogu smatraju obec¢anom zemljom, Maruna razotkriva do gola, skida sve
njene zavodnicke maske. Njegove pjesme koje progovaraju o prostoru Amerike nerijetko su
socijalne, stihovima autor pokazuje srz americke svakodnevnice — velik, nepremostiv jaz
bogatih i siromasnih u toj zemlji.

,» 11 pritisnes gas

[ udes
I ako te sluzi sreca
Hvatas zavoje 1 skreces uvijek
U pravo vrijeme
U protivhom
Citavim putom u Obeéanu zemlju gledas
Svakog jutra isti film:
Pobjedonosni mars radnicke klase
Na ekranu

Predgradske kaljuze.” ( Magla na putu u Obecanu zemlju, Maruna 1992: 12)

Neizostavan dio americke pop kulture je grad Las Vegas — prijestolje raskalaSenosti
Amerikanaca. Maruna o prostoru Las Vegasa pjeva u devet krugova pakla, po uzoru na
Dantea. Bljestavilo, lazan sjaj, kocka, droga, alkohol — samo su neki od motiva oko kojih je

kruzno postavljena pjesma, koja je zapravo najbrutalnija istina 0 Americi.

Jos jedna pjesma o Las Vegasu
,»U prvom krugu vidio sam samo pustinju
I ¢itave gomile armiranog betona
Oko kojih su u popodnevnom suncu
Mirno pasla beskrajna krda automobila
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U devetom krugu nisam mogao pronaci
Vrata moje sobe i nikoga ziva u Las Vegasu
Tko ne bi razmisljao
U teoloskim terminima
Razlog je jednostavan u dnu svega
Dokono oslonjen na Sank vje¢nosti stajao je
Milijun dolara
Amerika

koju
nisi
mogao
vidjeti
Od prejakog svjetla.” (Maruna 1992:77-78)

Beskrajna lutanja ameri¢kim prostorom autor zakljucuje mislju:“ Mi bismo trebali zaliti
Amerikance/ Kao sami sebe Oni nisu drugaciji od nas /Samo $to su puni Spinata i snage/ Pa
kad neSto hoc¢e/ Po uzoru na svog predsjednika/ Oni to i ucine/ I stvar pali./ I ponekad ne

pali.” (Being there, Maruna 2015: 24)

4.4 PROSTORI SVJETSKIH MEGAPOLISA

,»Ja osobno vise ne pamtim,

Je li to bilo u Buenos Airesu, Parizu,

Londonu, ili mozda u San Franciscu.

Ja sam toliko toga predao zaboravu.* (Bodegon, Maruna 1986: 47)

Kao ¢ovjek koji je u stalnom kretanju, prolazeci nizom drzava i kontinenata, prostori svjetskih
megapolisa zauzimaju posebno mjesto u njegovom pjesnickom opusu. Boravkom u New
Yorku, pjesnik se ne osvrée na ljepote krajolika kojeg tamo zatie ve¢ dozivljava ljude toga

prostora koji je stijeSnjen, bezlican, bez moguénosti individualizacije.

Stanovnici New Yorka
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,»111judi su u o¢ajnom polozaju
StijeSnjeni u trokutu izmedu Wall
Streeta, Kentucky whiskeya
| obale
Po kojoj je stari Whitman
Jurio mornare
Pa ipak
Ti ljudi bi
U normalnim okolnostima
Bili normalni
Ljudi
Ja kazem: skrajnje je vrijeme
Da se tim ljudima plati
Reparacije
A s druge strane
Tko zna
Mozda humanisticke ideje danas
Dolaze 2000 godina

Prekasno: mozda smo ve¢ svi mrtvi,

Izginuli pod Trojom ili

U punskim ratovima.* (Maruna 1986: 78)

U svojim emigrantskim lutanjima, Boris Maruna na odredeno vrijeme skrasio se u Londonu.
Nakon izvjesnog broja godina ponovno posjecuje isti prostor te pritom dolazi do spoznaja
koje prvotno nije zamijetio. Prostor kome je nekada, bar na kratko vrijeme pripadao i osjecao
znanim 1 bliskim, sada vidi kao prostor koji je ,,natruo* i pomalo zastrasujuc u svojoj velicini,

bio i ostao. Osvrée se i1 na ljude koji obitavaju u tom prostoru koji su, prema njegovom

misljenju, perfidni, podmukli 1 prijetvorni.

Noéas ¢e kiSiti nad londonom
,Nakon pet godina ponovno
U Londonu: lijep, sun¢an dan

U Zivotu Samuela Johnsona
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Kod Foylesa

Jednom u Newyorkeru
Citao sam razgovor u kojem je
Fellini rekao da je London zapravo
Srediste
Nase dekadencije i,

Ergo:

Engleske kraljice
Likovnih umjetnosti, filma, poezije
Naprednih snaga, Britanskog
Muzeja i slobodne

Ljubavi.

I mozete misliti
Ja sam se u Los Angelesu osjecao

Prili¢no bijedno: kako sam

Mogao ne vidjeti sve to

Dok sam zivio tamo?

Kako dugo Ziv ¢ovjek moze

Podnositi da mu stvari

Ako su sjajne
I Zene
AKo su iz boljih obitelji
Uvijek iskliznu iz

Ruku?

Danas kad sam ponovno tu
Ja jasno vidim nepresusni tijek povijesti

| da se IRA nekako ne miri s ostatcima
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Imperija
| da se umjetnost prodaje na funte
Kao Svicarski sir
| talijanska salama
I da Nelson ima prljave usi
| da slobodna ljubav
Pomalo natrula i zaista
Pristupacna svima
Poput gole straznjice europskog liberalizma
Pluta Temzom
U oba pravca
I da su moju dolari slabiji

Nego prije pet godina

Ali $to se samih Engleza tice
Oni se 1 danas ponaSaju kao gospoda
| Englezi
I dok ih gledam u podzemnoj Zeljeznici
Kako serijski ¢itaju The Daily Telegraph
Ja govorim sebi:
Samo pazi, molim te, samo
Ti pazi §to pismenost
| kultura rade
| ja ne mogu da im ne zavidim
Kako nose svoje kiSobrane
S koliko viSe spretnosti
Od mene prikrivaju
Svoje donje rublje i svoje

Male gadosti
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Iz njihova ponasanja
Normalan ¢ovjek ne moze zakljuciti

Nista

Ipak, rekao bih
Nocas c¢e kisiti na Londonom
Nad Europom
I nad svima nama
Kao §to ve¢ nesumnjivo kisi

U meni.” (Maruna 1986:20-21)

Posjecujuéi prostore koji su mu strani, hvatajuci se za poznati motiv Picassa, nasavsi se pred
njegovom rodnom kuéom, lirski subjekt promatrajuéi zateeni prostor ,,odluta” i zapadne u

egzistencijalnu krizu.

Pred Picassovom rodnom hizom u Malagi
,,Danas Plaza de La Mercedez visi
S oblaka kao otrcani kaput
Iz Plavog razdoblja
| tu i tamo sleti s platana po koji preostali list kao
Kakav zloguki simbol
Istine proti kojoj ne mozes
I koja ¢Ce te prije ili kasnije
Stici
Ma koliko se trudio
Da bude drugacije
U Malagi je zima produZena ruka
Jeseni: ne umires i ne zivis$
Samo vreli bokovi stvarnosti
Stalno nesto potkapaju

U dusi, rovare
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U srcu
Stari je negdje u Francuskoj
Vjeran duendi, Partiji
| privatnom vlasnistvu
A ja stojim pred njegovom rodnom hizom
Bez talenta, bez vjere u bilo sto
Ukljucujuéi bolja vremena...*“ (Maruna 1986: 22)

U konstantnom gibanju, od grada do grada, nerijetko za volanom, lirski subjekt promatrajuci
prostore koji ga okruzuju, koji ga odreduju, prozima mislima koje se roje. Misli o Zivotu i
besmislu zivljenja i odbacivanju ,,0kova“ drustveno nametnutih vrijednosti, vode pjesnika u

razmiSljanje o bezbriznost.

Ogranicenja XVII
,Ja sam onaj koji sedam dana u tjednu
Promatra brodove u luci Los Angelesa
Onaj koji svakog jutra
Na uglu Wilmingtona i B streeta
Skrec¢e nalijevo
Rekao sam vam, ¢ovjek koji vozi jednom rukom

Dok drugom pridrzava hot — dog* (Maruna 1986: 58)

Pacific Coast Highway
,U suncu §to blijesti tocno u o€i
Pacific Coast Highway izgleda u predvecerje
Kao ispruzeni dlan oceana
Umiruce sunce 1 ja na kraju dana
Takoder sa sumnjivim zivotom pred sobom
Covjek koji dodaje gas
Pripaljuje posljednju cigaru prije veCere
Kao $to ono trosi posljednje umiruce zrake
I razmiSljam o tome kako bi bilo dobro
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Kad bih mogao produziti Pacific Coast
Highwayom preko zavaljenih brazda oceana
U pravcu umiruceg sunca.

Kako bi bilo dobro kad bih mogao bar malo
Nestati odavde
Dobiti rastavu braka pod povoljnim uvjetima
Kad bi me s onu drugu stranu docekale
Sirene da mi presvuku donje rublje
Da mi pripreme dry martini ili
Dva da odahnem
U njihovom moru
Ali u visini luke Pacific Coats Highway
Skre¢e odlu¢no prema sjeveru
Umiruce sunce ostaje s moje lijeve strane
A s desna neki trudbenik i Sofer
Koji nikad nije ¢itao Homera rezi
Na mene: Kurvin sine, gledaj

Kako vozi8§! ,,(Maruna 1986: 107)

Svoje emigrantsko putovanje Maruna zapocinje zivotom u Italiji, to¢nije u Rimu. ,,U pjesmi
,,Hodocasce", svojevrsnoj sarkasti¢noj veduti Rima, Vjec¢ni je grad prikladno mjesto na kojem
¢e hodocasnik — anarhist ironi¢no konstatirati da je ,,civilizacija opisala puni krug* i skoncala
medu kokoSinjcima, hrpama smeca, jeftinim sli¢icama svetaca i sjajnim americkim
automobilima® (Ryznar 2010: 67). U pjesmi ,,Gost™ opisujuci prostore i znamenitosti Rima,
koje pjesnik stavlja u drugi plan, vidljiva je snazna emotivna povezanost s ocem koji ga
posjecuje. Ali, nakon toliko vremena koje su bili udaljeni, postali su stranci. Toponimi u

pjesmi posluzili su kao kulisa zivotne drame koja se odvijala tokom oceva posjeta.

Gost
,»Kad je moj otac posjetio Rim
U pocetku smo bili strani jedan drugom

Da bismo kasnije razmijenili misli
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O raznim stvarima: sad smo obojica
Bili punoljetni.
On je dolazio kao da dolazi iz mraka
S druge strane svijeta
S nejasnim pojmovima o svetosti
I Vjecnom gradu
On je unio svoj kufer
Svoje umjetno zubalo
Svoje predrasude
I davno pale kise

U moju kucu

Pokazao sam mu takoder
Usahlo stablo iza kuce
Rekao sam: Gledaj, Stari,

Mi se nalazimo na brezuljku
Zvanom Aventino
To stablo je usahlo
Jer je preduboko pustilo korijenje
I naiSlo na necije prazne odaje
Pod nama. Mozes li zamisliti moguénost
Da se u tim odajama joS uvijek
Susrecu strasti davno umrlih

Ljubavnika?

Bio sam se poceo privikavati na njega
Kad je morao oti¢i
Sjedili smo na Terminiju
Pili kavu 1 promatrali Zeljezni¢are

Kurve i druge radne zicare
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Na poslu
Obecao je da ¢e pozdraviti
Sve kod kuce
Potom sam mu unio kufer u kupe
I jos neko vrijeme gledao njegovo lice
Na vagonskom prozoru
Covjek mi se sada &inio ve¢ sasvim
Poznat: To je moj otac, mislio sam, moj otac,

U svim pro$lim i budu¢im odajama

Pod zemljom
Moj otac za cijelu vje¢nost...* (Maruna 1986:109-110)

U sljedecoj pjesmi, prikazan je poetski prostor Barcelone. Nadovezujuéi se na znamenitosti
grada, promislja o kulturi, osobnim pitanjima i druitvenom uredenju Spanjolske, koje mu je
blisko 1 koje mu se ne svida, koje nije po mjeri ¢ovjeka. S gorc¢inom se osvrée na prostor koji
je po Maruni besmislen, on u njemu ne vidi nikakve promjene u odnosu na ono na §to je veé

nais$ao u svojim lutanjima.

Laissez faire (a modest proposal)
,,Barcelona je ponovno osvanula
U kiSi: s mog prozora ne vidi§
Dalje od crkve Sagrada
Familia Ja vjerujem da Srednji vijek
Jo§ uvijek traje
Pa neka i Gaudija
Ali u naSe dane ja nikad

Ne bih gradio nesto sl.

Ja poznam socijalizam
| kapitalizam, nekoliko raznih demokracija
I ne o€ekujem od njih nista:
Ni prestanak kiSe, ni zgoditak
Na lutriji, niti
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Dolazak novog Mojsije.
(Neka samo umru u sebi
Kao $to sam ja
Zivio

U njima).*“ (Maruna 1992:35-36)

U sljede¢im pjesmama, autor progovara o prostorima americkih gradova, San Pedra i Beverly
Hillsa, koji su u svojoj biti besmisleni, truli i njemu kao takvi neprihvatljivi. ,,Americke i
europske metropole napucene su zombijima u pokretu koji ,,zure ulicom 1 idu nekud i nose
svoje tranzistore i trbuhe 1 automobile 1 Zene sa sobom 1 kupuju gramofonske ploce™ (Ars
poetica). Ukrstivsi svoju putanju s njihovima, lirski subjekt ostaje paraliziran® (Ryznar 2010:
64).
San Pedro, CA
,»INa mulu umirovljenici love ribu koju ne mozes jesti
PreviSe zive i raznih kiselina kao u svima nama
U luct carinici prevréu
Elektronske sklopove i kokain u kontejnerima
A mafija dize
I spusta krakove dizalica
Jedina svijetla toCka je talijanska
Delikatesna trgovina u Osmoj ulici
| hrvatska zastava na Domu u Devetoj
Nekoliko restorana s hranom
Koju takoder ne mozes jesti
Nema kazalista ni kina
Samo most Vinka Thomasa stoji uspravno
| zelenilom svog luka poziva gradane da skoce
Jer nitko ne ¢e osjetiti razliku
(One godine kad sam ja napustio grad
Da bih prezivio, doselio je Charles Bukowski

Da umre)
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Kazu da su tu nekad postojale dvije ili tri javne kuce
Sad ni njih nema

Sumnjam

I ako nemas srece
I ne ulovis par umornih i prasnjavih nogu
Koje su upravo prispjele iz Meksika ili San Salvadora
Ja ti prori¢em da postoje svi objektivni izgledi
Da umres od side i nikad ne shvati§
O ¢emu se radilo
Nikakvo ¢udo da mi moj americki prijatel;
Nedavno rece da ovi hrvatski i talijanski emigranti
Ne znaju niSta nego nabijati vijene
Nekretninama

| to je (gotovo) cijela istina o San Pedru.” (Maruna 1992:53-54)

Nesto pati u Beverly Hillsu
,»Ako kada dodete u Beverly Hills
Sve ¢e vam se Ciniti nabreklo
Od tamnog zelenila
Ali kad se ja pojavim
Na njegovim ulicama osjeca se
Stanovita nervoza medu gradanima
MoZda je razlog u tome
Sto ja vozim toyotu staru 10 godina
Mozda ja izgledam kao meksicki bandit
Ili Croatian
Mozda strepe pred mogucénoséu

Da sam dosao kupiti kucu u susjedstvu
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Uzalud im domahuje zelenilo palmi
Uzalud se naprezu platane
Njima kao da ne mozes$ skinuti mrak s ociju.
1z toga zakljuc¢ujem da nesto ne hoda
U Beverly Hillsu nesto se hrani korijenjem
Neprimjetno skapava na suncu no¢u

U svako doba

Vjerujte mi ima nesto ozbiljno i duboko
U zelenilu Beverly Hillsa nesto Sto zeda i pati

Jer ne dobiva dostatno vode.* (Maruna 1992:63—64)

Marunina potraga za boljim prostorima koji nude bljestavilo i sigurniju buduénost rasplinula

se u moru besmisla koje vlada gore navedenim prostorima svjetskih megapolisa.

4.5 KAVANA KAO KNJIZEVNI PROSTOR

Kavana krajem devetnaestog i pocetkom dvadesetog stoljeca postaje svojevrsna kulturna
institucija te okupljaliSte umjetnika boema. Trend kavane u Zagreb donijeli su modernisti

studiraju¢i u Becu koji je svakako, u ono vrijeme, proslavio instituciju kavane. (Nemec 2010)

U eseju Cuperci magle i koluti dima (1938) Tin Ujevié medu prvima se u nas pozabavio
,»filozofijjom* kavane i njezinim znacenjem u Zivotu modernog Covjeka: ,,I svakako, jedno
kratko vrijeme, kavana je unikum senzacije, sredina izmedu erotske emocije, dnevnog
snobizma, intelektualne radoznalosti i drustvenoga trazenja: ona je U Srcu problema
aktuelnosti, kakav se vidi, kada je Covjeku skoro dvadeset godina.”“ (Ujevi¢, 1965b: 135)

Znacajan poetski prostor u opusu Borisa Marune svakako zauzimaju kavane, kréme 1 barovi.
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Pjesnik u kavani provodi dobar dio svojega slobodnog vremena. Ona mu je i azil i

nadomjestak doma, ali u njoj on najbolje igra svoju drustvenu ulogu.
Torremolinos
,» Teksasanin je bio mladi od mene, visok i jako zgodan
Ali ja se ipak nekako progurah do Sanka
| predstavih najljepsoj Njemici kao
Gospodin i pogleda uprta u prorez
Na njezinim prsima rekoh da bih joj rado pokazao grad

I druge tipi¢ne stvari

I premda se sada lakSe disalo u baru
I premda su Sirom otvorene oci svih Zena
Gledale u mene kao da sam kakva
Nadnaravna stvar
Ili u najmanju ruku
Grad — heroj
Ja viSe ne rekoh ni rijeci...
Prekoracih njegovo tijelo na podu
Galantno ponudih ruku Njemici
I naklonivsi se pristojno svima prisutnima
Vrlo dostojanstveno izidoh s njome u no¢
Ispustivsi vrata

Da zalupe za mnom. ,, (Maruna, 1986:36-38)
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Prostore kréma i barova Boris Maruna nerijetko predstavlja kao ,,modernu arkadiju duhovnog

plandovanja“ .(Zmegaé, 1998: 26)
Le journal du vagabond
...“Ali uspravan i samosvjestan kakvi ve¢ jesu nasi ljudi s kravatom
| petsto posljednjih pesosa u dzepu
Svratih u krému do stanice
Da otpoc¢inem
| prikupim misao i snagu
I kako udoh (naocit i lijep)
Sve se kurve okrenuSe da me pogledaju
Ali ja ne pogledah nijednu nego odoh pravo Sanku
Otjerah najblize muhe zovnuh piée i pripalih opusak havane
Sto veé drugi dan no3ah u ustima
| tek potom
Bacih pogled ili dva uokolo
Da proberem stvar...*“ (Maruna 1986: 70)

,U kavani ljudi se okupljaju zbog druzenja, konverzacije, politickih debata, ¢itanja dnevnih
listova, saznavanja novosti, igranja drustvenih igara.“ (Nemec 2010: 171) Iz prikrajka barova
1 krémi, u dimu cigareta, lirski subjekt nalazi razonodu sluSajuci konverzacije ostalih gostiju u
baru. Od posve banalnih razgovora koje ¢uje na takvim mjestima, pisac ponire u dubinu

lirskog izraza stavljuci naglasak na vlastitu refleksivnost.
Ja zapravo neprestano stiZem u buduénost
,»USao sam u El Rancho u Arkadiji
Da popijem kavu i za 25 centi dobio
Pristojnu ¢asSu bijele kave

Pogledao na sat
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I sjeo za uski stol

I Ja nisam mogao da ne pomislim: U svemu ovome
Nesumnjivo postoji metoda
Sto god ja u¢inio, kamo god krenuo

Ja zapravo neprestano stizem u buducnost...* (Maruna 1986:93-94)

4.6 INTIMNI PROSTORI I PROSTORI SJECANJA

Maruna nije sentimentalni pjesnik. On koristi poznati prostor za upisivanje odredenih
sje¢anja. ,,Marunine uspomene dobrim se dijelom temelje na topoloskoj metodi, tj. na ideji da
prostor ‘proizvodi' dogadaje, susrete i poznanstva s drugim ljudima, emocije i ugodaje.
Dakako, vrijedi 1 obrnuto: pojedinac upisuje u prostor individualna sje¢anja i svojom
osebujnom pri¢om — sastavljenom iz krhotina autobiografskog i dokumentarnoga — sudjeluje
u drustveno — kulturnoj konstrukciji prostora“ (Nemec 2010: 202). Kroz pjesme koje
progovaraju o roditeljima, Maruna pokazuje svoju sentimentalnu stranu pjevajuci kroz prostor

rodne kuce koji je nakon njihove smrti nepotpun, zapusten 1 stran.

,» Tekstovi koji se temelje na upisivanju sje¢anja u prostor i retrospektivnom pripovijedanju
pokazuju neke sli¢nosti i/ili podudarnosti u oblikovanju narativnih strategija. NajceSce su
posrijedi fragmentarne, mozai¢ne strukture s labavo povezanim dijelovima 1 s asocijativnom
tehnikom koja ne slijedi kronologiju nego formira samostalnu vremensku dinamiku“ (Nemec
2010: 201).

Zapocinjudi iz duse
Slavku Mihalicu
,U ku¢i moga oca nema ni¢ega sobe odiSu ustajalo$¢u i vlagom
Ovdje su nekad ljudi umirali ovdje godinama nije stupio ¢ovjek

Ovdje se stolje¢ima nije nista dogadalo moj otac je mrtav
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| dok stojim u njegovoj praznoj sobi
Razmisljam o tome da nisam trebao dolaziti ovamo
Razmis$ljam da su neki povratci nemoguci kao uski Sankovi
Pregradskih gostionica
I1i su kuce poput zena napustenih i ostavljenih nasamo
Kad god sam se vra¢ao nakon duga vremena
Uvijek sam nalazio rusevine
Paucinu u kutovima zadah truljenja i zahrdalih stvari kao
Stari bicikl mog oca u spremistu
Ispuhanih guma s jednom zdravom pedalom i bez lanca
Tu sam pronasao i crvoto¢no raspelo
U koje je vjerovala moja blaga majka
I u prasini veliku sliku njih dvoje okrenutu zidu
Najedenu s rubova izblijedjelu u sredini
Davni ljudi s nadama
Ti moji roditelji
Mladi 1 pozrtvovni
I sad leZe na groblju u MiroSevcu
I nista
Dok moja bra¢a voze madridskim i losangeleskim ulicama
I vani u dvoristu sja jesensko sunce
Korov i kopriva guse krizanteme prijete grmovima ruza i u sjeni
Gnjiju plodovi sa stabala
Koja je dobri otac zasadio u godinama velikih obe¢anja
Nase mladosti
Izlazim s osjecajem zemlje u ustima
PokuSavam zakljucati zahrdale brave namaknuti lokot
Pritom sam okrznuo lijevi palac 1 sad siSem vlastitu krv
Ne nakon toliko godina nisam trebao dolaziti ovamo

U ku¢i mog oca nema nicega
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Mrtvo liS¢e mrtva kuca
Udes 1i doceka te samo pustos$ praznih soba
Osjecaj vlage miris plijesni i porazna spoznaja
Da svaka ljubav
Ma kakva bila
Zapocinjuci iz duse u konacnici iziskuje stanovitu

Materijalnu Stetu” (Maruna 1996:41-42)

Oni dolaze dugackim drvoredom
,,Opet dolazi moja mati u crnini
I moj gospodin otac sa SeSirom i kiSobranom
Koji dosta vjesto drzi u ruci u svojoj bijeloj
I ponesto smezuranoj ruci
Opet dolazi moja mati domacica
I moj gospodin otac kraljevski ¢inovnik
Oni dolaze dugackim drvoredom
Prijeci ¢e ulicu na mjestu zebre
Nagluho se osvréuci 1 govoreci nesto
Posto ih vidim kroz prozor oni sigurno dolaze
I ja nemam kamo
Kad kona¢no budu ovdje kako da se ponasam
Ako dobro znam da nema ni¢eg ¢ime bih

Mogao utjesiti to dvoje staraca® (Maruna 1996: 67)

Sljedece pjesme svjedoce o prostoru mladenasStva koje Maruna provodi u Zagrebu. Po uzoru
na Ujevica, njegovo poimanje prostora, Maruna ponire u tezinu vlastitog intimnog prostora
koje su ga bitno odredile za ¢itav Zivot. ,,Figure sjecanja snazno su vezane uz doZivljeni

prostor jer prostorni okvir paméenja ukorjenjuje sjecanja‘“ (Assmann, 2006: 54).

No way
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,,Bilo mi je kojih petnaest godina
Kad je Ujevi¢ zaboravljen
Umirao u Vinogradskoj:

Ja to nisam moga znati
A bilo bi mu isto i da sam znao

Stvari su stajale kako su stajale

Hrvatska je iSla nekamo bez njega i bez mene

Bez visokih uspravnih jablana
Radnicka je klasa jos$ jednom

Masovno pobjedivala u bazi

Socijalisticki se realizam polako pretakao

Natrag u teoriju

I ja u ponedjeljak navratih na sat ili dva u Skolu

Nakon $to sam preko nedjelje procitao Ojadeno zvono

I nastavnica iz hrvatskoga rece
Da je nema dugo tome umro pjesnik

Koji se zvao Tin Ujevié

| ja (premda nisam znao ni rije¢i engleski)

Rekoh u sebi: Ushit, Conrade,
No Bay!* (Maruna 1992: 29)

Ovako je pisao Katul

,»Na III. je gimnazije bila djevojka
S nadimkom Gina
Imala je 16 ili 17 godina
Neprestano mi je pisala
Ljubavna pisma
Na koja ja nisam redovito odgovarao

Naucen ubijati ono $to sam volio
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Jedne veceri kad sam na zrinjevackoj klupi ¢itao Vidri¢a
Gledah je kako se polako primice ulazu hotela Palace
Grledi visokog plavog stranca
Oc¢i su joj sjale
Lice joj se zarilo
Kao kastiljanskim djevicama

U podnozju kriza

I gledah je kako ulazi
Za par mizernih nylonskih ¢arapa za par bijednih gacica
S kojima me je sutradan zavodila

Ali ja viSe nisam bio isti

Nakon toga
Mogao ju je imati u bilo kojem parku
U bilo kojem agramerskom portunu
Svaki socijalisticki patriot svaki drustveni trudbenik
Zamislite:moju Ljubav

Svaki kurvin sin.* (Maruna 1992: 37)

Intimne prostore najbolje je zaokruziti pjesmom Kad je rije¢ o poeziji. Uzimaju¢i u obzir
subjektivnost koju poezija nosi, poistovjeCuje je s prostorima zavicaja, koji su drugim

ljudima strani, a cjelokupna njegova poezija se slijeva u njih.

Kad je rije€ o poeziji
Na spomen mojoj majci
,,Ako mi netko dode s time
Sto je to poezija

Ja mu redovito kazem da bih volio
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Jos koju godinu pozivjeti u SukoSanu
Ili na jednoj razglednici
Filip Jakova i nadzivjeti gazde
Ovoga vremena i da stvari nisu

Tako skupe danas

I ako mi moj sugovornik kaze
Da ta mjesta ba$ ne predstavljaju
Bog zna §to
Da ne mogu izdrzati usporedbu
S Monte Carlom ili obalom Waikiki
Ja ga samo pogledam
Povu¢em dim i odgovorim mu
Da je on u pravu
Jer je to u neku ruku to¢no
Istinito i prema tome

Lijepo

Ali kad je rije¢ o poeziji
Ja ¢u uvijek naci nacin
Da svratim razgovor

Na Sukosan i Filip Jakov

Mada to nisu vrlo znac¢ajna mjesta
I danas mi dostaju da bih znao
Da je poezija poput ljudi
Bjesomucni gest

U neizmjernom oku inace sasvim

Nepristranog plavetnila.” (Maruna 1986: 51)
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4.6.1 OPOZICIJA ZATVOREN/OTVOREN PROSTOR

Zatvoreni prostor rodne kuce, autor vidi kao utoCiste snova, Zelja i utjehe. Prema Bachelardu
prostor kuce pisac vidi kao svojevrsno odlagaliste svega steCenoga tijekom godina ljudskoga
zivljenja. Prostor oCinske kuée pri tom ima veliki znacaj. On zamislja sebe kao branitelja
o¢inskog praga. ,,Slika kuce kao da postaje topografijom intimnog bica“ (Bachelard 2000:
23). Branjeni prostor rodne kuce pjeshik realizira motivima kuce, vukova, nevremena,
ideologije, zlo¢ina, zavjere, nepravde, vinograda, oruzja, rukama, Krvi i srca. Lirski subjekt je
ushi¢en, ponosan, pun pozitivnog naboja ucinit ¢e sve §to je u njegovoj moéi da sacuva
voljeni prostor.
Branit ¢u ku¢u moga oca

Citajuci baskijskog pjesnika

,»Branit ¢u ku¢u moga oca protiv vukova
Protiv nevremena branit ¢u ku¢u moga oca
Protiv poreznika protiv ideologija
Protiv zavjere
Branit ¢u kuéu moga oca protiv zlo¢ina
Protiv zelenastva protiv nepravde
Izgubit ¢u stoku izgubit ¢u vinograde
Bolest ¢e unistiti ljetinu stabla
Ali ¢u braniti kuéu moga oca
Kad mi otmu oruzje
Branit ¢u je golim rukama
Branit ¢u je zubima branit ¢u je divljacki
Ali ¢u branit ku¢u moga oca
Kad ostanem bez ruku bez ramena
S razvaljenim prsima branit ¢u je krvavim srcem
Branit ¢u je svojom dusom
Branit ¢u je o¢injim vidom ali ¢u braniti

Kuéu moga oca
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Kad umrem kad se izgubi moja dusa
Kad se moje srce pretvori u zemlju
Kad viSe niSta ne ostane od mene
Kuca moga oca
Stajat ¢e

Uspravno.“ (Maruna 1996: 17)

Nasuprot tom zatvorenom prostoru, postoje otvoreni prostori luckih krémi i barova. Ti
prostori su strani, hladni, bezlicni. U njima lirski subjekt trazi utjehu i lamentira o smislu
zivota, daleko od rodne grude. Nerijetko, lirski subjekt, nakon par casica alkoholnih pi¢a, tone

u promisljanjima o smrti i prolaznosti Zivota.
Ja samo nastojim preZivjeti
»---Ja pijem ustajalo pivo u smrdljivoj lu¢koj krémi
I prevréem svoju staru temu
Da je ovo umiranje presporo, da zivot
Na rubu u kona¢nici
Umara...“ (Maruna, 1986: 27)

Koliko god ta dva prostora bila u svojevrsnoj opoziciji, moguce je simbiotsko promatranje
istih prostora. U oba slucaja, lirski subjekt ipak ne pronalazi utjehu, ne pronalazi lijeka svojim
bolima, koliko god otvoreni prostori luckih kréma bili strani, toliko su sli¢ni zatvorenom
prostoru rodne kuce jer viSe nema nikog 1 ni¢eg kojeg bi autor smatrao svojim, poznatim 1

bliskim.

lako s velikim vremenskim odmakom, Maruna ocrtava prostor poznate kuce koja se nakon
tolikih godina drasticno promijenila, obrasla u kupinu 1 drac. Pjesnik je snazno vezan za svoje
rodno mjesto, Podprag. Prostor rodnog mjesta autor voli, ali polako spoznaje da mu vise ne
pripada. NiSta §to ga je nekada vezalo za taj kraj ne postoji, jedina nit koja ga spaja s rodnim
krajem je mentalitet protiv kojeg ne moze. Lirski subjekt progovara objektivno o zate€enom
prostoru rodne kuce, tmurnog raspoloZenja iznosi faktografske ¢injenice o nekad voljenom

prostoru koji, kao takav, vise ne postoji.
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Pred fotografijom Podpraga
,,JO§ moze$ cuti nasrtaje bure u potkrovlju
I otegnuto zvizdanje topovskih granata u noci
U mraku hodnika, oslonjena o zid
Majka te drzi za ruku
I ¢eka...
Sada je podne: cesta pokazuje svoja dva luka
Obrasla u drac, nize
Lijevo je ogradeno polje
Kao klac¢ina
Vidi se crvena kupola kapelice
I ruSevine nasih kuca, kameno smece
Ali ¢ini se nigdje zive duSe u ovom ¢asu
Dokle oko sezem kr$ i pustos

Nigdje ¢ovjeka.

To je kraj nad kojim se mora§ zamisliti
Ja sam roden tamo
Tamo sam primakao prvi kamen
Da mi bude pri ruci
Ali to nije moja zemlja
| dok je gledam izgubljenu
Medu knjigama 1 starim novinama
Uz prenatrpanu pepeljaru na mom stolu, znam
Da sam joj stran kao §to je ona
Strana meni
I znam da joj ne mogu pomo¢i
Kao $to one ne moze pomo¢i meni
Stovise, znam da se na neki nadin

Medusobno iskljucujemo
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5. ZAKLJUCAK

Jaitazemlja
Jadna kad pripada
| kad ne pripada
Nikad moja

| tako je dobro
Tako uspostavljam znanstveno objektivan odnos
Prema Cobanima, Soferima kamiona
U dolu, ljudima $to se spoti¢u o nju
Sto je mjere i raskrojavaju, krpaju
Prevréu, kupuju, preprodaju
Prepiru se oko nje i umiru na njoj
To je njihova zemlja
Moja nije, ne moze biti
Niti je Zelim
Ja sam rastao drugdje
I potjeCem odatle samo u toliko
Sto i danas nosim u sebi to kameno smeée
S osjecajem za uruSavanje
S darom da pamti

I ne oprasta.” (Maruna 1992:57-58)

,»Knjizevni prostor kompleksan je istrazivacki predmet, na S$to upucuju njegove razlicite
konceptualizacije (Brkovi¢, 2013: 135) . ,Koliko god da je Covjek odreden razli¢itim
vidovima nutarnjeg prostora — ljudski se zivot isto toliko odvija u tzv. velikome
(geografskom) prostoru i velikome vremenu (povijesti). Tu se takoder pokazuje koliko je
ljudska stvaralacka 1 zivotna djelatnost uvjetovanja prostorom. Tako se beskonacna,

apstraktna, gola proteznost pretvara u svijeni prostor kuce, sela, grada, ceste, nogometnog

56



stadiona, dvoriSta, parka. Prostor se prilagodio ljudskome tijelu, njegovim potrebama i

osobitostima‘ (Uzarevi¢ 1996: 5).

»Marunin pjesni¢ki korpus mozemo shvatiti kao istrgnute stranice putopisa, s nizom
zanimljivih epizoda i anegdotalno prepri¢anih zgoda®“ (Maroevi¢ 1998: 247). , Humor,
narativnost, anegdotalnost, izbjegavanje figurativnih nanosa i priklanjanje svakodnevnom
jeziku ¢ine njegov rukopis prozirnim i atraktivnim te ga povezuju s pjesniStvom u domovini*
(Brajdi¢, 2010: 77). Nebrojeno je mnogo prostora koji su determinirali pjesniStvo Borisa
Marune. U ovom skromnom poku$aju, izdvojeni su najznacajniji poetski prostori autora.
Domovina kao poetski prostor zauzima najvaznije mjesto medu ostalim prostorima koji
supostoje i neusporedivi su s Hrvatskom. Iako je autor ¢ak trideset godina proveo u emigraciji
za sebe kaze da na neki naéin nikad nije ni otiSao iz Hrvatske, upravo zbog tog motiva koji se
provlaci kroz ¢itavo njegovo pjesnistvo. Velebit, rodna planina Borisa Marune, po emotivnoj
vaznosti slijedi prostoru domovine. Neizostavan je, nadalje, prostor van domovine, uklopljen
u svjetske megapolise, od kojih se posebno isticu gradovi Amerike i ona kao takva, stoga je
tom prostoru posveceno posebno poglavlje. Opisani su i oprimjereni prostori kavane, intimni
prostori te prostori sjecanja, koji nisu Cesti u poeziji Borisa Marune, zbog takozvane

,hnesentimentalnosti® njegova izraza.

,Fascinantna je ¢ovjekova Zudnja da duhom, duSom, pa i tijelom zakoraci u beskonacnost
gdje se — na horizontu ljudskog bitka — spajaju odnosno rastvaraju i prostor i vrijeme*
(Uzarevi¢ 1996: 96).

6. SAZETAK

Boris Maruna, jedan od najznacajnijih pjesnika hrvatske dijaspore, zaduzio je hrvatsku
knjizevnost svojim osebujnim stilom pisanja. Odlazak iz rodne grude omogucilo mu je
stvaranje novog i bogatog lirskog izricaja koji se temelji i ugleda na anglo — americke
tekovine, za §to je ponajviSe zasluZan utjecaj beat generacije i Charlesa Bukowskog. Rad
donosi pregled poetika knjiZevnog prostora autora Gastona Bachelarada, Michela Foucaulta 1
Jurija Mihajloviéa Lotmana. Po uzoru na njihove znanstvene paradigme prostora rad
problematizira poetske prostore u poeziji Borisa Marune. Posebno su obradeni i oprimjereni
sljedeci prostori: prostor domovine, Velebita, Amerike, prostori svjetskih megapolisa, prostor
kavane, intimni prostori i prostori sjecanja. Poetski prostori Borisa Marune prate njegov zivot

u egzilu, pjesme koegzistiraju u prostorima zajedno s autorom. Pjesnik konstruira tkivo
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pjesme koje je u vecini slucajeva uklopljeno u odredeni prostor. On kao takav moze posluziti
kao kulisa dramati¢nim scenama iz pjesnikova zivota, moze biti svojevrsna uveritra u misaona
previranja lirskog subjekta, a gotovo nikad nije upotrjebljen kao Cisti pejzaz. Rad se takoder

kratko osvrée na autorovu biografiju, pjesnicke zbirke te jedinstvenost pjesnickog izraza.

Kljucne rijeci: poetika prostora, poezija, Boris Maruna, pjesnicki izraz

7. SUMMARY

Poetics of space in Boris Maruna poetry

Boris Maruna, one of the most important poets of the Croatian diaspora, indebted Croatian
literature with his distinctive style of writing. Pronunciation from his hometown enabled him
to create a new and distinctive lyrical expression based on the Anglo - American heritage,
which is mostly due to the influence of the Beat generation and Charles Bukowski. The paper
provides an overview of the poetics of the literary space by Gaston Bachelard, Michel
Foucault, and Yuri Mikhailovich Lotman. Following the example of their scientific paradigms
of the poetics of space, the work problematizes the poetic spaces in the poetry of Boris
Maruna. The following spaces have been specially treated and exemplified: the space of the
homeland, Velebit, America, the spaces of world megacities, the space of cafes, intimate
spaces, and spaces of memory. Boris Maruna's poetic spaces follow his life in exile, the
poems coexist in the spaces together with the author. The poet constructs the fabric of the
poem which in most cases is blended into a particular space. As such, it can serve as a
backdrop for dramatic scenes from the poet's life, it can be a kind of overture to the mental
turmoil of the lyrical subject, and it is almost never used as a pure landscape. The paper also
briefly reviews the author's biography, poetry collections, and the uniqueness of poetic

expression.

Keywords: poetics of space, poetry, Boris Maruna, poetic expression
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2012. do 2015. godine. Iste godine upisuje se na Odjel za izobrazbu ucitelja Sveucilista u
Zadru, a kao pojacani modul odabire hrvatski jezik i knjizevnost. Tema diplomskog rada mu
je Poetika prostora u pjesnistvu Borisa Marune kod mentorice - prof. dr. sc. Katarine Ivon.
PrijaSnja radna iskustva uglavnom spadaju pod ugostiteljski sektor kao ljetni poslovi preko
u€enickih ili studentskih ugovora. Tijekom pet godina studija vrSio je praksu po mnogim
zadarskim Skolama. Od jezika aktivno govori 1 piSe engleski i njemacki jezik. Od dodatnih

vjestina posjeduje vozacku dozvolu B kategorije 1 spretno se snalazi u radu na racunalu.
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