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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Andrea Leonti¢, ovime izjavljuiem da je moj zavrSni rad pod naslovom
Matkoviceva trilogija "'l bogovi pate" kao pocetak hrvatske mitoloske drame XX. stoljeca
rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore 1
radove navedene u biljeSkama i popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na
nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne kr$i bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj
drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrZzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 25. rujan 2017.
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1. UVOD

Cilj ovoga zavrSnog rada predstaviti je drugi dramski ciklus Marijana Matkovi¢a pod
naslovom | bogovi pate. Prikazat ¢e se analiza sva tri djela koja su obuhvaéena ciklusom;
Ahilova bastina, Heraklo te Prometej. Budu¢i da se u ovome ciklusu radi o neoklasi¢nome
teatru s mitoloskim motivima, prikazat ¢e se svi motivi, simboli i motivacije te se povuci
paralela s antickom; helenskom mitologijom odakle je utjecaj i preuzet. Samim time dobit
¢emo uvid u to kakva je Matkoviéeva interpretacija antickoga mita; on mit pretvara u antimit
te heroje u antiheroje. U poslijeratno doba autori ¢esto posezu za iskustvom iz prethodnih
razdoblja ili se okreéu mitovima, a sve u svrhu da bi se pred ¢itatelja stavilo pitanje vlastitoga
opstanka. U skladu s time, sve bitne stavke dramskih tekstova usporedit ¢e se s Aristotelovom
Poetikom da bi se prikazalo koliko Matkovi¢ postuje propisana nacela koja su nastala u doba
kada se veliki grcki tragiCari bave pitanjima i junacima kojima se Matkovi¢ bavi u doba
hrvatske neomoderne. Grcki tragi¢ar Eshil posvetio je cijelu trilogiju junaku Prometeju, od
kojih je nama najviSe poznata tragedija Okovani Prometej, stoga ¢e se komparatisticki
prouciti sli¢nosti i razlike s Matkovi¢evim Prometejem. Naime, uo¢avamo intertekstualnost,
kako temama iz anticke mitologije, tako 1 s knjizevnim djelima koja su nastala u klasi¢no
doba, a obradivala su istu ili slicnu tematiku. Iz toga razloga posebno je poglavlje posveceno

shvacanju utjecaja te percipiranju intertekstualnosti u navedenim djelima.



2. DRAMSKO STVARALASTVO MARIJANA MATKOVICA

Marijan Matkovi¢ dramski je pisac koji se javlja u razdoblju hrvatske neomoderne,
odnosno u doba suvremene hrvatske knjizevnosti. Razdoblje druge moderne, odnosno
neomoderne, obuhvaca period od 1952. do 1970. godine. U tome razdoblju javljaju se pisci
koji su svoja prva zrelija djela objavljivali u ¢asopisu Krugovi (1952-1958) pa su prema tomu
dobili i zajednicko ime krugovasi. Krilatica Vlatka Pavletica "Neka bude Zivost” najbolje
opisuje osnovni stav pisaca navedene generacije, koji ukljucuje zalaganje za potpunu slobodu
stvaralastva te odmak od prilagodavanja rezimu. Tada dolazi do otpora kolektivizmu te
knjiZzevnost postaje prostor eksperimenata i kreacije. Sve je veca usmjerenost na europsku i
svjetsku knjizevnost, a razvija se i prijevodna knjizevnost. Posebice se javljaju prijevodi
poezije Jesenjina, Baudelairea, Poea. (Sicel 1997: 205) Heéimovié isti¢e kako se u
poslijeratnim godinama drama ne mijenja previse u odnosu na doba prije rata. Dolazi do nove
tematike koja ukljucuje rat te odnose pristasa odredenih stranaka, ali oblici i1 tipoloski
elementi su sli¢ni. Upravo takva tematika dovodi do nastajanja druStvene drame u kojoj se
posebno ostvaruju psiholoSke karakterizacije likova, motivacijskih postupaka te politicke
opredjeljenosti autora. (He¢imovi¢ 1987: 16)

U doba hrvatske neomoderne dolazi do pobune protiv vlastitoga vremena te se pisci
okre¢u mitoloskim temama. Mnogi teoretiCari knjiZevnosti, poput FrangeSa, Prosperova
Novaka, Senkera, smatraju da na taj nacin Matkovi¢ progovara protiv kultova licnosti.
Prosperov Novak posebno isti¢e kako je Matkovi¢ tim putem progovorio o vladavini 1 kultu
Josipa Broza Tita, dok Senker spominje tu mogucnost, ali se ipak ograduje od nje. Opcenito
su partijski kontrolori takve sadrzaje drama smatrali loSim utjecajem jer su mislili da se iza
njih kriju skrivena stajaliSta o odredenim politickim i1 drustvenim pitanjima. (Prosperov
Novak 2004: 99) Sicel istie kako se u Matkovi¢evu drugomu dramskom ciklusu izdvaja

"Ljudska preokupacija kao protest protiv svega neljudskog, a prije svega protiv ogranicavanja i ubijanja
slobodne ljudske licnosti i misli...” (Sicel 1990: 188) Kraj drame Heraklo gdje istoimeni junak biva
pretvoren u dim goreci na lomaci pokazuje kako je on nestao kao ¢ovjek, ali mit o njemu ¢e
vijecno zivjeti. Gasparovi¢ posebno u ovoj situaciji vidi Matkovi¢ev stav prema vlasti u
totalitarnim drzavama (Gasparovi¢ 1987: 189). Prema tomu mozemo zakljuciti da veéina
teoretiCara u Matkovic¢evim djelima aludira na ograni¢avanje ljudske slobode i kreativnosti,

ako ne 1 na kultove licnosti koji svojim stavovima upravo to i poticu. To nas ne iznenaduje



budu¢i da je Matkovi¢ istaknuo slicno misljenje govore¢i o dramatiCarima i ondasnjoj

danasnjici.

"U najboljim tekstovima suvremene dramske literature, bilo strane kao i nase, Zive pitanja naseg

vremena i samo po njima, po intenzitetu njihova krika, oni su suvremeni dramski dokumenti, bez obzira nato u

kojim sredinama, u kojim historijskim periodima im se fabula odvija." (Gasparovi¢ 1987: 195)

Matkovi¢evo dramsko stvaralastvo moze se podijeliti na tri ciklusa. Prvi dramski
ciklus, pod nazivom Igra oko smrti, obuhvaéa jedno¢inke Karmina, Koraci, Rub zbilje,
Bezimena te znacajnije drame u dva ¢ina Slucaj maturanta Wagnera i Na kraju puta. Velik
utjecaj na njegovo stvaralastvo izvrsio je Miroslav Krleza, kao i tadaSnja europska literatura.
U prvome dramskom ciklusu posebno je vidljiv Krlezin utjecaj koji se o€ituje u ibsenovskim
dijalozima te u sukobima junaka s ograni¢enim drustvom. (Franges 1987: 377)

Matkovi¢ 1980. godine drzi govor na Pedagoskom fakultetu u Osijeku u kojemu se
doti¢e usporedbe s Krlezinim radom. Nije zanijekao KrleZin utjecaj na cijelu njegovu
generaciju, pa tako 1 na njega osobno, ali isti¢e kako se Krleza u svom mitoloSkom svijetu
oslanja na Silvija Strahimira Kranj€evica te da je zbog toga krS¢anska mitologija posebno
prisutna u njegovu stvaralastvu. Kaze kako Krleza nema posebnog interesa niti kreativnosti za
"homerski svijet", svijet bogova i polubogova, borbi izmedu istih te neobi¢nih odnosa, mrznje
i krvi. (Senker 2001: 140) Mnogi Matkovi¢ev dramski rad usporeduju s dramskim radom
Miroslava Krleze. U eseju Marginalija uz Krlezino dramsko stvaranje Matkovi¢ je istaknuo
kako postoje dvije vrste pisaca, a po Sicelu on spada u onu vrstu koja se uvijek vraéa svojim
prvim postignu¢ima. Zato smatra da je izrazito teSko Matkovic¢evo stvaralastvo podijeliti na
cikluse, a uz to je i on izjavio da je njegovo djelo jedna velika cjelina. (Sicel 1990: 181)

Drugi dramski ciklus, o kojemu ¢e posebno biti rije¢, nosi naziv | bogovi pate.
Obuhvaéa drame Prometej, Heraklo te Ahilova bastina, od kojih je Heraklo najizvodenija
drama. U ovome razdoblju Matkovi¢ se od nacionalnih tema okreé¢e antickim temama.
Frange$ u ovom ciklusu posebno istice borbu izmedu Olimpa i Troje, odnosno kako bogovi
isticu koliko su zapravo ljudske tvorevine. Bogovi nisu prikazani kao bogovi, ve¢ kao vjerna
slika bogova, koji zele biti nadmo¢ni, ali u isto vrijeme Zivjeti i zivot smrtnika. Likovi su
preuzeti iz mitologije, a slicni su Krlezinim likovima u Legendi, Michelangelu i Kolumbu.
(Franges 1987: 379) U zavr$noj napomeni knjige | bogovi pate Matkovi¢ je istaknuo kako je

ideja bila zamisljena jo$ u doba rata. Osim toga, mozemo saznati i kako je drama Prometej



bila odbijena od strane Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu jer su smatrali da hrvatska
publika nema interesa za mitoloskim temama.

Tre¢i dramski ciklus pod nazivom Ikari bez krila nastaje paralelno s drugim dramskim
ciklusom | bogovi pate. U ovaj dramski ciklus spadaju drame Vasar snova, Ranjena ptica,
Snjegovi¢ te Tigar. Naziv ciklusa nosi ime junaka gréke mitologije, ali mozemo primijetiti
degradiranje buduci da je Ikar poznat po svojim krilima. Samim time dolazimo do zakljucka

da je u ovome ciklusu ipak rije¢ o dramama iz suvremenoga zivota. (Prosperov Novak 2004:
101)



3. INTERTEKSTUALNOST I UTJECAJ

U ovome poglavlju posebno ¢e se istaknuti vaznost intertekstualnosti koja je prisutna u
Matkoviéevu ciklusu | bogovi pate. Krenut ¢emo od temeljnih shvaéanja intertekstualnosti i
utjecaja. Paul Van Tieghem, komparatist, istice kako neki autori osim svojim djelima mogu i
svojom osobnos¢u djelovati na druge autore. Druga skupina Cinila bi tehnicki utjecaj, kao onaj
koji se tice samo autorova umijec¢a, odnosno njegova umjetnickoga djela. Treca skupina su
djela koja utjecaj vrSe gradom ili temom, dok su Cetvrta skupina pisci koji su izvrsili velik
utjecaj svojim idejama. (Beker 1995: 40)

Wolfgang Clemen kaZe da u procesu stvaranja nastaje novo djelo koje u sebi sadrzi
utjecaje razlicitih vrsta, ali su ti utjecaji preoblikovani. Shakespeare je uzimao gradu od
starijih autora, ali se bazirao i na srednjovjekovnu tradiciju te je uklju¢ivao pucke stihove i
izreke. Sve to uklopio je u novu cjelinu tako da se ne moze govoriti o direktnom posudivanju
iz izvora u novo djelo. (Beker 1995: 41) Matkovi¢ je preuzeo gradu iz helenske mitologije,
oslanjajuci se 1 na knjizevna djela napisana u anticko doba. lako nije previse ocito oslanjanje
na hrvatsku pucku tradiciju, ipak se ponekad potkrade neki element koji nas upucuje na to.
Samim time ne moZemo Matkovifeva djela smatrati pukim mehanickim preuzimanjem
budu¢i da u njih unosi nove elemente, odnosno povezuje ih sa hrvatskom tradicionalnom
bastinom. U drugom ¢inu drame Heraklo Poliks se obraca Heraklu komentiraju¢i njegov kip
sljede¢im rijeCima: "4 tebe su jos nakitili zelenilom, izgledas kao pravi beéar s ovim vijencem na glavi."
(Matkovi¢ 2001: 98) Pojam becar izveden je od becarca, gange; koji predstavljaju distihe koji
pripadaju puckoj knjizevnosti, odnosno to su natpjevavanja u raznim prigodama. (Dragi¢
2007/2008: 127) Zanimljivo je kako je Matkovi¢ pojam becara upotrijebio ba§ u opisu
Heraklova Kipa koji je uvijek groteskno nakicen kako bi se Sto vise istaknula njegova snaga i
mo¢. Takoder je bitno napomenuti da Poliks spominje lovorov vijenac koji krasi Heraklov
kip, a on simbolizira vje¢nost i besmrtnost.

Matkovi¢ ponekad u svojim djelima upotrebljava razgovorni stil. Vulgarizmi su cesto
prisutni kada su junaci bijesni, a najviSe se isticu kada se Heraklo obraca svome kipu te kada
Tekmesa vrijeda Brisejidu; "Vojnicka droljo! Bestidnice! Sram te bilo! I ti da se rugas ratniku? Ti? Droljo!
Da, tebe, tebe je Ajant trebao vezati i tada do krvi, po goloj. Tebe, taborska droljetino!" (Matkovi¢ 2001:
134) U drami Prometej Ares u razgovoru sa Zeusom kaze "Prometej me nazvao ubojicom, a Atena
ga brani, jer odobrava njegovo surovanje s ljudima.” (Matkovi¢ 2001: 24) Glagol Surovati koristi se u

znacenju toga da je netko u dosluhu s drugom stranom radi ostvarenja zajednickih ciljeva.
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(Ani¢ 2004: 1558) Nadalje, Heraklo se Cesto sluzi poStapalicom za pojacavanje brajko "4 sto bi
bilo, moj brajko, da si skocio, ha sto?" (Matkovi¢ 2001: 73) Takoder u drami Heraklo nailazimo na

glagol verglati u znacenju ponavljati uvijek isto, brzo govoriti (Ani¢ 2004: 1725)

"[ ti si ispricao po svom obicaju suho, neinteresantno, s tisuc¢u potpuno nevaznih detalja. Kao da

verglas vojnicki izvjestaj!" (Matkovi¢ 2001: 91)

"Sutra ¢u ti ispricati tocno rijeci koje nikada vise neées smjeti ovdje verglati.” (Matkovi¢ 2001:

110)

Odredena djela dozive izuzetan uspjeh iako se to mozda od njih ne ocekuje, a to se
dogada iz toga razloga $to ispune ocekivanja cCitalacke publike ondasnjega vremena. Veéina
kriticara se u ciklusu | bogovi pate osvréu samo na Herakla kao izvrsno djelo, dok za ostale
dvije drame samo navode da su manje uspjesne, ali ne i zasto. Mozda je jedan od razloga
upravo taj $to u Heraklu vide odnos prema politi¢koj situaciji toga vremena. lako ni to nije u
potpunosti moguce opravdati imajuc¢i na umu ¢injenicu da se i u ostale dvije drame mogu
pronaci slicni elementi.

Weisstein kaze da utjecaj prepostavlja ukljucenost dvaju djela, prvo je ono djelo od
kojega se polazi dok je drugo ono djelo na koje se djeluje. Smatra da postoje razlicite vrste
utjecaja. Osim §to postoji utjecaj jednoga autora na drugu knjiZevnost, postoji 1 utjecaj
jednoga knjiZzevnog roda ili vrste, filozofske Skole ili odredenoga povijesnog dogadaja. (Beker
1995: 44) Nedvojbeno je da je Eshil izvrSio utjecaj svojim djelom Okovani Prometej. Prema
Weissteinovu shvac¢anju u Matkovi¢evim djelima svakako mozemo primijetiti utjecaj
knjizevnoga roda, dramatike, iz razloga $to on pokuSava slijediti nacela Aristotelove Poetike.

U antickoj knjizevnosti tragedije su ispjevane u jampskim trimetrima. Vrlo je vazan
ritam koji se postize izmjenom dugih i kratkih slogova, za razliku od hrvatske, akcenatske
versifikacije gdje je vaZan raspored naglasenih i nenaglasenih slogova. (Dukat 2000: 12) U
Matkovicevoj trilogiji prevladavaju prozni dijelovi, tek se ponekad u Heraklu i Prometeju
javljaju stihovi. Najvise stihovanih dijelova sadrzano je u Heraklu gdje se slijepi pjesnici

ponekad obraéaju u stihovima, i to najes¢e u Sesnaestercima;



"[ bozanski sin Heraklo tada luk u ruku uze,

Te mrk odape Zeusov sin smrtonosnu strijelu

U Nesa mrskog, strijeljajué ga ipogledom strasnim..." (Matkovi¢ 2001: 67)

U Prometeju stihove susre¢emo samo jednom, kada Dioniz recitira;

"Nektar je ukleti, dobri mag,

Sto zacaranim kistom iluzije sara,

Tjesitelj, milostiv i blag,

Nektar je istina, jer istina vara." (Matkovi¢ 2001: 60)

Julija Kristeva uvodi pojam intertekstualnosti koji se s vremenom sve vise priblizava
pojmu utjecaja, iako oni ne predstavljaju isto. Intertekstualnost ukljucuje anagram, adaptaciju,
prijevod, parodiju, imitaciju i sve ostale nacine prerade necijega rada. (Beker 1995: 48) S
obzirom na navedeno zakljuCujemo da je intertekstualnost itekako prisutna u ¢itavoj
Matkoviéevoj trilogiji buduci da je vidljiva u oblicima adaptacije, imitacije te u jednu ruku i
parodije mitoloskih predloZaka.

Ideja o intertekstualnosti potekla je od Bahtina koji smatra da su sve pojave u
medusobnom odnosu 1 da upravo zbog toga intertekstualnost na tome mjestu ima svoje
korijene. KaZe da se svaki tekst, na bilo koji nacin, nalazi u dijaloSkom odnosu prema
drugomu tekstu i da se kroz dijalog razvijamo i postajemo ono §to istinski jesmo. Uvodi i
pojam karnevalizacije, odnosno obrtanja vrijednosti. U njoj dolazi do ispremetanja hijerarhija
te prihvacenih vrijednosti i istina. (Beker 1995: 51) Posve je razumljivo da karnevalizaciju
Matkovi¢ ostvaruje u drami Heraklo gdje oli¢enje snage pretvara u reumati¢noga starca.
Treba istaknuti i dramu Prometej gdje takoder uvidamo ispremetanje hijerarhija, upravo u
odnosu ljudi 1 boZanstva, ali 1 zasebno. A upravo kada netko pokuSa promijeniti vrijednosti

koje su ustaljene dolazi do raznih zapleta. Sli¢no misljenje kao Bahtin ima i Barthes;

"Tu se dakle, prije svega, ne radi o tekstu koji duguje svoje porijeklo nekom odredenom autoru iz
proslosti, nego su to teme, motivi, konvencije i kodovi koji se ponavljaju i modificiraju iz jednog djela u drugo, iz

jedne generacije u drugu." (Beker 1995: 53)

Kod Matkovi¢a ne primjecujemo toliku sli¢nost s ostalim autorima koji su se bavili
sli¢cnim temama, ve¢ najviSe primje¢ujemo adaptiranje tih tema, motiva i simbola koji su se

javili u klasi¢nom dobu, ali su se i kasnije preradivali.



Van Tieghem navodi glavna podruc¢ja tematoloskih rasprava i radova. Impersonalne
situacije su recimo sukob oca i sina. Drugo su tipovi, kao karijere, sudbine, karakteri, kao §to
je npr. lik Skrtca. Trece 1 ujedno najvaznije podrucje su legende u kojima se javljaju mitski i
povijesni junaci. Ti junaci najcesce su iz Biblije, antike ili nacionalne povijesti 1 tradicije. Na
tom podru¢ju brojni su likovi koji se pojavljuju u raznim varijantama u razli¢tim
knjizevnostima, kao $to su anti¢ki Prometej, Uliks, Antigona. (Beker 1995: 97) Tipove kao
podrucje tematoloskih rasprava primjecujemo u liku Prometeja kojega upravo zbog njegova
karaktera ¢eka odredena sudbina, koja je na koncu 1 u vecini knjizevnih djela prikazana na
vrlo sli¢an nacin. Povrh toga isticu se i legende, u ovome sluc¢aju mitoloski predlosci koji su
preuzeti i preradeni na simboli¢an na¢in. Brumel, Pichois i Rousseau tematologiju dijele na
osobnu tematku, tematiku epohe te vjecnu tematiku. Nas posebno zanima trec¢a od navedenih
budu¢i da ona obuhvaca mitoloske teme. Neki smatraju da ih ljudi izabiru zbog toga Sto
obiluju konstatama koje se javljaju u razli¢itim djelima, dok neki smatraju da na taj nacin Zele
prikazati svoj zivotni put u tragicnom vidu. (Beker 1995: 98)

Helena Peri¢i¢ u djelu Tekst, izvedba, odjek navodi nacine ostvarivanja utjecaja iz
stranih knjiZevnosti. Mogu se podijeliti na Cetiri tocke, odnosno nacina. Intertekstualni nacin
je kada autor izabere odredeni tekst iz svjetske knjizevnosti kao predloZzak za nastanak novoga
djela. "Mitoloski" nacin je upotrijebljen kada autor preuzme likove ili fabule koje pripadaju
mitologiji 1 uvrsti th u svoje djelo. Motivski ili "metonimijski" nacin ti¢e se odabiranja motiva
koji su bitni za odredene povijesne dogadaje, povijesne osobe i sli€no. Zadnji nacin
preuzimanja grade jest citatnost kojom se upucuje na izravni tekst koji je citiran. PeriCi¢ istice
kako je moguca 1 kombinacija nekoliko od navedenih nacina. (Peri¢i¢ 2008: 81) Sve upucuje
na zakljuCak da u Matkovievim djelima najviSse uoCavamo mitoloSki nacin ostvarivanja
utjecanja, iako treba istaknuti da se primjecuje i intertekstualni nacin, posebice u drami

Prometej.



4. MATKOVICEVA PRIMJENA NACELA ARISTOTELOVE POETIKE
U CIKLUSU | BOGOVI PATE

Za tragediju se Cesto smatra da je vrsta drame u kojoj se prikazuju zivot, djela i sukobi
junaka protiv sudbine, a Cesto ima nesretan zavrSetak. Ipak, prihvacenija je Aristotelova
definicija tragedije koja ju odreduje kao knjizevnu vrstu koja oponasa ozbiljan i uzvisen ¢in,
teziSte je na radnji, a ne na pripovijedanju te na kraju dolazi do katarze, odnosno do sazaljenja
i straha kojim se oCiS¢uje od takvih osjecaja. (Aristotel 1912: 15) Heraklo je drama napisana u
stilu konverzivnih drama. U njoj se, po uzoru na Krlezu, ¢esto vode dugi dijalozi te se
esejizira. ViSe je prepri¢anih dogadaja nego Sto ima prikazanih. To se o€ituje u dugim
dijalozima gdje raspravljaju Dejanira i Heraklo te u drugom c¢inu kada Liha i Poliks
prepricavaju kakvi su bili Heraklovi pothvati. Gotovo cijela radnja je prepriana, jedino $to se
u odvija u trenutku jest razvijanje Heraklova ludila. U drami Prometej manje je zastupljeno

prepricavanje, samim time $to se ¢itav drugi ¢in odvija u tome trenutku, na Zemlji.
"Nuzno dakle za svaku tragediju da ima Sest dijelova, po kojima je nekakva, to su prica i znacaji i govor

i misli i predstava i skladanje glazbe." (Aristotel 1912: 17) Tragedija mora imati mit iz kojega
uzima gradu, misli koje karakter: moraju izraziti svojim rije¢ima 1 radnjama te govor u smislu
stila likova 1 kora. Druga dva dijela viSe se odnose na prikaz, odnosno na scenu i glazbu. Pri¢a
je slaganje dogadaja, te je ona osnova tragedije, zatim idu znacaji, misli, govorni izraz te
skladanje glazbe. (Aristotel 1912: 19) Po Aristotelovu uvjerenju za tragediju je nuzno da
preuzima mitolosku gradu, stoga je posve razumljivo da Matkovi¢ ispunjava tu duznost.

Svaka tragedija ima zaplet i rasplet. Zaplet obuhvaca sve od pocetka pa do onog dijela
dok samo §to se ne ostvari sreca, a rasplet je od toga trenutka, odnosno od prijelaza pa do
kraja drame. (Aristotel 1912: 41) Iz navedenoga proizlazi da Matkovi¢ u svojoj trilogiji
postuje zaplet i rasplet tragedije. U Heraklu rasplet zapocCinje onoga trenutka kada Heraklo
shvati da je prevaren od Lihe. On tada ponovno postaje mitsko bice te se rusi svaka nada
ispunjenja srece koja je bila toliko blizu nakon njegova povratka iz Ehalije. U drami Prometej
do raspleta dolazi kada Zeus shvati da je Prometej ukrao vatru, a netom prije ¢inilo se kao da
¢e se sve razrijeSiti prirodnim putem. Ahilova bastina rasplet nudi onoga trenutka kada se
proglasi da je Ahil preminuo te da ¢e vjecno vladati rat.

Pjesnikova duznost nije govoriti ono Sto se dogodilo nego ono $to se moze dogoditi.
Zato Aristotel smatra da je pjesniStvo mudrije od povijesti jer govori opée, a ne pojedinacno.

(Aristotel 1912: 23) Ako pjesnik obraduje tradicionalnu pri¢u onda mora biti fiksirana mitom,
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a ako sam izmiSlja radnju onda moze biti kako god on zamisli. Upravo iz ovoga razloga
Aristotel smatra da je bolje da se fabule izmisljaju. (Aristotel 2005: 262) U Heraklu Dejanira
konstantno istice kako ¢e svijet propasti ukoliko ne opstane legenda o Heraklu. Ljudi trebaju u
nesto vjerovati, a ukoliko im se to oduzme, do¢i ¢e do kolapsa. Zato ona indirektno najavljuje
tamnu buducnost ako se Heraklo ne oporavi od ludila. S druge strane to ¢ini i Heraklo; on
najavljuje tmurnu sutrasnjicu ako nastavi zivjeti laznim zivotom jer zbog toga svi stradavaju,
iako to mozda i ne shvacaju. U drami Prometej Atena najavljuje Prometeju Sto ¢e se dogoditi
ukoliko ljudima pokloni preveliku slobodu; "Mozda ée nas strpati u knjige koje ée onda pisati, i bit
¢emo mrtva, suhoparna slova, zaboravljeni dosadni pojmovi, a ovaj Olimp izletiste njihovo krémom ukraseno,
gdje ce piti svoje mutno vino i jesti svoje sirovo meso..." (Matkovi¢ 2001: 21) Prometej opisuje
Velikom vracu kako ¢ée svijet izgledati kada ljudi kona¢no po¢nu pomagati jedni drugima;

"Ova pustos pretvorit ée se u vrt, ruke ljudske, Sto si ih ti upotrebljavao za zadovoljenje svojih magicarskih

hirova i ubijanje drugih ljudi, izgradit ¢e to! Niknut ¢e gradovi, stakleni paviljoni rada okruzeni zelenilom,

naselja sunca!" (Matkovi¢ 2001: 44)

4. 1. Jedinstvo mjesta, vremena i radnje

Vazno je istaknuti tri Aristotelova jedinstva. Jedinstvo radnje ti¢e se toga da prica nije
jedna ako se odnosi samo na jedno lice, osobu. Najbolje je kada se prikaze jedna epizoda
putem koje se mogu prikazati 1 prosli, ali i moguci buduci dogadaji. Ono §to je bitno jest to da
tragedija mora imati pocetak, sredinu i svrSetak, te se sve mora odvijati prirodnim tokom.
Mora imati pric¢u koja nije previSe duga i koja se lako pamti. (Aristotel 1912: 21) Price koje
imaju umetke nisu dobre jer takve pri¢e piSu samo oni pjesnici koji su nesposobni. Pod
takvim pricama sporazumijevaju se one koje nisu nimalo vazne za ostatak djela. (Aristotel
1912: 25) Isto tako i u Heraklu nisu opisani svi dogadaji njegova zivota jer nisu vazni za
odvijanje radnje. Spomenuti su dogadaji iz njegove proslosti koji su vezani uz radnju drame,
ostalo se ne spominje. TeziSte radnje stavljeno je na Heraklovo psihic¢ko stanje te na pothvate
u Ehaliji. Matkovi¢ je obradio posljednje razdoblje Heraklova Zivota, kad je ve¢ bio star i
bolestan, pa je svakako izgubio snagu i mo¢ da se pokaze fizickim junakom. Za dramu je
vazno da obuhvaca krace, vaznije i prijelomno razdoblje sudbine junaka. Madarevi¢ istice
kako je pogresna teznja da se prikazom i fiksiranjem samo jednoga detalja iz zivota odredi
Heraklov zivotni put i njegova opceljudska simbolika. (Madarevi¢ 1958: 492) U drami

Ahilova bastina provedeno je jedinstvo radnje. Kod cijelu dramu ¢eka se Ahilejev izlazak iz
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Satora, proglasenje sudbine naroda te podjele njegove imovine, sve do kraja kada gotovo
iznenadno dode do njegove smrti. U Prometeju je takoder provedeno jedinstvo radnje, prati se
Prometejev nagon da pomogne ljudima te se ocekuje njegov veliki pothvat. Osim toga, teziSte
je stavljeno 1 na ocitu razliku izmedu bozanskoga i ljudskog, Olimpa i Zemlje.

Jedinstvo vremena Aristotel je objasnio usporedujuci tragediju s epom. Oni su po
mnogo toga sli¢ni, ali se posebice razlikuju po svojoj duzini. Epovi nemaju vremenskoga
ograniCenja, dok tragedija nastoji prikazati dogadaj u granicama jednog suncevog ophoda.
D'Amico kaze da se ova Aristotelova napomena moze odnositi i na trajanje predstave jer je u
njegovo vrijeme prikazivanje predstave trajalo od izlaska do zalaska sunca. Medutim, vecina
humanista ovo je shvatila kao pravilo da se dogadaj koji je prikazan u tragediji mora zbiti
unutar jednoga dana, uz dopustena sitna odstupanja. (D'Amico 1972: 34) Ukoliko ¢emo ovo
nacelo promatati tako da se dogadaj prikazan u tragediji ogranici na dvadeset i Cetiri sata,
onda ono nije provedeno u drami Heraklo buduci da se drugi ¢in odvija tri mjeseca nakon
prvoga. U Ahilovoj bastini prvi ¢in zapoc€inje pri zalasku sunca, dok drugi ¢in zapocinje pri
svitanju, a zavrSava pri zalasku sunca. Stoga je u navedenoj drami dosljedno provedeno
jedinstvo vremena. U svezi s time, sva tri ¢ina drame Prometej odvijaju se unutar jednoga
dana.

Jedinstvo mjesta takoder se ocCituje u usporedbi s epikom. Ep nije prostorno ogranicen
dok se tragedija mora pridrzavati scene kao prostora. Humanisti su 1 ovo pravilo shvatili
poprili¢no strogo; svi dogadaji u tragediji moraju se odviti na istome mjestu te Se pozornica
nikad ne smije mijenjati. (D'Amico 1972: 34) Matkovi¢ se u drami Heraklo pridrzava
jedinstva mjesta jer se Citava radnja odvija na Heraklovu dvoru u Tesaliji. Ista je situacijaiu
Ahilovoj bastini gdje se radnja odvija u Troji, ispred Ahilejeva Satora. U drami Prometej nije
dosljedno provedeno jedinstvo mjesta buduéi da se prvi i tre¢i ¢in odvijaju na Olimpu, dok se

radnja drugoga ¢ina odvija na Zemlji.

4. 2. Peripetija, prepoznavanje i trpnja kao obiljeZja tragedije

Aristotel kaze da je okret promjena radnje u suprotnom smjeru, a izaziva ili sazaljenje
ili strah. (Aristotel 1912: 27) Radnja tragedije mora obuhvacati obrat sudbine iz dobra u zlo ili
obrnuto. Tragicki junak je onaj kojemu se taj obrat dogada, medutim Aristotel nije doSao do
toga termina, ve¢ Jones. Junak treba stupnjevito dozivjeti prijelaz iz jednoga stanja u drugo.
Do okretanja sudbine moze doci i pred kraj tragedije. Zbog ucinkovitosti tragedije Aristotel
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smatra da je bolji obrat iz sre¢e u nesrecu, ali nigdje ne navodi da je to iskljucivo. (Aristotel
2005: 158) U drami Heraklo ¢ini se da glavni junak kona¢no spoznaje srecu kada se vraca iz
Ehalije jer je prvi put sve odmjerio ljudskom mjerom. Ipak, kad shvaca da je sve bila lazna
igra koju je odigrao Liha, ubija ga i u njemu se ponovno bude tuga i bijes, koji na kraju i
prevladaju. Suprotno od toga, u drami Ahilova bastina mozemo primijetiti obrat iz nesrece u
srecu. Konacno iScekivanje Ahilove odluke prekinuto je spoznajom o njegovoj smrti i
nastavkom rata, §to je CovjeCanstvo ujedno i iS¢ekivalo. Do toga trenutka vladala je agonija
jer se nije znao ishod situacije. Nastavak rata za junake ove drame znaCi nastavak
uobicajenoga zivota.

Aristotel tragediju dijeli na jednostavnu i kompleksnu, a razlika medu njima je to Sto
kompleksna sadrzi peripetiju i prepoznavanje. To su termini koji se definiraju kao prijelaz iz
jednoga stanja u stanje koje je njemu suprotno. Naime, peripetija je termin koji oznacava
obrat u radnji tragedije. Ona predstavlja promjenu sudbine; pocinju se odvijati dogadaji
suprotni onima koji su dotad receni. lako ceSc¢e predstavlja promjenu iz sre¢e u nesrec¢u ipak

ne predstavlja tragicku katastrofu. (Aristotel 2005: 189) "Peripetija je, dakle, neocekivana ali logicna
promjena toka dogadaja u drami od srece u nesrecu ili obrnuto, i to upravo na opisani nacin, u skladu s

vjerojatnoscu ili nuznoséu.” (Aristotel 2005: 196) lako se Dejanira u Heraklu cijelo vrijeme drzala
svojih stavova, na kraju ipak odustaje od njih. Dolazi do obrata kada kaze da su mozda svi
zakoni lazni, ali kada ju Heraklo viSe ne sluSa, ona se obraca slijepim pjesnicima govorec¢i im
da ne zna je li se isplatilo sanjati jer je Heraklo uniStio njezin djevojacki san i san Citave
Helade.

"Prepoznavanje je, kako i ime kaZe, prijelaz lica, koja su po sreci ili po nesre¢i odredena, iz
nepoznavanja u poznavanja pa u prijateljstvo ili u neprijateljstvo.” (Aristotel 1912: 27) Jedni su znakovi
prisutni od poroda, dok su drugi steCeni poput oziljaka ili nakita. Postoji 1 prepoznavanje po
sjecanju, kada lice vidi neSto pa ga uhvati tuga. Osim toga, javlja se 1 prepoznavanje po
zakljucivanju. Aristotel istice kako je najbolje ono prepoznavanje iz samih dogadaja, bez
ikakvih izmiS$ljenih znakova. (Aristotel 1912: 39) Vjerojatno je najbolji primjer za
prepoznavanje poznati Odisejev oziljak. Paradoksalno je prikazano prepoznavanje u drami
Ahilova bastina. Naime, Menelaj viSe nije siguran u znakove kako prepoznati svoju ljubljenu
Helenu; "Ima made? na lijevoj nozi, iznad koljena, ne, ne, na desnoj. I duboke smede oci.” (Matkovié 2001:
127) Uskoro ga Kalhant razuvjeri u tu ¢injenicu tvrde¢i da Helena ima zelene oc¢i. Kasnije mu
Ajant govori kako mu je neko¢ pricao o lijepim crnim ofima Helene. Kada se na kraju

proglasi nastavak rata, Menelaj je sretan jer mu to nudi moguénost da sretne svoju izabranicu,
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"l tako mi se ponovno pruza prilika da saznam konacno, kakvu to kosu, kakve to oc¢i ima moja Helena..."
(Matkovi¢ 2001: 166)

Trpnja je bolan ¢in poput umiranja u javnosti, prevelike boli i ranjavanja. (Aristotel
1912: 29) Pathos predstavlja patnju, ali ne samo fizicku ve¢ kao nesrecu uopcée. Takav prizor
junaka u teskoj fizickoj ili psihi¢koj patnji izaziva suosje¢anje. Ne mozemo reci da izaziva
sazaljenje jer se ono dozivljava samo kada je rije¢ o nezasluzenoj patnji. (Aristotel 2005: 258)
Lik u tragediji postoji kroz patnju, ali tragi¢na je samo ona patnja koja dovodi do odredene
spoznaje, npr. o ¢ovjekovu mjestu u svemiru. (Dukat 1996: 175) Patnja vecine junaka ove
trilogije sastoji se u tomu §to dolazi do sloma njihovih iluzija. Ovi junaci sanjari su po prirodi,
ili groteskni ili tragi¢ni. Svi u odredenome trenutku shvate da je nemoguce ispunjenje njihova
sna, ali svejedno i dalje sanjaju, vjeruju u drugaciji kraj. S jedne strane zele pobjeci od iluzije,
dok su s druge strane svjesni da jedino u njoj mogu nastaviti Zivjeti.

Posteni ljudi ne smiju padati iz sre¢e u nesrecu niti obrnuto jer to nece probuditi niti
sazaljenje niti strah. Takvi sadrzaji budili bi ¢ovjekoljublje, a to nije ono Sto tragedija treba
potaknuti. Sazaljenje se izaziva kad se ugleda ¢ovjek koji je nepravedno nesretan. Takvi ljudi
najcesce nisu nesretni zbog zla ve¢ zbog pogreske. Kada prijatelji jedni drugima ¢ine nevolju,
to zasigurno izaziva strah 1 sazaljenje, dok to nije slucaj kada se neprijatelji suprotstavljaju
jedni drugima. (Aristotel 1912: 31) Poliks je u drami Heraklo Zrtva drustvenoga poretka. On
je posteni rob koji je svjestan svega Sto se odvija oko njega, ali nema pravo o tome govoriti.
Cesto se zali kako nema dovoljno hrane i kako je tezak Zivot potla¢enih. Na kraju ga Heraklo
nagradi tako Sto ga postavi na visu poziciju, ali on uhvati priliku da pobjegne jer je predugo
svjestan situacije u kojoj zZivi. Takoder 1 Heraklova situacija budi saZaljenje, pogotovo jer se
na trenutke ¢ini da obavlja Sizifov posao pokusavajuci objasniti svima oko sebe svoju
situaciju. I Prometej kao junak izaziva sazaljenje, iako je ono vise izrazeno u Eshilovu djelu
jer se tada direktno prikazuje njegov okovani zivot.

Sazaljenje zapravo uci ljude da tudu nesrecu vide kao opomenu da bi se i njima moglo
dogoditi nesto takvo ukoliko se budu ponaSali na odreden nacin. Sazaljenje donosi nemir i
odatle stize potreba za katarzom, odnosno za prociS¢enjem toga nemira. Aristotel za katarzu
smatra da je ona rezultat tragickog uzitka, ne uzitka opcenito. (Aristotel 2005: 113) U vrijeme
6./5. stoljeca prije nase ere, odnosno u Eshilovo doba, tragi¢ka predstava sastojala se od cijele
trilogije, a drame su se izvodile jedna za drugom te su bile povezane. U ovome slu¢aju do
katarze bi do$lo na kraju izvodenja cijele trilogije. (D'Amico 1972: 33) Nijedan lo$ dogadaj
ne smije se prikazati pred publikom ve¢ iza pozornice. Na taj nain se povecavaju ucinci

pjesnika te se postize katarza. Neki dramaticari se i danas drze ovoga pravila. (D'Amico 1972:
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35) U Matkovi¢evim dramama mozemo primijetiti poStivanje ovoga nacela. Nije prikazana
situacija kada Heraklo umire na lomaci ve¢ je lola prenosi slijepim pjesnicima kako bi je oni
mogli opjevati. U Ahilovoj bastini nije prikazana niti Ahilejeva smrt, kao ni ranjavanje
njegova ve¢ mrtva tijela. Sve to se odvilo u njegovu Satoru, a za te dogadaje saznajemo preko

Lidije koja je sve uocila na Ahilovu tijelu Cisteci ga za pokop.

4. 3. Ostali bitni postupci i dijelovi tragedije

Deus ex machina postupak je koji oznacava iznenadnu pojavu ili dolazak bozanstva s
Olimpa. Ostali prijevodi ga navode kao dolazak bogova mehanicki, kazaliSnom spravom ili
napravom i sli¢no. Platon za ovaj postupak kaze da ga tragiCari upotrebljavaju kada trebaju
spasiti radnju, odnosno kada sami dodu u nepriliku iz koje se ne znaju izvuéi. Tada u radnju
ukljuce bogove koji svojom pojavom i €inom razrjeSavaju situaciju. (Aristotel 2005: 283)
Ovaj postupak Matkovi¢ koristi u drami Prometej kada raste napetost izmedu Atene i
Prometeja. Naime, Atena mu prenosi negativne stavove bogova prema onomu §to radi, ali
njega to ne zanima 1 ne namjerava odustati. Odjednom dolazi Hermes, §to je najavljeno
didaskalijama "Stanka. Scenu, koja bi sad postala intimna, razbija nagli, Zustri dolazak Hermesa."
(Matkovi¢ 2001: 18) Sli¢ne situacije mozemo prona¢i i u Okovanome Prometeju. Pri
razgovoru zbora i Prometeja odjednom dolazi Okean na krilatome konju i nudi pomo¢
Prometeju. Isto tako, na kraju djela kada Hermo ode, dize se oluja, zemlja se trese 1 munje
sijevaju te se tako srusi stijena gdje boravi Prometej.

Najjasniji govor je od obi¢nih rijeci. Neobicni govor je tudica, preneseni ili produljeni
govor. Ako se govor sloZzi od prenesenih izraza onda su to zagonetke, a ako se slozi od
produljenih izraza onda su to barbarizmi. Aristotel smatra da treba postojati skladan omjer
izmedu uporabe ovih tipova govora. (Aristotel 1912: 55) U Matkovi¢evim dramama
prevladava obican govor, to jest jednostavan jezik. Ponekad ukljucuje neuobiCajene izraze i
preneseni govor. Preneseni govor upotrebljava da bi se dramati¢nije docarala situacija na
kojoj je teziSte u tom trenutku. Poliks u Heraklu razgovarajuci s Dejanirom komentira $to je
sreca; "Sreca Cesto ima glinene noge, samo nesreca je od Celika. Sreéa je slijepa, samo nesreca je
vidovita!...Ona ispunjava jos Zivog covjeka smréu, pretvara ga u lesinu.” (Matkovié¢ 2001: 107)

Kor je izuzetno vazan za tragediju buduci da je kljuCan za njezin zaetak. Tragedija se
razvila iz ditiramba koji se pjevao u Cast bogu Dionizu uz zrtvovanje kozli¢a. Kor pjevaca se

rasporedio u krugu oko timele; Zrtvenika te su mu se obracali. Grei se nikada viSe nisu ostavili
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kora iako nije bilo potrebe za njim kako se drama razvijala. Gr¢ki kor je drugaciji nego kor u
hrvatskoj ljubavnoj melodrami. Grcki kor nije lik, nego je dio osobnosti pjesnika od koje se
nije uspio odvojiti pa na taj nacin izrazava svoje misljenje. Osim toga, kor obavjestava
publiku o dogadajima koji su se dogodili prije radnje koja se trenutno odvija te cesto
zamjenjuje didaskalije. Prvotna uloga kora vremenom se mijenjala pa pocinje voditi dijalog s
likovima, a ponekad se ¢ini kao i da ¢e poceti sudjelovati u radnji, ali se to ne dogada.
(D'Amico 1972: 31) U Heraklu ulogu kora zauzimaju slijepi pjesnici, pogotovo §to se tice
komentiranja. Prepricavaju dogadaje koji su se dogodili, uvode nas u radnju te ju zakljucuju.
Osim toga, zanimljivo je to $to je Matkovi¢ upravo pjesnike ucinio slijepima jer oni su ti koji
opjevavaju sve Heraklove junacke zgode. Zahvaljuju¢i njima legenda o Heraklu zivi, a

paradoksalno je to §to oni nijedno njegovo djelo nisu vidjeli.
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5. MATKOVICEVA INTERPRETACIJA ANTICKOGA MITA

Mitovi se nalaze na granici izmedu stvarnosti i iluzije. Budu¢i da se Sire usmenom
predajom podlozni su promjenama te na taj nacin nastaju razne inacice jednoga mita. Ono §to
nas zanima u ovome radu jest nacin na koji Matkovi¢ adaptira helenske mitove, a posebno
mitoloSka bica. Autor je sebe preispitivao zasSto je upotrijebio motive helenske mitologije. Ni
sam nije siguran je li to zbog bijega od surove stvarnosti budu¢i da svijet bogova nudi
spasenje (Sicel 1990: 190). Brleni¢-Vuji¢ navodi da liénosti iz povijesti i legendi takoder
mogu biti aktualne, ukoliko utjecu na buduca dogadanja. Upravo iz toga razloga nije vazno
vremensko porijeklo motiva jer je relevantno moze li se dovoljno dobro izraziti situacija
naSega vremena. (Brleni¢-Vuji¢ 1986: 15)

Medutim, nije toliko vazno zasto se Matkovi¢ odlucio za mitoloske elemente jer
upravo 1 njegovi suvremenici Sartre, Anouilh, O'Neill ih se takoder doticu. Vazna je
interpretacija antickoga mita, to jest "Sto je laZ, a Sto je istina? Odnosno: gdje prestaje iluzija, a gdje
pocinje stvarnost, i §to je - tom kontrastu - bitnije i bolje za covjeka.”. (gicel 1990: 191) Shodno s time i
Matkovicev junak Heraklo se pita gdje je granica izmedu laZi 1 istine; "Istina koja je laz; laz koja
je istina! Pa gdje da uhvatim tu istinu, gdje da je nadem kad mi se odmah pretvara u laz; koju laz da oborim a

da ne ubijem istinu?" (Matkovi¢ 2001: 117) Osim Herakla, i Nestor u Ahilovoj bastini ne zna za
IStinu; "Ima li, Kalhante, takvo §to na svijetu, nesto takvo §to nije rijec, ime, naziv? Ne, vjeruj mi, ve¢ sam star,
no s tom istinom se nikada nisam susreo. Mozda bolje i za nju i za mene.” (Matkovi¢ 2001: 158) Atena u
drami Prometej isti¢e §to je za nju laz, a $to istina; "Sve je laZ, bljutavost Olimpa i hladnoc¢a mojih
knjiga, samo je tu, u mom srcu, gdje je zapisano tvoje ime, istina." (Matkovi¢ 2001: 52)

Matkovi¢ u potrazi za smislom ljudske egzistencije polazi od Zivotne svakodnevnosti.
Ona jedina moze ponuditi rjeSenje jer je ujedno i jedina koja je stvarna. Njegova intepretacija
mita svakako vodi prema ostvarenju antimita i antilegende. Mit vodi u smrt, stoga Matkovi¢
istiCe kako se treba suociti sa svakodnevnicom da bi se shvatio smisao ¢ovjekova zivota, a
samim time 1 ljudske buducnosti. Svi njegovi mitski 1 povijesni junaci, ali i1 legende,
preobrazeni su u obiéne ljude sa svim svojim manama i vrlinama. (Sicel 1990:191)

U antickim dramama sve se odvija pod budnim okom bogova na Olimpu, dok kod
Matkovica tu ulogu preuzima covjekova volja. Samo Covjek koji je osloboden nametnutih
konvencija moZe biti u potpunosti slobodan. Matkovi¢ ne Zeli prikazati covjeka koji je sli€an
kolektivu, ve¢ Covjeka koji se istie svojom voljom da spozna svoju osobnost. (Mihanovié¢

1986: 152) Uzmimo za primjer Herakla koji ne samo da gubi obiljezja masivnoga junaka pred
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kojim svi drhte, ve¢ su izrazito prikazane njegove sumnje u vlastite moguénosti, kao i sumnje
u cjelokupni mit o njegovu zivotu. Prometej je prikazan kao junak koji beskompromisno zeli
ostvariti svoj cilj da pomogne smrtnim bi¢ima. S jedne strane, strane veéine bogova, ta
osobina shvacéena je kao mana, dok je s druge strane, Prometejeve i ljudske, ta osobina
shvacena kao vrlina. Ono §to je zajednicko Heraklu i Prometeju jest Zelja, odnosno strast da se
poduzmu koraci kako bi se stvari promijenile. A ono $to ih razlikuje je to Sto se Heraklo bori
protiv lazne legende o sebi dok Prometej u jednu ruku ipak Zeli odrzati legendu koja svih
spaja; "Jedino sto jos mozemo Zemlji dati, ako Zelimo da spasimo svrhu ovog Olimpa, dakle nase postojanje, to
je san o legendi! (Matkovi¢ 2001: 56)

Mihanovi¢ kaze kako Matkovi¢c u svakom mitu vidi dodatnu komplikaciju u
ostvarenju ljudske individualnosti. Zbog toga se njegovi pozitivni dramski likovi odupiru bilo
kakvim nadnaravnim silama ili ne€¢emu §to mora biti odredeno jer se takvim prihvaca. Mit
treba uniStiti kako bi Zivot u potpunosti mogao biti slobodan. (Mihanovi¢ 1986: 145)
Matkovi¢ ne pokuSava odrediti koje je Covjekovo mjesto u svemiru ve¢ se fokusira na
covjekovu ovozemaljsku vrijednost i egzistenciju. On zazire od totalitarnih ideologija jer
ograni¢avaju slobodu ¢ovjeka te zauzimanje i Sirenje osobnih stavova. Tako 1 Heraklo trazi
sebe, pokuSava istinski shvatiti tko je on kao ljudsko bice. Osjeca se kao da nema identitet i
zato gubi osjecaj kolika je njegova vlastita vrijednost. (Mihanovi¢ 1986: 150)

Likovi se bore protiv svega Sto bi htjelo biti iznad samoga Covjeka. 1z toga razloga se
uspijevaju moralno ostvariti. Matkovi¢eva zaokupljenost moralnim, politickim i drustvenim
oCituje se u preoblikovanju mita i1 legende. Daje se zakljuciti da je mit prikazan kao
iskrivljeno, pogreSno tumacenje stvarnosti. Mit je suprotstavljen stvarnosti samim time §t0
dominira nad njome. Zato Sto je dominantan odreduje kakvi odnosi moraju biti te nacine
ponasanja ljudi. (Mihanovi¢ 1986: 144) O tome ponajvise svjedo¢i drama Heraklo gdje je
prisutna ironizacija mitskoga dirskursa. Heraklo jedini u potpunosti otvara o¢i pred lazi te
primjecuje da nesto nije u redu s poretkom koji im se namece. Ipak, uvidamo neizbjeZnost
mitske sudbine. Kada Heraklo shvati da ga je dvorjanin Liha prevario pri njegovim
osvajanjima, on se ponovno iz ljudskoga bica pretvara u legendu 1 mit.

Matkovi¢ preuzima mit kao predlozak za alegoriju izmedu mita i stvarnosti. Za razliku
od grc¢ke drame, u Matkovi¢evim djelima nema prorocanstava, egzoti¢nih motiva i epizoda 1
slicnog. U njegovim djelima ocituje se dramska radnja s jakom etickom motivacijom, §to ¢ini
odmak od dramaturgije komercijalnoga kazaliSta. (Mihanovi¢ 1986: 142) Doista, u

Matkovi¢evim djelima ne mozemo pronaéi prorocanstvo u onome smislu u kojemu ih
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pronalazimo kod grckih tragicara, ali nema dvojbe da su vidljivi elementi proroCanstva,
posebice u drami Ahilova bastina gdje junaci upravo u proro¢anstvu sigurnije buducénosti vide
svoj konacni spas.

Grei su narod koji je vjerovao u vise boZanstava, ali to ne iskljucuje postojanje jos vise
sile, sudbine. Njoj podlijezu i najveca bozanstva poput Zeusa. U skladu s time, rob Poliks u
drami Heraklo kaze; "Sve je to zapisano u zvijezdama. | ova oluja, koja se sprema." (Matkovi¢ 2001:
71) Kasnije i Dejanira, koja je cijelo vrijeme slijepo vjerovala u mit o Heraklu, isti¢e da je
Heraklova Iegenda odredena viSom silom, ali ne zna kojom; "Njemu treba mir, u kojem ce shvatiti,
Jednom zauvijek, da je njegov put odreden voljom koja je mnogo jaca od njegove i od moje. Cija je to volja, ne
znam!" (Matkovi¢ 2001: 118)

Takva religija slicna je isto¢njackim religijama, koje naucavaju da spas mogu dobiti
samo odabrani. Samo ljudi koji svjedoce cudima bogova moci ¢e dozivjeti besmrtnost ili
barem zagrobni zivot (D'Amico 1972: 26) Eshil se okreée jednobostvu i misljenju da ljudi ne
bi trebali trpjeti jer su sretni, ve¢ samo ako pocine grijeh. Pravda mora dosti¢i gre$nika koji
onda mora trpiti zbog grijeha kako bi ga okajao (D'Amico 1972: 43) Junak Prometej se u
Matkovic¢evoj drami takoder zalaze za pravdu koja mora dosti¢i greSnika, pa makar on bio
bozanstvo; "dko se ista moZe nazvati ubojstvom, onda ga je pocinio tvoj sin, jer one koji koracaju naprijed
ubijati, bili oni ljudi ili bogovi, zlo¢in je koji vapi za osvetom.” (Matkovi¢ 2001: 26)

Antiteza ljudsko/bozansko posebno je istaknuta u drami Prometej. O tome Ce vise biti
govora u sljede¢em poglavlju. U svezi s time, u drami Heraklo javlja se rob Poliks kroz
kojega najbolje mozemo shvatiti poredak izvan bozanskoga svijeta. On sve vidi 1 shvaca, ali

se zbog okoline pravi da nista ne shvaca;

"Naravno, morao bih biti slijep kad bih izmedu ovoga kipa i tebe nasao i malo slicnosti..." (Matkovi¢

2001: 87)

klece pred tim kipom." (Matkovi¢ 2001: 72)

"Pogledaj Dejaniru i bit ée ti jasno da su jedno ljudske Zelje, a drugo logika stvarnosti." (Matkovi¢
2001: 113)
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6. PROMETEJ

Prometej je prva drama drugoga dramskog ciklusa Marijana Matkovic¢a. Jedina u
trilogiji sastoji se od tri ¢ina. Takoder je jedina drama u ovome ciklusu gdje je na pocetku
istaknuto da se Cini da se radnja odvija u mitolosko vrijeme, iako sve tri drame imaju
mitoloSku tematiku. U prvome planu prikazan je svijet bogova u kojemu dolazi do sukoba, Sto
se onda odrazava 1 na svijet ljudi. Glavni sukob nastaje izmedu dva bozanstva, Prometeja koji
kr$i pravila i Zeusa kojemu to ne odgovara. Ovaj sukob opisan je i u Hesiodovu Postanku

bogova;

"..I rani u dusu njega
Visnjega, gromovnog Zeusa, i milo mu razgnjevi srce,

Kad on ognjeni Zar svjetlucavi vidje kod ljudi." (Hesiod 2005: 125)

Prema mitologiji smatra se da je Prometej oblikovao i stvorio dananji ljudski rod. Cak
i da to nije ostvario, ne mozemo zanemariti ¢injenicu da je on onaj koji je poducavao ljude
vjestinama kako bi se mogli sna¢i u svakodnevnim prilikama i neprilikama. Izmedu ostaloga,
ucio je ljude da prinose¢i zrtvu bogovima, uvijek sebi ostave komad mesa. Kada su zamislili
da bogovi Zive na nebu smatrali su da oni uZivaju u dimu spaljenih Zrtava. Tada se pocelo
spaljivati cijelu zivotinju u svrhu zrtvovanja bogovima i na taj na¢in uvedeno je zrtvovanje
vatrom. Zato je trebalo objasniti zaSto su bogovi dobili losiji dio. Kada je Zeus to shvatio,
razljutio se i nije htio dati ljudima vatru. Tada nastupa Prometej koji krade vatru bogovima i
donosi je na Zemlju, medu ljude. Zeus ga je kaznio zbog toga pothvata te ga je dao okovati
lancima za liticu koja se nalazila na granici izmedu Zemlje i kaosa. Osuda mu je bila vje¢na
patnja koja se obnavlja svakoga dana; orao mu kljuca jetru koja se stalno obnavlja da bi orao

ponovno mogao do¢i obaviti svoj zadatak. Navedeno je potvrdeno i u Hesiodovu djelu;

"Na nj tad posalje orla dugokrilog sto mu je kljuvo
Jetru bozansku, no jetra toliko bi narasla noc¢u

Koliko bi mu je kroz dan dugokrila pojela ptica." (Hesiod 2005: 123)

Prometej je morao ostati okovan sve dok se netko drugi ne ponudi da zauzme njegovo

mjesto, a to se dogodilo par tisuca godina kasnije pojavom kentaura Hirona. Medutim, kada je
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stigao do litice, Zeus ga je pretvorio u zvijezde. Kasnije Heraklo ubija orla koji je kljucao
Prometejevu jetru i na taj nacin sprje¢ava njegovo mucenje. (Wilkinson 2012: 27)

Pinsent kaze kako je Prometej ukrao vatru tako $to ju je stavio u stabljiku osusenoga
komoraca koja je bila zacCepljena glinom da joj snaga ne oslabi. (Pinsent 1985: 39) Suprotno
tomu Graves isti¢e da je Prometej sakrio vatru u stabljiku anisa, a da oto¢ani Gr¢ke joS uvijek
na taj nacin prenose vatru s jednog mjesta na drugo. (Graves 2003: 104) Kod Eshila Prometej

prepricava Okeanovim kéerima kako je ukrao vatru; "Jer zato sto udijelih smrinicima vrijedan dar
sapet sam nesretnik ovim jadima; uvrebao sam i u nartekstovu trstiku pohranio ukradeni zametak vatre koji se

pokazao za smrtnike uciteljem svakog umijeéa i sredstvom za velike ciljeve." (Eshil 2000: 34) Vrlo sli¢an

opis nalazimo u Postanku bogova;

"Ali Japetov sin junacina prevari njega,
Jer mu ukrade Zar svjetlucavi vjecitog ognja

U nartekovoj trsci." (Hesiod 2005: 125)

Kod Matkovica ne nailazimo na takve detalje. U njegovu djelu Prometej najavljuje $to
¢e uciniti; "Jednog dana zapalit éu Zemlju stvaralackim nemirom olimpske vatre!" (Matkovi¢ 2001: 44) te

objasnjava ¢emu ¢Ce ona sluZziti; "Razgorjet ée se vatra po svim bregovima, liznut ¢e hiljade plamena u
slavu svjetla, izmiljet ¢e stanovnici Zemlje iz svojih tama, napit ¢e se iskara, a vatra srca nikada se ne gasi.”
(Matkovi¢ 2001: 45)

Pri uvodu u dramsku radnju susre¢emo se s junacima poput Artemide, Atene i
Afrodite koje svoj Zivot provode na Olimpu bez da su u potpunosti ispunjene; "Tu ispraznost
ovog monotonog Zivota na Olimpu, ispraznost oko nas i u nama?" (Matkovi¢ 2001:10) Krase ih osobine
kao 1 u mitologiji; Artemida stalno prica o lovu i tjelovjezbi; "Danima govorim ovdje na Olimpu
samo jedno: bavite se lovom, sportom, vjezbajte svoje tijelo sistematski najtezom gimnastikom.” (Matkovi¢
2001: 12) Afrodita vodi rasprave o ljepoti i Zali se §to ima ulogu samo Hefestove supruge; "Ne
znam, zaista, zasto sam se prema legendi rodila iz vala, kada bi za me zacijelo bilo bolje da sam ostala u
morskim dubinama.” (Matkovi¢ 2001: 10) Dok Atenu krasi mudrost, a vrijeme provodi Citajuci
knjige 1 brinu¢i se o Prometeju prema kojemu gaji osjecaje; "Da si, dakle, toliko neinteligentna kao
ja, ne bi ti bilo potrebno da izigravas ve¢ danima Prometejevog laboranta u njegovom laboratoriju, da vodis s
njim duge nocéne diskusije, da se vrtis oko njega kao zaljubljena Siparica oko svog profesora.” (Matkovié¢
2001: 12) Kasnije, kada Atena konacno doceka Prometeja koji se vratio sa Zemlje, obra¢a mu
se ovim rijecima; "Odmorit ées se. I opet ées imati u o¢ima vatru koju toliko volim." (Matkovi¢ 2001: 53)

Svakako je motiv vatre iskoriSten kao simboli¢na slika.
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Kao i u Ahilovoj bastini, junaci su okruzeni dosadom i iS¢ekivanjem dogadaja koji bi
im dao smisao zivotu. Paradoks se krije u tome $to ovi junaci zive na Olimpu, mjestu gdje
borave bogovi. Prema tomu trebali bi uzivati sve blagodati lagodnoga zivota, ali ih ne
uspijevaju pronaci. Dionis, jedini uz Prometeja, putuje s Olimpa na Zemlju i obrnuto. Zbog

tih putovanja dobro je upoznao ljudski 1 bozanski rod te kori bogove.

"Vi Olimpljani mozete uzivati oboje i mozda bas zato ne slutite svoje bogatstvo. Sve imati znaci nista ne

posjedovati.” (Matkovi¢ 2001: 49)

"4 ova lopta, ova naSa svakodnevna presviacenja, lickanja pred ogledalom, ovo simuliranje

dostojanstva da ne ispadnemo iz takta legende: to naravno nije banalno.” (Matkovi¢ 2001: 10)

"Kao da vecé sada ne Zivimo u muzeju? Sve je odredeno, sve mrtvacki staticno! I sve ve¢ davno poznato i

dosadno: i ti razgovori o ljudima, o Prometeju, o nama, kao da sam to sve ve¢ davno citala." (MatkOVié

2001: 16)

"Cekala si i ja sam cekao. Uzalud cekao! Svi mi nesto cekamo, a nista ne docekamo.” (Matkovié

2001: 17)

6. 1. Odnos ljudskoga i bozanskoga u drami Prometej

Kao $to je spomenuto u prijasnjemu poglavlju, u drami Prometej vrlo je uocljiva
antiteza ljudsko/bozansko. Ako se upuceni u mitologiju upustamo u cCitanje ove drame,
svakako mozZemo ocekivati takav odnos jer se za Prometeja zna da je junak koji se pobunio
protiv svijeta bogova kako bi pomogao, a i nastavio pomagati ljudima. Dionis smatra da je
Prometej naivan u svojim naumima; "Njih pretvoriti u polubogove, posao je jalov i glup." (Matkovi¢
2001: 15) Atena u razgovoru s Prometejem usporeduje brigu bogova za ljude poput brige ljudi
Za mrave, "Njihov duSevni zivot? Imaju li ga uopcée? Njihova buducnost? Zar je nasa posve sigurna? Bave li se
oni dusevnim Zivotom mrava? Sigurno ne!" (Matkovi¢ 2001: 20) Bogovi koji obitavaju na Olimpu
imaju posebno lose misljenje o ljudima koji obitavaju na Zemlji;

’

"Uopce, taj ljudski rod bio mi je uvijek antipatican. Duboko prezirem taj glupi prometejski izum.'

(Matkovi¢ 2001: 14)
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"Nikada, makar §to ucinio Prometej neée, Ateno, te dvonosce uciniti pjesnicima!" (Matkovi¢ 2001:

16)

"I ja znam premda nisam ni pravnik ni historik §to znaci red i poredak, zakonitost drustvenog uredenja,

razdioba kompetencija, podjela vlasti.” (Matkovi¢ 2001: 19)

Razlika izmedu ljudskoga i bozanskog vidi se i na Zemlji gdje je Antroposova Zena
optuzena jer je spavala s muZzem na novom izumu, krevetu. Osudena je ne samo zbog novih
izuma koji nisu namijenjeni ljudima da ih koriste, ve¢ i zbog toga §to ljudi ne smiju niti malo
biti uzdignuti iznad Zemlje jer bi to znacilo da se priblizavaju bogovima; "Znam, svetogrde je
lezati iznad zemlje!" (Matkovi¢ 2001: 31)

U Prometejevim raspravama s Atenom i Zeusom moze se uvidjeti da ima visi cilj za
covjecanstvo. Smatra da nije ba$ on slucajno odabran, jedini titan, da se bavi tim pitanjima 1

pomogne ljudima;

"..U mojoj misli i u mojim namjerama kuje jedina mogucnost naseg spasa, jedina mogucnost nase

vjecnosti, vi zvonite na uzbunu: Olimp je u opasnosti!" (Matkovi¢ 2001: 18)

"Mozda je usud koji je nada mnom kao i nad Zeusom, odlucio da bas ja ostanem, posljednji titan medu

vama, te da vam razbijem taj umjetni mir i prezivalacko spokojstvo nad vasom pobjedom." (Matkovi¢ 2001:

19)

Mihanovi¢ u Matkovicevoj drami Prometej vidi motive utopijskoga marksizma.
Smatra da se lik Prometeja trudi da od svijeta na zemlji u¢ini bogove. (Mihanovi¢ 1986: 147)
Prometej pokusava pomo¢i ljudima da se razviju u narod koji ¢e biti slozan 1 pomagati jedan
drugome. Vise puta se u drugome Cinu isti¢e kako je ljudski narod podijeljen na skupine koje
se medusobno ne podnose. Prometej se zalaZe za jedinstvo, slogu i uzajamno postovanje. Cini
se da je teSko zakljuciti da Zeli od ljudi uciniti bogove jer se jasno istiCu njegovi stavovi u
kojima se zalaze za mir i ravnopravnost. Naime, kod Zeusa se jasno primjecuje superiornost,
on zeli prosiriti svoju vladavinu koliko god je moguce i jasno kaze kako zeli zauvijek
smaknuti ljude. Zeus predlaze Prometeju da napise knjigu o reogranizaciji ljudskoga roda. U
tom razgovoru istakne da ni on nije nepogrjesiv, da se i medu njegovim djelima mogu naci
opaske. Samo mu je jednu stvar zabranio, da viSe nikada ne smije i¢i na Zemlju bez njegova

dopustenja. Nedugo nakon toga Prometej je zamolio Dionisa da ga odvede u kucu pastira
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kojega je Ares ustrijelio. To je jedina kuca na Zemlji koja je od drva i ima prozore jer je
napravljena po Prometejevu nacrtu. On oprasta Prometeju Sto je otiSao na Zemlju iako mu je
to zabranio jer se tim posjetom naucio da od njegova nauma nema nicega.

U djelu ne pronalazimo primjere za to da se Prometej Zzeli rijeSiti bogova, odnosno
nametnuti ljude kao bogove. On se samo zalaze za pravdu, ma kakva god ona bila. Moguce da
se zalaze za to iz nekih svojih razloga, ali isto tako je i vidljiva Zelja za okupljanjem te
pozivanjem na zajedniStvo kod ljudi "4 otac, majko, otac, koji mi je uvijek govorio: svi ¢emo, svi, iz svih
plemena zajedno poci, zajedno graditi?" (Matkovi¢ 2001: 35)

Svakako se primjecuje Prometejeva privrzenost ljudima. Ipak, svjestan je da je Olimp

vjecan onoliko koliko opstane u ljudskoj masti. Smatra da su ljudi ti koji ¢ine povijest; "Dolje

negdje ispod nas duboko u mraku valja se prava historija ove nase planete, a mi ovdje u svjetlu slavimo!"

(Matkovi¢ 2001: 20)

Kada Antroposov sin na maj¢in nagovor sjekirom krene rusiti sve §to je otac sagradio,
u razgovoru s Prometejem kaze; "Znam da si ti onaj koji si ucio oca moga, no zasto, zasto ga, ucitelju, nisi
naucio kako ce biti sretan, kako ¢e vjerovati u uspjeh svog rada.”" (Matkovi¢ 2001: 38) Prometej mu je
prenio znanje kako fizi¢ki nesto napraviti, ali nije znao da ga to nece u potpunosti usreciti.
Ipak, Antroposov sin ga naziva uciteljem svih onih koji se nadaju.

Nadalje, Zeli da ljudi shvate da im njegova pomo¢ nece pomo¢i u svim situacijama i da
se radom osvajaju bitke. On isti¢e vaznost snage volje. Gledaju¢i ovo iz politicke perspektive,
Matkovi¢ vjerojatno ljude zeli animirati da se pokrenu, zauzmu stavove i ne odustaju. Uvijek
¢e se na putu naci netko tko ¢e htjeti pomoc¢i, ali ako angaziranost ne opstane, loSa vladavina
nece se lako svrgnuti; "Zvijezde ne padaju s neba, nista se ne daruje, treba se dignuti, osvojiti svoj Zivot!"
(Matkovi¢ 2001: 39) Sli¢nu poruku mozemo pronaéi i u drami Heraklo kada se Odisej obraca
Menelaju sljede¢im rije¢ima; "Nema situacije, Menelaju, iz koje covjek ne moze da se izvuce. Treba samo
donijeti odluku i imati volju provesti je u zivot." (Matkovi¢ 2001: 154)

Bogovi u ljudima vide svoje neprijatelje. Taj odnos pokusavaju predstaviti na nacin da
im se izruguju jer se smatraju boljima od njih, ali se zapravo ispod te krinke krije samo strah.
Strah bogova da im ljudi ne zauzmu mjesto, da Olimp viSe ne diSe, da se ne istaknu drugaciji
od ostalih. Potpuni strah i nesigurnost dozivljavaju kada shvate da je Prometej ukrao vatru i
darovao je ljudima. To znaci da su ljudi postali besmrtni, a sve zbog nepaznje bogova. Slicna
je situacija i na Zemlji. Na njoj ne vladaju bogovi, ali svi podlijezu stavovima i naredbama
madionicara Velikoga vraca. On je dopustio Antroposu da grijesi jer je znao da ¢e Prometej
do¢i na Zemlju. Kao i Zeusa, njega prividno nije strah za njegov utjecaj jer ljudi zZive za

njegovo postojanje. Bijesan na Prometeja, zaklinje se da ¢e izgraditi prvu kamenu kucu na
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Zemlji, koja ¢e biti tamnica, a za to ¢e biti zasluzan Prometej jer je upravo on pokazao
Antroposu kako izgraditi drvenu kucu s prozorima. Cijela radnja drugoga ¢ina odvija se na
Zemlji. Zene Zive u strahu od Velikoga vra¢a, osjeéaju nelagodu zbog ljudi koji Zele
promijeniti poredak u zakonima koji vrijede godinama. Obic¢aji vrijede predugo da bi se sada
u njih diralo; zato je Antroposa snasla kazna; "Izvrsila se nad njim pravedna kazna, jer se protivio da

Zivimo kao nasi djedovi i djedovi nasih djedova.” (Matkovi¢ 2001: 33)

6. 2. Matkoviéev Prometej prema Eshilovu Prometeju

Eshil se smatra tvorcem tragedije, a ono §to je posebno znacajno jest to da na scenu
uvodi drugoga glumca te se od toga trenutka tragedija ne odvija samo izmedu junaka i kora,
ve¢ izmedu dvoje junaka na sceni. Sve to znac¢i da dolazi do pocetka drame jer na taj nacin
Eshil omogucéio sukob. (D'Amico 1972: 28) Osim §to je povecao broj glumaca sa jednog na
dva, prosirio je razgovor i smanjio korske pjesme. (Aristotel 1912: 11)

Eshil je dugo pobjedivao na dramskim natjecanjima, sve dok mu se u njima nije
pridruzio Sofoklo. Od mnoStva drama danas je sacuvano njih sedam te potpuna trilogija
Orestija. Sva njegova djela su tragedije s temama iz grcke mitologije ili iz Homerovih
spjevova. (D'Amico 1972: 37) Razlika izmedu Eshila te dramati¢ara Sofokla i Euripida je u
tome $to se kod Eshila bogovi kre¢u scenom i aktivno upravljaju radnjom te sudjeluju u njoj,
dok kod ostale dvojice bogovi djeluju samo na Olimpu i ne mije$aju se direktno u radnju.
(Dukat 1996: 182) Na Matkovi¢evu primjeru mozemo vidjeti da bogovi takoder sudjeluju u
radnji i kreéu se po sceni. Stovise, oni putuju sa Olimpa na Zemlju i obrnuto, djeluju na koji
god nain mogu samo u svrhu da bi lakSe ostvarili svoje ciljeve.

Okovani Prometej Eshilovo je djelo koje ¢ini trilogiju uz jo$ dvije izgubljene tragedije
Prometej Vatronosa te Oslobodeni Prometej. Sastoji se od pet Cinova, za razliku od
Matkoviceve koja se sastoji od tri ¢ina. Radnja Okovanoga Prometeja zapocinje prikazom
Prometeja kojega Snaga i Sila odvlace u pustinju jer je doslo vrijeme da ga Hefest okuje kako
bi odsluzio kaznu za svoje grijehe. Autor nas odmah uvodi u radnju te iz pri¢e vrlo brzo
saznajemo da je Prometej ukrao vatru te ju dao ljudima i1 zbog toga Cina ispasta krivnju.
Kasnije se spominje da je zgrijesio i zato $to je sprijecio ljude da unaprijed vide smrt jer im je
podario nadu, $to nas takoder podsjeca na Matkovic¢eva Prometeja. U tre¢em Cinu posebno

istie $to je sve naucio ljude; kako koristiti sirovine, Zivotinje, lijekove, sunce, zvijezde. Kod
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Matkovica saznajemo samo za vatru te drvodjelstvo. Gdje je radnja prekinuta u Matkovi¢evu
Prometeju, tamo se nastavlja u Eshilovu Prometeju.

U Okovanome Prometeju Hermo, Zeusov glasnik, trazi od Prometeja da mu kaze
istinu 0 sudbini vrhovnoga boga Zeusa. Prometej to odbije uciniti pa mu Hermo prorice

buduénost koja ¢e trajati sve dok se netko ne odluci ponuditi kao zamjenik Prometeju;

"...najprije tu strmu hrid ée otac gromom, munjama razmrskati i tijelo ti pokopati a kemni ¢e zagrljaj te drzati.

Kad tu ti se ispuni dugi niz godina, na svjetlo natrag doci ¢ées; tad orao krvozedni, pas Zeusov krilati, ko gost bez

poziva dolazit ¢e svakodnevno, s tvog tijela krpe mesa trgat lakomo i jetrom ée se pocrnjelom castiti.” (EShil
2000: 72) Zbog presucivanja ponovno izazove Zeusov gnjev pa se urusi litica na kojoj on
boravi i povu¢e Prometeja u ponor gdje ¢e se njegove muke nastaviti. (D'Amico 1972: 42)
Prometej na kraju Matkoviceva djela hrabro odlazi odsluziti svoju kaznu, u njemu je jo$
uvijek itekako prisutan bunt. Kod Eshila je puno vise izrazena krivnja, ona je vazna sastavnica
svih dogadaja, prikazana je kao naplata napretka ili pojedinca ili cijele ljudske zajednice.
Prometej postaje svjestan svega Sto je napravio, nije mu zao zbog njegovih djela, ve¢ zbog
sudbine koja ga je zbog toga zadesila.

Zeus je vatru ukrao od svoga oca, a kasnije je njemu krade Prometej. U Prometeju u
didaskalijama saznajemo da je on ukrao vatru; "Prebacuje ogrtac i prilazi odlucno lijevom stupu te
skida obje baklje. Kretnje su mu sigurne, proracunate. Tad polaganim korakom, ne osvréudi se, kre¢e onim istim
putem, otkuda je dosao, silazi na Zemlju! Visoko nad njegovom glavom vijori plamen zubalja." (Matkovié¢
2001: 58) Zeusa hvata jeza jer shvaca da je Olimp u opasnosti kada ugleda da je Prometej
ukrao vatru. Tada, ocajan, svoje poslove odluci podijeliti s ostalima i tako Apolona proglasi
bogom vatre i sunca, Aresa bogom rata. Kada dovedu Prometeja okovanih ruku, Zeus naredi
Hefestu da ga okuje o najvise zemaljsko brdo kako bi s te klisure gledao na ljude zbog kojih
je pocinio grijeh. Simboli¢na je Zeusova recenica za kraj; "Sutite! Doista ne treba svjetla, da vidimo
sumrak Olimpa!" (Matkovi¢ 2001: 63) Razliku primje¢ujemo u tome §to u Okovanome
Prometeju njega odvode pribiti na pustu stijenu kako bi bio Sto dalje od smrtnika; "Gdje niti
glasa niti lika ljudskoga ugledat neces" (ESh“ 2000: 30)

U Okovanome Prometeju likovi su ve¢inom bozanskoga porijekla, dok je Ija jedina
predstavnica ljudskoga roda. Bogovi i ljudi se po osobnosti ne razlikuju previse, jedino §to su
ljudi vise izlozeni dogadajima i utjecajima bogova. U Matkovicevu Prometeju jasno je
izrazena razlika izmedu ljudi i bogova, Sto se posebno istice po tome $to ljudi zive na Zemlji,
dok su bogovi na Olimpu, ali se mogu slobodno kretati prostorom.

Kod Eshila Prometej prorice buduénost Iji, kuda ¢e sve putovati i da ¢e roditi Zeusu
crna sina Epafa. U razgovoru s ljom saznajemo da Prometej zna zlu Zeusovu sudbinu;
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priznaje joj da ¢e Zeusa s trona zbaciti sin, tre¢i porod poslije desetog koljena. U trinaestom
nara$taju rodio se Heraklo koji ga zaista i oslobada. (Eshil 2000: 61) O ovome nema govora u
Matkovic¢evu djelu.

U oba djela primjecuje se da se Hefest zali na svoje zanimanje. Razlika je u tome Sto
se u Eshilovu djelu zali na zanat jer suosjeca s Prometejevom patnjom i ne Zeli ga okovati jer
zna da je to vje¢na kazna, dok se u Matkovi¢evu djelu zali jer svi uzivaju u blagodatima

zivota dok on mora paliti baklje na Olimpu;

"Priznaj, Ateno, po dusi, i ti Prometeju, nisam li ja najnesretniji medu svim bogovima? Radim, mucim

se kao posljednji obrtnik, a drugi se zabavljaju." (Matkovi¢ 2001: 54)

"0, nek je stoput proklet ovaj zanat moj!" (Eshil 2000: 30)

Zeus u Prometeju odluc¢i napraviti s ljudima isto $to je neko¢ napravio s Titanima.
Dovest ¢e nekoliko lijepih djevojaka i dje¢aka na Olimp, a ostale ¢e unistiti. Hefest ¢e dobiti
zadatak da izradi model novog stanovnika Zemlje. 1z ovih primjera moZzemo zakljuciti da

Zeus Zeli da izumre ljudski rod;

"Mogao bi mi pomoci, bila bi to tvoja duznost iskusnog stanovnika Olimpa, da mi uzgojis tu mladariju,

da ih discipliniras po mojim uputama i propisima.” (Matkovi¢ 2001: 26)

"Ne volim vise na Zemlji vidjeti ljude. Razumijes, Zemlju ¢u nastaniti novim stanovnistvom koje ce

slusati svaki moj mig, biti rob moje volje!" (Matkovi¢ 2001:56)

U Okovanome Prometeju takoder nailazimo na sli¢ne motive;

"..no nimalo se on na bijedne smrtnike obazro nije, veé je rod taj Citavi istrijebit htio, drugi novi

stvoriti." (Eshil 2000: 39)

Eshil pise tragediju bez religijskih naznaka. Religija starih Grka podrazumijeva
Stovanje boga Zeusa, a iznad svega divljenje njegovu liku. Eshil ¢ini upravo suprotno, on ne
uzdize Zeusa veé ga prikazuje kao zlog vladara tiranina. S druge strane veli¢a buntovnika

Prometeja koji se svojim stavovima i djelima suprotstavlja vchovnome bozanstvu. Isti¢e da je
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protagonist Prometej borac slobodnoga ¢ovjecanstva protiv nametnute religije i boZanstva.
(D'Amico 1972: 42)

Eshil ¢ovjeka promatra u okviru politicke zajednice. 1z toga razloga kod njega rijetko
nailazimo na sudbinu pojedinca, a Cesto na sudbinu ¢itave zajednice, odnosno kolektiva.
Prometej predstavlja i kritiku pretjeranoga, nekontroliranog individualizma te tiranije. Ve¢ u
prvome poglavlju istaknuto je misljenje vec¢ine hrvatskih knjizevnih kriti¢ara o tome kako u

Matkovi¢evu dramskome radu pronalaze istu motivaciju.

27



7. HERAKLO

Drama Heraklo isprva je nosila naziv Heraklov povratak te je druga drama u
Matkovi¢evu dramskom ciklusu | bogovi pate. Sastoji se od dva ¢ina, s time da drugi ¢in
zapocinje tri mjeseca nakon prvoga, odnosno nakon Heraklova povratka iz Tesalije. Radnja je
zaokruZzena pjevanjem slijepih pjesnika. Na samom pocetku, nakon opisa Heraklova kipa u
didaskalijama, javljaju se pjesnici koji pjevaju o tome kako je Heraklo ubio drznika Nesa koji
je htio izvrsiti bludni ¢in nad njegovom Zenom Dejanirom. Na kraju drugoga ¢ina pjesnici
pjevaju o istini Heraklove smrti te ostaju u podnozju Heraklova kipa ovjencana lovorovim
vijencem.

Pisci su tokom vremena na razli¢ite nafine pokuSavali prikazati Herakla u svojim
djelima. Euripid ga u Heraklovoj djeci prikazuje kao lika koji ubija svoju djecu, dok ga u
drami Alkestida prikazuje kao satiri¢noga pijanog lika. Sofoklo se ve¢inom bazirao na njegov
odnos sa drugom suprugom Dejanirom. Pri¢a o Heraklu je i ekranizirana u vidu animiranoga

filma u produkciji Walt Disney Pictures, s fokusom na njegove podvige.

7. 1. Mitski i povijesni Heraklo

Veé¢ na pocetku drame upoznajemo Herakla kao vodu 1 kao kipa koji Zeli postati
obicnim covjekom 1 baciti sa sebe svu laz koja se nakupila. GaSparovi¢ kaZe kako se
Matkovi¢ ne zaustavlja samo na tragediji glavnoga junaka kao kultnoga vode ve¢ Zeli
prikazati kako je Heraklo kao simbol ogromne vlasti i snage zapravo lutka u sistemu kojega je
sam stvorio. On mora do kraja ostati lutka u tom sistemu koliko god Zelio odustati.
(Gasparovi¢ 1987: 189) Sam Heraklo kaze da je lutka koju su prisilili da plese kako su oni u
svojoj masti zamislili.

Heraklo predstavlja Zeusova sina, besmrtnog poluboga koji svojom snagom fascinira i
utjelovljuje strah. On predstavlja tvorevinu bajke, a ne Zeli Zivjeti takvim Zivotom. Zeli sebi
dokazati da je dio te legende ili se prilagoditi drugoj istini. Svakako ne Zeli nastaviti zivjeti
laznim zivotom u kojemu se skriva pod maskom. Poput Edipa pokusava pronacdi istinu svoga

zivota 1 konacno se okrenuti buducnosti, a ne proslosti. "Nek provali sto hoce! Al' porijeklo ja, ma
bilo nisko, hoc¢u svoje vidjeti. A moze biti da je — jer je ponosna ko Zena — stid nju priprostoga roda mog."

(Sofoklo 1996: 68)
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Heraklo je drama o junaku koji je okruzen vlastitom legendom koja ga Citavo vrijeme
progoni, a na kraju i ubija. On je kao junak pretvoren u kameni Kip, vlastiti spomenik, te je
postao licnost koja zivi dva zZivota. Senker kaze da je Heraklo protagonist drame, ali da mu je
tesSko odrediti antagonista budu¢i da ostali junaci nisu ravnopravni njemu. Stoga zakljucuje da
je antagonist Heraklu takoder Heraklo, ali onaj drugi. Heraklo kao protagonist predstavlja
mitskog, autenticnog Herakla, dok kao antagonist predstavlja povijesnoga Herakla kao
umornog, reumatic¢nog starca, koji je potpuna suprotnost mitskome junaku koji je olicenje
veli¢ine 1 snage. Mitski Heraklo u ovome djelu postaje fikcija, samo obi¢na prica kojoj ljudi
vjeruju i ¢ijem se kipu klanjaju, dok povijesni Heraklo ima status vladara Tesalije. Mitski
junak na kraju drame odnosi pobjedu, dok povijesni Heraklo umire na lomaci i biva
zaboravljen. To ¢e re¢i da se u prvome planu nalazi tijelo glavnoga junaka. Istina i laz o
njemu prate ga kroz njegov Zivot i postupke, ali su vidljivi i u tjelesnom obliku. lako postoje
brojne razlike izmedu povijesnoga i1 mitskog Herakla, bitno je istaknuti razliku izmedu
kamenoga kipa i zivog ¢ovjeka. Heraklovo staro i bolesno tijelo poniStava sve mitske price
koja ga uzdizu pa je iz toga razloga nuzno da povijesni Heraklo izgori na lomaci, odnosno da
se pretvori u dim kojega ¢e vjetar raznijeti. Kada to staro tijelo nestane, mitskoga Herakla vise
niSta ne¢e moci kociti u njegovim pohodima. (Senker 2001: 141)

Heraklo je prema mitologiji nadmasivao sve vrhunske strijelce; "Iz Heraklovih je ociju
izbijala vatra i nepogresivo je pogadao cilj kopljem i strijelom.” (Graves 2003: 314) Nikada nije prvi
izazvao svadu, ali bi neprijatelju uvijek uzvratio istom mjerom. Znao je proricati po letu ptica.
(Graves 2003: 314) Razliku izmedu mitskoga i povijesnoga Herakla uocavamo na viSe mjesta

u drami;

"Naravno, on nije nista slican svome kipu: to je prije vremena ostarjeli covjek, pomalo iskrivijen, ocito

reumatican.” (Matkovi¢ 2001: 73)

""Cekate li vi sina Zeusova ili starca s reumom i pokvarenim jetrima?" (Matkovi¢ 2001: 74)

"Uzasno me bole krsta! A tu, u jetrima, kao da me Hefest Stipa uzarenim klijestima!" (Matkovié

2001: 76)

"Osjecati svoj kostur znaci da se ve¢ pretvaras u njega.” (Matkovi¢ 2001: 78)
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"Ovaj kostobolni starac, koji pred tobom stoji sada, nemocan pred provalom tvoje mladosti? Covjek u

kome zvone sve panike pred nocnim nesanicama? Ili onaj cirkusant koji od vremena do vremena izvodi svoje

tocke za lakovjerne glupane?" (Matkovi¢ 2001: 80)

"Zar mislis da reumaticar u mojim godinama, koga sapinju svi gréevi njegove trule utrobe, doZivijuje

jos Zenu kao zenu?" (Matkovi¢ 2001: 82)

"Ostavi me, Dejaniro, ostavi me, i sanjaj o svom Heraklu, silniku i bludniku, heroju nebrojenii cudesa,

svemogucem, jer o njemu mozZeS samo sanjati, u stvarnom zivotu Heraklo je nemocni starac. Prosjak pred

vratima smrti!" (Matkovi¢ 2001: 83)

Heraklo je posve svjestan svih razlika izmedu sebe i kipa, kako tjelesnih, tako i
psihickih. Osim $to u sebi vidi bolesnoga starca, a ne junaka, toliko jarko zeli vidjeti Covjeka,
a ne ubojicu. Kip naziva svojim "dvojnikom iz kamena", "monstrumom”, "kamenim gadom™ i
sli¢no. Dejaniru uvjerava da je kip laZ kuée i njegova Zivota. Cesto mu se obra¢a kao Zivom

bicu, a nerijetko ga i vrijeda.

"Ovo cudoviste! Ovo Zeusovo kopile! Ova tona laZzi i prevara! Ova misicava, naduta hulja!”

(Matkovi¢ 2001: 81)

"Jesi li zadovoljan, huljo? I tu mi Zenu krades! Sve mi krades! Huljo! Nitkove!" (Matkovi¢ 2001:
86)

Smisao Herakla kao legende i Herakla kao umorna starca je u tome §to u sukobu
izmedu legende i stvarnosti covjek sve dobije kao legenda, ali zato gubi sebe kao covjeka. U

cijelom tom procesu pocinje gubiti zdrav razum. (Sicel 1990: 192)

"Prokleto sam umoran danas, umoran i pospan. A opet me ceka jedna besana no¢. I glasovi. I citav roj
glasova." (Matkovi¢ 2001: 79)

"Kad bi samo znala Sto to znaci zivjeti u sjeni nekog dvojnika koji ti nije savrSeno nista slican a u kojem

svi vide tebe? Zivjeti bez svoga vlastitog Zivota, bez svoga djela, starjeti u mladosti?" (Matkovi¢ 2001: 83)

"Citav moj put posut je lesinama, kuda se okrenem mrtvaci, moje zrtve. Krv, krv, krv! Dejaniro, vezi mi

ruke, ja neéu vise da ubijam!" (Matkovi¢ 2001: 115)
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7. 2. Slicnosti i razlike s mitoloSkim poimanjem Herakla

Heraklo je poznat kao veliki junak grc¢kih mitova koji je svojom neizrecivom snagom
svih oCarao. Kada je stupio u brak s Megarom, poludio je i ubio svojih Sestero djece, a sve
zbog Here koja mu je to ludilo i poslala. Euristej mu tada zadaje dvanaest iznimno teskih
zadataka kako bi mu grijesi bili oprosteni. U staroj Grckoj je ludilo bilo isprika za Zrtvovanje
djece. Svi zadatci bili su izuzetno teski te su postajali sve kompliciraniji kako se priblizavao
kraju. U ispunjavanju zadataka morala mu je pomagati i bozica mudrosti, Atena. Dvanaesti,
ujedno 1 posljednji zadatak, bio je da Heraklo dovede psa ¢uvara Kerbera iz podzemlja. U
Matkovi¢evu djelu povijesni Heraklo stalno je stavljan na kusnju, ali ovaj puta ne u tjelesnoj
snazi i snalazljivosti, ve¢ u psihi¢koj snazi i prihvac¢anju situacije. Zanimljiv je nacin na koji
Matkovi¢ stvara junaka koji se bori sam sa sobom, ali ne samo s jednom li¢nosti, ve¢ 1 s
drugom, koja predstavlja najvecega junaka grcke mitologije. Mitski Heraklo uspijeva izvrSiti
sve zadatke 1 time dokaze svoju iznimnu tjelesnu snagu, dok povijesni Heraklo propada kada
se potpuno preda istini koja u njegovim mislima potvrduje da je sve to velika laz.

Navedeni dio Heraklova zivota ne odvija se u radnji Matkovic¢eva Herakla, ali je bitan
za njegovo razumijevanje. Ono §to se prikazuje jest zivot Herakla s njegovom drugom
suprugom, Dejanirom. Nadalje, u svezi s mitologijom, bitno je istaknuti pricu koja se tice
Herakla i Nesa, a ujedno se spominje i u Matkovi¢evu djelu. Heraklo i Dejanira putovali su te
su dosli do rijeke gdje je Nes prevozio putnike jer nije postojao most. Heraklo je plivao, a Nes
je prevozio Dejaniru te je iskoristio priliku i htio ju zavesti, ali ga Heraklo ubija sa strjelicom
natopljenom hidrinim otrovom. Na samrti Nes daje Dejaniri svoju kosulju natopljenu krvlju i
otrovom i kaze joj da onaj tko bude nosio tu kosulju nikad nece ni pomisliti na to da ju ostavi.
Dejanira je Heraklu poklonila koSulju kada je posumnjala u njegovu vjernost. Medutim, ¢im
ju je Heraklo odjenuo shvatio je o ¢emu se radi jer je otrov odmah ostavio trag na njegovoj
kozi u vidu mjehuri¢a. Tada je po¢eo moliti za smrt te da ga spale na lomaci. Nesova osveta
ostavila je traga na Heraklovu Zivotu, ali ga je Zeus zbog toga ucinio vje¢nim. Kada je dim
Heraklove lomace dosao do neba, Zeus je shvatio njegovu agoniju te ga je ucinio bogom tako
Sto ga je podignuo na Olimp. (Wilkinson 2012: 47) Drugi izvor kaze kako je Nes u klju¢nome
trenutku rekao Dejaniri da ako pomijesa njegovo sjeme sa krvlju iz njegove rane i natopi
Heraklovu koSulju tom smjesom da viSe ne¢e sumnjati u njegovu vjernost. Dejanira je odmah
sastojke stavila u vr¢ te ih drzala kod sebe, a nikada to nije rekla Heraklu. Trece, postoji 1

verzija da je Neso Dejaniri dao vunu koja je natopljena njegovom krvlju i rekao joj da tu vunu
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uplete u Heraklovu koSulju. (Graves 2003: 383) Sve tri verzije povezane su s ¢injenicom
Dejanirine ljubomore, odnosno upitne Heraklove vjernosti. I u Matkovi¢evu Heraklu Dejanira
mu daruje otrovanu koSulju; "7Ti nosis sada kosulju moje ljubavi, mog ocaja, mojih suza i groznica."
(Matkovi¢ 2001: 115) On od pocetka primjecuje da neSto s njom nije u redu; "Ova kosulja je
stvarno neobicno ¢udna i kao da je viazna, Dejaniro, od tvojih suza.” (Matkovi¢ 2001: 114) Iola mu kaze
da je ta kosulja podsjeca na ludacku kosulju. Na samom pocetku drame Heraklo spominje se
Heraklovo junacko djelo spasenja Dejanire od Nesa koji ju je htio napastovati. Dejanira
slijepim pjesnicima ponovno na njihovu inicijativu prepica taj dogadaj te spomene da je Neso
govorio 1 o0 muskoj nevjernosti. Na kraju drame, kada Heraklo gori na lomaci istaknuto je da
je kosulja planula crvenom vatrom. Odmah zatim slijepi pjesnik kaze; "Kosulja krvava to je
Nesove prepuna krvi..." (Matkovi¢ 2001: 120) Iz toga proizlazi potvrda mitoloske price o
ljubomornoj Dejaniri te otrovanoj kosulji.

Tragican zavrSetak Heraklova zivota u kontradikeiji je s osnovnom koncepcijom toga
lika. Prema legendi Heraklo izvrSava samoubojstvo zbog Dejanirine ljubomore koja mu daje
otrovanu kosulju. Matkovi¢ takav svrsetak pretvara u odricanje od heroizma. Vise se ocituje
kr§¢anski nagon za traZzenjem duhovnoga mira. Kada Heraklo shvati da viSe niSta ne moze
uciniti po pitanju razbijanja mita o sebi, odlucuje se za samoubojstvo spaljivanjem vlastita
tijela na lomaci jer je mislio da ¢e na taj nacin unistiti mit o sebi kao heroju. Medutim, njegov
lik ostaje zauvijek Zivjeti simbolicki predstavljen u velikomu 1 pretjeranom kipu svoga lika. Iz
toga razloga se i potvrduje iluzija koju je Heraklo toliko pokuSavao razbiti. (Madarevi¢ 1958:
493)

Svakako je poveznica samoubojstvo na lomaci, buduci da se taj element pojavljuje i u
mitologiji i u Matkovi¢evu Heraklu. Upravo se takvim ¢inom isti¢e motiv heroizma jer se
Heraklo kona¢no u potpunosti odlucuje suprotstaviti lazi koja prati njegovo ime. Kako je
antiheroizam glavna okosnica ovoga djela, nije slucajno da se na samom njegovom kraju
istice motiv heroizma, i to u borbi za kona¢nim psihickim mirom. Na kraju djela slijepi
pjesnici opjevavaju kako se Heraklo pretvara u dim koji putuje prema nebu te u stihovima
prenose da je na taj nain postao boZanstvom; "Tako je Heraklo dicni, ko §to na zemlji bje vjecan,
vjec¢an sad on i ko bog je uzor potomstvu i dika." (Matkovi¢ 2001: 121)

Prema mitologiji Heraklo je izradio toljagu od maslinova drveta kako bi pomogao
Tespiji da ubije lava koji je ubijao njegovu stoku na gori Kiteron. Orude je bilo toliko
masivno da ga je samo on mogao lagano podignuti i koristiti ga. (Wilkinson 2012: 47) Vazno

je istaknuti situaciju u kojoj Heraklo otkriva da je toljaga, odnosno u Matkovi¢evu djelu
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kijaCa, bila lazna. Tada u potpunosti postaje svjestan zablude u kojoj je proveo Citav svoj
zivot. Njega samo povrsinski brine to Sto je on bio u zabludi, dok ga istinski brine to Sto se
ljudi vode jednom pricom koja nije istinita, a nitko ne zeli poslusati njegovu stranu price.
Kasnije kijacu s lako¢om lomi pred Lihom i tako se u trenutku gubi simbol snage i junasStva

jednoga heroja.

"'S tobom ne bih mogao ni misu nauditi, a kamoli da oborim jednu laz. I ti si, da i ti si samo privid moci,

samo cirkusantski rekvizit!" (Matkovi¢ 2001: 86)

"..ona je laka kao pero, ona je potpuno suplja... I godinama su busili tu kijacu, a sada je iznutra

potpuno prazna, pokriva je samo kora." (Matkovi¢ 2001: 86)

U drugome ¢inu Herakla prepri¢ani su njegovi pothvati na Ehaliji. Prema mitologiji
Heraklo odlazi na Ehaliju kako bi se osvetio kralju Euritu jer mu nije htio prepustiti svoju
kéer Jolu iako ju je on osvojio na natjecanju u strjeli¢arstvu. Ustrijelio je Eurita i njegove
sinove, a Jola je vidjevsi to pokusala po€initi samoubojstvo sko¢ivsi s gradskih zidina. Ipak je
ostala Ziva jer je vjetar raSirio njezinu haljinu 1 na taj na¢in ublazio pad. Nakon toga Heraklo
je 8alje k Dejaniri u Trahiniju. (Graves 2003: 387) U Matkovi¢evu Heraklu iz Lihinog
izvjesStaja saznajemo za ove informacije, jedino se ne spominje pokusaj lolina ubojstva.
Takoder je reeno da je Eurit dao nalog da strijelci ubiju Herakla, ali su se one okrenule bas
na Eurita 1 njegove sinove. Kada kasnije Poliks prepricava dogadaje, spominje da je vojska
zivotinja pomogla u Heraklovim osvajanjima.

Napokon, prema mitologiji po povratku u Trahiniju Heraklo je pripremio Zrtvu zbog
osvajanja Ehalije. Dejanira se ve¢ navikla na Heraklove ljubavnice, ali ovaj put odludila je
iskoristiti Nesovu smjesu te je njezin sadrzaj upotrijebila dok mu je tkala zrtvenu kosulju za
sretan povratak. Kasnije u dvoriStu vidi komad vune iz kosSulje kako gori 1 shvati da ju je Neso
prevario. Posalje glasnika do Lihasa koji je znao o ¢emu se radi, ali on prekasno stize buduci
da je Heraklo ve¢ obukao kosulju. Otrov poc¢ne djelovati, a Heraklo otkida i svoje meso kada
pokusava skinuti koSulju. Dejanira se zbog krivnje ili objesila ili probola, ali u svakom slucaju
pocinila je samoubojstvo. Heraklo od sina Hila trazi da ga spali na najviSem vrhu brda na
lomaci 1 da kasnije ozeni Jolu. Heraklo se popne na lomacu, udari grom s neba 1 spali lomacu.
Tako je Zeus uzeo Heraklov besmrtni dio na Olimp. (Graves 2003: 389) Dejanira je i u
Matkovicevu Heraklu zadrzala karakterne osobine ljubomorne Zene, $to se najvise istice u

njezinu odnosu prema loli. Kada Liha Dejaniri prepricava Heraklove pothvate, ona se svako
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malo vrac¢a na temu loline ljepote. Kasnije trazi bore na ¢elu i u ljutnji baca ogledalo na pod.

Odlucila je Iolu prihvatiti kao gospodaricu u ku¢i kada je saznala da joj je Hilo skinuo haljine.

7. 3. Vaznost opstanka mita i Heraklove sudbine

U dramskome tekstu moZzemo primijetiti kako se Heraklo zali na sudbinu koja ga je
zatekla, ali smatra da je sam krivac tomu jer se prilagodavao misljenju oca kojemu osobno

nije vjerovao. Sam je sudjelovao u stvaranju mita o sebi i to mu posebno smeta;

"Tko je, podvrgnuvsi se glupoj, slavicnoj ambiciji Amfitriona, mog oca, koji je zbog te bolesne ambicije
i ocinstvo svoje zatajio, proglasio se rogonjom, tko je bio taj koji je od prvog svog svjesnog dana stvarao to

cudoviste pred kojim danas kleci citava Helada? Ja, sam! Ja, lazac! Ja, varalica!" (Matkovi¢ 2001: 83)

"Prepoznaju me zato Sto je moj otac Amfitrion ve¢ kod mog rodenja lagao, sto me proglasio Zeusovim

sinom, i $to sam ja kao slabié¢ pristao da dalje igram tu ulogu.” (Matkovi¢ 2001: 87)

Medutim, u najdubljim emocijama tuge i bijesa Heraklo se zali i na okolinu koja mu
je ukrala njegov Zivot te mu nije dozvolila da Zivi svoj autenti¢ni ljudski zivot; "Ubijao sam jer
su mene ve¢ davno ubili! Cujes! Krao sam tude Zivote jer sam bio kao dijete okraden za svoj! A ja nista drugo
necu nego da nadem svoj zivot!" (Matkovi¢ 2001: 84)

Madarevi¢ istiCe kako je problem Herakla kao idejne drame u tome S§to nema
odgovarajucu antitezu. Teza je ocigledno prikaz antiheroizma, dok se djelotvorna antiteza ne
moze iscitati. Iz dviju suprotstavljenih teza raste dramski sukob, a na taj nacin se prikazuje
kompleksnost drame. Po Madareviéu su neke od mogucih, ali neiskoriStenih antiteza
utjelovljene u liku Jole, Dejanire i Poliksa. (Madarevi¢ 1985: 495) Jola i Poliks predstavljaju
likove koji su svjesni Heraklove iskrivljene istine i ne skrivaju to u svim situacijama, dok
Dejanira slijepo vjeruje u mitsku pricu o Heraklu, iako je u dubini duse svjesna situacije. AKo
¢emo tezu i antitezu promatrati po primjeru Sofoklove drame Antigone u kojoj je teza
Antigonin stav, a antiteza Kreontova filozofija, onda iz Herakla svakako mozemo izvuéi
barem okvirnu antitezu. Kao §to je ve¢ spomenuto, teza je antiheroizam, dok kao antitezu
mozemo shvatiti miSljenje mase da je svepristuan heroizam. Takvo misljenje posebno se istice
kod likova Lihe i Jole, o ¢emu ¢e kasnije vise biti govora. Mit 0 heroizmu se negira te se

zatim namece mit o antiheroizmu. Matkovi¢ Zeli istaknuti zloupotrebljavanje pojma heroizma,
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ali ujedno stvara novu iluziju o antiherojskom Covjeku ¢ija su djela svedena na tipi¢no
ljudske, bioloske i emotivne reakcije. (Madarevi¢ 1958: 498)
U liku roba Poliksa jasno se istice razlika izmedu bozanskoga i zemaljskog, odnosno

ropskog i slobodnog. Kada mu Heraklo nudi kijacu da je podigne on mu odgovara; "Nisam lud!
Prvo, ona je preteska za mene, a drugo, prije nekog vremena je Liha dao iS¢upati jezik jednom robu koji se

usudio taknuti tvoje oruzje.” (Matkovi¢ 2001: 86) Vidljiv je njegov strah i kada Heraklo klekne
pred njim; "Ubit ée me, iscupat ée mi jezik ako vide kako pred robom kleci boZanski sin Helade! Ustani! Jadni
moj Heraklo!" (Matkovi¢ 2001: 88) Poliks ¢esto naglasava kako vlada nepravda u poretku; "E, to
mi je veé logicnije: prastaro je pravilo, kad se bogovi caste, sirotinja gladuje.” (Matkovi¢ 2001: 100) Pri
Heraklovu povratku jasno je vidljivo kakva sudbina ¢eka Poliksa kao roba koji je sudjelovao
u Heraklovim pothvatima. Dejanira je upozorila Lihu o obicaju koji se Stuje iz davnih

vremena, a kasnije ga je i on prenio Poliksu.

"Prema prastarim obic¢ajima ovoga doma svi pratioci Herakla na njegovim putovanjima treba da umru

na dan njegova povratka." (Matkovi¢ 2001: 96)

"Nitko tebe ne Salje u smrt nego obicaj! A obicaji su jaci od nasih Zelja!" (Matkovi¢ 2001: 107)

Heraklo napominje da ga je djevojka lola jedina voljela onakvog kakav je, kao
smrtnika sa strahovima. Zato je odlucio oti¢i njezinom ocu, samo da je jo§ jednom vidi, makar
i po cijenu vlastite glave. Tola, poput Poliksa, sve vidi i primjeéuje. Cudi se kako svi vide
slicnost Herakla 1 njegova kipa, dok ga ona usporeduje s orangutanom kojega je dobila kao
rodendanski poklon.

S jedne strane tako se isti¢e sudbina onih koji su van bozanskoga svijeta, dok se s
druge strane pokuSava smaknuti sve one koji su mogli shvatiti §to Heraklo misli o sebi kao
heroju. Za sve gradanine Tesalije Heraklo predstavlja olicenje mudrosti i snage. Nitko ne Zeli
prihvatiti njegovu pobunu jer je to u suprotnosti s njihovim shvac¢anjima. Takav stav najvise
zauzimaju Liha i Dejanira koji ni pod kakvu cijenu ne Zele pojmiti da se Heraklo osjeca
ugrozen od strane samoga sebe. Oni takvu situaciju smatraju povredom svojih vrijednosti i
zelje da se one odrze. Svi svjedoci koji sudjeluju u Heraklovim nepromisljenim djelima, u
trenutcima ludila, moraju biti uklonjeni kako se za to nikada ne bi saznalo. Nedopustivo je da
gradani shvate ili vide do kojega je stanja Heraklo sam sebe doveo. Sve navedeno vodi nas
zakljucku da je kod ljudi viSe razvijen osjecaj autoriteta nego slobode. (Mihanovi¢ 1986: 144)

Heraklo je svjestan da je Dejanira najviSe zaslijepljena mitom 0 njegovu zivotu;
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"4 on vam je bio citavo vrijeme pred nosom, no vi ste slijepi pa ga niste mogli vidjeti. DodusSe, nise

Jjedini slijepci u ovoj kudéi, zar ne, Liha, da nisu jedini, koji traze da kip progovori?" (Matkovi¢ 2001: 74)

"Ili ti, Dejaniro? Pa ti vise znas, neuporedivo vise, o meni nego ja sam.” (Matkovi¢ 2001: 74)

"Da toliko ludo ne volis sliku svoje maste u meni, Dejaniro, i ti bi razumjela.” (Matkovi¢ 2001:

116)

Liha se obrac¢a Dejaniri svjestan da je na njoj teret da legenda ostane ziva; "O tebi ovisi
sada sve, Dejaniro, nasi zZivoti, zivoti nasih potomaka. I mnogo, mnogo vise: Heraklova sudbina, sudbina
njegove legende.” (Matkovi¢ 2001: 76) Dejanira se u dijalozima s Heraklom bori protiv njegovih
stavova, a pritom cCesto isti¢e kako legenda mora zivjeti 1 kako nitko ne smije vidjeti pravu
istinu. Szondi navodi da je dijalog nositelj drame $to se posebno oc€ituje u navedenom
primjeru. (Szondi 2001: 17) Dejanira je zapravo svjesna situacije, ali se neumorno uvjerava u
suprotno jer zeli zivjeti u iluziji. Ladan isti¢e kako je svijetu potreban Heraklo kao junak, koji
se javlja poput prijetnje ostalima, i zato ga svijet ne Zeli vidjeti kao reumati¢na starca koji se

ne uklapa u bozansku sliku o Heraklu. (Ladan 1965: 90)

"Ne radi se o Heladi, o njenim bogovima i njenim ljudima, jer nije sada rijec o Heraklu, starom

bolesnom i musicavom muzu, nego o njegovoj legendi, o njegovom mitu!... I zar mislis da ne znam da moj zivot
nema nikakve druge svrhe nego da cuvam, da njegujem taj mit koji nadahnjuje citavu Heladu.”" (Matkovi¢
2001: 78)

"Ne vjerujem u te glasove, ni u tvoju bolest ne vjerujem, ni to da si sada pospan, sve si to izmislio..."

(Matkovi¢ 2001: 79)

"Zar mislis da za tebe ima Zivota van legende koja te je stvorila, koja ti je odredila put? Nikome na ovoj

zemlji nije bilo dano da nekaznjeno preskoci svoju sjenu.” (Matkovi¢ 2001:84)

"Nitko ne treba znati $to se tu zbiva, a najmanje sto se zbiva u tebi!" (Matkovi¢ 2001: 85)

"Jer za me nije nikada bilo vazno ono Sto je stvarno bilo izmedu nas dvoje, nego ono Sto je citav svijet

vjerovao da jest!" (Matkovi¢ 2001: 85)
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"Za nas se ne boj: dok je Heraklo ziv, Euristej nije opasan! Ali Heraklo mora Zivjeti (pokazuje na kip),

ovaj Heraklo!" (Matkovi¢ 2001: 90)

"Ti to ne smijes, Heraklo! Ne! Jer nikakvu istinu im neées kazati, nikakvu, kazat ées im naprotiv prvu

svoju laz! Laz!" (Matkovi¢ 2001: 116)

"4 Sto je zivot jednog dvorjanina, Sto je uopce Zivot svakog smrtnika, pa i moj, prema istini jedne

zemlje?" (Matkovi¢ 2001: 117)
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8. AHILOVA BASTINA

Drama Ahilova bastina posljednja je drama ciklusa | bogovi pate. Radnja drame odvija
se u Troji pred Ahilovim Satorom. Sastoji se od dva c¢ina koje dijeli neprospavana no¢
Mirmidonaca koji o¢ekuju Ahilovu objavu. Radnja se odvija pocetkom desete godine
Trojanskoga rata. Odmah na pocetku drame saznajemo da se Ahil smrtno ranjen povukao u
Sator kako bi objavio sudbinu rata. Agamemnon isti¢e da je na taj nacin Ahil preuzeo njegovu
ulogu da misli za sve stanovnike. DoSlo je do ratnoga zatija i nitko ne zna kako se ponasati.
Ulazi se u desetu godinu Trojanskoga rata koji je postao dio svakodnevnice svih junaka. Oni
su se naucili Zivjeti s ratom i1 sada ne mogu shvatiti da ga odjednom vise nema. "Naravno, mir je
dugocasna stvar, komplicirana, no kao sa cinjenicom treba se s njime pomiriti." (Matkovi¢ 2001: 127)
Cijelo vrijeme prizivaju rat jer u njemu vide smisao svoga zivota. Kada vlada mir, oni gube
sebe jer ne mogu vise obavljati poslove koje su dotad obavljali. Nakon vise godina nestaje
rutina koja je bila prisutna. Na pocetku se vesele Sto ih ¢ekaju uobicajeni poslovi, gozbe i

zene, ali kako vrijeme odmice sve viSe postaju svjesni da ih to ne €ini sretnima; "Jedina je nada
da opet plane rat: mirno lezis bez misli, bubnji¢ ti draska bojna vika, trube, bubnjevi, urlici. Milina! Znas da

netko drugi umire, ne treba da mislis na svoju smrt!" (Matkovi¢ 2001: 131)
Ahil svoje vrijeme provodi razmisljajuci o sudbini svijeta u Satoru, dok ostatak junaka

odluc¢i podjeliti njegovu bastinu medu sobom; "Iznevjeriti se Ahilovoj bastini ne bi znacilo samo
iznevjeriti se uspomeni covjeka koji je dao svojim besmrtnim podvizima ljepotu ovom ratu, nego i izdati nase

vlastite ratne zastave." (Matkovi¢ 2001: 126) Kalhant zeli prore¢i buduc¢nost kome je §to Ahil
ostavio, ali zauzvrat trazi pun Zeludac. Kada Lidija shvati da se svi u njezinoj okolini najvise
bave time $to ¢e tko dobiti od Ahilove bastine izgovara sljedecu recenicu; "Cini se da mir ratnika
ima grabezljive zube kao i sam rat." (Matkovi¢ 2001: 139)

Likove mozemo rasporediti u nekoliko skupina. U prvu spadaju Agamemnon, Odisej,
Menelaj, Ahil, Ares, Ajant; ahejski kraljevi i knezovi. U drugu skupinu moZemo svrstati
robove 1 nizu klasu kao $to su Tekmesa, Brisejida i Lidija. Iako je Tekmesa Ajantova Zena,
istice se kako je niZzega roda od njega. U trecu skupinu spadaju Hizit, Ponteks, Egin, Deipir i
Antitih. Treca skupina predstavlja ljude sa fizickim nedostatcima, npr. Antitih je slijep, dok
Ponteks nema noge. Ta skupina karakteristi¢na je po tome $to njihovim Zivotima upravlja
strah. Svjesni su svojih nedostataka i brine ih kakva ih sudbina ¢eka kada Ahilej donese
odluku. Oni se Zele hraniti izmisljenim pri¢ama, razmisljaju o boljoj sutrasnjici te uporno
iS¢ekuju stizanje proljeca. Stalno se daju znakovi da bi prolje¢e moglo sti¢i, ali vrlo brzo se u

dijalogu dode do zakljucka da od toga nema nista. U jednu ruku likovi sami sebi daju laznu
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nadu da ¢e bolje sutra zaista i sti¢i na sutrasnji dan; "To moze biti samo jedna rijec... kratka i jasna,
koja nam jedina produzuje zivot: rat!" (Matkovi¢ 2001:152) Misle da osjecaju novi zrak, ali svako
malo spomenu da je to zbog paljenja mrtvaca u Troji. Cak na trenutak pomisle da je to smrad
nastao od njihovih rana. Gotovo na kraju svakoga prizora, koji uklju¢uje ovu skupinu likova,
primjecujemo da se oni odluce za to da se igraju da su mrtvi; "Izigravajmo mrtvace i sutimo o necem
drugom.” (Matkovi¢ 2001: 168) Kada na kraju drame dolazi do kona¢noga proglasenja rata
Ponteks svejedno ne pronalazi smisao jer shvaca da se sve vrti u krug. Samo zeli novu pricu

da se zabave 1 ponovno pobjegnu od surove stvarnosti koja ih okruzuje; "I opet bubnjevi, i opet

Cekanje. Kao da se nista nije dogodilo. I da netko barem nesto izmisli. Nesto, od cega bi se dalo Zivjeti."

(Matkovi¢ 2001: 168)

Ciklicnost se primjec¢uje u ponaSanju skupine likova s fizickim nedostatcima, u
cvjetanju stabla, kao i u javljanju bubnjeva. Matkovi¢ gradacijski uvodi auditivne elemente,
docarava zvuk bubnjeva. Kako se rat blizi tako je zvuk sve jaci, ali usporedno s njim javlja se
1 najveca tiSina. Takvom razlikom izmedu buke 1 tiSine isti¢e se antiteza rat/mir koja je ujedno
i glavna okosnica ovoga dramskog teksta.

Osim ve¢ spomenutoga Kalhanta, i Antitih se Zeli baviti proro¢anstvom. Medutim, on
cesto prepricava dogadaje koji su se ve¢ dogodili ili su poznati od prije. Njegovi prijatelji Zele

slusati lazi koje im on prenosi;

"Samo dobro lazi, Antitihe, nemoj nas razocarati.” (Matkovi¢ 2001: 136)

"dko se Antitih nesto ne sjeti, nesto novo, skapat cemo od dosade. Antitih, cujes li? Govori! Lazi!"

(Matkovi¢ 2001: 168)

On im kaze da ¢e Ahil svu baStinu ostaviti upravo njima; "Jer sve je vase, vi ste moji
bastinici! Samo Vi, koji ste patili pred mojim samrtnim Satorom!" (Matkovi¢ 2001:136) Cak i Lidija
prorice, vidjela je Zene koje ¢ekaju svoje zaruc¢nike i ljude koji se ¢ude Nestoru kako se
mogao vratiti bez ostalih ratnika jer mu je samo vazno da pjesnici opjevaju njegovu slavu.

Gotovo zasebno moZemo promatrati Arneja koji je jedini izrazito optimisti¢an junak
ove drame. On gotovo naivno vjeruje u sretni svrSetak, kraj rata i ostvarenje snova. I sam je
svjestan svoje naivnosti; "Da nisam takav, zar mislis da bih docekao danasnji dan?" (Matkovi¢ 2001:
133) Bavi se pisanjem traktata i deklaracija koji se ti€u mira, razoruZanja te uredenja novoga
nacina Zivota nakon rata. Osim toga, sastavlja i ustav za novu drzavu. On ¢vrsto vjeruje u to

da ¢e Ahil donijeti odluku koja ¢e svih izbaviti; "Historija se pise ovoga casa, ovdje, tu pred nama, mi
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smo svjedoci velike objave.” (Matkovi¢ 2001: 137) Kada svi dozive neprospavanu no¢ on smatra
da je to zbog iskuSenja koje sluzi da bi ih dovelo do viSega cilja; "Eto, sada se opet sakrilo sunce
iza oblaka, no oblak nije velik." (Matkovi¢ 2001: 148) On Agamemnonu poklanja ugovor koji mu
je namijenjen za ¢itanje u Cast Ahilove smrti. Osim toga, daje mu i mirovni ugovor Kkoji bi
trebao potpisati. Kasnije Agamemnon potjera Brisejidu iz Satora koja taj mirovni ugovor
iskoristi kako bi zastitila kosu od kise. Ovaj ironi¢an nacin propadanja ugovora govori o tome
kako se lako ruSe Arnejevi snovi. Kada stablo procvate Arnej u tome vidi najavu dolaska
proljec¢a, dok ga Lidija razuvjerava da je do toga doslo jer je pod njim no¢ prije iskrvario
Ajant. Iako je ocito da vladare najviSe muci podjela Ahilove bastine, Arnej svejedno vjeruje
da ¢ak i oruzje u sebi nosi primirje; "Obicno, svako moéno ratno oruzje, a u ovom krvavom ratu to bijese
Ahilova bojna oprema, cuva u sebi tajnu buduceg mira, i na ljudima je samo da je otkriju, da je pretvore u tu
plemenitu, mirnodopsku svrhu na srecu covjecanstva.” (Matkovi¢ 2001: 144)

Ajant je u djelu prikazan kao lik kojega sve viSe hvata ludilo. On dolazi pred Ahilov
Sator naoruZzan iako je primirje; "Odbaci macé, Ajante, primirje jo§ uvijek traje. Ne izazivaj srdzbu
bogova." (Matkovi¢ 2001: 143) Zanimljivo je to da oni koji su optuzivali Ajanta za noSenje
oruzja kasnije sami odlaze u Ahilov $ator naoruzani. Ljut je jer su ga ljudi brzo zaboravili
nakon rata, a pokazao se kao velik ratnik; "Dobro, onda cuj: za koji ¢as éu se vratiti i prvo $to éu uciniti,
razmrsit ¢u klupko vase izdaje. Podimo, Tekmeso! Do danas je ovaj rat nosio Ahilovo ime, od danas ¢e nositi
moje.” (Matkovié¢ 2001: 138) Zeli oti¢i kod Ahila da ga podsjeti na zajedni¢ka osvajanja bitki
te Zeli traZiti njegovo oruzje jer mu po zakonu pripada zbog hrabrosti. Kada sazna da je
dogovorom Odiseju pripalo Ahilovo oruzje, on nasrne mac¢em prema njemu, ali probode sebe.

Odisej smatra da im je tako pomogao jer je postao svetinja Trojanskoga rata.

8. 1. Trojanski rat kao motiv i okosnica

Trojanski rat povijesna je Cinjenica, to je bio trgovacki rat buduci da je Troja
gospodarila zlatom, srebrom, hranom. Prema mitologiji zapoceo je tako $to je trojanski princ
Paris pobjegao s Menelajevom suprugom, Helenom. Tada su se Grci ujedinili kako bi vratili
Helenu. Osim junaka i bogovi su sudjelovali u ratu, a odredeni bogovi zauzeli su i svoju
stranu. Rat je zavrsSio tako Sto su Grei nadmudrili Trojance poklonivsi im drvenoga trojanskog
konja u kojemu su bili sakriveni vojnici koji su preko no¢i izasli iz konja te porazili Trojance.
Homerov spjev llijada bavi se Trojanskim ratom, ali opisuje samo njegovu desetu godinu.
(Wilkinson 2012: 60)
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Trojanski rat dosegao je vrhunac kada su se posvadali grcki vojskovode Ahilej i
Agamemnon. Pojavila se kuga u grckom taboru jer je Agamemnon uvrijedio Apolonova
svecenika koji je dosao otkupiti svoju otetu kéer. Agamemnon ju je uspio vratiti, ali je pritom
oteo jednu od Ahilejevih ljubavnica, Briseidu, §to je u njemu izazvalo bijes. U Ahilovoj
bastini takoder se spominje otkupljivanje Briseijde. Njoj smeta Sto je postala predmet koji se
razvla¢i po Satorima, a nitko ju ne zeli zauvijek uzeti za sebe. Pritom joj joS nadijevaju

pogrdna imena. Agamemnon joj je rekao da ju je dobio odlukom ahejskih vojskovoda. "Mene
su Agamemnon i Ahil zajednicki ucinili razlogom svoje svade, predmetom svojih diplomatsko ratnih makinacija,

pa §to sada imam od toga?" (Matkovi¢ 2001: 134)

Ahilej se zbog otmice odlucio povuéi iz rata i tako su Trojanci poceli imati viSe srece.
Neki smatraju da se namjerno povukao iz rata kako bi se dokazao Prijamu, Polikseninom ocu,
u koju se zaljubio. Patroklo, Ahilejev prijatelj, odjenuo se u njegovu vojnu odjec¢u i krenuo u
rat, a Trojanci su poceli gubiti hrabrost jer su mislili da se Ahilej vratio. Iznenada Hektor
ubije Patrokla te se poveden time Ahilej odluci vratiti u rat u kojemu ubija Hektora i vuce
njegovo tijelo oko zidina Troje. Kasnije je vukao tijelo i oko Patroklova groba. Medutim,
Hektorovo tijelo nije propalo jer ga je Apolon zastitio. Nakon Sto je Ahilej osvetio smrt
Patrokla, donosi tijelo Hektorovu ocu Prijamu koji kasnije moli za njegovu milost. Ahilej mu
je rekao da ¢e rado mijenjati Hektora za Poliksenu, ali mu je Prijam obeca jedino ako on
uspije nagovoriti Grke da odu bez Helene. (Graves 2003: 462) U Ahilovoj bastini nije
prikazan Ahilejev Zivot niti ratniStvo, ve¢ se cijela radnja vrti oko njegova Satora 1 Zivota
izvan njega koji u potpunosti zavisi o njemu.

U mitoloskim predajama Posejdon i Apolon odlucili su kazniti Ahileja zbog ubojstva
Kikna i Hektora. Apolon je traZio Parisa u borbi te je usmjerio njegov luk prema Ahileju 1
pogodio ga u desnu petu, $to je njegovo jedino ranjivo mjesto na tijelu. Neki smatraju da je
Apolon poprimio Parisov lik 1 sam ustrijelio Ahileja. Drugi izvor kaze kako je Ahilej bio
prevaren od strane Poliksene. Ona je uspjela saznati koje je njegovo ranjivo mjesto i na njezin
nagovor doSao je nenaoruzan potvrditi dogovor medu njima. Tada ga Dejfob obori udarcem u
prsa, a Paris ga pogodi u petu otrovnom strijelom ili kopljem. (Graves 2003: 467) U
Matkovi¢evoj drami Menelaj prenosi glasine da je cijeli Trojanski rat izmiSljen; "Sve da je to
maslo olimpskih bogova: citav taj rat! Izmislili su da je i Ahila ranio smrtno Apolon.” (Matkovi¢ 2001: 140)
U Ahilovoj bastini nema govora o ranjavanju Ahila, ve¢ samo znamo da se smrtno ranjen
povukao u Sator te preminuo od zadanih rana. Kalhant je istaknuo da je preko no¢i zvijezda
ratnika Ahila svijetlila intenzivno kao nikada dotada, Sto je ujedno najava njegove smrti.

Agamemnon, Menelaj i Odisej odlaze naoruzani u Ahilov Sator; "Cekajte strpljivo njihov povratak:
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objavu mira ili objavu ratal” (Matkovi¢ 2001: 165) Ahil je ve¢ neko vrijeme bio mrtav u Satoru,
ali oni su ga svejedno proboli vise puta kako bi se uvjerili u smrt.

Nakon njihova izlaska Kalhant objavljuje narodu da je Ahil podlegao ranama "Slava
besmrtnom Ahilu, da Zivi do konacne pobjede Ahilov rat." (Matkovi¢ 2001: 166) Na taj nacin ostvaruje
se sreca kojoj svi toliko teze. ProglaSen je rat sve do kona¢ne pobjede. Nitko ne zna kada ¢e
do toga do¢i pa se Cini kao da ¢e rat biti vjeCan. Ljudi ponovno pronalaze smisao svoga
postojanja; "Dosta je bilo ljencarenja, sada ¢emo imati prokleto puno posla. Novi ranjenici, novo krvavo
rublje, nove uprljane zastave..." (Matkovi¢ 2001: 167) Agamemnon odmah poziva ljude na borbu

kako bi osvetili Ahila i Ajanta te Sto prije porazili Trojance.

8. 2. Motivsko-idejna povezanost s teatrom apsurda

U drugoj polovici 20. stolje¢a u svjetskoj knjiZzevnosti cvjeta teatar apsurda. U tom
razdoblju se dramski komadi koje je tesko zanrovski odrediti po€inju nazivati problemskom
dramom. Taj pojam najblizi je pojmu tragikomedije, ali se ipak razlikuju. Prisutno je
isprepletanje tragi¢noga i1 komi¢noga, ali najvaznije je da se tragiCan sadrzaj prikaze kroz
komi¢nu situaciju ili metaforu. Ovakav tip drame ni ne nudi rjeSenje, ve¢ samo nudi sugestiju
odgovora na pitanje koje covjek ne moze pojmiti. Drame Becketta i1 Ionesca su u potpunoj
suprotnosti s klasi¢énim poimanjem drame. Likovi su prikazani kao mehanizmi koji nemaju
svijesti o svom ponasanju i okolini. U drami nema zapleta 1 raspleta, ve¢ je teziSte stavljeno
na misli i emotivna stanja koja nisu u vezi s dogadajima. Stoga smisao drame treba potraziti u
nedorecenostima te asocijacijama. (Seleni¢ 1971: 42)

Matkovi¢ stvara ciklus | bogovi pate u doba kada se u europskoj dramaturgiji razvija
teatar apsurda. Sli¢nost se posebno uocava s obzirom na temeljne ideje koje Matkovi¢ prenosi
u dramama. Prikazan je svijet u kojemu su ljudi krajnje nesretni jer ne uspijevaju ostvariti
svoje ciljeve, isto kao i1 §to ne mogu niSta poduzeti u vezi toga da se sreca okrene na njihovu
stranu. Upravo iz toga razloga dolazi do iscekivanja smisla kako bi se se kona¢no ukazala bit
covjekove egzistencije. Matkovi¢ svojim ciklusom posebno Zeli istaknuti tu vaznost, koja se u
drami Ahilova bastina istice na nacin da je itekako prisutna nemogucnost djelovanja na
situaciju. Nedostatak radnje te teziste koje je stavljeno na iscekivanje upucuju na nedostatak
ljudskosti, zivota i funkcionalnoga svijeta. U doba nakon Drugoga svjetskog rata ovakva se

pitanja 1 motivi ¢esto javljaju buduci da je zavladao pesimizam nakon velikih gubitaka.
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Posebice nekoliko motiva i situacija iz Ahilove bastine podsje¢aju na Beckettovu
antidramu U ocekivanju Godota. U didaskalijama na pocetku oba ¢ina Ahilove bastine nalazi
se opis stabla. Pri uvodu u prvi ¢in opis stabla je sljedeCi; "Desno naprijed, neko golo, zakrzljalo
stablo.” (Matkovi¢ 2001: 125), dok se stanje mijenja na pocetku drugoga cCina; "Stablo je
prolistalo i sada mu zelene grane prkose mracnom nebu.” (Matkovi¢ 2001:147) U Beckettovu djelu
takoder u didaskalijama saznajemo da se na pocetku radi o ogoljenome stablu, dok se kasnije

istice kako je stablo prolistalo. U prvome ¢inu junaci to i zasebno isticu;

"ESTRAGON: Sto je to?
VLADIMIR: Kao da je vrba.
ESTRAGON: Gdje joj je lis¢e?
VLADIMIR: Mora da se posusila.
ESTRAGON: OdZalila je svoje tuzna vrba.” (Beckett 2005: 14)

U drugome ¢inu spominju kako se drvo promijenilo;

"ESTRAGON: Zar jucer nije bilo ovdje?
VLADIMIR: Ta bilo je. Zar ga se ne sjecas? Jos malo, i bili bismo se o nj objesili."” (Beckett 2005: 61)

U oba djela javlja se simbol drveta kao najava vedrijih trenutaka. lako je stablo
trenutno ogoljeno, ne znaci da ¢e zauvijek ostati takvo jer treba pro¢i odredeno vrijeme da bi
prolistalo. Veze ih ideja konstantnoga iséekivanja sretnije buduénosti i dolaska boljih
vremena; "l sve je kao uvijek: rane ne zacjeljuju, nista sto smo izgubili ne raste nanovo. A mi éekamo. Jos
uvijek imamo $to izgubiti. I ovo stablo je cekalo.” (Matkovi¢ 2001: 149) U tome svjetlu, valja
napomenuti kako se u oba djela javljaju likovi s fizickim nedostatcima. Ve¢ ranije je
spomenuta navedena skupina likova u Ahilovoj bastini, a u Beckettovu djelu glavni junaci su
takoder fizicki onesposobljeni; karakteriziraju ih hromost, sljepoca te nijemost; "Jednog sam se
lijepog dana probudio slijep kao sudbina. Ponekad mi se cini da jos uvijek spavam.” (Beckett 2005: 88)

Navedeni motivi te fizicka nejakost junaka upucuju na zarobljenost, odnosno na
nemogucnost izlaska iz odredenih okvira. Sve Karakteristike i postupci likova imaju
simboli¢no znacenje jer ideja zapravo predstavlja fabulu drame. A temeljna ideja ove drame
jest da se ukaze na sudbinu zivota u ondasnjem vremenu te da se istakne Covjekov identitet i

njegova uloga u stvaranju bolje sutrasnjice.

43



9. ZAKLJUCAK

Matkovic¢ev drugi dramski ciklus nastao je u doba hrvatske neomoderne kada je smrt
predstavljala realnost te je dehumanizacija bila Siroko rasprostranjena. Sva pitanja koja se
postavljaju u ovim djelima ujedno su i vjecna pitanja Covjekove egzistencije. Mitski junaci
pokre¢u vijeCna pitanja zato $to su ipak nemocni pred tajanstvenom sudbinom. Zato ih
Matkovi¢ i odabire kao glavne junake svojih djela; u njihovu sukobu s realno$¢u dolazi do
sloma svih iluzija u kojima su nalazili smisao buducnosti. Iz te perspektive zanimljivo je kako
je Matkovi¢ dehumanizirao upravo bogove te od njih napravio obi¢ne ljude koji se bore
ponajprije sami sa sobom, a onda i s ostatkom druStva koji ne odustaje od svojih ideala.
Bogovi su prikazani sa svim manama i vrlinama, puni sumnji i strahova. Matkovi¢ preuzima
gradu helenske mitologije te je adaptira u svojim knjizevnim djelima. Moze se povuci paralela
i s Eshilovim Okovanim Prometejem budu¢i da obraduju gotovo identi¢nu tematiku. lako
Matkovi¢ preuzima gradu, oblikuje ju na sebi svojstven nacin te anticki mit u suvremenosti
prikazuje kao antimit te heroje karakterizira kao antiheroje. To je najbolje vidljivo na primjeru
Herakla koji uporno Zeli izmijeniti mit o sebi. Patnja, krivnja i stradavanja glavne su oznake
tragi¢noga u tragediji kao dramskoj vrsti. Matkovi¢, koji umjetnost dozivljava kao dio Zivota,
tu tragi¢nost usmjerava na covjeka kako bi Sto bolje iskazao svoje stavove koji se ticu kako
postizanja harmonije u rasutome svijetu, tako 1 dolazenja do visokih moralnih vrijednosti.
Sagledavajuci srz ciklusa | bogovi pate primjecuje se pesimizam koji je tesko iskorjenjiv bez
obzira na to upucuje li Matkovi¢ na tesku politicku 1 drustvenu situaciju poslijeratnoga doba,
ili ne. Svi junaci na kraju bivaju porazeni; Heraklo po¢ini samoubojstvo potpuno razo€aran u
Zivot, Prometej biva okovan zbog svojih (ne)djela, dok Ahil kao najveéi ratnik umire bas od
zadobivenih ratnih rana. Sam naslov ove trilogije | bogovi pate simboli¢an je jer ukazuje na to
da je patnja sveopca i sveprisutna. Ne zaobilazi nikoga, pa tako ni boZanska bica. Ipak, nudi i
svojevrsnu nadu jer upucuje na ideju da u promatranju vece slike ne pati samo covjek, vec i
visa sila; u ovome slucaju bogovi. Heraklova patnja sastoji se u tomu §to je svjestan da je mit
o njemu izmiSljen, da se radi samo o fikciji koja zivi pomocu ljudi koji slijepo vjeruju u nju.
Doslovce je prisiljen zivjeti laznim zivotom, pod maskom. U drami Prometej patnja se o€ituje
kod Zeusa i Prometeja. Zeus ne moze trpjeti Sto biva prevaren, dok Prometej ispaSta zbog
svojih ideala od kojih ne Zeli odustati. Sto se tice nadela Aristotelove poetike, moZemo
zakljuciti kako se Matkovi¢ pridrzava vecine njih. Sve tri drame oponasaju ozbiljan ¢in te

dolazi do katarze na koncu djela, jedino kod Matkovica Cesto dolazi do prepri¢avanja, dok se
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Aristotel viSe zalaze za radnju. Jedinstvo radnje dosljedno je provedeno u cijelome ciklusu,
jedinstvo mjesta nije provedeno samo u drami Prometej buducéi da se radnja odvija na Zemlji i
na Olimpu, dok se jedinstvo vremena nije ostvarilo samo u drami Heraklo jer se drugi ¢in
odvija tri mjeseca nakon prvoga. Mnogi knjizevni kriticari upucuju na politi¢ki aspekt
Matkovic¢evih drama. Smatraju da putem mitoloskih motiva 1 junaka zeli istaknuti da je
protivnik svakoga mita; bilo kakve nametnute dogme, uvjerenja te prisilne vlasti. U tome
svijetu bogovi su prikazani kao apsolutni vladari, dok ljude krase osobine naivnosti te
slijepoga uvjerenja. S obzirom na idejni sadrzaj koji se prenosi Citatelju, tesko je ne primjetiti
da se Matkovi¢ osvrée na vrijeme u kojemu stvara. Propadanje odredenih junaka koji su bili
postavljeni na prijestolje zasigurno nije slu¢ajno. Temeljna misao provlaci se kroz ¢itavu
trilogiju, a to je bit covjekove egzistencije. Prvo 1 osnovno ¢ovjeka kao pojedinca, a tek
sekundarno ¢ovjeka kao dijela kolektiva, odnosno ljudske zajednice. Sve dok se covjek kao
pojedinac ne odluci pobrinuti za svoju buduénost, stanje se ne¢e promijeniti. Akcija mora biti
poduzeta da bi se doslo do cilja, Sto nam na koncu i pokazuju junaci poput Matkovicevih
Herakla i Prometeja. Kroz tjeskobu, usamljenost i strah prikazuju se osjecaji modernoga
covjeka koji se nakon ratnoga razdoblja boji za vlastitu dobrobit. U tako osamljenom Zivotu
prisutna je izoliranost (kod sva tri glavna junaka ove trilogije), kao i trenutci prividne srece te
pronalaska rjeSenja, nakon Cega ponovno slijedi besmisao i potraga. Time se upucuje na
apsurdnost svijeta, a posebno se istice razlika izmedu viSega i niZega poloZaja, odnosno
bogova i ljudi. Kroz takve antiteze Matkovi¢ istiCe suvremeni odnos pojedinca i drustva te
uzajamni utjecaj. Ipak, ostavit ¢emo ovo pitanje otvorenim uz izjavu roba Poliksa u drami

Heraklo; "vrio je tesko varati ljude ako oni nece da budu prevareni." (Matkovi¢ 2001: 87)
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10. SAZETAK

U zavrSnome radu prikazuje se drugi dramski ciklus Marijana Matkovi¢a pod
naslovom | bogovi pate. Ciklus je nastao u doba hrvatske neomoderne pa se stoga prikazuje i
analizira povezanost s politickom te drustvenom situacijom ondasnjega vremena. Prikazana je
usporedba djela koja su obuhvacena ciklusom s helenskom mitologijom, odakle je utjecaj i
preuzet. Posebno poglavlje posveceno je intertekstualnosti i utjecaju s obzirom na navedeno.
Shodno tomu istrazuje se te prikazuje Matkoviéeva interpretacija antickoga mita. Zeli se
prikazati koliko nije bitan odabir mitoloske tematike, ve¢ interpretacija iste. Prikazana su
osnovna nacela Aristotelove Poetike kako bi se zakljucilo koliko ih Matkovi¢ poStuje u
neoklasi¢énome teatru. Zasebno su interpterirane drame Prometej, Heraklo te Ahilova bastina s
naglaskom na: obiljezja dramskih tekstova, sadrzaj/fabularne odnose, psiholosku te

sociolosku komponentu, kao i motivsko-idejnu.

Kljucne rijeci: Marijan Matkovi¢, Prometej, Heraklo, Ahil, mit, legenda, tragedija, utjecaj

Matkovi¢'s trilogy | bogovi pate as the beginning of the Croatian mythological drama of
the 20th century

This thiesis shows the second dramatic cycle of | bogovi pate written by Marijan
Matkovié. The cycle was created in the neomodernisim era and it analyses the connection
between the political and social situation of that era. A comparison of the works covered by
the cycle with helenic mythology is presented, from which the influence is taken. Particularly
dedicated to intertextuality and influence with regard to the above. Accordingly, it explores
and shows Matkovi¢'s interpretation of the antique myth. This work wants to show how
important is the interpretation of the mythology instead of it's theme. The basic principles of
Aristotle's Poetics are presented in order to conclude how much Matkovi¢ respects them in the
neoclassical theater. Prometej, Heraklo and Ahilova bastina are the dramas that are
interpreted seperately with the emphasis on: the characteristics of dramatic texts, content /
fabular relationships and the psychological, sociological and motivational component.

Key words: Marijan Matkovi¢, Prometheus, Hercules, Achilles, mith, legend, tragedy,

influence
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