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EXAT 51 — apstrakcija kao sinonim za slobodu umjetnickog izrazavanja

Sazetak: U zavrSnom radu rijeC je o grupi slikara 1 arhitekata koji su djelovali pod nazivom
EXAT 51, sto je skraCenica punog naziva grupe Eksperimentalni atelje, osnovane 1951.
godine objavom njihova prvog manifesta. lako su djelovali u relativno kratkom razdoblju, od
1951. do 1956. godine, ¢lanovi grupe ostvarili su znacajan utjecaj na hrvatsku umjetnost
poslijeratnog razdoblja, ali i na njezin daljnji tijek. Grupa EXAT 51 svojom se borbom za
priznanje apstraktne umjetnosti zapravo borila za slobodu umjetni¢kog izrazavanja, buduci da
su ¢lanovi grupe EXAT-a djelovali u vremenskom i prostornom okviru, kada je umjetnost
nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata bila pod strogim nadzorom drzave koja je odredivala
na koji ¢e se nacin stvarati umjetni¢ka djela. Dominantna umjetnost socijalistickog realizma
prekinuta je djelovanjem grupe EXAT 51, koja je teZznjom za novim pristupom umjetnickom
stvaranju utemeljenom na sintezi svih umjetnosti, ukidanju razlika izmedu Ciste i primijenjene
umjetnosti, na eksperimentu i borbi za prihvacanje apstraktne umjetnosti, postigla pravo na
slobodu umjetni¢kog izraZzavanja. Utemeljena na znac¢ajnim pojavama u povijesnom razvoju
apstraktne umjetnosti, poput ruskog konstruktivizma Vasilija Kandinskog, suprematizma
Kazimira Maljevica, neoplasticizma nizozemskog slikara Pieta Mondriana i $kole De Stijl te
Bauhausa, ali i na nekim suvremenim pojavama apstraktne umjetnosti, grupa umjetnika,
pripadnika EXAT-a, postala je prekretnicom u povijesnom razvoju moderne hrvatske

umjetnosti.

Kljuéne rije¢i: EXAT 51, sloboda umjetnickog izrazavanja, socijalisticki realizam, apstraktna

umjetnost



1. Uvod

Tema je zavrSnog rada djelovanje umjetnika, slikara i arhitekata okupljenih u grupi
pod nazivom EXAT 51. Grupa se istaknula kao znacajna pojava na hrvatskoj umjetnickoj
sceni pedesetih godina, koja je, prema neoavangardnim shvacanjima umjetnosti, djelovala u
skladu s zateCenim okolnostima, kako drustvenim tako 1 politickim. Kako se EXAT 51 javlja
nakon Drugog svjetskog rata, kada je umjetnost sluzila politickoj propagandi i nije postojalo
pravo umjetnika na slobodu, grupa predstavlja svojevrsnu prekretnicu na podrucju umjetnosti.
Nakon ratnih razaranja, ¢lanovi grupe bili su okrenuti obnovi 1 napretku, pa su u umjetnosti
posegnuli za produktivistickim i1 konstruktivisti¢kim idejama proisteklih iz pravaca umjetnosti
postoktobarske ruske avangarde. Grupa je osnovana 1951. godine, kada su objavili svoj prvi
manifest, u kojemu jasno isti¢u svoj program i cilj djelovanja, a to su bili sinteza svih oblika
umjetnosti, brisanje granica izmedu Ciste 1 primijenjene umjetnosti i zalaganje za apstraktnu
umjetnost. osobito su isticali umjetnikovu potrebu za radom, istrazivanjem i eksperimentom jer
jedino tako moze se posti¢i nesto novo u umjetnosti. Rad pojedinih ¢lanova grupe prije
njezina osnivanja bio je usmjeren prema nacrtima za izgradnju umjetnickih paviljona
Jugoslavije u zemlji i inozemstvu te njihovu opremanju. Na tim je nacrtima naglasak stavljen
na sintezu prostora i objekta u prostoru, odnosno na promisljanje o njihovu medusobnom
odnosu 1 odnosu na promatraca, te je ve¢ u ranim radovima nekih od ¢lanova razvijena misao
o oblikovanju prostora naslijedena od Bauhausa i De Stijla. Nakon toga, 1953. godine
odrZana je i prva izlozba apstraktnih slika Vlade Kristla, Ivana Picelja, Bozidara RaSice 1
Aleksandra Srneca u Zagrebu, povodom koje je objavljen i njihov drugi manifest. IzloZba je
izazvala burne reakcije 1 negodovanja likovne kritike koja nije prihvacala apstraktnu
umjetnost te je slikarima grupe EXAT zamjerala ,,nepostivanje* tradicije i ,,zakasnjenje*
apstraktne umjetnosti u odnosu na povijesnu pojavu apstrakcije. Iste godine, u ozujku i
travnju 1953. godine, odrZana je i izlozba u Beogradu, kada se nakon jo$§ nekoliko izloZzbi u
zemlji, ¢lanovi grupe na neki nacin razilaze 1 djeluju samostalno.

Cilj je rada istaknuti znaCenje grupe EXAT 51 i njihova djelovanja unutar jednog
vremenskog 1 politickog okvira koji nije podrzavao nove oblike umjetnosti. Unutar takvog
okvira istaknuta je borba ¢lanova grupe za razvoj i napredak umjetnosti i prevladavanje nekih
ustaljenih 1 tradicionalnih miSljenja ukorijenjenih u povijesti umjetnosti.

Koncepcija rada prati povijesni razvoj apstrakcije, od njezinih zacetaka u razvoju
svijesti 0 umjetnosti koja ne treba biti odredena pravilima Akademije jo§ za vrijeme

romantizma, preko prvih oslobodenih rukopisa impresionistickih i postimpresionistickih
1



umjetnika poput Claudea Moneta, Paula Cezannea i1 Georgesa Seurata, sve do rodenja
apstraktne umjetnosti u djelima Vasilija Kandinskog, a zatim i Kazimira Maljevi¢a i Pieta
Mondriana. U radu su obuhvacdene i povijesne prilike koje su se osobito na podrucju politike
dogadale neposredno prije djelovanja grupe EXAT 51, a koje su znacajne za kontekst njihova
nastanka u odredenom vremenskom i prostornom okviru. Istaknuti su i ciljevi rada i
ideologija grupe, objavljenih u njihova dva manifesta, te posredni i neposredni utjecaji
pojedinih grupa i pravaca na grupu. Naposljetku, slijedi i poglavlje o slikarstvu i arhitekturi
EXAT-a 51 te poglavlje o znacenju grupe u okviru hrvatske povijesti umjetnosti, a potom i
zakljucak s obuhvac¢enim najznacajnijim postavkama grupe te vlastiti osvrt na pojavu EXAT-

a i njihov doprinos oblikovanju suvremene likovne scene u Hrvatskoj.



2. Pregled dosadas$njih istrazivanja

O grupi EXAT 51 pisalo se i raspravljalo jo$ za vrijeme njezina nastanka, pa postoje
brojna svjedoCanstva o odjeku koji je imala tada u javnosti. Nakon objavljivanja prvog
Manifesta 1951. godine, poticajem Casopisa Pogledi dolazi do otvaranja rasprava odrzanih od
ozujka do svibnja 1952. godine u Klubu sveuciliSnih nastavnika gdje se raspravljalo o pitanju
apstraktne umjetnosti. Na njima su sudjelovali Rudi Supek i Grgo Gamulin kao zestoki
oponenti apstraktne umjetnosti.! Nakon prve izlozbe slikara EXAT-a i objave drugog
manifesta 1953. godine osvanuli su brojni tekstovi kriti¢ara, koji ve¢ tada, kao i danas imaju
vaznu ulogu u shvacanju pojma apstraktne umjetnosti, kao i o prihvac¢anju takve umjetnosti u
tadasnjem vremenu i prostoru. Osobito se isticu tekstovi Miée BaSicevica Jezik apstraktne
umetnosti (Krugovi, 4, 1953.) i Rudija Supeka Konfuzija oko astratizma (Pogledi, 6, 1953.).
Uz to, znacajan je i tekst Vjenceslava Richtera Kristl, Picelj, Rasica, Srnec (Bulletin JAZU, 3—
4, 1953.), a danas nam je dostupan i jedan tada napisani, ali neobjavljeni tekst Radoslava
Putara namijenjen Narodnom listu pod naslovom Izlozba grupe EXAT.? Jedan od autora Koji
se ponajvise bavio problematikom grupe bio je Jerko Denegri. Objavivsi nekoliko
monografija 1 veéi broj ¢lanaka, on je vrlo studiozno pristupio samoj tematici. Jedno od
najznacajnijih njegovih djela za poznavanje tematike EXAT-a 51 je monografija iz 1979.
godine pod naslovom EXAT-51: 1951.-1956., nastala u suradnji s Zelimirom Ko$eviéem.
Godine 1985. izdane su knjige Zdenka Rusa Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1 i Apatraktna
umjetnost u Hrvatskoj 2 Jerka Denegrija, u kojima su iznesene neke ople postavke o
apstraktnoj umjetnosti i njezinu razvoju u hrvatskoj umjetnosti s istaknutim pojedincima i
grupama, medu kojima znacajno mjesto zauzima EXAT 51. Godine 2000. Jerko Denegri
objavljuje drugu monografiju pod nazivom EXAT 51 i Nove tendencije: umjetnost
konstruktivnog pristupa, u kojoj, pored ve¢ ustanovljenih, donosi nova saznanja i zakljucke.
Retke posvecene grupi EXAT 51 u brojnim ¢asopisima takoder je, izmedu ostalih, posvetio
Jerko Denegri. Napisao je sljedece Clanke: EXAT 51: u medunarodnom i domacem okruzenju
u Casopisu Rijeci (4, 2002.), Neoavangarda u hrvatskoj umjetnosti 50-tih i 60-tih godina:
skupine EXAT 51 i Gorgona u casopisu Republika (12, 2003.), Primjeri neoavangardi u
hrvatskoj umjetnosti pedesetih i Sezdesetih godina: skupine EXAT 51 i Gorgona u Casopisu
Novi Kamov (4, 2003.) i EXAT 51 u medunarodnom i domacem okruZenju u Gasopisu Zivot

Umijetnosti (71/72, 2004.). Svoj ¢lanak EXAT-u u &asopisu Zivot umjetnosti posvetio je i

J. DENEGRI, 1979., 63.
2J. DENEGRI, 2000., 87.



Marijan Susovski pod naslovom EXAT 51 - europski avangardni pokret: umjetnost - stvarnost
- politika (71/72, 2004.). O politi¢koj situaciji na podruc¢ju Jugoslavije i njezinu utjecaju na
umjetnost nakon Drugog svjetskog rata pisao je Ivica Zupan u djelu EXAT 51 i drug[ov]i:
hrvatska umjetnost i kultura u promijenjenim prilikama ranih pedesetih godina 20. stoljeca
(2005.).
3. Ciljevi rada

Cilj rada odreden je naslovom u kojemu je istaknuta vaznost slobode u umjetnickom
izrazavanju. Na temelju glavnih postavki i ciljeva grupe EXAT 51 te primjeru njihova rada u
odredenom vremenskom 1 prostornom okviru, u ovome radu Zzeli se istaknuti vaznost
pojedinaca i grupa za ostvarivanje prava na slobodu umjetnickog izrazavanja, koja je kroz

povijest umjetnosti mnogo puta bila ogranicavana ili cak, posredstvom politike, zabranjivana.

4. Povijesni razvoj apstrakcije

Razvoj apstraktne umjetnosti mozemo podijeliti na nekoliko stupnjeva: otkrice
apstrakcije, razvoj apstraktne umjetnosti izmedu dva svjetska rata, evolucija modernisticke
apstrakcije nakon Drugog svjetskog rata, kritika i dekonstrukcija apstrakcije u minimalnoj i
konceptualnoj umjetnosti te apstrakcija u postmodernizmu.® O posljednja dva stupnja razvoja
nece biti govora u radu budu¢i da oni izlaze iz vremenskog okvira koji je znaajan za
razumijevanje apstraktne umjetnosti u Hrvatskoj na primjeru grupe EXAT 51.

Pojava apstraktne umjetnosti najavljena je ve¢ u kasnim impresionistickim slikama
Claudea Moneta, postimpresionistickim pejzazima Paula Cezannea, poentilistickim
kompozicijama Georgesa Seurata, analitiCkom kubizmu Pabla Picassa i Georgesa Braquea,
futuristickim kompozicijama Giacoma Balle.* Prvim apstraktnim slikama smatraju se radovi
Vasilija Kandinskog nastali izmedu 1910. i 1914. godine.® Pored njega, neposredno prije
Prvog svjetskog rata, kao i1 za vrijeme rata apstraktnom umjetno$¢u bavili su se i1 ruski
umjetnici Kazimir Maljevi¢, Vladimir Tatljin i Naum Gabo, te Piet Mondrian, Theo van
Doesburg i Georges Vantongerloo — osnivaci grupe De Stijl.

Izmedu dva svjetska rata nastaju razliiti pokreti 1 Skole apstraktne umjetnosti, medu
kojima je jedna od znacajnijih grupa De Stijl (1917.-1920.). Rije¢ je o grupi nizozemskih
umjetnika 1 arhitekata, koja se dvadesetih godina pretvorila u medunarodni konstruktivisticki

pokret u kojemu su, uz osnivace, suradivali francusko—njemacki slikar i kipar Jean Arp, ruski

3M. SUVAKOVIC, 2005., 59.
4 M. §UVAK0V1(’:, 2005., 59.
5 M. SUVAKOVIC, 2005., 59.



suprematist 1 konstruktivist El Lissitzky te njemacki dadaist 1 konstruktivisticki filmski autor
Hans Richter.® Ono $to je De Stijl uveo u apstraktnu umjetnost bili su Mondrianov koncept
neoplasticizma, utemeljen na metafizickoj deduktivnoj teoriji slikarstva, koje je bilo izraz
apsolutnog likovnog i geometrijskog poretka naturalistickog svijeta i van Doesburgov koncept
elementarizma, zasnovan na dekonstrukciji neoplastickog kompozicijskog principa
vertikalnih 1 horizontalnih linija s osnovnim bojama i uvodenjem dinamickih dijagonalnih
linija.”

U Njemackoj je tada bila aktualna Skola Bauhaus (1919.- 1933.), ¢ija se nastava
temeljila na apstraktnoj umjetnosti. Bila je to eksperimentalna umjetnicka i arhitektonska
Skola koja je zapocela s ekspresionistiCkim konceptom Gesamtkunstwerka, a tijekom
dvadesetih se transformirala u konstruktivisticku Skolu. Teorijsku strukturu apstraktnog
slikarstva $kole Bauhaus razradili su Johannes Itten, Vasilij Kandinski i Paul Klee, te se oni
nalaze u posebnim izdanjima biblioteke same $kole, a proSireni su na fotografiju, film,
kazaliSte, balet, tipografiju, dizajn i arhitekturu. Tome je znacajno pridonio madarski
konstruktivist Laszlo Moholy Nagy, zahvaljuju¢i kome je jedan od temeljnih principa
Bauhausa — konstruktivizam — postao univerzalnim principom vizualnog oblikovanja.

S pojavom apstrakcije u Rusiji veZemo pojam suprematizam Kazimira Maljevic¢a. On
je razvio radikalnu slikarsku apstrakciju direktnog predoc¢avanja osjeaja bespredmetnosti, za
$to je najpoznatiji primjer njegova slika Bijelo na bijelom (1918.).8 Razvija se i
konstruktivizam s teZznjom prevladavanja granica slikarstva 1 skulpture uvodenjem
konstruktivne metode oblikovanja u industriju, dizajn i arhitekturu.

Nakon Drugog svjetskog rata, izmedu 1945. i 1965., apstraktna umjetnost razvijala se
u $irim okvirima egzistencijalizma, visokog modernizma i neoavangarde.® Unutar apstraktne
umjetnosti  javljaju se pokreti koji se mogu povezati s egzistencijalistickim 1
ekspresionistickim slikarstvom, a to su lirska apstrakcija, apstraktni ekspresionizam,
slikarstvo akcije 1 enformel. Ono $to povezuje spomenute pokrete su, prije svega, nemimeticko
prikazivanje, ekspresivnost poteza, odnosno geste, umjetnicko djelo kao odraz duhovnog 1
psiholoskog dozivljaja koji je u skladu s egzistencijalistickom filozofijom.

Visoki modernizam nakon Drugog svjetskog rata razvio se u djelima umjetnika koji su

bili kriti€ki nastrojeni prema lirskoj apstrakciji, apstraktnom ekspresionizmu i enformelu.

6 M. SUVAKOVIC, 2005., 60.
M. SUVAKOVIC, 2005., 60.
8 M. SUVAKOVIC, 2005., 60.
9 M. SUVAKOVIC, 2005., 61.



Umjetnici sada stvaraju monokromne slike velikih dimenzija, no nastaju i one u kojima se
nazire ili je ve¢ razvijena geometrijska struktura unutar monokromnog polja slike.
Najznacajniji predstavnici monokromnog slikarstva u Europi jesu Yves Klein, Piero Manzoni
1 njemacka grupa Zero. Za americko slikarstvo monokromije u literaturi pojavljuju se jos i
nazivi postslikarska apstrakcija, slikarstvo obojenog polja i slikarstvo tvrdih rubova. Njega
karakterizira redukcija iluzionisti¢kih i1 ekspresionistickih oblika izrazavanja na cCista i
autonomna likovna rjesenja.’ Predstavnici su takve vrste slikarstva Ellsworth Kelly, Morris
Louis, Julius Olitski, Kenneth Noland i Frank Stella. U skulpturi dolazi do redukcije i
procis¢avanja organskih, vitalistickih i metaforickih oblika koji se temelje na strukturalnosti i
ostvarivanju autonomne likovne forme. Istaknuti je predstavnik americki kipar David Smith, a
u europskom mjerilu izrazito su znacajni zagrebacki kipari Ivan Kozari¢, Branko Ruzi¢, Vojin
Baki¢ i1 Vjenceslav Richter.

U okvirima neoavangarde pedesetih i Sezdesetih godina apstraktna umjetnost razvijala
se u neokonstruktivizmu i konkretnoj poeziji. Za razliku od egzistencijalisticke i
ekspresionisticke apstrakcije 1 apstrakcije visokog modernizma, u neoavangardi strategije
apstraktne umjetnosti proSirene su izvan podru¢ja slikarstva 1 skulpture na grafiku,

ambijentalnu umjetnost, fotografiju, film, knjiZzevnost, sinteze umjetnosti i tehnologije.

4.1. Korijeni apstraktne umjetnosti

Apstraktna umjetnost javlja se kao odgovor na burna povijesna zbivanja kao $to je to
slu¢aj s mnogim pokretima 1 pravcima od samog pocetka povijesnih avangardi. Povijesni tijek
razvoja apstrakcije, medutim, daleko je sloZeniji te seze puno prije nama poznatog i u
povijesti umjetnosti ustanovljenog datuma ,,rodenja‘“ apstraktne umjetnosti. Naime, teoretska
predodzba o apstraktnom likovnom izrazu postojala je ve¢ stotinjak godina prije prvih
realizacija u miinchenskom krugu Der Blaue Reiter.} Jo§ u vrijeme romantizma javlja se
ideja o0 novoj umjetnosti oslobodene vidljive stvarnosti i njezina naturalisti¢kog prikazivanja.
Roman Franz Sternbalds Wanderungen Ludwiga Tiecka, predstavnika rane faze njemackog
romantizma, djelo je o putovanjima (fiktivnog) slikara Franza Sternbalda, objavljenog 1798.
godine.®* U romanu je izrazito zanimljiv citat u kojemu jedan od likova izlaZe svoj nacin

razmiS$ljanja o ondasnjem slikarstvu i o0 onome kakvo bi slikarstvo po njemu trebalo biti:

10 M, SUVAKOVIC, 2005., 61.
1M, SUVAKOVIC, 2005., 61.
12y ZMEGAC, 2012., 11.
13y, ZMEGAC, 2012., 11.



,NadoSla je vecer, zablistalo je lijepo nebo sa svojim divnim, Saroliko obasjanim
oblacima ponad nje. ,,Zamisli“, nastavi Rudolph, ,kad biste vi slikari meni mogli prikazati
nesto poput toga prizora, rado bi se odrekao vasih zivahnih scena iz prica, vasih strastvenih i
bujnih predo¢avanja raznih junaka. Mojoj bi dusi veci ¢ar i zadovoljstvo pruzale snazne boje
bez nekog ispriCanog sadrzaja, ova zlacano obasjana zracna prividenja; rado bi zanemario
radnju, gradu, strast i likovnu kompoziciju kad biste, poput dareZljive prirode, ruzicastim
klju¢em otvorili put prema mom zavicaju, gdje prebivaju slutnje djetinjstva, i prema ¢arobnoj
zemlji gdje u zelenom, azurnom moru lebde prozracni snovi, gdje se svjetlosni oblici krecu
izmedu plamtec¢ih cvjetova, pruzajuc¢i nam ruke koje bismo stavili na srce. Dragi prijatelju,
kad biste mogli ovu ¢udesnu glazbu, koju nebo danas stvara, pretociti u svoje slikarstvo! No

vama manjkaju boje, a neki konvencionalni sadrZaj nazalost je ono $to se od vas trazi.“!4

Ovaj citat svjedoCanstvo je kako apstraktna umjetnost nije samo proizvod modernosti.
Apstraktna umjetnost kao izraz umjetnicke slobode javlja se u svijesti umjetnika mnogo
ranije, stoga je njezin povijesni razvoj veoma slozen. Korijene apstrakcije mozemo pratiti u
razvoju poetike romantizma i ople teorije umjetnosti koja je zastupnike romantizma
zaokupljala viSe nego ikoju prethodnu generaciju jer su romanticka shvaéanja otvarala nove,
individualisticke obzore, dok je poetika sve do druge polovice 18. stoljeca bila pretezno
sapeta pravilima iz tradicije anticke i renesansne retorike.'® Naime, poznato nam je kako je
romantizam prvi pokret koji se usprotivio tradicionalnom shvacanju slikarstva po principu
fotografskog biljeZenja stvarnosti te je, samim time, ,,okrenuo leda“ tadasnjim Akademijama
koje su takvo slikarstvo poducavale 1 na taj na¢in otvorio put vlastitom izri¢aju. ,,Za nove
teznje posebno je znacajna okolonost da su 1 slikari 1 knjiZevnici, osobito pjesnici lirskog
izraza, oduSevljeno prihvatili mi$ljenje (razradeno u nastavku Tieckova djela) da upravo
glazba zbog svoje apstraktnosti, to jest neovisnosti o iskustvenim ili tradicijski potvrdenim
sadrzajima, moze posluziti kao univerzalni model za stvaralacku slobodu. Tako slikarstvo
moze poc¢i putem koje je zacrtalo teoretsko poglavlje Tieckova romana, a poezija se moze
posve osloboditi retorickog tereta i slobodno se predati stilskoj muzikalizaciji. U Tieckova
velikoga knjizevnog i filozofskog suvremenika Novalisal® pojavljuju se u poetskim

tekstovima cak 1 iskustvena nepodudarnost boja i empirijskih predmeta, Sto upucuje na sve

4y ZMEGAC, 2012., 11.

15y, ZMEGAC, 2012., 12.

16 Novalis je pseudonim njegova pravog imena Georg Friedrich Leopold Freiherr von Hardenberg. Bio je filozof
i knjizevnik u razdoblju njemackog ranog romantizma.

7



jasniju tendenciju koja vodi prema samobitnosti jezi¢ne izrazajnosti, oslonjene na princip
autonomnosti u glazbi.“!” Glazba je, prema romanti¢arima, medu kojima je i Novalis, zauzela
vodece mjesto u umjetnostima, odnosno hijerarhijskoj teoriji umjetnosti koju su oni zastupali.
To je bilo tako, budu¢i da se jedino glazbom svijet mogao prikazati na nacin koji nije
mimetiCki. U slikarstvu je to bilo teZze posti¢i. Ono se temeljilo na opisnosti, prikazivanju
svijeta na nacin koji bi promatracu bio prepoznatljiv i kao takav shvatljiv. Nakon romanticara,
korijene apstraktne umjetnosti mozemo, kako je ve¢ spomenuto, prona¢i u djelima Claudea
Moneta, Paula Cezannea 1 Georgesa Seurata. Ti su umjetnici istrazivanjem i
eksperimentiranjem u mediju slikarstva znatno pridonijeli razvoju slobode umjetnickog
izrazavanja koje je oslobodeno od pravila akademskog nacina slikanja. lako izmedu
impresionistickog, odnosno postimpresionistickog slikarstva i neoavangardnog apstraktnog
slikarstva stoji pozamaSan vremenski odmak — Monet, Cezanne i Seurat pioniri su novog
nacina u slikarstvu, bez kojeg bi njegov daljnji razvoj, posebno onaj u smjeru apstrakcije bio

nezamisliv.

4.2. Vasilij Kandinski i rodenje apstraktne umjetnosti

Godine 1910. Vasilij Kandinski naslikao je prvi apstraktni akvarel: mrlje boja
dinamicki rasporedene po nalozima ,unutraSnje nuznosti“ koja ,,zapovjednic¢ki odreduje
formu*“.!® Akvarel Vasilija Kandinskog oznacava prekretnicu u povijesti umjetnosti kada se
umjetnik u potpunosti oslobodio mimetiCkog prikazivanja prirode, odnosno stvarnosti.
Umjetnik sada stvara po nacelu ,,unutraSnje nuznosti“, svog vlastitog videnja zbilje, a ne
njezina pukog oponaSanja.

Vasilij Kandinski najve¢i je dio svog stvaralackog Zivota proveo u Miinchenu i u
gradovima u kojima je djelovao Bauhaus. Njegovo glavno teoretsko djelo, knjiga O
duhovnome u umjetnosti (Uber das Geistige in der Kunst, napisana 1910., objavljena 1911., a
datirana 1912.) nije samo svjedoCanstvo o osobnim estetskim uvjerenjima nego i teorijski
razraden manifest skupine Plavi jahac.*® Djelo O duhovnom u umjetnosti izrazito je znacajno
za razumijevanje povijesnog razvoja apstrakcije, odnosno sam njezin pocetak. Po svojim
filozofskim uvjerenjima Kandinski jedan je od najze$¢ih protivnika glavnih misaonih
stajalista devetnaestoga stoljeéa: materijalizma i pozitivizma.?’ Materijalisti¢ki svjetonazor

naziva no¢nom morom koja pritis¢e slobodu duha, a, prije svega, nijeCe samobitnost ljudskog

17y, ZMEGAC, 1012., 12.
187 RUS, 1985., 7.

19y ZMEGAC, 2012., 12.
20V, ZMEGAC, 2012., 13.



stvaralastva koje se uzdize nad razinu puke znanstvene i tehnicke pragmatike.?! Filozofska
uvjerenja dovela su ga do shvac¢anja o umjetnosti koja ne treba biti prikazivacka kako bi
prenosila odredenu poruku. Za njega je umjetnost izmijenjeno stanje stvarnosti ili to stvarnost
uopce nije, a u umjetnosti je klju¢na duhovnost jer jedino pomocu nje umjetnik moze postici
apsolutnu slobodu u svom izricaju.

Kandinski u svom poglavlju pod naslovom Die Pyramide, poput romanticara koji su
mjesto na vrhu piramide dodijelili glazbi — umjetnosti koja je neoptereCena mimetiCkim
principom, poistovjecuje glazbu i1 njezinu slobodu s apstraktnim teznjama u slikarstvu.
Likovna umjetnost kao takva izraz je duhovnosti umjetnika, njegovo vlastito videnje i njegova
vlastita ekspresija koja se moze oblikovati vlastitim bojama i oblicima, a ne onima koji su
zadani u prirodi. Kandinski je uvidio kako je glazba oslobodena od oponasanja stvarnosti te je
postigla autonomnost i neovisnost izraza, kakvo je moguce posti¢i i u slikarstvu.

Znacajno je i pitanje promatraca apstraktne umjetnosti, odnosno njegovih asocijacija
kojima Kandinski takoder posvecuje paznju. Naime, promatrac je navikao poistovjetiti boje s
pojavama u prirodi, pa tako plavo asocira na nebo, crveno na vatru, zeleno na travu i sli¢no.
To nikako nije moguce izbjeéi, no nacin povezivanja boja na apstraktnoj slici s onima u
prirodi nikako nije bit apstraktne umjetnosti, a to je stvaralacka sloboda. Apstrakcija nije
)22

sklona psihologizaciji (koja je zapravo derivat pozitivisticke znanosti)““, StoviSe ona se njoj

opire.?

4.3. Suvremena zbivanja na kulturno-umjetnickoj sceni

Vasilij Kandinski izrazito je znacajna osobnost u povijesti moderne umjetnosti, no
nikako nije 1 izolirana pojava na tadaSnjoj umjetnickoj sceni. Iste godine, koja se smatra
zaCetkom apstraktne umjetnosti (1910.), pariski kubizam donosi jednu radikalnu tvorevinu,
Picassov portret glasovitog kolekcionara suvremenog slikarstva Daniel-Henryja Kahnweilera,
koji se posve odri¢e konvencionalne portretne mimeze u korist oblikovne samobitnosti.?* U
Becu je te godine Sigmund Freud objavio ciklus predavanja koji su prvi sazetak njegovih
istrazivanja (Uber Psychoanalyse), dok je Arnold Schonberg publicirao ciklus kratkih

klavirskih skladbi (Der Klavierstiicke, op 11), koji obiljezava korjenit prijelom na podrucju

2y, ZMEGAC, 2012., 13.

22 Kandinski je, poput ostalih ¢lanova grupe Plavi jahac, bio proteorijski i filozoski orijentiran. Njegova izjava:
.dretan svijet stvara realisticku umjetnost, a nesretan apstraktnu® u opoziciji je s pozitivizmom.

2V.ZMEGAC, 2012, 15.

2V.ZMEGAC, 2012, 17.



glazbenih nacela: pokazao je put koji glazbu posve udaljuje od bastinjenih sustava durskih i
molskih ljestvica u horizontalnom i vertikalnom pogledu.

U povijesnom razvoju apstrakcije vazno mjesto pripada jo§ jednom umjetniku,
Kazimiru Maljevicu. On je, prema rije¢ima jednog tadasnjeg kritiCara, bez topova unistio
slikarstvo.?® T on se, poput Kandinskog, oslobodio figuralnosti. Njegov ,,izlet“ u apstraktnu
umjetnost obiljezen je potpunim odsutstvom predmetnoga svijeta, supremacijom Ciste
emocije.?’” Njegov suprematizam odnosi se na potpunu nadmo¢ &istih likovnih vrijednosti, na
nadmo¢ boje i oblika iskazuju¢i nadmo¢ emocije nad realnoS¢u oblika. Dva djela Kazimira
Maljevi¢a uzdrmala su svijet umjetnosti i tradicionalno shvacanje slikarstva. Rije¢ je o
njegovim dobro poznatim kvadratima. Godine 1915. javnost je u Sankt Peterburgu (tada
Petrogradu) na izlozbi suprematista upoznala Crni kvadrat, uokviren bijelim kvadratom, a
1917. godine naslikao je Bijelo na bijelom i doveo sve do pomisli o kraju slikarstva.?® lako se
kompozicija Bijelo na bijelom smatrala krajnjom to¢kom apstrakcije, Maljevi¢ ipak u djelu
ostavlja trag svoje ruke, kvadrat nije pravilno geometrijski oblikovan, dapace blago je
zakrivljen, a niti nijanse bijelog nisu iste.

S druge strane, jo§ se jedan umjetnik istaknuo radikalizmom apsolutne forme i
apsolutne boje. Bio je to Piet Mondrian. Apsolutna boja i apsolutna forma dvije su grani¢ne
situacije kojih se u svom slikarstvu dotaknuo te time izlu¢io proces apstrahiranja i ujedno
obznanio uznemirujuéu treéu moguénost — Kraj slikarstva.?® Mondrian je djelovao u
,hizozemskoj $koli“ De Stijl, gdje je, uz njega, glavni predstavnik bio Theo van Doesburg.
Mondrian, uz Kandinskoga, najpoznatiji je majstor apstrakcije u njezinoj prvoj generaciji, a
teoretskim spisima objavljenim u kolekciji Bauhausa, s ¢ijom se Skolom dovodi u vezu,
oznacava apstraktnu umjetnost za razliku od svake druge, one ,,naturalisticke, jedinom koja
je doista konkretna.®® On je u svojim djelima nastojao provesti krajnju redukciju, ograniciti se,
kako je rekao, na susrete horizontalnih i vertikalnih linija koje grade kromatske i akromatske
svietove, u kojima od ,,pravih boja“ dominiraju temeljne boje - crvena, plava i zuta.®!
Mondrian je u toj krajnjoj redukciji moZzda bio 1 najradikalniji. Jednom je zakljucio kako je

buduénost umjetnosti njezin kraj. To je objasnio ¢injenicom da kada se u stvarnom Zzivotu

%Y. ZMEGAC, 2012., 17.

%V.ZMEGAC, 2012, 18.

27 Bila je to jedna od faza njegova stvaralastva, buduéi da je sim Maljevi¢ zapoCeo s figuralnom umjetno$éu
kojoj se kraju svoga djelovanja ponovno vratio.

BV, ZMEGAC, 2012., 18.

¥ Z. RUS, 1985, 7.

%0V, ZMEGAC, 2012., 19.

$1V. ZMEGAC, 2012., 19.
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postigne ravnoteza, umjetnost ¢e postati dio tog zivota. Stoga je neoplasticizam kao
strukturalni princip trebalo prosiriti na sva podrucja zivota, §to je ostvareno, prije svega, kfroz
odgovarajucu arhitekturu i dizajn, a upravo je De Stijl preko arhitekture izvrSio glavni utjecaj
na modernu umjetnost.2

S tridesetim godinama glavni tijek zbivanja i povijesti apstraktne umjetnosti seli se iz
Weimara i Nizozemske u Pariz. Osniva se grupa Cercle et Carre i Casopis istog imena, a
odmah zatim grupa Abstraction — Creation (1932.-1936.), koja je Cinila sintezu imena i

ideologije konstruktivizma, Bauhausa i De Stijla.®

5. EXAT 51 u kontekstu neoavangarde

U ranom poslijeratnom razdoblju, na tada obnovljenoj europskoj kulturnoj i
umjetnickoj sceni doslo je do izri¢aja — smatra Giulio Carlo Argon — ,kriticko preispitivanje
velikih tema prve polovine stolje¢a®“. Jedna od takvih tema jest ,,povratak principu forme*, a
to konkretno znaci povratak preispitivanju naslijeda pokreta utemeljenih na tom principu, u
ovom slucaju spomenuti talijanski kriti¢ar izri¢ito navodi naslijeda De Stijla i Bauhausa.®*
Kada govorimo o apstraktnoj umjetnosti u Hrvatskoj, vazno je spomenuti i rusku avangardu i
njezine pravce konstruktivizam i produktivizam koji su takoder izvrSili snazan utjecaj na nase
glavne predstavnike neoavangardne apstraktne umjetnosti— ¢lanove grupe EXAT 51. Uzroke
nastanka EXAT-a 51 kao neoavangardnog fenomena na hrvatskoj likovnoj sceni treba traziti
u suvremenim povijesnim prilikama u kojima su se sami ¢lanovi zatekli, o kojima ¢e biti vise
govora u poglavlju o vremenskom 1 politickom okviru u kojem nastaje grupa. Prema rije¢ima
Jese Denegrija, EXAT 51 mozemo smatrati autenticnim neoavangardnim fenomenom upravo
zbog ,,vlastitih uzroka nastanka u konkretnim povijesnim prilikama i u odredenom kulturnom
1 umjetnickom prostoru®, te zbog ,radikalizacije poimanja umjetnosti na temelju kojih se
o€ituju dubinska i nacelna odstupanja u odnosu na ostala njima istodobna umjetnic¢ka zbivanja
u vlastitoj sredini“.%® EXAT 51 donosi novinu u hrvatsku umjetnost pedesetih godina, on je
odredena prekretnica u razvojnom tijeku hrvatske povijesti umjetnosti zbog Cega se razlikuje
od suvremenih strujanja na umjetnickoj sceni, a svoj uzor nalazi u povijesnim avangardama,

ali i u nekim suvremenim strujanjima u europskoj umjetnosti nakon Drugog svjetskog rata.

%27 RUS, 1985., 7-8.

¥ Z.RUS, 1985., 9.

3. DENEGRI, 2002., 144.
% J. DENEGRI, 2003. 38-39.
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6. VremenskKi i politicki okvir u kojemu nastaje grupa EXAT 51

Grupa EXAT 51 nastala je i djelovala pedesetih godina 20. stoljeca, neposredno nakon
Drugog svjetskog rata, na prostoru tadasnje Jugoslavije, koja je sve do 1948. godine bila pod
politickom dominacijom bivSeg Sovjetskog saveza. Upravo takav vremenski i politicki okvir
nije nimalo pogodovao zamislima i svjetonazorima ¢lanova grupe koji su bili u sukobu s tada
dominantnim na¢inom prikazivanja umjetnosti u skladu s nacelima socijalistickog realizma.
Stoga je za razumijevanje polozaja umjetnosti vazno objasniti utjecaj koji je imao politicki
sustav s ondasnjim predsjednikom Josipom Brozom Titom koji je upravljao svim podruc¢jima
ljudske djelatnosti, pa tako i na umjetnost, upravo u vrijeme jugoslavenske zavisnosti o
Staljinovu Sovjetskom savezu.

Najznacajnija osobnost na tadasnjoj politi¢koj sceni Jugoslavije bio je Josip Broz Tito
(1892.-1980.), koji je nastojao u Staljinovoj maniri zagospodariti zemljom te Sirenjem
jugoslavenskih granica uévrstiti socijalizam na Balkanu.*® Razdoblje izmedu 1947. i 1948.
godine, Stanko Lasi¢ nazvao je ,,vremenom nasilne ideologizacije cjelokupnog zivota“.®” U
tom kratkom razdoblju Komunisticka partija Jugoslavije u potpunosti je preuzela sovjetski
sustav upravljanja te je uspostavila nadzor nad svim podruc¢jima Zivota, kako javnog, tako i
privatnog. Tako je komunisticki rezim provodio nacionalizaciju privatnih obrtnic¢kih 1
ugostiteljskih objekata, metodama zastrasivanja tjerali su seljake u seljacke radne zadruge, a
okomili su se 1 na vjernike nastojec¢i ih upotpunosti izbrisati iz podrucja javnosti, $to su
provodili zabranom vjeronauka, zabranom objavljivanja vjerskog tiska, kao i oduzimanjem
crkvene imovine. Bilo je to, u umjetnosti, razdoblje vlas¢u nametnutog socijalistickog
realizma, koja je takvu vrstu umjetnosti ucinila sluzbenom, drzavnom. Nije postojala
individualna sloboda covjeka, njegovo pravo na vlastito misljenje, pravo na govor. Tako je i
umjetnost Zivjela unutar nametnutih granica, a umjetnicima je bilo zabranjeno njihovo
0snovno pravo, pravo na slobodu umjetnickog izrazavanja.

Izmedu 1948. 1 1952. godine, emancipacijom od ,,Moskve®, korjenito se mijenjala
politi¢ka, kulturoloSka 1 umjetnicka slika Jugoslavije i posebice Hrvatske, koja po Denegriju,
donosi ,,otvoreniju i pomirljiviju atmosferu®, kada Jugoslavija mora oblikovati novu politicku
poziciju i strategiju prema dominantnim blokovima.*® Naime, i prije kljuéne 1948. godine
doslo je do svojevrsnog zahladenja u odnosima izmedu Jugoslavije i Sovjetskog saveza.

Titova ,,zed* za Sirenjem teritorija 1 jaCanjem Jugoslavije na podrucju Balkana sve je vise

36 1. ZUPAN, 2005., 37.
37 ZUPAN, 2005., 38-39.
38 1. ZUPAN, 2005., 44.
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stajala na putu Staljinu i njegovoj politici kojoj nikako nije iSlo u prilog jacanje bilo koje od
satelitskih drzava, kao Sto je to bila Jugoslavija. Konacan raskid sa Sovjetskim savezom
nastupio je 1948. godine Rezolucijom Informbiroa. Jugoslavija je prestala biti satelitskom
drzavom Sovjetskog saveza, a kao posljedica toga nastupila je velika kriza zemlje na podrucju
ekonomije 1 gospodarstva. Sovjetski savez odlucio je kazniti Tita 1 Jugoslaviju prekidom svih
medudrzavnih odnosa i vojnom i ekonomskom blokadom na jugoslavenskim granicama.
Zaustavljen je dotadasnji razvitak zemlje, pogotovo onaj na gospodarskom planu $to je dovelo
do nestasSice hrane i sveopéeg nezadovoljstva stanovnistva. Krajem rujna 1948. godine SSSR
sluzbeno je ukinuo sporazum o suradnji i medusobnoj pomo¢i potpisan travnju 1945. godine,
a sovjetski sateliti ponistili su brojne ugovore o prijateljstvu i suradnji s Titom i
Jugoslavijom.%

Zbog navedenih dogadaja Jugoslavija je bila prisiljena obratiti se za pomo¢ Zapadu,
odnosno SAD-u. Okretanje Zapadu donijelo je znacajne promjene, ne samo u ekonomskom i
vojnom smislu, ve¢ su se, ugledanjem na zapadna postignuca prosirila obzorja na podruc¢ju
umjetnosti. Zbog oc¢ekivanja njihove financijske i vojne pomoci, bez koje u tom trenutku nije
mogla opstati, Jugoslavija korjenito mijenja svoj inicijalno neprijateljski stav prema
vrijednostima 1 demokraciji Zapada, modernizmu i zapadnom stvaralastvu, koje, u odredenoj
mijeri, naposljetku preuzima.*® No, okretanje Zapadu nikako nije znacilo korjenite promjene u

politici Jugoslavije, pa su se umjetnici itekako morali sami izboriti za pravo na vlastiti izricaj.

7. PoloZaj umjetnosti u poslijeratnoj Jugoslaviji

Na umjetnost nakon Drugog svjetskog rata, kada je Jugoslavija postala drzavom
satelitom SSSR-a, u prvom je redu utjecala politika. Ona je imala dominantnu ulogu u
odredivanju 1 usmjeravanju umjetni¢ke proizvodnje, zbog ¢ega je u potpunosti ,,zabranjeno*
pravo umjetnika na slobodu umjetni¢kog izrazavanja. Jugoslavija je, poput ostalih sovjetskih
satelita, imala odredenu inacicu direktivne 1 dogmatske prakse, utemeljene pretezno na
akademskom eklekticizmu izrazito reakcionarna stilskog naboja.** U Hrvatskoj je umjetnost
socijalistickog realizma takoder preuzela vodecu ulogu u poslijeratnom razdoblju, a najvise je
ostvarena u spomenickoj skulpturi. Tako je bilo zbog Ccinjenice da je jedino u
reprezentativnom mediju kiparstva takva umjetnost mogla ispuniti svoj zadatak 1 konacni cilj,

ato je utjecaj na svijest pojedinca kojemu je usmjerena.

39 1. ZUPAN, 2005., 52.
401, ZUPAN, 2005., 61.
411, ZUPAN, 2005., 89-90.
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Nakon Rezolucije Informbiroa 1 okretanja Zapadu, politicka orijentacija u Jugoslaviji
ostaje ista, i dalje je rije¢ o jednopartijskom sustavu s autokratskom Titovom vlaséu. No, u
umjetnosti 1 kulturi dogadaju se odredeni pomaci. Postupno dolazi do unapredenja zemlje,
demokratizacije drustva 1 sli¢no, mnogo se ulaZze u znanost, obrazovanje, urbanizam,
arhitekturu 1 Siroko podrucje kulturnog i umjetnickog stvaralastva. Unato¢ tome, bitno je
spomenuti kako su se promjene odvijale pod budnim politickim nadzorom i nista se nije
prepustalo slucaju.

Od 1950. godine postupno se mijenja svijest o umjetnosti, Sire se vidici, a umjetnici
svojim radom izrazavaju pravo na vlastitu viziju umjetnosti, odnosno pravo na slobodu.
Socrealisticku praksu u umjetnosti sada zamjenjuje umjetnicka proizvodnja koja se u povijesti
umjetnosti oznacava razli¢itim terminima, poput ,poslijeratni umjereni modernizam®,
»socijalisticki estetizam®, ,,moderni tradicionalizam®, ,,lokalni 1 nacionalni modernizam* te
»akademski modernizam®. To se odnosi na odjeke zakasnjelog ekspresionizma, poslijeratnog
postkubistiCkog priblizavanja — ali nikad do potpuna priklju¢ivanja — radikalnijem shvacéanju
apstrakcije kojoj se prilazi primjenom nekih vanjskih ste¢evina informela, poput njegovanja
povrsinskih tekstura, pa sve do oblika figurativne realisticke, intimisticke i fantasticne
narativnosti, uz to je vazna i intimisticka koncepcija modernizma, cije je ishodiste bilo

slikarstvo ,,pariske §kole*.*2

8. Suvremeni utjecaji i dogadanja na domacoj likovnoj sceni

Grupa EXAT 51 nema izravnih preteCa na domacoj likovnoj sceni, ona je svojim
programom donijela novinu na podrucje hrvatske umjetnosti, koja ¢e imati znacajan utjecaj na
njezin razvojni tijek. Medutim, tu su svakako utjecaji ve¢ spomenutog ruskog konstruktivizma
I suprematizma te nizozemskog neoplasticizma, ali postoje i utjecaji suvremenih grupa koji su
se zalagali za slicnu umjetnost, a s kojima pripadnici grupe EXAT 51 jesu ili nisu bili u
izravnoj vezi.

lako nisu postojale izravne veze domace umjetnicke scene s EXAT-om 51, za
razumijevanje umjetnosti same grupe, znacajni su prvi koraci ,,prema Sto Cistijoj plastickoj
organizaciji slike, premda jo$ uvijek unutar figurativnih i predstavljackih koncepcija®, koji se,
kako pise Denegri, javljaju ,,pocetkom i tijekom dvadesetih godina kod slikara Save
Sumanovi¢a, Vilka Gecana, Kamila Ruzicke i Sonje Kova¢i¢ Tajéevi¢, a s znatno

radikalnijim stavom bili su to autori oko Casopisa Zenit Josip Seissel (Jo Klek) i Mihailo S.

421, ZUPAN, 2005., 109-110.
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Petrov.*® Casopis Zenit odigrao je, zajedno sa svojim osnivadem Ljubomirom Mici¢em,
znacajnu ulogu u recepciji i Sirenju ideja tadaSnje ruske konstruktivisticke i suprematisticke
umjetnosti. U ¢asopisu suraduju Vladimir Majakovski, El Lissitzky, Vladimir Tatlin, Kazimir
Maljevi¢, Osip Zadkin, Theo van Doesburg, Alexander Archipenko, Karel Teige i drugi
velikani internacionalne avangarde.** Znagajna osobnost u zenitistickom krugu bio je i Josip
Seissel, kojeg se smatra tvorcem prvog apstraktnog djela na tlu Hrvatske. On je svojim
kolazem PAFAMA iz 1922. godine stvorio prvo nemimeti¢ko djelo hrvatske umjetnosti, koje
se, prema rije¢ima Vere Horvat — Pintari¢, ,,moze svrstati medu znacajna djela slavenske
avangarde, gdje je prisutan vode¢i plasticki motiv ruskih konstruktivista i suprematista,
naro¢ito El Lissitzkog i Maljevi¢a“.*®

Za rad grupe EXAT 51 znacajni su i utjecaji ranije spomenute nizozemske grupe De
Stijl, pri ¢emu se isti¢e vazan podatak, kako navodi Denegri, objavljivanja teksta Obnova
umjetnosti i arhitekture u Europi Thea van Doesburga u Hrvatskoj reviji 1931. godine. Tekst
je izrazito znacajan zato $to je sadrzavao reprodukcije realizacija Waltera Gropiusa, Hansa
Poelziga, Brune Tauta i drugih.

Utjecaj Skole Bauhaus, $iri se u hrvatskoj umjetnosti izmedu dva rata radom lvane
Tomljenovi¢ Meller.*® Ona je izmedu 1929. i 1930. godine pohadala $kolu Bauhaus, gdje se
usmjerila prema podru¢ju primijenjene umjetnosti poput plakata, fotografije, fotomontaze,
opreme knjiga 1 izlagackih prostora, §to postaje izrazito znacajnim 1 u radu grupe EXAT 51.

Tijekom 1953. godine u Zagrebu odrzane su izloZzbe Antuna Motike, Miljenka
Stancica, zatim izlozbe Koste Angeli Radovanija i Vilima Svec¢njaka te izloZba apstraktno-
ekspresionistickih slika DoZivljaj Amerike Ede Murtiéa.*’ Spomenute izlozbe su, uz
najradikalniju izlozbu grupe EXAT 51 iste godine, izazvale burne reakcije javnosti i
umjetni¢ke kritike. Naime, apstraktna umjetnost, pogotovo geometrijska apstrakcija grupe
EXAT 51, nije nailazila na razumijevanje okoline te je Cesto osudivana od tadasnjih
najistaknutijih likovnih kriticara.

O geometrijskoj apstrakciji u to doba govorio je 1 ve¢ spomenuti talijanski kriticar
Piero Pacini. On tvrdi kako ,, u zajednici koja se nanovo rada nakon razaranja i gorcine rata,
ideja geometrije javlja se kao potreba jednog novog mita i ona u sebi istodobno sazimlje ideju

temeljitosti 1 ideju prakti¢nosti... Geometrija je, pri tome, na sceni poratnog svijeta jedan od

43 ). DENEGRI, 2000., 33.
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karakteristi¢nih znakova optimistiénog i svjesnog preporoda“.*® Njegove rije¢i potaknute su
djelovanjem grupa u vlastitoj okolini, poput grupe Forma Uno, osnovane u Rimu 1947., zatim
grupe Movimento Arte Concreta iz Milana (1948.) i Arte d'oggi iz Firence (1950.). lako grupa
EXAT 51 nije imala izravne veze s njima, ozra¢je u kojem su ove grupe djelovale i njihov
zanos za poslijerathom obnovom zemlje u uskoj su vezi s osnovnim postavkama egzatovaca.
U Parizu, gdje slikari EXAT-a sudjeluju na izlozbi Salon des Realites Nouvelles 1952. godine,
mozemo povuci paralele s grupom Escape (1951.) koja je zastupala ideje sinteze umjetnosti
uz potporu Le Corbusiera, a glavni predstavnik grupe bio je Andre Bloc, ujedno i urednik
Casopisa L'Art d'aujourd’hui, u kojemu su suradivali i zagovornici povijesne i suvremene

apstrakcije Michel Seuphor i Leon Degand.
9. EXAT 51, 1951.-1956.

9.1. Djelovanje pojedinih clanova grupe prije njezina osnivanja

Kao neoavangardni fenomen, EXAT 51 javlja se na hrvatskoj umjetnickoj sceni u
poslijeratnom razdoblju, kada nakon dominacije socijalistickog realizma u zemlji pocinje
vladati otvorenija klima koja je usmjerena obnovi zemlje devastirane u ratu. Pojedini ¢lanovi
grupe upoznali su se prije njezina osnivanja, a tijekom njihovih druZenja razvijala se svijest o
umjetnosti koju ¢e u svom daljnjem radu pokusati provesti u praksu. Okupljanje nekih od
¢lanova EXAT-a zapocelo je tijekom Skolovanja na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.
Na Akademiji su se kao studenti upoznali Ivan Picelj 1 Aleksandar Srnec. Pohadali su klasu
1942./43. godine te su dijelili zanimanje za metafizi¢ko slikarstvo, kubizam, Picassa i Van
Gogha.*® S njima su studirali i Ivan Kozari¢, Josip Vanista i Ivo Kalina. Zajedno s Ivom
Kalinom, Ivan Picelj i Aleksandar Srnec osnovali su na prvoj godini grupu IPIKAS (po
inicijalima c¢lanova) koja nije javno djelovala, ve¢ je to bila neka vrsta mladenackog
druzenja.>® Buduéi da se druzenje i $kolovanje na Akademiji odvijalo u vrijeme Drugog
svjetskog rata, u odredenom trenutku doslo je do ocekivanog prekida, no obnavlja se
povratkom na Akademiju lvana Picelja i Aleksandra Srneca 1945. godine. Medutim, Picelj ¢e
1946. godine napustiti Akademiju zbog neslaganja s nacinom poducavanja na tadaSnjoj
Akademiji, a Srnec ¢e, nakon godinu dana provedenih na Arhitektonskom fakultetu, 1947.

godine ponovo upisati Akademiju, ali ¢e od nje zbog istih razloga kao i Picelj odustati 1949.
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godine.® Dvojica su se umjetnika tako pobunila protiv vladajuéeg socijalisti¢kog realizma te
su zapocela borbu za vlastita shvadanja i vlastiti izri¢aj u umjetnosti. Bududéi arhitekt grupe
EXAT 51 Vjenceslav Richter za vrijeme studiranja na Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu
radio je u agenciji OZEHA na opremi izlagackih prostora te je 1947. godine dobio zadatak
uredenja jednog paviljona na sajmu u Trstu, a iste je godine posredstvom Ede Murti¢a
upoznao Ivana Picelja tijekom uredenja hotela ,,Slavija“ u Opatiji, nakon cega ga Picelj
upoznaje sa Srnecom.>? Nakon toga kreéu sve ¢eséa druzenja trojice umjetnika u stanu Ivana
Picelja u Gajevoj 2b u Zagrebu. Tamo su se, osim Picelja, Srneca i Richtera, okupljali i brojni
intelektualci iz razliCitih podrucja djelovanja. Raspravljali su o suvremenoj umjetnosti, ali i o
umjetnosti koja je prepoznatljiva u radu grupe EXAT 51, poput ruskog konstruktivizma,
Bauhausa, zenitizma i sli¢no. U razgovorima o umjetnosti sudjelovali su Ivo Steiner, Zdenka
Munk, Zdenko Vojnovié¢, Branka Kristijanovi¢ Hegedusi¢, Jure Kastelan, Ranko Marinkovi¢,
Radovan Ivsi¢, Josip Depolo, Miro Modrini¢, Ivan Kozari¢ i Vlado Kristl, koji ¢e i sam
postati ¢lanom grupe. Ivo Steiner govorio je o ruskoj avangardi i Bauhausu, a dobro je
poznavao i Josipa Seissela 1 njegov konstruktivisti¢ki rad i nadrealizam, o kojima javnost nije
bila upoznata sve do sredine devedesetih.>® Znacajni su i tekstovi Laszla Moholy Nagya, koje
je preveo Radovan Ivsi¢, a objavljivani su u ¢asopisu Krugovi od 1952. do 1953. godine. Ti su
tekstovi, kao i tekstovi Siegfrieda Gideona, Maxa Billa, Augustea Herbina, Victora Vasarelyja
i ostalih, imali znacajnu ulogu u oblikovanju ideologije grupe EXAT 51. Osim ¢asopisa, Koji
su bili jedni od najvaznijih prenositelja suvremenih dogadanja na likovnoj sceni, vaZan utjecaj
imala su i djela koja su se mogla vidjeti u pojedinim zbirkama u Zagrebu. Zbirke Tille
Durieux i Zlate Lubienski sadrzavale su originalna djela Marca Chagalla, Edvarda Muncha,
Ernsta Barlacha, Moisea Kislinga 1 Paula Kleea, €iji je akvarel privukao paznju slikara iz
grupe EXAT 51 te se njegov utjecaj mogao osjetiti na nekim njihovim ranijim slikama i
gvasevima.>* Egzatovce je privukao i rad Lea Juneka Crtac (1949.), koji su mogli vidjeti u
privatnoj zbirci Radovana IvSica.

Na pocetku djelovanja buduci su se egzatovci susreli s problemom koncepcije prostora
1 njihova likovnog opremanja, no ve¢ su pri zadacima izgradnje i opremanja, u prvom redu,
izlozbenih paviljona za Jugoslaviju, stekli izraziti osjecaj za prostorno oblikovanje i pravilno

predstavljanje predmeta. Jedan od prvih zadataka, na kojemu su sudjelovali Ivan Picelj,

51 J. DENEGRI, 2000., 21.
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Vjenceslav Richter i Aleksandar Srnec jest IzloZba knjiga NR Hrvatske u Umjetni¢kom
paviljonu 1948. godine. Richter je poznavao radove El Lissitzkog i njegove projekte Standova,
a Picelj i Srnec potvrdili su svoju usmjerenost k oktobarskoj avangardi.> Pri tom zadatku
razvijaju jednu od temeljnih postavki buduce grupe, a to je sinteza svih likovnih umjetnosti.
Nakon opremanja Izlozbe knjiga uslijedio je niz zajedniCkih radova na opremi izloZzbenih
paviljona u zemlji i inozemstvu. Godine 1950. Zvonimir Kavuri¢, Ivan Picelj, Zvonimir
Radi¢, Vjenceslav Richter i Aleksandar Srnec rade projekt 1zlozbe lokalne privrede SRH za
Zagrebacki Velesajam, zatim projekte za Autoput u Zagrebu i Beogradu. Uslijedili su brojni
radovi u inozemstvu koji su ostali zapazeni upravo zbog inovativnog i konstruktivno
zanimljivog nacina rjeSavanja prostora te su zbog toga Cesto bili nagradivani prvim mjestom.
Takav je bio i nacrt za Jugoslavenski paviljon u Parizu, koji su 1949. godine izradili Ivan
Picelj, Zvonimir Radi¢, Vjenceslav Richter i Aleksandar Srnec, koji nazalost nije ostvaren.
Bilo je to istinsko naslijede Bauhausa, uz, kako je primijetio JeSa Denegri, uporabu jezika
apstrakcije prilikom rjeSavanja vrlo utilitarnih stvari.®® Godine 1949. rade na opremi
jugoslavenskih paviljona u Stockholmu i Becu te 1950. godine ponovo u Stockholmu i
Hannoveru. Prvu nagradu Radi¢ i Picelj ostvarili su na natjecaju za jugoslavenski paviljon na
sajmu u Chicagu 1950. godine. Projekti i opremanje izlozbenih prostora imat ¢e veliki znacaj
u kasnijem radu grupe, u oblikovanju prostora, odnosu predmeta i prostora u kojemu se taj
predmet nalazi i, naposljetku, odnosa promatraa prema svemu tome. Takvi projekti
omogucavali su im putovanja izvan granica Jugoslavije, §to u prethodnim godinama nikako
nije bilo moguce, te su na taj nain upijali razlicite utjecaje iz suvremenih i njihovom radu
bliskih umjetnickih pojava. Tako je, navodi Denegri, ,,Srnec u vrijeme rada na sajmu u
Stockholmu 1950. godine doSao posredstvom jednog Svedskog umjetnika do novih podataka
0 Mondrianu i konstruktivizmu, a tijekom boravka u Chicagu 1950. godine Richter i Picelj
posjetili su Institute of Tehnology, koji je osnovao Laszlo Moholy Nagy, gdje su se upoznali s
djelovanjem Konrada Wachsmanna, a nakon toga su u New Yorku u MOMI prvi put vidjeli

slike Kandinskog i Mondriana*.%’

9.2. Osnivanje grupe EXAT 51 i objava prvog manifesta grupe 1951. godine
Brojni projekti izlozbenih paviljona usmjerili su buduéu grupu slikara i arhitekata

njihovoj zamisli sinteze likovnih umjetnosti, prema istrazivackom radu i eksperimentu. Nakon
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rada na izlozbenim prostorima, 1951. godine, grupi se pridruzuju arhitekti Bozidar RaSica,
Zdravko Bregovac, Bernardo Bernardi i Vladimir Zarahovié, koji s Vjenceslavom Richterom,
Ivanom Piceljem, Aleksandrom Srnecom i Zvonimirom Radi¢em, ¢ine krug potpisnika
manifesta Eksperimentalnog ateljea (EXAT-a), koji ¢e na godiSnjem plenumu Udruzenja
primijenjenih Umjetnika Hrvatske (ULUPUH) 7. prosinca 1951. godine procitati Bernardo
Bernardi.®® Manifestom su ¢lanovi grupe EXAT 51 najavili program i cilj svoga buduceg
djelovanja, a to je brisanje granica izmedu ciste i primijenjene umjetnosti, pa samim time i
sinteza svih likovnih umjetnosti, koju je mogucée postici istrazivackim i eksperimentalnim
radom i, naposljetku, borbu za prihvadanje apstraktne umjetnosti u domacoj sredini.>® U
tekstu manifesta ¢lanovi grupe ne pozivaju se ni na jednu grupu sa slicnim programom ili
djelovanjem, pa ¢ak ni na uzore iz povijesti apstraktne umjetnosti, ali se iz njihova manifesta
moze is¢itati postojanje ideja Bauhausa i nizozemskog De Stijla te pokreta ruske
postoktobarske avangarde u vidu umjetnosti kostruktivizma i produktivizma. Udaljili su se od
tradicionalnog poimanja umjetnickog djela, od umjetnosti u funkciji propagande kakva je bila
umjetnost socijalistickog realizma, a samim time izborili su pravo na slobodu umjetnickog
izrazavanja u jo§ uvijek negostoljubivom ozra¢ju prema takvoj ideji i prostoru politicke

netrpeljivosti.

Manifest iz 1951. godine glasi:

,GRUPA EXAT-51

- ne vidi vezu izmedu postojec¢eg okvira naSe likovne orijentacije s jedne strane i prostornog
koncepta koji izlazi iz uskladenih odnosa proizvodnog i drustvenog standarda s druge strane;

- ne vidi razliku izmedu tzv. Ciste i1 tzv. primijenjene umjetnosti; smatra da metode rada i
principi na podru¢ju ne-figurativne odnosno tzv. apstraktne umjetnosti, nisu izraz dekadentnih
teznji, ve¢ naprotiv vidi moguénost da se studijem tih metoda i principa razvije i obogati
podrucje vizuelnih komunikacija kod nas;

- djelovanje grupe ostvaruje se u aktuelnom vremenu i prostoru, uzimajuci kao orijentacionu i
polaznu poziciju naSe plasti¢ne potrebe i mogucnosti;

- u vezi sa shvacanjem naSe stvarnosti kao teZnje za progresom u svim vidovima ljudskog

djelovanja, grupa vidi nuznost borbe protiv prezivjelih shvacanja i produkcije na podrucju
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likovnih umjetnosti; kona¢no svojim glavnim zadatkom smatra usmjerenje prema sintezi svih
likovnih umjetnosti, kao prvo, i kao drugo davanje eksperimentalnog karaktera radu, buduéi
da se bez eksperimenta ne moze zamisliti progres kreativnog pristupa na podrucju likovnih
umjetnosti;

- smatra svoje osnivanje i djelovanje prakticnim pozitivnim rezultatom razvijanja borbe
misljenja, koja je nuzni preduvjet stimuliranja likovnog Zivota kod nas;

Bernardi B. arhitekt, Bregovac Z. arhitekt, Picelj I. slikar, Radi¢ Z. arhitekt, RaSica B.
arhitekt, Richter V. arhitekt, Srnec A. slikar, Zarahovié¢ V. arhitekt.<®®

Osim ve¢ spomenute sinteze svih likovnih umjetnosti, ukidanja razlika izmedu diste i
primijenjene umjetnosti, zalaganja za istrazivacki rad i za apstraktnu umjetnost, grupa u
manifestu naglasava potrebu za djelovanjem u ,,aktualnom vremenu i prostoru®, kao i potrebu
za ,razvijanjem borbe miSljenja®, ¢ime se ne pozivaju na umjetni¢ku tradiciju prostora na
kojem djeluju, nego smatraju kako umjetnik treba djelovati u skladu sa suvremenim
dogadajima, odnosno zahtjevima okoline te na taj nacin pridonijeti samoj okolini. Borba za
vlastito miSljenje je takoder jedna od znacajnih odrednica manifesta jer ona podrazumijeva
pravo umjetnika na slobodu izrazavanja, a samim time pravo da kroz vlastiti rad i istraZivanje
ostvari svoje zamisli. Kako su se egzatovci zalagali za slobodu umjetnosti, koja je oslobodena
tradicije 1 okvira koje je zadao politicki vrh, svojim su javnim iskazima u manifestu izazvali
brojne kritike, bilo pozitivne, koje su bile u manjini, bilo negativne, koje su zbog
nerazumijevanja sredine za ,,novu“ umjetnost, u svakom pogledu prednjacile. Tako je
urednistvo Casopisa Pogledi pokrenulo u klubu Sveucilisnih nastavnika rasprave o pitanju
apstraktne umjetnosti, koje su se vodile izmedu Rudija Supeka 1 Grge Gamulina. U tim se
raspravama EXAT-u, u prvom redu, zamjeralo ,,zaka$njenje* apstraktne umjetnosti, koja je u
umjetnosti ustanovljena nekoliko desetljeca prije nego su se egzatovci pojavili na umjetnickoj
sceni, te diskontinuitet kojim su se egzatovci odmaknuli od svih do tada ustanovljenih pojava
u hrvatskoj umjetnosti, a koji ¢e se posebno naglasavati u raspravama o umjetnosti grupe
nakon objave drugog manifesta. Medutim, ono ¢ega kritiari nisu bili svjesni jesu teznja
apstrakciji i umjetnosti konstruktivnog pristupa koje su postojale na hrvatskoj umjetnickoj
sceni jo§ dvadesetih godina, u djelima umjetnika koji su sudjelovali na posljednjim izlozbama
Proljetnog salona, poput Save Sumanovica, zatim §irenja svijesti o postojanju i konkretnom

djelovanju umjetnika na podruéju konstruktivizma i neoplasticizma koje je javnost mogla
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upoznati Mici¢evim radom u Casopisu Zenit i, naposljetku, pionira nase apstraktne umjetnosti
Josipa Seissela. Na taj je nacin zamjeranje nepostivanja tradicije u potpunosti neopravdano, a
vazno je naglasiti kako slijepo pracenje tradicije nikako ne pridonosi razvitku umjetnosti i

pravu umjetnika na samoostvarenje i na slobodu umjetnickog izrazavanja.

9.3. Prva izlozba slikara EXAT-a 51 i drugi manifest grupe 1953. godine

Kada govorimo o apstrakciji, onoj geometrijskoj kod egzatovaca, mislimo na
slikarstvo, koje se javlja tek 1953. godine s prvom izlozbom ¢lanova grupe u Hrvatskoj. Prije
toga, Clanovi grupe radili su ve¢inom na planovima i opremanju izlagackih prostora i
paviljona u zemlji i inozemstvu. Kada su prestali raditi na tome, spominje Denegri,
,»zaklju€uje se prvo primijenjeno i arhitektonsko razdoblje aktivnosti grupe i otvara se drugo u
kojem se teziSte djelovanja prenosi na zalaganje za priznavanje i uvodenje iskustava
apstraktne umjetnosti, o kojima se jo§ u manifestu iz 1951. godine tvrdi da nisu izraz
dekadentnih teznji, ve¢ se naprotiv vidi moguénost da se studijem tih metoda i principa,
razvije i obogati podruéje vizuelnih komunikacija kod nas“.®! Tako su prvu izlozbu
apstraktnog slikarstva Picelj, RaSica i Srnec imali na sedmom Salonu des Realites Nouvelles u
Parizu 1952. godine. Izlozba je znacajna jer je rije¢ o prvom javnom nastupu ¢lanova grupe
EXAT 51 1 njthovom potpuno samostalnom izlaganju na medunarodnoj likovnoj sceni, a u
tome im je svakako pripomoglo to §to je njihov nacin rada bio blizak tamos$njim skupinama
okupljenima oko Salona i Galerije Denise Rene, u kojima su, medu ostalim, djelovali Auguste
Herbin, Alberto Magnelli, Richard Mortenson, Jean Dewasne i Victor Vasarely te oko
Casopisa L'Art d'aujourd’hui urednika Andre Bloca. Nakon toga, odrzali su i prvu izlozbu u
Zagrebu u Drustvu arhitekata Hrvatske, u sastavu koji su ¢inili Kristl, Picelj, RaSica i Srnec.
IzloZba se odrzavala od 18. veljace do 4. ozujka 1953. godine te je bila popracena drugim

manifestom grupe, koji glasi:

,,onima koji su za¢udeni na¢inom izrazavanja ovog slikarstva — odgovaramo da su 40 godina
u zakaSnjenu.

onima koji negoduju zbog uvodenja neceg Sto su oni u svojoj mladosti ocijenili kao apsurdno
i neprihvatljivo postavljamo pitanje: ne nagoni li ih upornost i dugotrajnost likovnog izraza na

to da jo$ jednom provjere svoj sud?

61 J. DENEGRI, 2000., 77-80.
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onima koji ¢e se bez daljnjega oduSeviti svim naSim ostvarenjima — odgovaramo da
sumnjamo u iskrenost njihovog odusevljenja.

onima koji ove radove smatraju importom, epigonstvom, imitatorstvom — iako im zapravo ne
bi trebalo odgovoriti, odgovaramo da su kulturna dobra vlasnistvo ¢itavog CovjeCanstva.
onima koji skepti¢ki ¢ekaju na sigurni sud historije da bi onda dali i svoj — odgovaramo da je
svjeze voce zdravije od konzerviranog.

onima koji tvrde da je to slikarstvo nesocijalisticko postavljamo pitanje da li su oni ve¢ u
posjedu formule socijalistickog slikarstva?

onima koji s interesom prate svaki novi pokusaj na planu ljudskog progresa i koji ¢e nam reci

sud o pojedinim ostvarenjima — odgovaramo na taj interes zahvalno$éu.“%

Drugim manifestom ¢lanovi grupe ne donose nikakve nove postavke. Potrebu za
afirmacijom apstraktne umjetnosti iznijeli su ve¢ u svom prvom manifestu iz 1951. godine.
Sada, oni odgovaraju na negativne kritike koje su odjeknule u javnosti nakon objave prvog
manifesta. U njihovim re¢enicama naslovljenim s ,,onima* izrazen je jasan stav ukorijenjen u
ideologiju grupe EXAT 51, stav koji istiCe pravo na istrazivanje, pravo na napredak, pravo na
vlastitost umjetnickog izri¢aja te, naposljetku, pravo na slobodu. U skladu s time napisan je i
predgovor u katalogu izlozbe Cetvorice slikara, onaj Jure Kastelana, koji zavrSava re€enicom:
,,Ja sam za nemir, za traZzenje i za nadarenost“%3,

Nakon izlozbe u Zagrebu, uslijedila je izlozba u Beogradu u Galeriji grafickog
kolektiva, a poslije toga slikari EXAT-a nisu vise imali zajednickih izlozbi, ve¢ su izlagali
samostalno. Tako na Salonu '54 u Rijeci izlazu Picelj, Srnec, Rasica i Kristl, a na Salonu '56
Picelj 1 RaSica, potom Picelj, RaSica 1 Srnec izlaZu na izloZbi povodom Kongresa AICA-e u
Dubrovniku 1956. godine.®* Nakon toga, podrudje djelovanja egzatovaca prosirilo se na
podrucje filma, grafickog i produkt dizajna, scenografije i1 slicno. Prema tome, moZemo
govoriti o estetici EXAT-a, koja je na podruc¢ju filma ostvarena u ,,reduciranoj animaciji, u
kojoj crtez ne slijedi realisticke pokrete likova, nego se izostavljanjem pojedinih faza u slijedu
sli¢ica postize nova dinamika likova i apstraktne pozadine.®® Estetika EXAT-a vidljiva je i u
scenografijama BoZidara RaSice, kao i u dizajnu namjestaja Bernarda Bernardija, poznatog po

stolcima.

62 J. DENEGRI, Z. KOSCEVIC, 1979., 139.

8 Jure Kastelan, iz predgovora katalogu izlozbe KRISTL — PICELJ — RASICA — SRNEC, u Druitvu arhitekata
Hrvatske, Zagreb, 18.2. - 4.3. 1953.

8 M. SUSOVSKI, 2004., 110.

8 M. SUSOVSKI, 2004., 112.
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Mozemo zakljuciti kako ¢lanovi grupe EXAT 51 nisu bili samo slikari i arhitekti, ve¢
su se bavili Sirokim podru¢jem umjetnicke djelatnosti, kojim su se priblizili temeljnim
postavkama o sintezi svih umjetnosti, no, nazalost, nisu ih uspjeli u potpunosti provesti u
djelo. Njihovo zalaganje za razliCite oblike umjetnosti donijelo je napredak na podrucju

arhitekture i slikarstva te na podrucju hrvatskog filma, scenografije i dizajna.

10. Slikarstvo EXAT-a 51

Ideju apstraktne umjetnosti egzatovci su proveli u djelo ponajviSe u slikarstvu.
Cetvorica slikara u grupi Ivan Picelj, Vlado Kristl, Aleksandar Srnec i Bozidar Rasica
(arhitekt po zanimanju) u slikarstvu dosljedno su provodili apstrakciju. Njihova djela
karakterizira nemimeticko prikazivanje, bez ikakvih asocijacija na predmetni svijet. Slika vise
nije prenositelj umjetnikova videnja predmetnoga svijeta, ona postaje predmet za sebe.
Takvim pristupom slikarstvo EXAT-a predstavlja tipologijsku novost kakvu iskustvo
slikarstva u sredini u kojoj nastaje do tada ne poznaje.%®

Siromastvo koje je vladalo u zemlji osjetili su i ¢lanovi grupacije, pa su u nedostatku
materijala pribjegavali drugim rjeSenjima, odnosno najcesce su slikali u tehnici tempere na
papiru, no radili su i gvaSeve i crteze. Tehnika temepere na papiru bila je posebno pogodna za
slikarstvo geometrijske apstrakcije. Njome je bilo moguée posti¢i plosnost geometrijskih
oblika ujednacenim potezima kista, koji su onemogucavali tonsko nijansiranje boja, a samim
time 1 odstupanje od, mogli bismo reci, ,.konkretnosti apstraktnog djela. Boja u djelima
slikara EXAT-a 51 postoji kao samostalno sredstvo izrazavanja bez opisnih svojstava. Ona je,

zajedno s linijom, ,,tvorac* apstraktne slike.

10.1. Ivan Picelj

Slikar 1 grafiCar Ivan Picelj, jedan je od osnivaca grupe EXAT 51 te zagovaratelj
apstraktne umjetnosti. Piceljeve slike uvijek su strogo apstraktne i to apstraktne na nacin
organizacije geometrijskih formi.®” Za njega je karakteristi¢no racionalno gradenje slike koju
oblikuje suodnosom geometrijskih oblika.

Na Kompoziciji XL iz 1952. godine, lvan Picelj u potpunosti je proveo u djelo ideju
apstraktnog umjetnickog djela. Djelo je naslikano u tehnici ulja na platnu s gotovo

nevidljivim potezima kista, koje je umjetnik postigao glatkim i ujedna¢enim namazima boje.

). DENEGRI, 1985., 15.
67J. DENEGRI, 2000., 101.
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Slika je oblikovana suodnosima razli¢ito obojenih povrSina geometrijskih oblika.
Kontrastirane su tamnosmeda i crna boja s razli¢itim tonovima bijele boje.

Poslije 1952. godine, kada nastaju jos i Kompozicija u vlasnistvu dr. V. Bali¢a,
Kompozicija u vlasni$tvu arhitekta Zdravka Bregovca i slika velikog formata nazvana
Kaleidoskop (kasnije uniStena), u radu Ivana Picelja nastupa viSegodiSnja pauza sve do 1956.
godine, prekinuta jedino nastankom Kompozicije 54 (koja je posluzila i kao motiv grafickog
dizajna naslovne stranice kataloga i plakata za Salon 54 u Rijeci).%® Slika se sastoji od dva
suprotstavljena geometrijska elementa Cistih boja, crne i zute. Velike obojane povrSine u
tehnici tempere naglaSavaju ploSnost geometrijskog prikaza. U jednostavnom suodnosu dviju
boja na neutralnoj podlozi, Kompozicija 54 vizualno je izrazito efektna.

U 1956. godini Ivan Picelj stvara komponirane slike koje naziva Kompozicijama
(Kompozicija TYR, Kompozicija YZ, Kompozicija W, Kompozicija Y4). Nastale su u serijama
u kojima slikar radi varijacije geometrijskih oblika. Slike karakteriziraju razli¢iti geometrijski
oblici, koji se medusobno prozimaju i tvore razli¢ite suodnose. lako su slike plosne, razlicito
obojeni geometrijski oblici stvaraju privid planova u slici.®® Kompozicije iz 1956. godine
odlikuje i vrsnoc¢a slikara u komponiranju boja. Naime, u radu lvana Picelja vidljiva je
promisljenost kojom stvara kompoziciju slike, u kojoj kljuénu ulogu imaju suodnosi boja.
Suodnosom tamnoplave, bijele, crne i smede u seriji Kompozicija iz 1956. godine Ivan Picelj
postigao je odredenu harmonicnost kompozicije, no one uvijek zadrzavaju strogost

geometrijskog prikaza.

10.2. Vlado Kristl

Prema katalogu u monografiji EXAT-a iz 1979. godine, poznato nam je osam slika
Vlade Kiristla iz razdoblja 1951.—1953. godine, dok za jos tri postoje jedino podaci da su bile
naknadno preslikane ili ¢ak uniStene.” T on, poput Ivana Picelja, gradi sliku od razli¢itih
geometrijskih oblika, no njegovo se slikarstvo apstrakcije u potpunosti razlikuje od slikarstva
Ivana Picelja. Prepoznatljivi idiom slikarstva Vlade Kristla ¢ine kompozicije u kojima se
geometrijski element postavljen u srediste kompozicije svijetlom bojom — Zutom ili bijelom —
istice u odnosu na tamno obojene plohe koje ga okruzuju. Takva je i slika naziva Kompozicija
iz 1952. godine u vlasnistvu Galerije suvremene umjetnosti u Zagrebu, koja je, poput kolaza,

oblikovana od razli¢itih dijelova geometrijskih oblika.

68J. DENEGRI, 2000., 113.
6 J. DENEGRI, 2000., 113.
3. DENEGRI, 2000., 122.
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10.3. Aleksandar Srnec

U slikarstvu Aleksandra Srneca iskazana je teznja egzatovaca ekSperimentiranju i
istrazivanju. Na povijesnim uzorima apstrakcije poput Vasilija Kandinskog i Kazimira
Maljevica, pionira apstraktne umjetnosti, on je stvorio vlastiti stil.

U pocetku kod njega jos uvijek raspoznajemo figure, poput onih kod tempera na
papiru iz 1952. godine u vlasni§tvu samog autora te onih u ulju na platnu nazvanu Cetiri
figure i sunce iz iste godine iz Muzeja savremene umetnosti u Beogradu. Unato¢ tome, to su
apstraktne slike u kojima oblici viSe nisu preuzeti iz stvarnosti. To su slike u kojima je
stvarnost distorzirana, a organski oblici rezultat su umjetnikove maste. U tim ranim slikama
vidljiv je utjecaj Joana Miroa.

Istodobno s njima, Aleksandar Srnec izmedu 1950. i 1953. godine radi seriju slika i
crteza u kojima je dominantna igra linija na neutralnoj podlozi. Linije se medusobno
isprepli¢u i vijugaju u razli¢itim smjerovima te stvaraju zanimljivu mrezu geometrijskih
oblika. Tu zamrSenu mrezu linija umjetnik je odveo korak dalje kada je, 1953. godine, izveo
djelo Prostorni modulator, kada slika postaje predmetom. Linije s crteza postale su metalne
zice, a neutralnu podlogu zamijenila je konstrukcija na koju su fiksirane Zice. Prostorni
modulator ¢ini plasticko tijelo gradeno od realnog materijala smjeStena u realnom prostoru te
je, kao takvo, u duhu tehnickog i idejnog naslijeda povijesnog konstruktivizma.’

Kako je volio eksperimentirati s razli¢itim tehnikama i materijalima, Aleksandar Srnec
od 1955. godine pocinje izradivati kolaZe, u kojima oblici spontano rasporedeni po povrSini
ne slijede strogi raspored apstraktnih oblika i dio su umjetnikove maste.

Godine 1955. nastaju i dvije tempere na papiru, Kompozicija T-5a i Kompozicija T-6,
gdje dolazi do krajnje redukcije geometrijskih oblika na slici. Ono §to €ini sliku tek su jedna
ili dvije linije koje je presijecaju i pokoji geometrijski oblik na zutoj podlozi. Uzore za djela
Aleksandara Srneca moZemo pronaci u suprematizmu Kazimira Maljevica.

Godine 1956. Aleksandar Srnec radi serije slika u tehnici tempere na papiru i ulja na
platnu, gdje na monokromnoj podlozi rasporeduje geometrijske oblike, najcesce trokute, koji
su povezani linijama. Geometrijski oblici ¢esto su zakrivljeni, pomaknuti u svojoj osi te se
¢ini kao da se kre¢u po povrsini slike, Sto je osobito istaknuto na slikama u ulju (KA-10, KA-
11, KA-12). Slike imaju dojam zaustavljenog kretanja koji se provlaci kroz citav opus
Aleksandra Srneca, od njegovih crteza linija koje se krecu u razli¢itim smjerovima, sve do

ulja iz 1956. godine gdje povrSinom platna plove trokuti.

™. DENEGRI, 2000., 136.
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10.4. Bozidar Rasica

lako arhitekt po zanimanju, Bozidar Rasica slikarstvom bavio se jo§ u svojoj mladosti.
Iz tog doba ostalo je niz slika koje nadilaze Skolske pouke, u kojima se uocava iskustvo
sezanizma 1 postkubizma, a najzrelije medu njima odgovaraju izrazajnom nacinu
koloristi¢kog ekspresionizma s uzorom u slikarstvu Ignjata Joba.”? Za razliku od lvana Picelja
i Vlade Kristla, Bozidar RaSica je, poput Aleksandra Srneca, u slikarstvu apstrakcije bio
voden viSe intuitivnim nego konstruktivnim nacinom slikanja. Izmedu 1950. i 1956. godine
izradio je vecinu svojih radova u tehnikama ulja na papiru, tempere i gvaSa. Slikarstvo
Bozidara RaSice karakterizira viSe pikturalan nego geometrijski nacdin utvrdivanja
kompozicije, kako po nacinu utvrdivanja kompozicije slike u kojoj dozvoljava niz
improviziranih i trenutno pronadenih rjesenja, tako i po ulozi koloristickih i tonskih prijelaza

koji Gesto u sebi nose difuznu, gotovo atmosfersku svjetlost.”

11. Arhitektura EXAT-a 51

Arhitekti grupe EXAT 51 — Bernardo Bernardi, Zdravko Bregovac, Zvonimir Radi¢,
Bozidar Rasica, Vjenceslav Richter i Vladimir Zarahovi¢ — odgojeni su na tradiciji
zagrebacke $kole arhitekture.”* Kada govorimo o arhitekturi i o njezinoj manjoj zastupljenosti
od slikarstva EXAT-a, bitno je spomenuti kako su na arhitekturu ponajvise utjecale politika i
ekonomija te je morala odgovarati odredenim potrebama kojima je bila namijenjena, kao 1
drustvenom standardu. Nakon Drugog svjetskog rata, jedini narucitelj, a samim time i
ulagatelj cjelokupne arhitektonske djelatnosti postaje drzava te se najveci dio djelatnosti svodi
na masovnu gradnju prijeko potrebnog i jeftinog stambenog fonda ili, pak, na obnovu i
izgradnju bazi¢nih industrijskih postrojenja.” Uz to, nakon §to je zemlja osiromasena ratom,
vladala je, kao i u slikarstvu, oskudica materijalnih sredstava. No, ono §to je najviSe
ogranicavalo kreativnost arhitekata EXAT-a i njihovo zanimanje za modernu arhitekturu, na
¢ijim su utjecajima stasali, bila je, u prvom redu, politika, koja je zagovarala tip sovjetske,
socijalistiCke arhitekture. Upravo zbog toga vazna je 1951. godina, kada dolazi do raspustanja

drzavnih projektantskih zavoda i do osnivanja niza manjih projektantskih organizacija u

2 J. DENEGRI, 2000., 137.

3 J. DENEGRI, 2000., 149.

"4Zagrebacka $kola arhitekture javlja se izmedu dva svjetska rata, to¢nije djeluje od 1926. do 1935. godine.
Cinila ju je grupa arhitekata okupljena oko Drage Iblera i grupe Zemlja, a Zagreb u to vrijeme postaje jedno od
vodecih srediSta moderne arhitekture u Europi. Arhitekti su bili usmjereni na rjeSavanje problema urbanizacije,
bili su ukljuéeni u suvremene naéine oblikovanja u arhitekturi te su nagela moderne arhitekture, posebno njezine
konstruktivne i funkcionalne elemente prenijeli na domacu sredinu.

5 J. DENEGRI, 2000., 150.
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kojima je uloga arhitekta—pojedinca dobila $ansu za jade izrazavanje.’® Javljaju se i javni
natjeCaji, zahvaljujuéi kojima arhitekti dobivaju priliku pokazati svoje znanje i kreativnost te
su na taj nacin prepoznati u struci.

Kako je arhitektura trebala zadovoljiti gore navedene potrebe, mozemo zakljuciti da
arhitekti EXAT-a nisu mogli razviti ,,egzatovski tip arhitekture®, ali ono $to su postigli na
podrudju arhitekture bila je veéa sloboda i eksperimentiranje. Arhitektura se shvaca prije kao
podrucje eksperimenta nego kao izvrSenje funkcionalnih zadataka, a sam jezik arhitektonske
forme je, dosljedno vecini egzatovskih realizacija u slikarstvu, uvijek pregledan, jasan, u
osnovi zasnovan na idealu geometrije.”’
lako u arhitekturi nisu uspjeli ostvariti sve svoje projekte, postoji nekoliko realiziranih
projekata koje svakako treba spomenuti. Od vaznijih realizacija istiCu se projekti arhitekta
Bernarda Bernardija poput interijera Djecjeg vrtica u Habdeli¢evoj ulici (1951.), njegova
adaptacija Historijskog instituta u Zadru (1954.) i interijer Skole u Kumrovcu (1955.). Zatim,
paviljoni na Zagrebackom velesajmu, dvije prve nagrade na natjeCajima za hotel na
Plitvicama (1953.) i za Skolu u Podsusedu Zdravka Bregovca. Bozidar RaSica radi
Osmogodi$nju Skolu u Mesicevoj ulici u Zagrebu (1953.), stambenu zgradu Exportdrva
(1953.), adaptaciju Zagrebackog dramskog kazalista (1954.), stambene zgrade na Savskoj
cesti (1954.) i u Ulici Proleterskih brigada (oko 1956.) te stambeni blok u Zadru (1956.).
Naposljetku, isti¢e se vrtni restoran u Slavonskom Brodu (1952.) i interijer Ritz-bara (1953.)
Vjenceslava Richtera te zajednicki projekti Vjenceslava Richtera i Zdravka Bregovca za
Muzej grada Beograda (1954.) i muzej u Alepu u Siriji (1956.), koji je nagraden prvom
nagradom.

Brojni arhitekti iz grupe EXAT 51 istaknuli su se i u individualnom radu i to u
podrucju industrijskog oblikovanja, grafickog dizajna, vizualnih komunikacija te kazaliSne
scenografije. Medu njima isti¢e se arhitekt Bernardo Bernardi, koji je bio uspjeSan na
podrucju dizajna namjestaja, pa se njegovi stolci iz pedesetih godina i danas istiCu svojom
jednostavnos¢u oblikovanja 1 funkcionalnos¢u. Bernardo Bernardi smatrao je kako je u
stvaralackom radu umjetnika potrebno osloniti se na potrebe suvremenog drustva i na
moguénosti koje pruzaju materijali, nova tehnologija i nove proizvodne tehnike.”® Pored
njega, bitno je spomenuti i arhitekta Bozidara Rasicu, koji se, osim u slikarstvu, oku$ao i u

kazaliSnoj scenografiji. Preglednost scene, antideskriptivni tretman likovnih zahvata, Cistoca 1

6 J. DENEGRI, 2000., 151.
7J. DENEGRI, 2000., 152.
8 J. DENEGRI, 2000., 165.

27



jednostavnost rjeSenja scenskog prostora, naglasena uloga svjetla u njemu elementi su koje je
dijelio sa svojim neSto ranijim ili istovremenim slikarstvom 1 sa slikarstvom svojih
istomisljenika u EXAT-u.”® Njegove znadajne scenografije jesu scenografija za predstavu
Staklena menazerija Tennesseeja Williamsa (1952.), za predstavu Poziv u dvorac Jeana

Anouilla te scenografija za balet Klasicna simfonija Sergeja Prokofjeva (1953.).

12. Znacaj umjetnosti grupe EXAT 51 i njezin utjecaj na daljnji razvoj hrvatske
umjetnosti

Kada je Vjenceslav Richter u osvrtu na izlozbu ¢etvorice slikara EXAT-a godine 1953.
napisao kako se ,,znacaj nekog likovnog dogadanja u jednoj sredini moZe mjeriti po tragu koji
taj dogadaj iza sebe ostavlja®, nije tada mogao predvidjeti posljedice djelovanja same grupe.®
Taj je ,,trag™ ostao duboko ukorijenjen u hrvatskoj povijesti umjetnosti te je imao prijelomnu
ulogu u njezinu buduéem razvoju. Znacenje grupe EXAT 51 ne ocituje se samo u
promjenama koje su donijeli na likovnu scenu, nego, prvenstveno, u njihovoj volji, trudu i
zalaganju u postizanju razumijevanja i prihvacanja tih promjena. lako su nailazili na otpore
veéeg dijela javnosti, nisu odustajali od svojih nacela te su ih provodili u djelo i postupno
stvorili jednu povoljniju klimu koja je bila spremna prihvatiti novi pristup u umjetnosti. Takav
pristup zapaZen je i na prvim izlozbama Novih tendencija,®! na kojima su sudjelovali i neki od
treba teziti napretku, istrazivanju i eksperimentiranju postala je klju¢ Novih tendencija, koje

su kao medunarodna izlozba uspostavile vezu Jugoslavije sa svijetom.

9 J. DENEGRI, 2000., 165.

80 J. DENEGRI, 2000., 170.

81 Medunarodni pokret Nove tendencije javlja se u Zagrebu 1961. godine te ¢ini svojevrsni nastavak na teorijske
i ideoloske postavke grupe EXAT 51. U Zagrebu je u razdoblju od 1961. do 1973. godine odrZano pet izlozbi
Novih tendencija. Sam pokret i prva izloZba nastali su na inicijativu likovnog kriticara Matka Mestrovica,
Radoslava Putara, tada$njeg ravnatelja Galerije suvremene umjetnosti Boze Beka, umjetnika Ivana Picelja i
brazilsko—njemackog umjetnika Almira Mavigniera. Pokret Nove tendencije tezio je sintezi razli¢itih oblika
umjetnosti 60—ih i 70—ih godina te je bio usmjeren programiranoj i kineti¢koj umjetnosti.
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13. Zakljucak

EXAT 51 jedinstvena je pojava u hrvatskoj povijesti umjetnosti i svojevrsna
prekretnica u njezinu razvoju koja je imala znaCajan utjecaj na budu¢i razvoj umjetnosti.
Clanovi grupe svoje su umjetni¢ko $kolovanje zapodeli u ozradju socijalistickog realizma,
koji je bio zadana forma nakon Drugog svjetskog rata i politicke dominacije sovjetskog
sustava u Jugoslaviji. Tijekom studiranja pokazuju nezadovoljstvo obrazovanjem koje im je
nudila tadasnja Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu zbog ¢ega su od nje 1 odustali, ¢ime
se u njihovoj svijesti rada ideja o slobodnijem pristupu umjetnosti koja nije ograni¢ena
nametnutim normama. Nakon Rezolucije Informbiroa 1948. godine, kada Jugoslavija prestaje
biti satelitska drzava Staljinovog SSSR-a, dolazi do odredenih politickih popustanja. Naime, u
drzavi koja je vodena sovjetskim nac¢inom vladanja, pri ¢emu je srediSnja vlast Jugoslavije s
Titom na celu upravljala svim podruc¢jima ljudske djelatnosti, pa tako i umjetnosc¢u, do te
kljuéne godine nije dopusten slobodniji pristup umjetnosti. Unato¢ popustanju vlasti,
Komunisticka partija Jugoslavije i dalje je nadzirala umjetnicku produkciju i zabranjivala sve
ono S$to nije bilo u skladu s njihovim svjetonazorom. Postupnim okretanjem Zapadu, dolazi i
do sve veceg politickog popustanja i ulaganja u napredak i obnovu zemlje nakon poslijeratnih
razaranja te ostvarivanja demokraticnijega druStva. Takvo je druStvo bilo spremno na
promjene, one pozitivne, koje su vodile k boljitku svakodnevnog Zivota, kakvo su na podrucju
umjetnosti zastupali ¢lanovi grupe EXAT 51. Njihova umjetnost, posebno arhitektura
pridonijela je razvoju i obnovi ratom razruSene zemlje, ali njihove ideje o sintezi svih likovnih
umjetnosti, rusenju granica izmedu Ciste i primijenjene umjetnosti te promicanje apstraktne
umjetnosti nisu nailazili na razumijevanje okoline, koja je jo$ uvijek bila vezana za tradiciju.
Unato¢ tome, grupa se izborila za pravo na rad, istraZivanje i eksperiment te su na temelju
raznih utjecaja, od ruskog konstruktivizma i suprematizma, Bauhausa i De Sijla, preko
utjecaja s domace umjetnicke scene, zenitizma i1 Josipa Seissela, sve do suvremenih
umjetnickih strujanja, razvili vlastiti umjetnicki jezik. Grupa EXAT 51 znacajna je, jer je
unatoc¢ netrpeljivosti okoline i brojnih negativnih kritika na svoj rad, uspjela izboriti pravo na
slobodu u umjetni¢kom stvaranju. Jedne od najvecih kritika jesu o ,netradicionalizmu® i
,»zakaSnjenju“ grupe koje nikako nisu opravdane, pogotovo kada umjetnost promatramo u
kontekstu avangarde koja se protiv tradicije uvijek borila, kako bi stvorila umjetnost koja je

odraz vremena u kojemu nastaje. Takoder, o ,,zakasnjenju* u umjetnosti vrlo je nezahvalno
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govoriti, budu¢i da su se umjetnici cesto 1 gotovo uvijek referirali na djela umjetnika ili grupa

koje su na sli¢an nac¢in promisljale o umjetnosti.
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EXAT 51 — abstraction as a synonym for freedom of artistic expression

Abstract: This paper is about a group of painters and architects who worked under the name
EXAT 51 which is shortened from Experimental atelier. EXAT 51 was founded in 1951 when
the group declared their first manifesto. Although they worked as a group in relatively short
period of time, from 1951.- 1956., members of the group left significant impact on Croatian
art after Second World War. Due to the fact that art was under strict state control in postwar
period the struggle for recognition of abstract art was simultaneously a fight for the freedom
of artistic expression. Also, the work of EXAT 51 group interrupted the production of
socialist art. Their new approach to artistic creation based on: the synthesis of all kind of arts,
the abolition of differences between ,pure” and ,applied“ art, the experiment and the
acceptance of abstract art was crucial in reaching the freedom of artistic expression.
Moreover, EXAT 51 group was a group founded on significant phenomena of abstract art that
were important for its historical development such as: constructivism and suprematism in
Russia, Mondrian’s neoplasticism and school De Stijl in Netherlands, and German school
Bauhaus as well as certain contemporary phenomena of abstract art. Because of that, the
formation of EXAT 51 is seen as a turning point in historical development of modern
Croatian art.

Keywords: EXAT 51, freedom of artistic expression, socialist realism, abstract art



